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La Universitat de Valencia gaudeix, gracies a la donacié que va realitzar el
1999 la familia Martinez Guerricabeitia, d’una de les millors col-leccions d’art
contemporani pertanyents a una universitat publica espanyola, la denominada
Col'leccié Martinez Guerricabeitia. No es tracta d’una col-leccid facil ni amable;
ben al contrari: €s un conjunt d>obres que pretén remoure consciencies. De fet,
son llengcos que mostren el costat més critic 1 menys complaent de la creativitat
contemporania.

L’ Ajuntament d’Alcoi ha sabut comprendre el potencial d’aquesta col-leccid i
en mostra una tria en el seu marc incomparable de la sala La Llotja de Sant Jordi.

Per a la Universitat de Valencia és un motiu d>orgull que la col-leccié siga ad-
mirada més enlla dels murs universitaris que la custodien. L’exposicié que acom-
panya aquest cataleg mostra una seleccio de les peces més excel-lents del nostre
patrimoni artistic, entre les quals trobem, com queda patent, una representacio
amplia d’artistes valencians.

A través de les obres exhibides es plantegen quiestions sobre les injusticies i els
desequilibris que afecten I’esdevenir huma, de tal manera que reforcen els nostres
valors fonamentals, com ara la necessitat d’igualtat i de justicia social.

Des d’aci volem donar les gracies a I’ Ajuntament d’ Alcoi per la iniciativa i I’in-
teres mostrat respecte a la nostra col-leccio 1 per la sensibilitat que implica voler

acostar-la al seu territori.

ESTEBAN J. MORCILLO SANCHEZ ANTONIO ARINO VILLARROYA
Rector de la Universitat de Valencia Vicerector de Cultura 1 Igualtat






ART VALENCIA EN LA COL-LECCIO MARTINEZ GUERRICABEITIA

Amb aquesta exposicid s’ofereix al public espectador una seleccié de cinquanta obres pertanyents a la Col-leccié Martinez Guerri-
cabeitia. Els seus autors van naixer en el passat segle XX, i sén valencians, siga per raé d’origen o per la seua llarga estada temporal a
casa nostra. En conjunt brinden un ric mostrari de la producci6 artistica realitzada sobre suport bidimensional. Atés que la qualitat d’una
obra no depén de la seua dimensio ni de la técnica o procediment emprats, s’ha suprimit en aquesta ocasio la qiiestionable divisié entre
obres majors i menors. El seu caracter heterogeni permetra a qui les mire de fer-se’n una apreciacié personal de cada una, aixi com una
valoraci6 de conjunt. La nomina d’artistes triats va assenyalant, un per un, noms singulars que formen part, de ple dret, de la historia de
I’art valencia contemporani. Respectant 1’ordre cronologic dels pintors i gravadors que s’apleguen en aquesta mostra, tot seguit hi ha la
llista dels que hi participen:

—

Josep Renau Berenguer (Valencia, 1907 — Berlin Oriental, 1982). Fotograf, fotomuntador, muralista, cartellista i pintor.

Rafael Pérez Contel (El Villar, Valéncia, 1909 — Valéncia, 1990). Pintor, cartellista, escriptor i escultor.

Salvador Soria Zapater (Valeéncia, 1915 — Benissa, Alacant, 2010). Pintor, gravador, escultor i académic.

Sixto Marco Marco (Elx, Alacant, 1916 — Elx, Alacant, 2002). Pintor i escultor.

Jacinta Gil Rossinyols (Valéncia, 1917 — Valéncia, 2014). Pintora, dibuixant i poetessa.

Amadeu Gabino Ubeda (Valencia, 1922 — Madrid, 2004). Pintor, escultor, dibuixant i gravador.

Eusebi Sempere Juan (Onil, Alacant, 1923 — Onil, Alacant, 1985). Escultor, pintor i artista grafic.

Ricard Zamorano Molina (Valéncia, 1923). Pintor, il-lustrador, dibuixant i gravador.

Manuel Gil Pérez (Valéncia, 1925 — Valencia, 1957). Pintor i gravador.

10. Custodi Marco Samper (Valencia, 1925 — Huelva, 2003). Pintor, escenograf i muralista.

11. Josep Vento Ruiz (Valéncia, 1925 — Madrid, 2005). Pintor.

12. Joaquim Michavila Asensi (I’Alcora, Castelld, 1926). Pintor i escultor.

13. Manuel Hernandez Momp6 (Valéncia, 1927 — Madrid, 1992). Pintor, gravador i escultor.

14. Arcadi Blasco (Mutxamel, Alacant, 1928 — Majadahonda, Madrid, 2013). Ceramista i escultor.

15. Andreu Alfaro Pastor (Valéncia, 1929 — Valéncia, 2012). Dibuixant, pintor i escultor.

16. Joan Genovés Candel (Valéncia, 1930). Pintor.

17. Albert Agull6 Martinez (Elx, Alacant, 1931). Pintor i escultor.

18. Anzo (Josep Iranzo Almonesir) (Utiel, Valéncia, 1931 — Valéncia, 2006). Pintor, escultor, publicista i gravador.

19. Josep Soler Vidal, Monjalés (Albaida, Valéncia, 1932). Pintor.

20. Nassio Bayarri (Valéncia, 1932). Escultor.

21. Ripollés (Joan Garcia Ripollés) (Alzira, Valeéncia, 1932). Pintor, escultor, muralista i gravador.

22. Antoni Alegre Cremades (Alginet, Valéncia, 1939 — Godella, Valencia, 2006). Pintor, gravador i escultor.

23. Josep Diaz Azorin (Iecla, Murcia, 1939). Pintor, muralista, gravador, dibuixant i escultor.

24. Rafael Armengol Machi (Benimodo, Valéncia, 1940). Pintor.

25. Francesc Jarque Bayo (Valencia, 1940). Fotograf.

26. Eva Mus Gran (Valéncia, 1940). Pintora.

27. Equip Cronica va estar compost pels pintors Rafael Solbes Solbes (Valéncia, 1940 — 1981), i Manuel Valdés Blasco (Valéncia,
1942).

28. Equip Realitat va estar format en 1966 pels pintors Jorge Ballester (Valéncia, 1941 — Valéncia, 2014) i Joan Cardells (Valéncia,
1948), va tenir una duracié de 10 anys i es va dissoldre en 1976.

29. Jordi Ballester Bonilla (Valéncia, 1941 — Valéncia, 2014). Pintor.

30. Jordi Teixidor de Otto (Valéncia, 1941). Pintor.

31. Manuel Boix Alvarez (I’Alcudia, Valencia, 1942). Pintor, dibuixant, gravador i escultor, ha practicat també ’obra grafica i la
illustracio.

32. Joan Ramos Monllor (Valéncia, 1942). Dibuixant, pintor, gravador, escultor, il-lustrador i ceramista.
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33. Josep Maria Yturralde Lopez (Conca, 1942). Pintor i escultor.

34. Rafael Muiioz Calduch (El Villar, Valéncia, 1943). Pintor.

35. Ramén de Soto Arandiga (Valeéncia, 1942 — 1’ Alfas, Alacant, 2014). Escultor.

36. Antoni Mir¢6 Bravo (Alcoi, Alacant, 1944). Pintor, gravador i escultor.

37. Castejon (Joan Ramos Garcia Castejon) (Elx, Alacant, 1945). Dibuixant, pintor, escultor, il-lustrador i gravador.
38. Artur Heras Sanz (Xativa, Valéncia, 1945). Pintor i escultor.

39. Pilar Dolz Mestre (Morella, Castelld, 1945). Gravadora i pintora.

40. Rosa Torres Molina (Valéncia, 1948). Pintora i gravadora.

41. Miquel Angel Rios Palomares (Alcasser, Valéncia, 1949). Pintor i gravador.

42. Carme Calvo de Tejada (Valencia, 1950). Pintora i escultora.

43. Martin Caballero o Martin Martinez Caballero (Iecla, Murcia, 1950 — Valéncia, 2010). Pintor.

44. Carme Grau Bernardo (Valéncia, 1950). Pintora i escultora.

45. Horaci Silva Sebastian (Valéncia, 1950). Pintor i gravador.

46. Jaume Giménez de Haro (Port de Sagunt, Valéncia, 1951). Pintor, dibuixant, gravador i escultor.

47. Josep Morea Margos (Xiva, Valéncia, 1951). Pintor i gravador.

48. Adria Pina Alegre (I’ Alcidia, Valéncia, 1959). Pintor.

49. Joan Verdu Vivo6 (Alzira, Valencia, 1959). Pintor i escriptor.

50. Enric Solbes Cabrera (Alcoi, Alacant, 1960 — Alzira, Valeéncia, 2009). Pintor, il-lustrador i dissenyador grafic.

Finalment, les fitxes tecniques de les obres seleccionades i unes succintes notes explicatives, potser serviran —didacticament— per a
una millor comprensi6 de la mostra.

Renau. Memoria d’Alberto Sdnchez. 1978. Fotomuntatge i pintura sobre taula. 88 x 60,5 cm. Esta considerat un dels artistes
d’avantguarda més reconeguts de I’Espanya del segle XX. En el mo6n de la fotografia destaca per alguns dels seus fotomuntatges, que sén
profundament realistes, en que fuig del simbolisme i la confusid. Va estudiar amb deteniment el muntatge cinematografic, 1’obra d’Ei-
senstein i el cine sovietic. Va desenvolupar una gran activitat durant la Segona Republica, anys en que va col-laborar en diverses revistes
d’avantguarda, com ara Octubre. Va realitzar cartells publicitaris per al cinema entre els anys 1934-1935, alguns dels quals publicats a la
revista Cinegramas. Per aquesta epoca va ser promotor i animador de la revista Nova Cultura. En 1937 va publicar el seu llibre Funcion
social del cartel publicitario. En 1938 va fer els fotomuntatges anomenats Els 13 punts de Negrin. Al final de la contesa es va exiliar a
Mexic. Posteriorment se’n va anar a Los Angeles on, en participar en diversos articles de la revista Life, va patir dos atemptats. Aquest
és el motiu pel qual es va traslladar al Berlin Oriental en 1958.

Pérez Contel. Copula doble. 1984. Aiguafort. 381 x 490 (240 x 290) mm. Va ser un dels membres destacats de 1’avantguarda artis-
tica valenciana dels anys trenta i va servir de pont per a la dels anys cinquanta. Catedratic de dibuix, va ser precursor en 1’educacié de
les arts visuals a Valéncia i un dels pocs escultors que va emprendre una sincera renovacié del nostre panorama artistic, des de finals dels
anys vint del segle passat. La seua recuperaci6 com a artista i intel-lectual es va produir en 1987 i els anys posteriors, amb exposicions
antologiques de la seua obra. Va publicar diversos llibres, entre els quals destaquen Juegos Infantiles, Artistes valencians (1936-1939),
Ribera e Imagineria popular valenciana.

Salvador Soria. Sense titol. 1978. Serigrafia. 650 x 500 mm. Al final de la Guerra Civil es va exiliar a Franga, on va prosseguir la seua
formacid. Després de la Segona Guerra Mundial va viatjar a Parfs, on continua els seus estudis. En 1953 va tornar a la seua ciutat natal
i I’any segtient va organitzar una exposicié en que va donar a conéixer el seu nou estil. Artista renovador, va ser membre fundador del
Grup Parpall6 en 1957. Eixe mateix any va obtenir el Premi Salé de Tardor de 1’ Ateneu Mercantil de Valéncia. Va ser un artista inquiet,
apassionat i sensible. Li va agradar viure un poc apartat i allunyat de les modes. Creador plastic d’una obra molt original, en destaquen
les seues series ‘Integracions’ i ‘Maquines per a 1’esperit’, en que unia el geometrisme amb la materia, el moviment i el color. En eixos
anys va abandonar definitivament el figurativisme i va comencar a interessar-se per 1’escultura i les composicions en suports i superficies
materiques, en que feia servir fusta cremada i esquerdada i planxes de ferro. En la década dels seixanta va ser seleccionat per a la Biennal
de Venecia. L'IVAM li va dedicar una gran retrospectiva en 1997. Va rebre el Premi de les Arts Plastiques de la Generalitat Valenciana.



Sixto Marco. Jo mateix. 1977. Oli sobre taula. 55,5 x 45,5 cm. Amb trenta-cinc anys i de manera autodidacta, es va dedicar a la
pintura apassionadament fins al final dels seus dies. Persona polifacetica, va destacar pel seu estil propi, resultat d’una evolucié cons-
tant durant la seua vida. Va ser membre fundador del Grup d’Elx. Després de pintar el Misteri i la seua ciutat, va passar a una etapa en
que prevalia I’univers de la senzillesa, tot donant protagonisme a alldo anonim. A continuacio, la seua obra va passar a una critica social
que desembocava en el surrealisme, amb quadres bigarrats d’elements minuciosos, erotics, ironics i esceptics. Els elements figuratius
agrupats formen la il-lusié Optica d’una nova realitat: peixos, rostres, dits, caragols, fulles, flors, corfes d’ous, etc., conviuen en un desig
d’omplir tots els buits, encara que la seua intencid era recrear-se en la recerca del detall.

Jacinta Gil. Crucifixio. 1966. Oli sobre tablex i collage. 134 x 100 cm. Ha sigut una de les artistes valencianes principals del segle
XX. Va concloure els seus estudis en 1943 i dos anys després coneixia Manolo Gil, el seu company de viatge fins a la prematura mort
d’aquest en 1957. Les seues obres d’eixe moment, ombrivoles i intenses, revelaven la seua rebel-lia enfront dels criteris academicistes de
I’Escola de Belles Arts. Ja, aleshores, es va incorporar al Grup Z. Després d’aquesta primera experiéncia en un grup artistic, es va formar
juntament amb el seu marit a I’estranger amb diverses beques rebudes per aquest (Londres, Roma, Paris) per a tornar definitivament a
Valencia, en 1952, amb uns renovats desitjos avantguardistes. Inquieta i valent, va ser 1’unica dona del Grup Parpalld, que patrocinava
Aguilera Cerni. Va estar presa durant el franquisme. A I’eixida de la preso, en 1964, va intensificar la seua carrega critica contra la situ-
acid politica amb una serie d’obres en que va reflectir un major compromis social si €s possible.

Amadeu Gabino. Sense titol. 1978. Serigrafia. 648 x 498 mm. La seua obra, en que ha dedicat espais al dibuix i al gravat, s’inicia
en la figuracio realitzant nus femenins de bronze. Posteriorment esdevé, sota la influencia de Julio Gonzdlez, Picasso i Brancusi, un cant
a les noves tecniques, a I’analisi constructivista. Va aplicar els avencos cientifics en una neta escultura composta per estructures i colum-
nes, a manera de menhirs industrials i fuselatges futuristes. Aix{, esteles de nom cosmic s’erigeixen, amb les quals es trastorna el sentit
visual de la forma i es demostra 1’existeéncia d’un espai interior que incideix cap a fora, construit a partir de ritmes generats pel collage
de superposici6 de planxes corbades de diferents metalls, com si es tractara de les articulacions d’una armadura, i que es contraposen
a les fredes arestes de ’estructura paral-lelepipedica en un joc de reflexos, llums i ombres. Amb les seues escultures, en que s’acoblen
repetits elements metal-lics de polides superficies, ha aconseguit unir, en els seus objectes tecnificats, els ingredients de llum, planol,
espai, color i volum.

Eusebi Sempere. Serpenti 2. 1975. Serigrafia. 654 x 500 (492 x 402) mm. Se’n va anar de Valéncia, i es va allotjar a la Casa
d’Espanya de la ciutat universitaria a Parfs. En 1949 la Galeria Mateu li va organitzar una exposicio, en que presenta diverses aiguades
a mitjan cami de ’abstracci6 realitzades a Parfs. Ell mateix les definiria uns anys més tard com una actualitzacié i descomposicié de
I’obra de Matisse. La critica va ser dura amb ell, per la qual cosa va acabar destruint cada una de les obres. En 1959 va participar en la
Biennal de Sdo Paulo i en 1960 en la Biennal de Venécia. Va estar present en els salons “Réalités Nouvelles” del Museu d’Art Modern
i va col-laborar amb Soto i Agam a posar les bases de I’art optic i de la proposicié luminicocinetica. Va comencar a realitzar els seus
relleus lluminosos mobils en 1955. Paral-lelament, no va deixar de fer pintures i obra grafica. Es ’artista més representatiu del moviment
cinetic a Espanya. La linia i la seua repeticio, i un gran domini del color que aconsegueix fer vibrar la llum, donaran profunditat a les
seues composicions pictoriques. En 1983 se li concedeix el Premi Princep d’ Asturies de les Arts. El mateix any, la Diputacié de Valencia
li va atorgar el Premi “Alfons Roig” d’ Arts Plastiques. En 1984 va ser nomenat Doctor Honoris Causa per la Universitat d’ Alacant.

Ricard Zamorano. Sense titol. 1975. Aiguafort i aiguatinta. 530 x 693 (313 x 412) mm. Va obtenir una beca de la Diputaci6 de
Valéncia a finals dels anys quaranta i en 1955 va viatjar a la Reptiblica Dominicana per a treballar com a pintor en la denominada Fira de
la Pau. Es un dels fundadors d’Estampa Popular a Madrid, format per artistes amb un gran sentit critic cap a la situaci politicosocial del
moment. Durant els anys seixanta i setanta, Estampa Popular va indicar una practica de realitzaci6 i difusié d’obres d’art intel-ligibles,
accessibles, exemplars i barates. L’art ha de contribuir a la transformacié de la societat en que es genera i incidir sobre les consciéncies
dels individus que I’habiten. En els seus gravats, realitzats amb una sintesi entre realisme i expressionisme abstracte, hi apareix com a
tema principal el mén popular, especialment retrats caricaturescos dels camperols subdesenvolupats de 1’época. El grup valencia d’Es-
tampa Popular va oferir la major coheréncia estilistica i programatica de tots. Les seues claus artistiques consistien en el realisme formal
i la técnica d’estampacio.

Manolo Gil. Adam i Eva. c. 1954. Aiguafort. 535 x 425 (245 x 160) mm. Va ser, sens dubte, I’artista plastic més rellevant de la
renovacio artistica valenciana de postguerra. Va formar part del grup Zeta (1947- 1950), al si del qual va experimentar el seu periode



de Pintures negres. Va contraure matrimoni amb la pintora Jacinta Gil Roncalés i es van traslladar a Madrid. Se li va concedir una beca
d’estudis a Franca i la beca de la Fundaci6 Comte de Cartagena de la Reial Acadeémia de Belles Arts de San Fernando, amb la qual va
viatjar a Londres. També va obtenir una altra beca d’intercanvi amb Italia de la Direccié General de Relacions Culturals del Ministeri
d’Afers Exteriors. En 1951 el matrimoni es va desplacar a Roma, on es va interessar de manera especial per la pintura mural. A continu-
aci6 van abandonar Italia amb direccid a Parfs. L’ambient artistic parisenc ei va decebre, i va titllar de cabrioles les pintures abstractes.
De tornada a Valeéncia, hi va participar en la Primera Exposicio Biennal d’Art del Regne de Valéncia, en que va aconseguir la Primera
Medalla. Poc després la parella es va traslladar a Londres, i en aquest periode es va dedicar de manera impetuosa a la pintura. De nou a
Valencia, hi va exposar individualment a la Sala Mateu, en 1954. En aquest any inicia les investigacions plastiques entorn de I’univers
mitic. Va rebre diversos encarrecs de murals a la ciutat de Valéncia: Cafeteria Kansas, obra abstracta; Taverna Casa Pedro, figuratiu;
Ateneu Mercantil de Valéncia (L’agricultura i la pesca) i, Cafeteria Monterrey. En 1954 va participar en I’exposicié col-lectiva X1 Salo
dels Onze. Pel juliol de 1955 va viatjar a la Republica Dominicana per a realitzar treballs murals. L’etapa de les pintures mitiques amb
arquetips propis es va prolongar des d’abans de la seua visita dominicana fins a I’estiu de 1956. Alguns dels temes van ser traslladats
a la ceramica. Sota el seu lideratge artistic i la tutela del critic Aguilera Cerni va naixer el Grup Parpall6 en 1956, que va publicar la
revista Arte Vivo (butlleti i organ d’expressiod oficial del grup). En 1957 va realitzar la serie pictorica de Formes dinamiques espacials.
Custodi Marco. Sense titol. 1976. Serigrafia. 500 x 650 (344 x 453) mm. Va ser cofundador, en 1947, del Grup Z, que va aglutinar
una serie d’artistes avantguardistes valencians, la major part dels quals deixebles de 1’Escola de Sant Carles, encoratjats tots ells per
Rafael Pérez Contel. En 1966 va fer un viatge a Paris pensionat per la Fundacié Juan March, on es va sentir motivat per la gran exposicio
antologica de Picasso. Més tard, va fixar la seua residéncia a Madrid. Significativa va ser la seua presencia com a representant d’Espanya
a la IX Biennal d’Alexandria de 1972. Les seues primeres obres tenien un caracter figuratiu, i després es van orientar cap a la pintura
informalista, que li va revelar I’ampli mé6n de la deformacié de la materia i la llibertat plena d’organitzar formes amb un ric vocabulari
pictoric a base de linies rigides, pero incisives, contrastos violents de clarobscurs i escassa variacié cromatica. Va abandonar posterior-
ment aquesta intensitat d’expressio per a adoptar una actitud cerebral que el va dur a ocupar un primer lloc entre els seguidors a Espanya
de la pintura constructivista. En 1989 va ser nomenat académic corresponent de Sant Carles de Valéncia i de San Fernando de Madrid.
Josep Vento. El viatger. c. 1984. Serigrafia. 696 x 485 mm. Prompte se li va despertar la seua vocacid en entrar en contacte amb
altres artistes consagrats, entre aquests, el catedratic Rafael Pérez Contel, que el va ajudar en la seua carrera. Va ampliar els seus estudis a
Madrid amb una beca de la Diputaci6 de Valéncia. Va participar en moviments de renovacio plastica de postguerra: cofundador del Grup
Z (1948) i també cofundador del Grup Fondo (1960). Partint d’una figuracid transgressora i desafiadora amb 1’ establishment plastic, el
seu estil pictoric va variar al llarg de la seua carrera, tot passant d’un estructuralisme influit per Paul Klee a un neoconstructivisme de
grafismes subtils, per a reaccionar posteriorment, a través del grup Fondo, i potenciar el naixement de la Nova Figuraci6 espanyola, de la
qual ha sigut un dels seus impulsors i cultivadors més destacats. De 1954 a 1960 va viure a Madrid, on va treballar en diverses pintures
murals. Va ser becat per la Fundacié March en 1958, participa en la Biennal de Venécia de 1960 i va ser Premi Nacional de Pintura en
1967. Artista d’una forta personalitat, es va sentir decebut per la progressiva mercantilitzacié de 1’art, i s’allunya de la premsa i de les
tertulies i cercles artistics, fins i tot d’exposicions, i es va recloure en el seu moén particular fins a desaparéixer de la vida publica.
Joaquim Michavila. Sense titol. c. 1976. Serigrafia. 500 x 650 mm. Va ser un dels fundadors, en 1956, del Grup Parpall6. En 1957
va rebre una beca del Ministeri d’Educacié per a ampliar estudis a Italia. Preocupat per les innovacions artistiques, va ser membre
fundador del grup Abans de 1’Art, liderat per Aguilera Cerni, en 1968, en que investiga les relacions entre art i ciencia. El seu estil va
evolucionar durant aquests anys de la figuracid al constructivisme, i va treballar en séries sobre la importancia espacial, compositiva i
plastica d’elements com la diagonal. Durant els anys seixanta i setanta es va mantenir fidel a la indagacié d’un art geomeétric i construc-
tivista. Aquest periode 1’acosta a I’estudi de la fractura de 1’espai mitjangant superficies planes, sempre sense oblidar el rigor absolut de
la composicid. En 1978 va iniciar una serie, “El llac”, a la qual va seguir una altra de menys coneguda, “El riu”. Aquesta nova etapa s’ha
definit com a abstraccio lirica. Centrada en 1’abstracci6 paisatgistica del llac de I’ Albufera, hi t€ lloc la conjuncié d’una realitat visual
regionalista, d’un genere pictoric classic i d’un llenguatge artistic avantguardista.
Hernandez Mompé. Festa en un pais. 1975. Serigrafia. 650 x 500 mm. En la década dels cinquanta la seua obra es va centrar
basicament en la técnica de 1’aiguada i de ’oli sobre paper, amb una tematica popular d’escenes de carrers i festes populars, que,
gradualment, aniria experimentant un procés de dissolucié de la forma, que el va portar cap a una pintura abstracta amb suggeriments



figuratius. Pinta en aquesta epoca, sobretot, aiguades sobre paper, obres de tematica popular cada vegada més abstractes. La seua pintura
és ja basicament informal, gestual, incloent-hi petits signes grafics, paraules d’un llenguatge privat, superficies planes i suggeriments
figuratius sobre un fons buit d’espais en blanc, tot utilitzant sempre colors molt lluminosos i saturats, brillants. En els anys setanta va
centrar les seues investigacions sobre la llum i el color en el metacrilat.

Arcadi Blasco. El bou-descapgador de dits decisoris. 1975. Serigrafia. 500 x 654 (354 x 557) mm. Pioner de ’obra artistica realit-
zada a Espanya amb material ceramic, el seu estil és dels més personals i innovadors dins d’eixe orbe. Una obra que, en transformar el
concepte tradicional ceramic, dignificava la tasca inventiva vehiculada a través de la materia expressiva. Aixi, no tardaren a naixer els
seus “Quadres ceramics” (1956-1964), immergits en un informalisme de caracter abstracte i gestual, en que els esmalts de colors sén
aplicats amb la tecnica del dripping (‘degoteig’), que utilitza per a deixar constancia del gest en I’acte pictoric, alhora que cerca aconse-
guir determinades qualitats cromatiques i contrastos materics. Aquesta sera I’tltima série que realitzara totalment amb esmalts pintats,
superficies brillants i fort cromatisme. Des de 1959 es dedica exclusivament a la ceramica i realitza murals i peces que transcendeixen
la ceramica utilitaria. En 1970 va representar Espanya a la Biennal de Venecia amb exemples de la seua serie Propostes ornamentals. Va
participar en la XXXI Biennal de Venécia, on va tornar a exposar en 1970.

Andreu Alfaro. Les dones de Pablo. 1984. Aiguafort. 495 x 379 (290 x 245) mm. Amb una formacid artistica autodidacta, va ser
des de jove un “gran dibuixant” en paraules de Joan Fuster. Va connectar amb els corrents d’avantguarda en 1958, a partir d’un viatge
a Brussel'les on assisteix a I’exposicié “50 Années d’Art Moderne™; i després d’una curta etapa pictorica informalista, va investigar en
I’ambit d’allo tridimensional. Va estar influit pels constructivistes Constantin Brancusi i Anton Pevsner. Va formar part del Grup Parpall6
des de 1959 fins a la seua dissolucié en 1961. La seua obra va aconseguir prompte una considerable implantacid internacional —Biennal
de Sao Paulo (1961), Biennal de Venécia (1966), etc. Artista de tendéncia essencialista, analitica, constructiva i reduccionista, d’ingre-
dients opticoluminics i minimalistes obvis, esta considerat 1’escultor valencia més important dels anys seixanta i setanta. Va renovar
substancialment el convencionalisme escultoric precedent, tot manifestant amb radicalitat una poetica plastica personal que comportava
la utilitzacié de materials nous, d’acord amb 1’€poca industrial. Les seues obres solen estar plenes de matisos, que juguen amb el modul,
amb la série, amb la llum i amb el color.

Joan Genovés. La finestra. 1975. Acrilic sobre lleng. 150 x 135 cm. La seua ferma conviccid sobre 1’art transformador i compromés
amb ’entorn el va portar a formar part de col-lectius molt significatius en el panorama espanyol de postguerra: Els Set (1949), Grup Par-
palld (1956) i Fondo (1960). En aquest dltim grup, que va comportar nous plantejaments figuratius enfront de 1’informalisme, Genovés
va desenvolupar una pintura de caracter expressionista i provocadora. En la deécada dels seixanta, després d’una breu crisi pictorica i una
relacié profunda amb els moviments d’oposicio al régim franquista, va comencar a plantejar dos temes: 1’“individu sol”, resolt inicial-
ment com un collage en relleu, i la “multitud”, tractat amb tintes planes i estructures plastiques d’aspecte cinematografic. Aquesta tltima
proposta es va concretar amb el temps en un singular realisme politic de forta dentncia social, confeccionat a partir de la manipulacié
d’imatges proporcionades pels mitjans de comunicacidé de masses.

Albert Agullé. Matadors anonims. 1975. Pintura a 1’oli sobre fusta. 123 x 97 cm. En un temps la seua obra va tenir un segell neofi-
guratiu i en un altre de posterior majors referencies expressives, sense que en cap moment ni allo huma ni allo materic perderen la seua
intensitat testimonial ni la seua forca poetica. Va ser cofundador del “Grup d’Elx”, un dels més importants de 1’avantguarda valenciana
de la postguerra. Els seus components van ser Albert Agulld, Sixto Marco, Antoni coll i Joan Castején. En 1980, amb la resta de mem-
bres del Grup d’Elx, va fundar a la seua ciutat natal el “Museu d’Art Contemporani”.

Anzo. Aillament 4. 1967. Pintura a I’oli sobre lleng. 100 x 81 cm. Amb una pintura adscrita als pressuposits estetics i técnics del pop,
i preocupat per la petitesa i la incomunicacié de 1’ésser huma en la societat contemporania, que I’uniformitza i 1’acosta a una societat
alienada, en 1967 va iniciar la seua série “Aillaments”, a manera de reflexié sobre la soledat i la incomunicacié de 1’individu empetitit
enfront d’una societat deshumanitzada per la técnica; un crit d’alarma enfront dels efectes alienants derivats del progrés industrial i la
moderna societat de consum. Va tractar la visié existencialista de I’home urba davant de la cultura maquinista i el moén tecnologic, i el
fruit van ser els seus “aillaments”, denunciadors del captiveri interior.

Monjalés. Eis Drets Humans/La Tortura. 1968. Oli sobre lleng. 195 x 130 cm. Va ser membre dels grups Art Nou (1957) i Parpallo
(1956-1961), exposant a I’ Ateneu de Madrid, i del Moviment Artistic del Mediterrani (1956-1961). Va participar en la Biennal d’ Alexan-
dria de 1959 i en les de Venecia de 1960 i 1976, aquesta tltima ja des de 1’exili a Bogota. Ha estat reconegut com un dels introductors
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de I'informalisme a Espanya i un dels primers practicants de la pintura social. Després d’una etapa figurativa, es va endinsar en 1’abs-
tracci6 amb la utilitzacié de materia espessa, gruixuda, rugosa, aplicada enérgicament, tot i mantenint un sentit arquitectural en la seua
concepcid, fins arribar als seus peculiars “homuncles”, cap a 1962, certament expressionistes. La seua trajectoria artistica tan fecunda va
ser truncada per les practiques de la dictadura franquista.

Nassio. Sense titol. 1976. Serigrafia. 500 x 649 (298 x 500) mm. Un dels més conspicus representants de la renovacié escultorica
valenciana, des dels anys cinquanta ha realitzat una obra tridimensional d’idiosincratica factura. Des de la seua assimilacié personal de
les avantguardes ha configurat un repertori formal de figures esquematitzades, “cubistitzants™ i a vegades proximes a 1’abstraccid, si bé no
perdent I’ordit amb els elements referencials que motiven la seua vena inventiva. Amb el seu “cosmoisme” evoca un univers diferent del
convencional, en qué déna cabuda a una nova mitologia formada per éssers en els quals queda acoblat I’ organic i el geometric. El seu espai i
el seu temps son els d’una operacié mental que pot desembocar en la creacié d’imatges, en configuracions instal-lades en 1’orbe de la forma.

Ripollés. La pau. 1984. Serigrafia. 654 x 526 (499 x 389) mm. Artista autodidacta d’amplia projeccid internacional, inventiva i
polifacética, nodreix la seua obra d’elements d’una realitat que ell transmuta, recrea. La seua és una proposta mediterrania, que voreja
I’eclecticisme postmodern; una mirada que aposta per la ironia, la picardia i la sorpresa. En plena consonancia amb la seua filosofia
personal, ha desenvolupat, al llarg d’una dilatada trajectoria, una obra vital, sensitiva i onirica. Obra surrealistament fresca, transgres-
sora de normes i estereotips, que €s transsumpte i reflex de les pulsions d’un artista tan fidel a un mon viscut i, sobretot, sentit; perque
no en va s’inspira en eixa naturalesa amb la qual estableix una connexié permanent, un univers del qual extrau la forca inspiradora que
fermentara els seus impulsos creatius.

Alegre Cremades. L’ home futur. 1984. Aiguafort i aiguatinta brunyida. 375 x 495 (240 x 310) mm. A partir d’un profund coneixe-
ment del dibuix, crea les seues conegudes “maquines psicologiques”, on els volums sorgeixen d’un eix central i arriben a superar-lo en
nusos bulbosos. La seua obra, que connecta amb el pensament filosofic de Teilhard de Chardin, se centra en la idea de ’home cosmic
ila de I’espai com a lloc de transmissié d’energia espiritual, per a, investigar, després, en la relacié entre I’home i I’alienacié derivada
del maquinisme. Aquesta és la fase de les seues “Presons psicologiques” immerses en I’ambit de la incomunicacio; es tractaria de posar
ordre a un suposat caos. Va treballar en el terreny de la pintura figurativa i academicista a la qual va anar dotant d’un to surrealista molt
personal, definit com a maquinisme alienant.

Josep Azorin. L’ala trencada. c. 1984. Gravat. 645 x 500 (335 x 402) mm. Recorre a la metafora i al llenguatge simbdlic per a
emfatitzar les seues composicions reiteratives en que abunden elements organics, com ara torsos, mans i coloms. Dibuixant excepcional
d’expressionisme idiosincratic, les seues tematiques metaforiques i plasticitat suggeridora conformen una obra d’accid gestual i fluidesa
del tra¢ que porta en si mateix 1’aspiracié a corporificar-se; estructures tensionals musculars i fragments organics dislocats, que plasma
en un ambient imaginari, inquietant i misteriés. Dota les seues obres d’un intens contrast que s’estableix, de manera continua, entre la
tensio produida per un cert dramatisme existencial —retingut i profund- i la subtil poeticitat que, abrigant-lo, es despren en gradacié del
conjunt compositiu. Utilitza distints recursos plastics per la seua determinada manera d’entendre 1’art, que el porta a establir un orga-
nicisme tensional entre dramatisme i poesia, sempre sobre la base d’un llenguatge plastic singular que realitza tant en dibuix com en
pintura i gravat. Li interessa la distribucié de volums en I’espai i la utilitzaci6 de la tecnica del dibuix en el pla. Tot aixo per a transmetre
un sentiment en les formes.

Rafael Armengol. Ascensio. 1986. Pintura a 1’oli sobre llen¢. 130 x 97 cm. L’any 2011 va ser nomenat académic de la Reial Aca-
demia de Belles Arts de Sant Carles de Valencia per la seua trajectoria artistica consolidada i per les seues destacades investigacions i
experiencies en 1’area dels llenguatges pictorics. Aixi mateix han sigut molt apreciades les seues tecniques cromatiques i I’interés de les
seues analisis de les imatges dels mitjans de comunicacio i de la historia de la pintura, recuperades en les seues series pictoriques. Un
dels autors més caracteristics de les arts plastiques valencianes contemporanies, a través de totes les etapes que, de forma encadenada,
configuren la seua trajectOria pictorica, ens ha brindat un repertori d’imatges que son fruit directe i explicit de la diaspora, dels encre-
uaments i intercanvis que la historia propicia. Artista compromés amb la realitat que I’envolta, ha anat embastant la seua trajectoria per
mitja de distintes series en que el tractament tecnic és diferent i sempre centrat en 1’us del color, pero des de la llum. La seua iconografia
esta considerada una de les més importants i variada de I’actual panorama artistic espanyol. Es notoria la seua tendéncia a la hibridacid i
la transtextualitat tot mesclant temes i técniques. Ha passat també pel corrent neorealista i I’hiperrealisme en el context de la cultura dels
mass media en que ha experimentat sobre la base de la serialitat plastica, I’art pop, 1’art cinetic o la fotografia.



Francesc Jarque. Albalate del Arzobispo. (Série “Estampes naci-onals”). ¢. 1972. Quadricromia serigrafica. 960 x 685 (704 x 517)
mm. Sempre ha realitzat exposicions atrevides de vegades, algunes fins i tot irreverents, bé jugant amb la ironia o llancant una denuncia.
Es académic de nimero de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Carles de Valéncia des de 1998, en el discurs d’ingrés a la qual va
dissertar sobre “La pintura i la fotografia, dos mitjans d’expressié”. Per a ell I’important €s saber triar el moment per a captar el color
adequat. Ha sigut Mestre de Taller de Publicitat a I’Escola d’Arts Aplicades de Valencia. Ha publicat diversos treballs fotografics, ha
sigut col-laborador de la Gran Enciclopedia Catalana i autor de la part fotografica d’una vintena de llibres, la major part sobre temes
valencians, a més de serigrafies, caratules i discos. En 1981 va rebre el Premi a la Llibertat d’Expressio.

Eva Mus. Sense titol. c. 1984. Serigrafia. 499 x 699 mm. Al llarg de distintes etapes pictoriques ha desenvolupat una iconografia
gestual de la qual sorgeixen certes al-lusions a la realitat. S6n pintures fntimes, contingudes i velades, que tenen quelcom d’eteri en certa
manera. Amb suavitat en el tractament, descriu un mén envolupant que referencia sempre un entorn, un ambient. La seua obra revela
una transmissié d’impulsos a través de grafismes que aporten un cert ritme a la superficie. En la seua tematica sobre 1’estiu, el retrat i el
bodegd les seues fruites i cossos ofereixen una serie de sensacions que s’uneixen al tractament sensual de 1’oli sobre el paper. Pintures
de gran sensibilitat i llenguatge depurat. Dins de la seua trajectoria artistica es poden observar diferents etapes, des de la figuracié fins
a I’abstraccid, en que utilitza una paleta sense colors cridaners, més aviat neutres, grisos, tenues i mats. Ha buscat la bellesa a través de
I’exploracié del color, de tal manera que els paisatges resultants del seu idiosincratic expressionisme abstracte son sobris, suggeridors i
porten una gran elegancia. Per a ella la imatge hauria de ser un reflex de I’interior. Pensa que “cultivar la mirada €s, en definitiva, el que
he fet al llarg de la meua vida”.

Equip Cronica. El lector assegut. 1979. Serigrafia. 498 x 348 mm. L’Equip Cronica (Rafael Solbes Solbes, Valéncia, 1940-1981, i
Manuel Valdés Blasco, Valencia, 1942) va ser, sens dubte, una fita fonamental en la renovacid pictorica valenciana dels anys seixanta,
des de la seua fundacié en 1964. També va formar part del grup en el moment de la seua germinacid, si bé se’n va deslligar poc després,
el pintor Joan Antoni Toledo. Va sorgir a partir de les propostes teoriques de Tomas Llorens i es va desenvolupar durant I’tltim periode
del franquisme i la transicio cap a la democracia. Van rebutjar els pressuposits de I’informalisme i de 1’expressionisme abstracte, i van
abordar una obra de caracter critic, de reportatge o cronica de la realitat social i politica. Van denunciar la realitat del seu temps i van
transmetre un missatge de compromis politicosocial i de qualitat artistica. Van utilitzar imatges conegudes per a realitzar pintures, fotos,
cartells o collages, en els quals reflexionen sobre el llenguatge pictoric i els géneres. També van prendre imatges de la historia de 1’art.
Molts dels seus temes es van inspirar en la pintura espanyola del Segle d’Or, pero estan inserits en la societat contemporania. Es van
apartar de I’art informal per a conrear una pintura figurativa dins de la tendéncia Pop Art, que analitzava criticament la situacié politica
d’Espanya i la historia de I’art.

Equip Realitat. Reconeixement del cadaver de Calvo Sotelo pel jutge de guardia i el metge forense al cementeri de La Almudena de
Madrid al juliol del 36. 1974. (Serie “Gestes bel-liques. Quadres d’historia”. Oli sobre lleng.. 140 x 140 cm. L’Equip Realitat va estar for-
mat per Jorge Ballester i Joan Cardells en 1966, va tenir una duracié de 10 anys i es va dissoldre en 1976. La critica va denominar aquesta
tendéncia com a “nova figuracié”, la qual s’inspira en el Pop Art més america, pero sense banalitzar la imatge, sind tot al contrari: I’obra
destaca per tenir un compromis politic que la dota d’un missatge de dentncia la societat de consum. Va apostar per aquest moviment per
a criticar el regim franquista del moment i al mateix temps connectar amb el poble. Deien: “El que ens interessa no és la realitat, sind la
seua imatge”; i, per aix0, van prendre com a referéncia per a les seues obres imatges tretes de revistes, anuncis o catalegs. Han sigut definits
com uns pintors radicals, per la seua rentincia a 1’autoria, postular el treball en equip i abordar la critica social des del compromis politic.

Jordi Ballester. Al voltant’ d’un bodego de Braque. 1982. Serigrafia. 695 x 492 mm. En 1966 va fundar a la seua ciutat natal, juntament
amb Joan Cardells, I’Equip Realitat. Mai no va abandonar els seus pinzells ni la seua ideologia esquerrana. Era un pintor clandestf, un exiliat
del mercat de I’art que avorria. Un mercat que, paradoxalment, no ha deixat de revalorar en els tltims anys la irada creativitat de I’Equip
Realitat. De forta personalitat, va defensar el compromis del creador. “M’agrada pintar, perd no ser pintor. Els condicionaments del mercat
rebaixen les virtuts d’una obra perque sempre s’enfoca a la venda i a I’exit, que sén dues paraules que em provoquen rebuig. L’exit i la fama
fan a la gent estiipida i al producte, també”. Fins a I’dltim moment va lamentar la pérdua de consciencia de Iartista.

Jordi Teixidor. Sense titol. 1975. Serigrafia. 655 x 500 (463 x 335) mm. Va anar concretant una pintura de colors austers aplicats
amb una pinzellada molt peculiar. La seua estada a Nova York ei va conduir a realitzar obres d’estructura més oberta i cromatisme de
major intensitat, que enllagcaven amb els llenguatges abstractes d’aquells pintors. En 1975 entra en contacte amb el grup de la revista



Trama, que representa la tendéncia Supports-surfaces a Espanya, promoguda per teorics i pintors francesos. Va participar a la Biennal
de Venecia de 1976. Amb la seua abstraccid reflexiva (“El més dificil és llevar tot el que sobra en la pintura”), actualment és un dels pro-
tagonistes principals a Espanya de la nova abstraccid. La seua pintura, allunyada de qualsevol pretext, és cada vegada més essencialista,
ascetica i exquisida. La seua poética pictorica, expressada per mitja del color, ha aconseguit uns alts nivells de lirisme, i esta relacionada
estretament amb la musica i la poesia, i amb el ritme de 1’escriptura.

Manuel Boix. Sense titol. 1978. Serigrafia. 650 x 500 mm. El seu treball se singularitza prompte i comenca a destacar per la creaci6
d’uns referents poetics molt personals, amb propostes realistes i simboliques. Se’l pot considerar un dels impulsors del Nou Realisme
a Espanya en els anys 1960. Posteriorment, ha evolucionat cap a un estil personal en que es distingeixen diverses etapes successives,
en les quals, sense ruptures aparents, ha creat una imatgeria compromesa amb la seua realitat circumdant. A partir d’acf, introduint ele-
ments emparentats amb 1’expressionisme i el pop, ha realitzat obres de caracter més intimista, que retraten ambients tancats, en que es
repeteix la presencia del factor temps, ja siga per mitja de 1°ds de vells retrats o mostrant el deteriorament dels objectes, tot recuperant i
reconstruint la historia i el llegat popular.

Joan Ramos. Chantal. 1984. Aiguafort. 245 x 245 mm. Resident a Xativa, amb I’evolucié de la seua obra en constant aprenentatge
ha desenvolupat un llenguatge expressionista caracteristic. De formacié autodidacta, la seua inquietud pel mén de I’art el va dur a in-
vestigar en diferents camps dins d’aquesta amplia disciplina. La seua pintura va comencar a reflectir un mon d’éssers marginats, el seu
dolor, neguit, soledat i desemparanca. Des de I’entossudiment a transgredir les pautes de la representacid, la seua obra escultorica —igual
que la dibuixistica i pictdrica— procedeix a I’estratégia de contrastos, deformacions i expressivitats enllacades. Es un creador amb una
obra vertaderament original, propia i diferenciada.

Yturralde. Sense titol. 1982. Serigrafia. 692 x 492 mm. D’un informalisme materic va evolucionar cap a I’abstraccié geomeétrica
vinculada a I’op art, influit per Vasarely, els espacialistes italians i el constructivisme. Va ser membre fundador, en 1968, del grup liderat
per Aguilera Cerni, “Abans de I’ Art”, i va realitzar els seus primers treballs cinetics estudiant les relacions entre llum i moviment. El seu
programa elaborat amb ordinadors va rebre el nom de “Figures Impossibles”. Va participar en la Biennal de Venecia de 1978. La seua
obra respon als parametres relacionals entre llum i moviment, art i matematica, astronomia i poesia mistica. En la seua sinapsi inventiva
constructivista —de profund contingut antropologic, i fins i tot ontologic—, ens trasllada als seus llindars de consciéncia interactius, trans-
sumpte que son del seu inveterat —amb tints espiritualistes— transcendentalisme cosmic.

Rafael Calduch. Sense titol. 1976. (Serie “El mur”). Teécnica mixta sobre lleng. 75 x 75 cm. En la decada dels setanta va pertanyer
als grups Ara i Bulto. Actualment és catedratic emerit en la Facultat de Belles Arts de Sant Carles (Universitat Politécnica de Valencia).
El seu estil ha anat evolucionant amb els anys, des d’una estética amb marcats referents figuratius fins a la perdua quasi total del referent.
Des dels seus treballs artistics a la Valeéncia de la Transicid, dotats de sentit social, la seua obra ha evolucionat cap a un informalisme
minimalista, en que mostra I’esséncia de la materia i el color, fet que ha comportat el seu reconeixement internacional.

Ramon de Soto. Sense titol. 1981. Aiguafort. 697 x 492 (292 x 200) mm. La seua orientacié experimentadora va quedar de manifest
en 1968 en el context de les experiencies optiques-perceptives-estructurals que van configurar el grup “Abans de I’ Art”. Posteriorment
va iniciar una via renovadora introduint refereéncies a configuracions naturals. Van ser trets definitoris de la seua escultura: la racionalitat
constructivista, el figurativisme esquematic, les referéncies a la fecunditat i I’expressionisme tensional. Va ser vicepresident del Consell
Valencia de Cultura de la Generalitat Valenciana i va rebre en 2011 la Distinci6 de la Generalitat Valenciana al Meérit Cultural.

Antoni Miré. Donamobil i alcalde. 1988-1989. (Série “Pinteu pintura”). Acrilic sobre fusta. 100 x 100 cm. El seu interés pel tema
social ei va conduir a un neofigurativisme, amb un missatge de critica i demincia que, en els anys setanta, es va identificar plenament
amb el moviment artistic “Cronica de la realitat”, inscrit en els corrents internacionals del pop-art i del realisme, que prengué com a
punt de partida les imatges propagandistiques de la nostra societat industrial i els codis lingtiistics utilitzats pels mitjans de comunicacié
de masses. Les distintes eépoques o series de la seua obra rebutgen qualsevol tipus d’opressid i clamen per la llibertat i per la solidaritat
humanes. Compromés amb el seu llenguatge plastic personal, ens ha forgat a una reflexid critica i denunciadora en clau d’estetica moral.

Joan Castejon. Personatge reduit pels seues propies gestes. 1975. Oli sobre lleng. 116 x 89 cm. Esta considerat un dels maxims
representants del realisme social durant la renovacid plastica espanyola de postguerra. Cofundador del “Grup d’EIx”, destaca el seu
treball sobre el cos, I’estudi expressionista, hiperrealista i fins i tot surrealista del nu en una anatomia esqueixada, descomposta i recom-
posta per distints mitjans, contraposada a allo animal o fragmentada en operacions metonimiques que converteixen el cos en simbol de



la violéncia i el deteriorament. Un aspecte que sobreix en la seua obra €s el domini excepcional del dibuix; una mestria palpable també
en la seua pintura. Es un dels pocs gravadors que domina el gravat a mitja tinta.

Artur Heras. Pren-pastis. 1970. Acrilic sobre lleng. 130 x 150 cm. Va investigar el llenguatge del pop-art, del qual és considerat pre-
cursor a Espanya, tot aproximant-se primerament a I’hiperrealisme i, després, a I’expressionisme, treballant amb el collage i1’acoblament de
fotografies i objectes en els seus quadres i escultures, a la recerca d’allo expressiu i simbolic i amb un marcat component critic. Entre 1980 i
1995 va ser director de la Sala Parpalld, on va tenir un paper fonamental en el desenvolupament del panorama artistic valencia. En 1993 va
obtenir el premi “Alfons Roig” concedit per la Diputacié de Valéncia. Un dels creadors pioners del “mestissatge” artistic, fent gala de versati-
litat iconica, enginy i subtilesa estrategica ens ha estat sorprenent amb la seua peculiar “traduccid” de la sensibilitat estetica de la seua epoca.

Pilar Dolz. Progrés. 1984. Aiguafort i aiguatinta. 495 x 381 (255 x 245) mm. La seua tematica artistica se centra en una figuraci6
personal sobre aspectes de la naturalesa, especialment en herbes i pedres, dins d’un entorn abstracte. Domina la gran varietat de técni-
ques del gravat, com ara la litografia, serigrafia, calcografia, xilografia, aiguaforts, etc. Li ha interessat I’acumulacid de textures i 1’asso-
liment de transparéncies, obtingudes per una estudiada aplicacié del color. Les qualitats sén obtingudes unes vegades per les viscositats
de les tintes i unes altres per la técnica aplicada.

Rosa Torres. Palmeres. c. 1981. Serigrafia. 494 x 637 (480 x 597) mm. En 1982 va representar Espanya a la Biennal de Venecia.
En la seua obra destaca com a tema el paisatge. Aquest va ser abordat en els seus primers anys mitjan¢ant un procediment pictoric que
s’acostava a I’abstraccié gestual per anar evolucionant cap a una major sintesi, després d’un procés de reduccié de qualsevol element
anecdotic i substituint la pinzellada gestual per la disposicid del color en grans plans. Ha dut a terme una investigacid del paisatge mit-
jancant un treball de sintesi i de condensacié d’emocions en les seues formes i colors. En la seua obra pictorica la geografia valenciana
entronca amb la pintura de Cézanne i aconsegueix traure I’anima de la natura. Al llarg de la seua trajectoria poden apreciar-se canvis
en I’estil, que ha evolucionat cap a un us de colors més calids i intensos, que plasma en el llen¢c amb un tra¢ cada vegada més organic.

Miguel Angel Rios. Sense titol. 1984. Serigrafia. 696 x 495 mm. En 1970 va inaugurar la seua primera exposici6 individual a la
Sala Mateu de Valéncia. Va ser pensionat de Gravat de la Diputacié de Valéncia (1983-1984). Va participar en els cursos internacionals
de calcografia i xilografia a I’Istituto Estatale de Arte de Urbino (Italia), de 1981 a 1983. Ha dut a terme una experimentacio continua
en el camp dels procediments teécnics i mecanics del gravat. Va portar a cap una proposta pictorica personal a través del gravat, que va
denominar “pictogravats”: obres compostes per plans i gestos expressius, formes, tracos i signes de forta empremta plastica dels quals se
serveix per a equilibrar un cromatisme viu i enérgic, altament estetic. Catedratic de Dibuix a la Facultat de Belles Arts de la Universitat
Politecnica de Valéncia, t€ una intensa experiencia en I’ambit del gravat i posseeix un vessant pictoric on mostra una decidida orientacié
sintética mitjangant encunyaments expressius portadors d’ofici, qualitat i elegancia.

Carme Calvo. Van Gogh. 1983. Serigrafia. 765 x 572 (670 x 475) mm. El pinzell que va utilitzar en el comencament de la seua aven-
tura creadora, alla pels primers anys setanta, prompte va deixar de servir-li. El fang va substituir la pasta pictorica per crear un vocabulari
personal amb que escriure els seus quadres. La seua obra representa una ruptura respecte d’una entesa convencional de la pintura. I
esquerda una altra concepcidé comuna: la de la delimitacio entre els géneres artistics. Mitjangant 1’encunyacié del seu llenguatge peculiar,
ens ha situat, progressivament, de les seues cal-ligrafies tridimensionals a I’obstinacié per salvar de 1’oblit eixos “fossils” —objectes es-
cultorics, per si mateixos—, en un procés de transit de la ficci6 a la realitat. Ha representat Espanya a la Biennal d’Art de Venécia de 1997.

Martin Caballero. Els enamorats. 1987. Acrilic sobre lleng. 180 x 150 cm. Es va donar a conéixer en la segona meitat dels anys
setanta amb pintures neofiguratives de marcada intencio critica i gran originalitat compositiva. Va obtenir el premi “Alfons Roig” de la
Diputacié de Valéncia en 1981. L’ds de I’acrilic en capes fines li va permetre establir en plans superposats una trama narrativa i dialéctica
plena de sentit —{ntim i social—, amb senyals ironics i simbolismes de multiple interpretacié. La seua mirada acida i les seues reflexiones
ironiques van ser plasmades amb mestria sobre el lleng. Destaca la seua produccid pictorica dels anys setanta, vuitanta i noranta, en que
es reflecteix el seu peculiar expressionisme critic.

Carme Grau. La preso. 1988. Técnica mixta, talla i acoblament sobre fusta. 122 x 99,5 cm. Va rebre la Beca “Alfons Roig” de la
Diputacié6 de Valencia (1984). Catedratica de Pintura de la Facultat de Belles Arts de Valéncia, €s una artista de dilatada carrera amb una
referéncia constant al dibuix. A partir de la investigacidé de materials (fustes, teixits, papers), la seua labor creativa s’ha desenvolupat en
un camp informalista sobre el qual actuen inquietuds materiques, dins d’una valoracié de I’espai, amb presencia de formes simboliques
i calligrafiques. El mecanisme plastic de la seua semantica pictorica funciona entre allo signic i allo gestual, atesa 1’existéncia d’un gra-
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fisme autonom a mitjan cami entre 1’automatisme i I’execucio controlada. Ha sigut en tots els seus treballs minuciosa en el tractament,
perque entén que son els petits elements els que finalment conformen 1’obra. Per mitja de la materia (amb textures, amb imbricacions de
teles, aspres i superposades, conceptuals i minimalistes a vegades) narra histories, rememora temps passats, potser paral-lels a la seua
historia propia o ironitza en plantejar situacions o realitzar al-legories.

Horaci Silva. Sense titol. 1982. Aiguafort il-luminat a ma. 490 x 690 (340 x 490) mm. Catedratic de Pintura a la Facultat de Belles
Arts de la Universitat Politecnica de Valéncia. En 1981 va dur a terme una forta ruptura, motivada pel desig de moure’s en una plastica
més alliberada. D’aleshores enca i fins a 1985, va canviar tota la seua concepcid pictorica i es va iniciar en un altre llenguatge, molt
diferent del que ens havia acostumat; una diccié d’accent expressionista, on el gest i el moviment adquirien tota la seua dimensio
protagonista, amb evocacions dels universos cubistes i futuristes. Dins d’aquest gir, d’un cromatisme auster i de tons freds, va passar
a una explosi6 colorista de gamma més calida. Des d’aleshores, no ha cessat en el seu afany, amb una formulacié innovadora en que
(independentment de I’atmosfera cromatica, la qual s’ha sotmés a distintes variacions fins aconseguir-ne una de més personal, en que es
troba més comode), els elements formals s’instal-len en el quadre amb una autonomia només superada per articulacions de tensions, la
qual possibilita un dinamisme, una vitalitat, capa¢ de sostenir la unitat de I’obra.

Giménez de Haro. Avid de paper tres ratlles. 1984. Aiguafort. 489 x 385 (245 x 185) mm. Va obtenir la beca “Alfons Roig” de la Di-
putacio de Valencia (1983). Artista multidisciplinari, adscrit a la generaci6 valenciana dels anys vuitanta, la seua obra es caracteritza per
un expressionisme figuratiu en que el gest es genera per mitja dels materials elegits per a la realitzacié del quadre: pintura, paper, cartd
i altres objectes. Aliant el factor lidic i emocional amb la simbologia infantil i la fabulacié mistica, el conjunt de la seua obra representa
I’exercici de nombroses variacions plastiques sobre un mateix tema. Una altra faceta seua ha sigut la il-lustracié de textos, mentre que
la seua obra ha anat evolucionant tant en el concepte com en el desenvolupament de teécniques i materials.

Josep Morea. La peixera. 1981. Aiguafort. 691 x 492 (370 x 266) mm. Artista autodidacta, es va iniciar en la pintura en 1972, tot
evocant la presencia d’objectes i €ssers quotidians dins de 1’ambit rural i del comic underground, la cultura rock i el cinema d’animacio.
En aquesta primera etapa va practicar una gestualitat controlada, “geometritzant” la imatge i emprant uns colors forts i transparents,
transsumpte de vivencies propies senzilles de la realitat de I’entorn. Es va introduir, a continuacid, en un estil personal transavantguar-
dista i va fer incursions en les estetiques del techno i d’allo “carrinclé”, experimentant variacions en el color. En 1981 va obtenir la
Beca de la Casa Veldzquez de 1’ Ajuntament de Valéncia. Un dels representants principals de la renovacid pictorica valenciana dels anys
vuitanta, cal destacar-ne el seu esfor¢ antimimetic, renovant-se constantment, i fins i tot basculant sovint d’un estil a un altre, la qual cosa
complica la comprensi6 de la seua evolucid, per a la qual cosa es recorre només a 1’ordenacié cronologica.

Adpria Pina. Série reclams. 1984. Aiguafort. 485 x 386 (290 x 245) mm. A mitjan dels setanta la seua obra es va desenvolupar pro-
xima al realisme critic i de tints marcadament ecologistes, de forta reivindicacid sociopolitica. En la seua trajectoria es mantenen les
constants de I’excelléncia en el dibuix i en la materialitzacié. Emprant elements procedents de la cultura de masses, juga amb la ironia
en un to descontextualitzador, transgredeix I’ortodoxia de certes imatges que formen part de la historia de 1’art, i fa gala d’una voluntat
de dimensionar la quotidianitat i les coses que se solen minimitzar, com el mén de la infantesa.

Joan Verdu. Cap i cua. 1984. Aiguafort I gofrat. 490 x 382 (260 x 224) mm. La seua obra artistica t€ com a referents, especificament
citats per ell, Goya, John Heartfield i Grosz, encara que es podrien afegir altres noms com els de Max Ernst i Andy Warhol. «Séc i em
sent fill del pop i nét del surrealisme». La seua mirada sobre 1’ ofici propi és descarada per antiacadémica, i apassionada per visceral. Sent
debilitat pel comic i el disseny de cartells, la fotocomposicid, el dibuix, el collage o els nous materials. La seua obra és portadora d’un
llenguatge particular no exempt de vocacio critica.

Enric Solbes. Sense titol (Serie “Macula”). 1987. Oli sobre lleng. 61 x 50 cm. En el camp de la pintura la seua obra s’emmarca dins
de les noves tendencies del realisme que van tenir lloc a partir dels anys seixanta. El seu estil va evolucionar cap a un llenguatge sintetic i
estilitzat, de vegades amb composicions geometriques, recursos iconics i simbolistes. També va rebre els premis del Ministeri de Cultura
als millors llibres editats en 1991 per La impremta valenciana i Les vistes valencianes de Antonie d’Anthonie van der Wijngaerde, 1563;
i els de la Generalitat Valenciana per Valéncia, veins i visitants (1999), Espais Naturals. Terres interiors valencianes (2001), Valencia-
cinema (2001) i Almansa 1707, després de la batalla (2007).

JOAN ANGEL BLASCO CARRASCOSA
Catedratic d’Historia de I’ Art. Universitat Politécnica de Valeéncia. Comissari de 1’exposicid.
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Josep RENAU, Memoria d’Albert Sdnchez, 1978 (Fotomuntatge i pintura sobre taula, 88 x 60,5 cm)
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Rafael PEREZ CONTEL, Copula doble, 1984 (Gravat, 381 x 490 (240 x 290) mm)



Salvador SORIA, Sense titol, 1978 (Serigrafia amb perforaci6 de I’artista, 650 x 500 mm)
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SIXTO Marco, Jo mateix, 1977 (Oli sobre taula, 55,5 x 45,5 cm)
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Jacinta GIL, Crucifixid, 1966 (Oli sobre tablex y collage, 134 x 100 cm)
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Amadeu GABINO, Sense titol, 1978 (Serigrafia, 648 x 498 mm)




Eusebi SEMPERE, Serpentin 2, 1975 (Serigrafia, 654 x 500 (492 x 402) mm)

25



26

Ricard ZAMORANO, Sense titol (Aiguaforta i aiguatinta, 450 x 637 (285 x 390) mm)



Manolo GIL, Adam i Eva, c. 1954 (Aiguaforta, 533 x 425 (245 x 160) mm)
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Custodio MARCO, Sense titol, 1976 (Serigrafia, 500 x 600 (344 x 453) mm)
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Joaquim MICHAVILA, Sense titol, c. 1976 (Serigrafia, 500 x 650 mm)



Manuel HERNANDEZ MOMPO, Festa a un pais, 1975 (Serigrafia, 650 x 500 mm)
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Arcadi BLASCO, El bou-descapg¢ador de dits decisoris, 1975 (Serigrafia, 500 x 654 (354 x 557) mm)
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Joan GENOVES, La finestra, 1975 (Acrilic sobre lleng, 150 x 135 cm)
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Albert AGULLO, Matadors anonims, 1975 (Oli sobre fusta, 123 x 97 cm)
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ANZO [Josep Iranzo Almonacid], Aillament 4, 1967 (Oli sobre lleng, 100 x 81 cm)
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MONJALES [Josep Soler Vidal], Els drets humans / La tortura, 1968 (Oli sobre lleng, 195 x 130 cm)
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NASSIO BAYARRI, Sense titol (Serigrafia, 500 x 649 (298 x 500) mm)



Joan RIPOLLES, La pau, 1984 (Serigrafia, 654 x 526 (499 x 389) mm)
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Antoni ALEGRE CREMADES

, L home futur, 1984 (Gravat, 375 x 495 (240 x 310) mm)
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Rafael ARMENGOL, Ascensid, 1986 (Oli sobre lleng, 130 x 97 cm)




Francesc JARQUE, Albalate del Arzobispo, s.d. (Quadricromia serigrafica, 960 x 685 (704 x 517) mm)
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Eva MUS, Sense titol (Serigrafia, 499 x 699 mm)



EQUIP CRONICA [Rafael Solbes i Manuel Valdés], El lector assegut, 1979 (Serigrafia, 498 x 348 mm)
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46

EQUIP REALITAT (1966-1977) [Jordi Ballester i Joan Cardells]
Reconeixement del cadaver de Calvo Sotelo pel jutge de guardia i el metge forense en el cementeri de Nostra Senyora
de I’Almudena de Madrid a juliol del 36, 1974 (Oli sobre lleng, 140 x 140 cm)



jordi BALLESTER, Al voltant d’un bodegé de Braque, 1982 (Serigrafia, 695 x 492
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Jordi TEIXIDOR, Sense titol, 1975 (Serigrafia, 655 x 500 (463 x 335) mm)
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Joan RAMOS, Chantal, 1984 (Grabado, 245 x 245 mm)



Josep Maria YTURRALDE, Sense titol, 1982 (Serigrafia, 692 x 492 mm)
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52

Rafael CALDUCH, Sense titol. [Série “El mur”], 1976 (Técnica mixta sobre lleng, 75 x 75 cm)



Ramén de SOTO, Sense titol (Gravat, 697 x 492 (292 x 200) mm)
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Antoni MIRO, Donamobil i alcalde. [Série “Pinteu pintura”], 1988-1989 (Acrilic sobre fusta, 100 x 100 cm)



Joan CASTEJON, Personatge reduit per les sues propies gestes, 1975 (Oli sobre lleng, 116 x 89 cm)
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Artur HERAS, Pren-pastis, 1970 (Acrilic sobre lleng, 130 x 150 cm)



Pilar DOLZ, Progrés, 1984 (Gravat, 495 x 381 (255 x 245) mm)
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c. 1981 (Serigrafia, 494 x 637 (480 x 597) mm)

Rosa TORRES, Les palmeres,



M. Angel RIOS, Sense titol, 1984 (Serigrafia, 696 x 495 mm)
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Carme CALVO, Van Gogh, 1983 (Serigrafia, 765 x 572 (670 x 475) mm)
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Martin CABALLERO, Els enamorats, 1987 (Acrilic sobre lleng, 180 x 150 cm)
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Carme GRAU, La preso, 1988 (Tecnica mixta, talla i assemblatge sobre fusta, 122 x 99,5 cm)






64

Jaume GIMENEZ DE HARO, Avi6 de paper tres ratlles, 1984 (Gravat, 489 x 385 (245 x 185) mm)



MOREA, La peixera (Gravat, 691 x 492 (370 x 266) mm)
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Joan VERDU, Cap i cua, 1984 (Gravat i relleu en sec, 490 x 382 (260 x 224) mm)
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Enric SOLBES, Sense titol. [Serie “Macula”], 1987 (Oli sobre lleng, 61 x 50 cm)
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