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lLady Macbeth de Msensk
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Resum argumental

( \)/)(-’rr( en quatre actes —subdividits alhora en nou
quadres, separats per intervals musicals—, obra de
Joventut de Dmitri Xostakovitx (1906-1975), amb
llibret del mateix

basada en una not oo [
inspirada en un fe enada el 1934 al
Teatre Maly de Le ingue un molt bon
acolliment —els dos

gairebé cent vegac

Moscou—, pero Stal

pessimisme social i sadia fq de la
musica, i va desap els esc Mort el
dictador, una versi ada. tiilada Katerir
lsmailova, es repre

estrenada al Liceu

s'estrena al Liceu

una petita cuutat d

['any 1560, en una rica familia de comerciants,

els [smailov.

Pagina segiient:
Forografia de la prod
Lady Macbeth de Ms

dirigida per Stein Winge.

La tipogralia ciril-lica que apareix
en A ipitol correspon a les

paraules «Lady Macbeths).
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«£0N FUBIRIA? NO HE FET CAP MAL.
PERD ARA JA RECORDO QUE SOC EN AQUEST MON,

ON EL FER MAL SOVINT ES DE LLOAR | FER EL BE

ALGUNA HORA ES TE PER XIMPLERIA PERILLOSA.

&A QUE TREU CAP L'EXCUSA DE DONETA DE DIR
I

QUE NO HE FET MAL

I

WitLiam SHAKESPEARE |
o & N Macbeth (Lady Macduft, acte IV, escena If)

LA

aterina Ismailova viu insatisfeta amb el seu marit. Sinovi.

home gris i sense caracter, i el seu sogre, Boris, libric i

despotic. que governa amb ma de ferro la hisenda i que
li retreu que no tingui fills. Arran d’un viatge de Sinovi per motius
de feina, Boris humilia Katerina i li fa jurar fidelitat al marit.
Axinia, la cuinera, li parla d’un nou treballador, Serguei, de
bona planta i desvergonyit.

Axinia és agredida per un grup de treballadors que entre grans

=
R~

rialles i excitacio es disposen a violar-la. Katerina intervé amb

Pt

decisio en defensa de la cuinera, Serguei la desafia a mesurar
les forces i aconsegueix fer-la caure. Arriba el sogre, que es mal-

fia immediatament de Katerina.

A la seva cambra, Katerina es lamenta de la seva insatisfaceio
amorosa. Entra Serguei amb I'excusa de demanar-li un Ilibre i

la sedueix facilment.
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«SIBERIA! [...] LA VAIG SENTIR ANOMENAR PER

PRIMERA VEGADA QUAN TENIA SET ANYS., LES

MARES MES SEVERES DEL NOSTRE CARRER ENS

ADVERTIEN: NENS, SIGUEU BONS, PERQUE SI NO HO

SOU, SE US ENDURAN A S/B/R! (HO DEIEN

PRECISAMENT AIXi, EN RUS, PERQUE LA FRASE

SONES MES AMENACADORA, GAIREBE

APOCALIPTICA)> Ryszann Kapuscinski. Limper

Pagina 14 i scoiient:
Escenes de la produceid
f.tlr.fl Muacheth de Msensk,

dirigida per Stein Winge.

A dalt:
Fotogralia andnima.

Borratxos a Kharkov (1932

QUADRE PRIMER

aterina Ismailova. quan s’alca el telo, se'ns presenta sola, a

la seva cambra, 1 CANTA EL SEU PRIMER MONOLEG, ON EX-

PLICA LA SEVA PROFUNDA INSATISFAGCIO. EN UN PLANY
PRECEDIT PELS INSTRUMENTS DE LLENGUETA QUE ACOMPANYARAN
ELS MOMENTS MES DRAMATICS | TERRIBLES DE L'OPERA. EN AQUEST
CAS EL CLARINET £ES DOMINANT, ACOMPANYAT PEL VIOLONCEL I
ELS CONTRABAIXOS. I ELS VIOLINS MARQUEN EL TEMA QUE AL-LU-
DEIX A LA PERSONALITAT APASSIONADA | VIOLENTA DE LA PROTA-
conisTA. No aconsegueix dormir —en realitat dorm massa— i explica
la seva profunda insatisfaccio, casada amb un home ric pero sense
caracter, sense cap feina a fer mentre tota la gent de la hisenda tre-
balla. sumida en una tristor profunda i nostalgica de la seva joventut.
en qué era pobra pero lliure.

Fl. FAGOT 1 EL CONTRAFAGOT MARQUEN L'ENTRADA DEL SEU
SOGRE. BORIS, INTRODUIT PEL SEU TEMA. CARACTERITZAT PER LES
CORDES GREUS | EL BOMBO, QUE IMITA EL PAS FATIGAT DEL VELL.
[ aspre dialeg entre nora i sogre posa en evidencia la seva tensa rela-
cio: el vell reclama amb to desagrados i autoritari bolets per dinar, ella
cantusseja indiferent, mentre que Boris li retreu la seva infertilitat des-
prés de cine anys de matrimoni. Katerina afirma -aMs una iNDIG-
NACIO QUE LA PORTA A UN S BEMOLL FORTISSIMO QUE ACOMPAN-
YEN TOTES LES FUSTES | METALLS ORQUESTRALS. I QUE AVIAT
STESVANEIX CAP A UNA MELODIA MALENGCONIOSA- que la culpa és
del marit incapagc. Els retrets continuen i el vell apunta la possibilitat
qque Katerina gosi enganyar el marit. Li ordena, a més, que prepari el
veri per a les rates que es mengen la farina. i ella es queda sola. mon-
MOLANT AMB ODI CONTRA UN SOGRE QUE MEREIX NOMES MORIR COM
UNA RATA. EN UNA LUGUBRE MELODIA QUE SEMBLA PROFETITZAR
EL DRAMA QUE S'ACOSTA.

Entren Sinovi, el marit, el sogre i uns treballadors. Un d’ells anun-
cia que un dic del moli s’ha trencat i pare i fill decideixen que aquest
vagi personalment a reparar-lo. S’inicia una escena grotesca en (que

els treballadors es burlen de 'amo quan els retreu que no els produeix

L

hile SRcssimal Tt

tristesa la partida de Sinovi 1 CANTEN EN COR UNA MELODIA POPI
LAR. AMB RITME TERNARI. QUE DESEMBOCA CAP A UN AMBIENT
D IRONIA | SARCASME SUBRATLLAT PER XILOFON, PICCOLO | TROM-
BONs. Sinovi presenta al seu pare el nou empleat, Serguei —scowu-
PANYAT PER UN NOU TEMA ORQUESTRAL. IMPULSIU I APASSIONAT—
i Boris en malfia immediatament. Malgrat les presses dels adéus i la
reticencia del marit, Boris troba el moment per humiliar Katerina i
fer-li jurar que sera fidel al marit durant la seva abséncia. joraveN
QUE EN EL SEU CANT ESDEVE UN CRIT DE REVOLTA, ACOMPANYAT
PER L'ORQUESTRA I LES TROMPETES

Axinia, la cuinera, li parla del nou treballador, Serguei. que han fet
fora de la seva feina perque ha seduit. amb la seva bona planta i des-
vergonyiment, la mestressa, mentre Boris encara li retreu que no plori
la marxa del marit.

LINTERLUDI MUSICAL EXPRESSA L°0DI CREIXENT DE KATERINA
A TRAVES D'UN TEMPO LENT. DE SONORITATS GREUS AMB EL

METALL I LA FUSTA | COPS DE TEMBAL, II LA RESPOSTA SARGCAS-

TICA DEL CORN ANGLES A LA CRIDA MES AMABLE I TENDRA DE LA

CORDA.
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«ELS DORMENTS | ELS MORTS SON PINTURES,
TAN SOLS: NOMES ELS NENS TENEN POR DEL
DIMONI DIBUIXAT~

WILLIAM SHAKESPEARE

Macheth (Lady Macbeth, acte 1l, escena )

Gustav Klucis i Valentina Kulagina (1921),

| pati dels Ismailov, els treballadors de la hisenda —entre els

quals destaca Serguei— han tancat Axinia dins una bota i 'agre-

deixen amb una brutalitat sexual explicita, entre grans rialla-
des i excitacio. EN UNA LLARGA ESCENA ON ELS GRITS ESTRIDENTS
DE LA CUINERA ES BARREGEN AMB EL DESPLEGAMENT INSTRU-
MENTAL I LES VEUS DELS HOMES, SOLISTES I GCORALS, AMB UN
RAPID CRESCENDO PUNTEJAT PELS RIURES INQUIETANTS. ELS GRITS
DE SERGUEI DONEN PAS A UN FORTISSIMO PAROXISTIC DE L OR-
QUESTRA AMB UN MOTIU MARCAT PER LES TROMPETES

[Vaparicio de Katerina produeix un bruse i sobtat silenci. Aquesta
intervé amb decisio i blasma la conducta dels homes, perd sercUEl
_ACOMPANYAT PEL CLARINET— RESPON AMB INSOLENCIA [ MENYS-
PREU PER A LES DONES. LA JOVE GANTA ALESHORES UN ARIOSO DE
GRAN EXPRESSIVITAT —<OH, VOSALTRES, ELS HOMES»—. EL SEGON
DELS SEUS MONOLEGS, ACOMPANYAT PER LES CORDES CREUS
INTERROMPUDES DE TANT EN TANT PEL CLARINET. on inicialment
defensa la condicio de la dona. Aviat, pero. deixa veure el seu desig
amoros insatisfet i desafia Serguei a mesurar les seves forces amb ella.
La lHuita entre ells pren immediatament el to d’escena amorosa. de
gran sensualitat, ACOMPANYADA PER LES FRASES DEL VIOLONCEL |
MARGADA PER LES VEUS CREU I GALIDA DE KATERINA I AGUDA
DOMINANT DE SERGUEI., AMB UN EVIDENT DOMINI DE LA POSIGIO
DEL MASCLE.

[7arribada del sogre canvia totalment el clima musical. Davant els
retrets de Boris, SUBRATLLATS PEL CLARINET BAIX, Katerina
intenta calmar-lo amb excuses molt poc convineents, INICIALMENT
 carreLLa, corroborades amb ironia per un treballador depravat.
pero la resposta del vell és un série d'insults als seus servidors £ x uNA
PESSITURA AGUDA DINS LA SEVA CORDA., HISTERIGA, ACOM
PANYADA PELS ACORDS DISSONANTS DEL TUTTI ORQUESTRAI
QUE SEMBLEN PREMONITORIS COPS DE FUET, LES TROMPETES

MARQUEN LES SEVES AMENACES: fa fora Serguei i ordena a Kate-

rina que li prepari els bolets, mentre li diu que ¢l seu marit sabra tot

el que esta succeint.

Eseena de la |||‘ru|l|>r;u

Lady Macbeth de Msensk,

dirigida per Stein Winge.

Ba
.\\-‘ @‘Vﬁ@‘@
oS

EL BRILLEANT INTERLUDI MUSICAL, DE GRAN VIOLENGIA. PRESEN-
'A UN NOI I'EMA ACOMPANYAT PER LA FUSTA I DESPRES PEI
METALL, AMB UN RITME QUE RECORDA ELS INSULTS DE BORIS DE
L'ESCENA ANTERIOR FEMA DESENVOLUPAT DE MANERA CONTRA
PUNTISTICA AMB L'APARICIO DINSTRUMENTS SOLISTES XILOFON
PICCOLO, TROMPES— CONTINUATS PER LA CORDA, QUE AGAFA UN

PAPER PREPONDERANT. EL CONJUNT EXPRESSA LA TENSIO AMBIEN

TAL I LTODI DE KATERINA PEL SEU S0GRI

N O

i B
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«AQUEST PELEGRINATGE DEL DEPORTAT NO ES

TAN SOLS UN TRASLLAT EN EL TEMPS | L'ESPAI

TAMBE L'ACOMPANYA UN PROCES DE

DESHUMANITZACIO: EL QUE ARRIBA A LA SEVA

DESTINACIO (SI NO HA MORT EN EL CURS DEL

VIATGE) JA HA ESTAT DESPDSSEIT DE TOT ALLD

HUMA. NO TE NOM, NO SAP ON ESTA, IGNORA QUE

FARAN AMB ELL [...] NO ES RES MES QUE UNA

SILUETA, UN OBJECTE, UNA JOGUINA~

RYSZARD KAPUSCINSKI, Llmperi

Yagina segiient:

Aleksandr Rodixenko:

Muntatge fotografic de Pro eto («Sobre aixds)
de Viadimir Maiakovski (1923).

El titol damunt el cap i la composicia
emfatitsen una mirada adregada el lector.

El llibre tracta sobre ella i sobre alld que mira,

s a dir. el mon (real) del lector.

QUADRE

aterina esta novament a la seva cambra, i mentre es despulla
per anar a dormir es torna a lamentar de la seva solitud i
insatisfaccio. La breu aparicio de Boris. el sogre. que la
commina perque apagui l'espelma. dona pas A UNA OMBRIVOLA TRAN-
SICIO ORQUESTRAL. 1.LA JOVE CANTA ARA UNA DE LES ARIES MES
BELLES DE LIOPERA. DE GRAN FORCA LIRICA I SENSUALITAT —<EL
CAVALL CORRE A AJUNTAR-SE AMB L*EUGA>—. QUE EN @GERTA
MANERA CONTINUA L°ARIA INICIAL, ON LA SERIE D EXEMPLES
AMOROSOS QUE DONA LA NATURA FAN EVIDENTS LES SEVES FRUS-
TRACIONS. SUBRATLLADES PER L ARPA. CLARINETS. VIOLONCEL,
PICCOLO, CELESTA I UN FINAL PLE DE TENSIO MARCAT PEL BOMBO
I ELS TIMBALS
Serguei truca a la porta amb I'excusa de demanar-li un llibre i Kate-
rina el deixa entrar. El recitatiu inicial sobre "avorriment que plana
sobre els dos joves dona pas aviata UNA BREU I MELODIOSA ARIA
pE SERCUEL, on vol convencer Katerina que el que ella necessita és
un amant, i que evidencia la seva petulancia i afany de seduccio. Kate-
rina no ¢ altre desig que cedir a les demandes de Serguei, malgrat
unes tenues mostres de resisténcia. L ESCENA DE LA POSSESSIO
AMOROSA STACOMPANYA D UNA MUSICA DE RARA VIOLENGIA.
QUE REPREN EL TEMA DE L'INTERLUDI ANTERIOR, AMB ELS
TIMBRES ORQUESTRALS AMB TOTA LA SEVA POTENCIA QUE
IL:LUSTREN LA PASSI0O DELS AMANTS D'UNA MANERA EXPLI-
¢11a, musica que sens dubte contribui a 'escandol que causa aquesta

opera. Els glissandi dels trombons anuncien I"arribada de Boris, que

des de I"altre costat de la porta pregunta a Katerina si ja és al Ilit.

Serguei decideix quedar-se a dormir amb ella i sortir al mati per la
finestra. EL TEMA DE L'INTERLUDI. PLE DE PASSIO. CLOL

L'"ACTE.
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Escena de Lady Macbeth de Msensk.,

dirigida per Stein Winge.

l

«FEU-ME LA SANG ESPESSA: TANGUEU LES uan Boris, msomne 1 IllI)l'I('. pensa a entrar a la cambra

l

de Katerina i substituir el marit absent, sorpren el seu
PORTES DEL REMORDIMENT, FEU FORA ELS i v , . . .
amant, que salta per la finestra. 'enxampa i el fueteja

l

SENTIMENTS DE COMPASSIO QUE VULGUIN sense pietat auxiliat pels seus treballadors mentre Kate-

l

TRONTOLLAR EL MEU FRED PROPOSIT D POSAR rina contempla impotent i plena d’ira la crueltat del vell. Ser-

l

PAU ENTRE ELL | EL SEU EFECTE! VENIU A guei no deixa anar ni un crit i Boris ordena que sigui tancat al

l

magatzem. Katerina porta al seu sogre uns bolets dels que tant
AQUESTS MEUS PITS | CANVIEU-ME LA LLET EN . , , al
li agraden, on ha posat el veri de les rates. Boris —que ha enviat

l

FEL, MINISTRES DE LA MORT QUE, INVISIBLES

a buscar el fill absent— mor entre terribles espasmes després de

L — ; :
SUBSTANCIES, AGUAITEU EN ELS MALS menjar els bolets mentre la jove li pren fredament la clau del
DAQUEST MGNL celler. Té temps, tanmateix, de fer cridar el pope i acusar Katerina

de la seva mort, pero aquest creu en la tristesa simulada de Kate-

=
-
=
=
e
=
=
=
m
e
]
m
=
=
m

rina i diu banalitats.
Macbeth (Lady Macbeth, acte I, escena V)

l
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STALIN, | QUAN S'ACABEN LES VIES ORDENA QUE
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CREGUIN QUE EL TREN CONTINUA EN MARXA»

Yuri Borev. Staliniada

Katerina comparteix el llit amb Serguei. i li demana un amor
apassionat que ell condiciona a esdevenir el seu marit, cosa a
la qual ella es compromet. Després té malsons i veu el fantasma
del sogre assassinat. Arriba Sinovi sense avisar i malgrat que
Serguei pot amagar-se. sospita I'engany i acusa Katerina. Aquesta
el fa caure a terra i 'estrangula amb I'ajuda de Serguei. que li
dona el cop decisiu. Els amants porten el cadaver de Sinovi al

celler i 'enterren sota unes pedres.
QUADRE QUART

oris passeja a la matinada pel pati de la hisenda, no pot dor-
mir i evoca les seves proeses amoroses de quan era jove i
es compara amb la fredor i impotencia del fill. que no sap
satisfer una dona tan bella com Katerina. EN UN CLIMA MUSICAL
INQUIETANT | MISTERIOS

MARCAT PRIMER PELS VENTS S0LIS5TES

I EL FAGOT I DESPRES PER LA PROGRESSIVA AMPLIFICACIO DE
L ORQUESTRA

Quan decideix entrar ell a la cambra de la seva nora i substituir el
fill, veu que esta il-luminada i sent el tendre comiat dels amants, pel
qual sabem que han transcorregut set nits d’amor. La ira de Boris
esclata sense que ells se n’adonin i quan Serguei salta per la canalera
es troba amb la ma ferria del vell que l'enxampa, MENTRE ELs AcoRDS
DE LES

FTROMPES | DE LES CORDES ORQUESTRALS MARQUEN LA

IMMINENCGIA DE LA TRAGEDIA

Segueix una escena de gran crueltat i violencia: Boris crida els seus
homes. que arriben mig adormits, perqueé subjectin Serguei. i ell mateix.
després de cridar Katerina, executa el castig que li imposa —cince-cents
cops de fuet— davant la mirada horroritzada de la jove. primer des de
la finestra i després ja al pati. on baixa per la mateixa canalera i intenta
en va deturarel vell. UNA MUSICA VIOLENTA | CRUEL COM L ESCENA.
DOMINADA PELS VIOLINS. MARCA ELS GOPS DE FUET I LES EXCLA-

MACIONS SADIQUES DEL VYVELL I ELS CRITS HISTERICS I PANTEI-

XANTS DE LA JOVE, FINS A ARRIBAR A UN PUTTI ORQUESTRAL FOR

TISSIMO ABANS QUE UNA PAUSA ASSENYAL] LA FATICGA DEL VELL.

Serguei. ple dorgull. no ha deixat anar ni un crit, i Boris ordena que

sigui portat al celler.
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Resten sols Boris i Katerina., i SENTIM ARA UN AVDANTE FEINUC. PE-

David €. Turnley:

Eseenes quotidianes de dues parelles

SANT. AMB UN AGCOMPANYAMEN REDUTT DYINSTRUMENTS DE

en b Rissin contemporania

The russian heart.

LLENGUETA, AMB UN TEMA QUE MOSTRA LA CRUELTAT DEL VELL 1

FAMBE LA IDEA FIXA QUE ALIMENTA LTODI DE LA JOYE. LES TROMPES

Pagina segiient:
Escena de Lady Macheth de Msensk,

dirigida per Stein Winge

I ELS TROMBONS ENS MARQUEN LA SENTENCIA DE MORT quan Boris
reclama menjar i Katerina li ofereix uns bolets. El vell ordena al por-
ter que li du la clau del celler que vagi a buscar el fill immediatament.
Torna la jove amb els bolets preparats, on ha posat veri per les rates.

Boris sent molt aviat els primers espasmes de dolor —ouve marca
EL CLARINET— i compren per 'actitud d'odi de Katerina que mor
emmetzinat com una rata per la jove. Li demana amb tons de saplica
que vagi a buscar el pope. pero ella es limita a prendre-li la clau del
celler i surt. EL. CANT DEL COR D HOMES. UNA MENA DE CANCO DE
stcA . indica larribada dels treballadors, que sorprenen el vell morint-

se i van a buscar el pope. I'escena final adopta un to satiric, gairebé
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«A MAGADAN I A KOLYMA HI HAVIA CENT SEIXANTA

LAGERS 0, COM TAMBE SE'LS SOL ANOMENAR,

CAMPS DE LA MORT ARTICS (CONQUEST).

AL LLARG DELS ANYS CANVIAVEN ELS

CONDEMNATS, PERO EN CAP MOMENT EL

SEU NOMBRE VA DESCENDIR PER SOTA DEL MIG

MILIO DE PERSONES. UNA TERCERA PART MORIA

EN AQUELLS CAMPS; ELS ALTRES, DESPRES DE

PASSAR ANYS DE TREBALLS FORGATS,

SORTIEN D'ALLA ESGUERRATS | TRASTORNATS.

QUI EN SOBREVIVIA MAI MES NO TORNAVA A SER
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arotese. Borls aconsegueix. mentre inicia una breu confessio, acusar
Katerina de la seva mort. abans de caure inanimat. PERO ELS PLORS
CARICATURESCOS DE LA JOVE, QUE ARRIBA A LES NOTES MES
ALTES DE LA SEVA TESSITURA. ACOMPANYADA PEL CLARINET PIC-
COLO 1 LPOSTINATO BURLETA DELS D05 FAGCGOTS, CONVENCEN Kl
POPE. MENTRE SENTIM EL MOTIU JA UTILITZAT ABANS DELS
po1LETs. Mig borratxo i incongruent, el pope tanca I'escena inclinat
sobre el cadaver de Boris fent citacions de Gogol i donant la darrera
henediceio.

L INTERLUDI MUSICAL S°INIGIA AMB UNA BREU INTRODUCGLO
DEL TUTTI ORQUESTRAL. AMB ACORDS DISSONANTS. QUE DONA
PAS A UNA PASSACAGLIA QUE SEMBLA AL LUDIR. AMB UN RITME
TROQUEU QUE REFORGA LA IMPRESSIO DE MARXA O PROGESSO.
\LL SEGUICI FOUNEBRE QUE ENVOLTA EL TAUT DE BORIS. L'OR-
QUESTRA ES DESPLEGA PROGRESSIVAMENT FINS A4 ARRIBAR AL
MAXIM PER TORNAR DESPRES A UN EFECTIU INSTRUMENTAL Mi-

NIM, EN UNA CONSTRUCCIO EN FORMA D'ARC.
QUADRE CINOQU I

aterina comparteix el seu llit amb Serguei, que dorm profun-

dament. El desperta i li demana més amor amb un lirisme i

una forca que mostren com la seva passié no té limits, com

esta disposada a fer el que sigui per conservar-la. L cLiMa MUsICAL
A\MORGOS DE LA JOVE MARCAT PER LA CORDA NO SEMBLA TENIR UNA
RESPOSTA MASSA AFINADA EN LA RETIGENGIA DE SERGUEI, ACOM-
PANYAT PER LA FUSTA, que es queixa de la seva situacio humiliant
davant un marit que és a punt d’arribar i que posara fi a la felicitat
amorosa actual. Li diu que només pot estimar-la com a marit i Kate-
rina li promet que el convertira —no importa com— en mercader i marit.
Serguei s’adorm novament i apareix aviat el fantasma de Boris que
angoixa les nits de Katerina —dins una tradicio propia de I'opera russa,
com és el cas de Borts Godunov o de Pikovaia Dama—1 oue vE PRE-
CEDIT DE LUGUBRES SONORITATS DEL TROMBO, LA TUBA | EI
BOMBO. QUE ESCLATEN EN UN TREMOLO FORTISSIMO DE TOTA
L'ORQUESTRA QUE DONA PAS ALS TIMBALS I DESPRES ALS INSTRU-

MENTS DE LLENGUETA. CORDES 1 PERCUSSIO. Katerina Ill'cllllél card

Hans-irgen Burkard:

La catrva dels homes:

imatge del transport matinal

cap a un eamp de treball

en la linia del Transiberia:

Erinn severs,

presos amb la categoria de «

atquells que nomes son alliberats després

de 10 0 15 anys de treballs forgats (1989),
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al fantasma del sogre assassinat, que 'acusa i la maleeix. pero des-
perta Serguei, que no veu res i la tranquil-litza, MENTRE UNA MUSTCA
ARA AMABLE REPREN EL TEMA AMOROS AMB OQUE S HA INICIAT
\QUESTA ESCENA. AGCOMPANYAT PELS VIOLONGELS I CONTRA
BAIX OS5,

Pero aviat Katerina torna a tenir motius per inquietar-se. S'adona
que a ['habitacio del costat ha entrat Sinovi, el marit absent. i fa
amagar Serguei. Sinovi —INTRODUIT PER LES TROMPETES 1 ACOM-
PANYAT PER GCLARINETS I FAGOTS. ELS INSTRUMENTS OQUE EI
CARACTERITZEN— aconsegueix que ella li obri la porta i té loe un dur
enfrontament entre marit i muller. Observa des del principi els
senyals d'un altre home. 'amenaca de castigar-la fisicament. pero
Katerina I'insulta amb crueltat i es vanta del seu comportament. Quan
Sinovi intenta, exasperat, pegar-li, Katerina demana ajuda a Serguei.
ella el fa caure a terra i intenta estrangular-lo mentre ell el remata
amb un pesant canelobre. EN UNA BREU ESCENA ACOMPANYADA PER
CAMMES EN TRESETS TOGADES PROGRESSIVAMENT PER TOTA
L*ORQUESTRA.

Els amants porten el cadaver de Sinovi al celler i Uenterren de
manera maldestra i precipitada sota unes pedres AcoMPANYATS
PER LA SONORITAT ANGOEXANT DEL GLARINET 1 EL FEAGOT
MENTRE LES ARPES | EL PICCOLO. AMB LES CORDES GREUS
MARQUEN L ABRACGADA MACABRA DE KATERINA |1 SERCUEI (Ill!'
ella demana mentre li diu que ara ell és el seu marit. L acTE AcaBA

AMB UNS TEMES MISTERIOSOS D AIRE RELIGIOS | FUNERARI
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ACTE

aterina i Serguei es preparen per anar a 'església a

celebrar el seu casament, ja que el marit ha estat

declarat desaparegut. Ella esta angoixada pel record del
crim i mira amb obsessio el celler. Quan tots son fora, un tre-
ballador esparracat que ha notat que Katerina mira sovint cap
al celler, hi entra pensant que hi trobara més beguda, i desco-
breix el cadaver putrefacte del marit. En surt corrents a adver-
tir la policia.

A la caserna de la policia, el sergent en cap i els agents comen-
ten com és de poce agraida la societat davant els seus esforcos
per mantenir I'ordre, es lamenten de no haver estat convidats a
la boda de Katerina i interroguen. finalment, un mestre socia-
lista. Arriba el treballador esparracat i denuncia la descoberta
del cadaver de Sinovi al celler dels Ismailov, noticia que els poli-

cies reben amb satisfaccio perque els permet acudir a la boda,

on hi haura menjar i beure.
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David C. Turnley:
Casament tradicional uerania
en una granja comunal

The russian heart.

Piagina 31:
\. Raiser:
Celebracio (1991

Ll salvatge Est

MENTAI

La festa del casament esta molt avancada, els convidats han
begut molt més del compte, especialment el pope. Katerina
s’adona amb horror que el cadenat de
tem el pitjor. Efectivament. arriba la p

amants. amb un gran sentiment de culj
QUADRE SISE
| pati dels Ismailov. Katerina i Serg (s, es pre-
paren per anar a l'església per a la ce casament,
ja que el marit ha estat declarat ds erina esta
angoixada pel record del erim i mira sovi o el celler
_SENTIM UN TEMA DEL GLARINET BAIX \GOT QUE
RECORDA LA MALEDICCIO DE BORIS—, P » paraules
tranquil-litzadores de Serguei i surt amb de
El pati resta sol. ja que tothom és a la b X un fre-
ballador esparracat, totalment begut, qu JANGO DE
BORRATX0O ON ENS PRESENTA EL VODKA ORTIDA A
LES SEVES DESGRACIES. Es mostra gelos de ingut Ser-
cuei d’obtenir la ma de Katerina, i el seu VIOLENT
| AGRESSIU. AMB PREDOMINI DEL METALI 1 UN TiE=
MA PANTEIXANT, SINCOPAT. quan es decic eller —da-
vant el qual ha vist sovint Katerina mirant s beguda i
descobreix el cadaver putrefacte del marit. En surt horroritzat i corre
a advertir la policia.
L INTERLUDI MUSICAL QUE SECUELX EXPRESSA L AGITACILOI
ESPANT DEL BORRATXO CONVIDAT. TERRORITZAT | EXCITAT PER

LA DESCOBERTA MACABRA

l

«EL LAGER ERA PER A L'HOME UNA GRAN PROVA DE

l

CARACTER, DE LA SEVA MORAL HUMANA, | EL

l

NORANTA-NOU PER CENT DE LA GENT NO

l

SUPERAVA MAI AQUESTA PROVA. JUNTAMENT AMB

l

ELS QUE NO LA SUPERAVEN, MORIEN ELS QUE

l

HAVIEN ACONSEGUIT SUPERAR-LA, ELS QUE HAVIEN

l

INTENTAT SER MILLORS QUE ELS ALTRES-

l

VARLAM SHALAMOY. Relats de Kolyma

l
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la caserna de la policia, el sergent en cap i els vint agents que

Ienvolten, en una actitud clarament ociosa. comenten que n'eés,

de poc agraida, la societat envers una institucio tan necessi-
ria com la policia, i que son pagats amb una miséria si no es decideixen
a nedar en aigua térbola. EL CONJUNT MUSICAL ES DISTRIBUEIX
ENTRE L'ORQUESTRA, QUE MARCA EL RITORNELLO AMB LA CORDA
| LA FUSTA GAIREBE A L'UNISON, EL SERGENT EN CAP QUE FA DE
SOLISTA I LA RESPOSTA DOCIL DEL COR DELS POLICIES QUE REPE-
TEIX EL QUE L'AUTORITAT DIGTA. AQUESTA ESTRUGTURA ES REPE-
TEIX TRES VEGADES AMB VARIAGIONS . El sergent es lamenta, a més.
de no haver estat convidat a la boda de Katerina Ismailova. [arri-
bada d'un mestre d’escola socialista, mort de por, acusat de no creure
en Déu introdueix una conversa estrafolaria sobre 'anima de les gra-
notes, de caire burlese, d’acord amb la vena satirica de tota 'escena.
Finalment, fa la seva aparicio el treballador esparracat amb la noti-
cia de la troballa del cadaver de Sinovi Ismailov, que omple d’alegria
els presents, que tenen ara un motiu per actuar i per prendre part al
banquet de noces: OROUESTRA 1 COR MARQUEN UNA GRAN AGITACIO.
SUBRATLLADA PEL CLARINET PICCOLO. DINS LA MATEIXA ESTRUG-
TURA DEL PRINCIPI.

EL BREU INTERLUDI MUSICAL. ATACAT PER TROMPETES | TIM-
BALS. TE LA FORMA DE RONDO AMB TRES ESTROFES QUE EVOQUEN
L'ESCENA ANTERIOR —FUSTA, TROMPA. CLARINET PICCOLO 1.
FINALMENT, CORDES— 1. UN REFRANY QUE TOQUEN TAMBE LES
TROMPETES. QUE REPREN LA PARAULA «DE PRESSA» UTILITZADA
ABANS PER LA POLICIA | EXPRESSA LA IMMINENT PROXIMITAT DE

L'ARRIBADA DAQUESTA A LA CASA DE KATERINA.
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A dalt:

Alin Keler:
Presoner (1994)
Fents de UEst
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| jardi dels Ismailov se celebra la festa de noces de Katerina
i Serguei. DESPRES D'UNA INTRODUCCIO ORQUESTRAL EN
FUGCATO, ELS CONVIDATS CANTEN UN COR EN HONOR DELS
GASATS. DE NOU EXPOSAT TAMBE EN FORMA FUGADA. PROGEDI-
MENT ACADEMIC QUE VOL ASSOCIAR-LO A UN RITUAL TRADICIO-
NA L, en una tipica celebracié d'un casament a la russa. Els convidats
han begut molt més del compte, especialment el pope. que de manera
insistent obliga els nuvis a besar-se i lloa de manera ditirambica la
bhellesa de Katerina. EL COR DE CONVIDATS VA ACOMPANYAT DE
L'ORQUESTRA AL COMPLET, AMB EL METALL I LA PERGUSSIO AL
PRIMER PLA. ELS RIURES I LA CGRESCA SOROLLOSA EN CRESCENDO
COM A FONS
Katerina esta, tanmateix, tensa i nerviosa entre els invitats, als quals
incita a beure més perque no s’adonin, com ella, que el cadenat del
celler ha estat forcat i aixo li fa témer el pitjor. Ho fa notar a Serguei,
que es resisteix a creure que han estat descoberts, EN UNA MENA DE
REGITATIU ANGOIXAT ACOMPANYAT PER LES CORDES. CLARINEI]
BAIX. FAGOT | CONTRAFAGOT, SEGUITS D'UNA FORTA I AGRESSIVA
INTERVENCIO DEL METALL, QUE RECUPERA EL TEMA DE LA PRESSA
DE L'ESCENA ANTERTOR. Quan Katerina ha convengut Serguei de fugir
amb els diners que tenen. L ARRIBADA DE LA POLICIA S'ANUNGIA
UN LLARG ACORD DISSONANT DE TOTA L'ORQUESTRA QUE DES-
PERTA ELs INVITATs. Katerina es lliura immediatament al sergent i

demana reiteradament perdo a Serguei pel mal que li ha causat men-

tre aquest intenta. en va, escapar. La policia immobilitza la parella

amb brutalitat i se 'emporta. £ TEMA SINCOPAT QUE TANCA
\QUEST TERGER ACTE REPREN EL TEMA DE LA Fl DE L ES:
CENA SISENA., QUE EXPRESSAVA L’AGITAGIO | LESPANT DEL
TREBALLADOR ESPARRACAT DAVANT EL DESCOBRIMENT MAGA-
BRE DEL COS DE SINOVI, 1 QUE ARA VEU COMPLERTA LA SEVA

VENIJANCA PEL MENYSPREU DE KATERINA




Pigina anterior:
de Lady Macbeth de Msensk,

dirigida per Stein Winge.

«TOTA AQUESTA GENT SEMBLA ESTAR TALLADA

PEL MATEIX PATRO. HOMES | DONES DUEN LA

MATEIXA CLASSE DE JAQUETA, EVIDENTMENT

D'ABRIC, | LES MATEIXES BOTES ALTES D'OBRER.

ELS SEUS ROSTRES TAMBE FAN L'EFECTE DE SER

IDENTICS. MOSTREN CONCENTRACIO | MANCA DE

DESIG D'ENTAULAR CAP CONTACTE. NO SE SAP Sl

ESTAN CONTENTS O IRRITATS. NI TAN SOLS ES POT

l

DETECTAR EN ELLS UNA OMBRA D'INTERES.

SON GENT ESTRANYA.

l

KSAVERY PRUSZYNSKI. Unanit al Kremiin

l
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ondemnats a treballs forcats, els amants, amb un nom-

bros grup de presoners, segueixen el llarg cami que els

porta a Siberia. Al campament de nit, on homes i dones
dormen separats, Katerina suborna un sentinella perquée Ser-
guei —el seu Gnic consol- pugui reunir-se amb ella. Pero ell i
retreu la terrible dissort que els espera i. a més, fatigat de la seva
passio obsessiva, intenta seduir una altra presonera. jove i bonica,
Sonietka. Aquesta li exigeix. a canvi de fer l'amor. les mitges de
llana de Katerina. cosa que Serguei obté facilment. Quan Kate-
rina s’adona que Serguei la traeix amb la noieta se sent corpresa
per la desesperacio. Aviat la columna de presoners ha de repren-
dre la marxa, Katerina precipita sobtadament Sonietka al riu
turbulent i ella s’hi llenca al darrere. Els presoners continuen

la marxa cantant les seva trista melopea.
QUADRE NOVI

quest tnic quadre que clou I'opera se situa a l'estepa russa, al
llarg i pends cami que porta a Sibéria. on els dos amants han
de complir la condemna a treballs forcats. acompanyats d'un
nombros grup de presoners. al moment de 'acampada per passar
la nit. EL METALL I LES CORDES GREUS, SOSTINGUTS PEL RE-
DOBLAMENT DELS TIMBALS. EN L OMBRIVOLA TONALITAT DE FA
MENOR QUE JA NO ENS DEINARA, ENS INTRODUEIXEN AL DRAMA QUI
STACOSTA. SENTIM DESPRES EL PATETIC CANT D'UN VELL PRE
SONER. ACOMPANYAT PEL CLARINET BAIX, EL FAGOT 1 EL CON
PRAFAGOT. AL QUAL RESPON DUES VEGADES EL COR DE PRESONERS
EN UNA IMPRESSIONANT POLIFONIA A VUIT VEUS ACOMPANYADA
PEL TUTTI ORQUESTRAL QUE MARGA UN DINAMIC CRESCENDO TAN-
CAT PER UN TEMA MES LIRIC DELS VIOLINS
Katerina suborna el sentinella que controla la separacio d’homes i
dones perque la deixi arribar fins a Serguei. i li mostra una vegada
més el seu amor incondicional en la desgracia. Pero el seu marit no
comparteix aquests sentiments i li retren amb una violencia i agres-

sivitat sorprenents el desgraciat futur que els espera. KATERINA
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LI DEMANA PERDO AMB UN GRIT PUNYENT 1 CANTA LA BELLA |
MALENCONIOSA ARIA «NO ES FACIL. DESPRES DEL RESPECTE I ELS
HONORS OUE ACOMPANYEN EL CORN ANGLES —1 QUE RECORDA
EL CANT DEL PASTOR DE TRISTAN UND ISOLDE A L°INICI DEL TER-
CER AGTE— 1 LOBOE I DESPRES ELS CONTRABAIXO0S | L ARPA I LES
corprs, on evoca cada moment de felicitat del seu passat en contrast
amb la dissort present, cap tan gran com el desamor que ara li mos-
tra Serguei.

Serguei va cap on dorm Soniétka. una jove i bonica presonera, la
desperta i té amb ella un cruel i einie dialeg on Katerina apareix com
una rica i estupida enamorada que ell ja no pot suportar. El preu que
ella posa per cedir al seu desig de posseir-la son les mitges de llana de

-‘[(‘I'illkl. LA VEU DE CONTRALT DE SONIETKA CONTRASTA AMB LA

SITURA DE TENOR DE SERGUEIL., QUE QUAN LI DECLARA DE

NERA GAIREBE RIDICULA EL SEU AMOR ARRIBA A LA NOTA MES
DA; EN UN EPISODI DOMINAT PEL CLARINET PIeCOLO I PUNTE-

PEL RIURE SARCASTIC DE LA NOILA,

. capacitat per a l'engany de Serguei queda de manifest en la breu
escena en que simula un terrible dolor a les cames i convenc facilment
Katerina perque li doni les seves mitges, cosa que ella fa convencuda,
a més, que esta recuperant 'amor del marit, EN UNES FRASES ACOM-
PANYVADES PEL VIOLONCEL. Aquest, sense cap mirament, se’n va amb
les mitges cap a la noieta i se 'emporta als seus bragos per fer-li com-
ir la promesa.

terina resta aclaparada pel comportament de Serguei i intenta
r-lo, pero ho impedeixen les presoneres, dirigides per una d'elles.
CRUEL ESCENA ON ELS RIURES | LES BURLES DEL COR DI
HISTERICS | ANGOIXANTS. S"TACOMPANYEN D UN TENS DIS-
USICGAL. AMB NOTES REPETIDES 1 AcupEs. El sentinella

restablir "'ordre PERO ARA L'ORQUESTRA MARCA EN UN TERRI-

RESCEND® DE LES PERCUSSIONS, ELS GLISSANDI DE LES

ES. ELS EFEGTES DELS VENTS I LES CORDES. L*EFECTE QU

1.5 SARCASMES FAN A KATERINA, QUE SEMBLA HAVER PERDUT LA

RAO. I ANUNCIA EL DRAMATIC FINAL,
Katerina, desesperada. s’avanca a 'escena i cANTA EL PUNYENT I

MISTERIOS ARIOSO FINAL «AL MES PROFUND DEL BOSC HI HA UN

ErANG ON LA IMATGE DE LES ONADES NEGRES ES PREMONICLO

«£S TERRIBLE VEURE UN LAGER[..] EL LAGER

CONTE MOLT DE TOT ALLO QUE L'HOME HAURIA

D'IGNORAR. PERD VEURE EL FONS MES BAIX DE LA

VIDA NO ES EL PITJOR. EL MES TERRIBLE ES

PRODUEIX ALESHORES, QUAN AQUEST FONS ES

CONVERTEIX EN LA PROPIETAT DE LA PERSONA,

QUAN LA MESURA DE LA SEVA MORAL ES LA QUE

HA PRES DE L'EXPERIENCIA DEL LAGER, QUAN

APLICA A LA VIDA LA MORAL DELS CRIMINALS~

VARLAM SHALAMOV. Relats de Kolyma

Max Penson:

Practiques de tir (1932),
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DE LA SEVA PROXIMA MORT. INICIADA PELS TIMBALS PIANISSIMO,
PUNTEJATS PER LES FUSTES GREUS, LES CORDES. LES ARPES |
ELS TRINATS DEL VIOLINS, EN UNA ATMOSFERA CADA COP MES
ANGCOIXANT.

LLa tornada de Serguei i Soniétka. alegres i desenfadats. en una acti-

l[l(l que p()['li'l Iil Noia 8 CANTAR UNA BREU ARIA ON ES BURLA AMB

CRUELTAT | SARCASMES DE GCOM HA OBTINGUT LES MITGES DE

KATERINA, PRECEDEIX UN NOU REDOBLAMENT DE TIMBAL (|liil[ll-lllli-

cial dona ordre de continuar la marxa. SEGUIT DE L' IMPRESSIONANT

I AMPLI COR DE PRESONERS. ACOMPANYAT PELS INSTRUMENTS

GREUS. QUE ES REDUEIXEN DESPRES AL TEMA DPEL VIOLONGCEL PUN -

TEJAT PEL FAGOT 1 CONTRAFAGOT, EN UNA MUSICA TENSA I VI0-
LENTA, mentre els presoners preparen la represa de la marxa.

El crits aguts i desesperats primer de Soniétka —que Katerina ha
llangat en un cop de sorpresa a I'aigua del riu turbulent—i després de

Katerina, que es llanca darrere seu, trenquen brutalment aquesta

tensio. EL VELL PRESONER REPREN EL CANT DE L INLCT DE, L2AG-
TE., QUE RESPON TOT EL COR DE PRESONERS EN UN PLANY ALLAR-

GASSAT, UN LAMENT SENSE FI, MENTRE EL CONTRABAIX TOCA UN

DARRER TEMA OMBRIVOL I

L'OBRA ACABA AMB UN GRAN

ACORD PERFECTE EN FA MENOR

TERESA LLORET




Una obra sobre la
condicio humana

«Quan has fet un pas pel cami del mal, quan,
com en Macbeth, la sang et taca les mans,

Ja no pots fer marxa enrere», —escriu Stein

Winge, director d’escena de la produccio del
Gran Teatre del Liceu—. «Es ¢
ha herots, nomes éssers hum
Xostakovitx hi injecta, a més
d’humor: un humor singular

([/g’!l”(’.&' 0Casions (H'I'l-l)(l o se

Pilﬂl]lll Se et
Escena de la lnl‘wilLr'w‘Lw]
Laely Macbeth de Msensk,

dirigida per Stein Winge

La tipografia ciril-lica que apareix

en aquest capitol correspon la

paraula «Misicas ).
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«BEC PER LA NDSTRA CASA EN RUNES, / PEL

DOLOR DE LA MEVA VIDA, / PER LA NOSTRA

SOLEDAT COMPARTIDA / | PER VOSALTRES ALCO

LA MEVA COPA, / VOSALTRES, LLAVIS MENTIDERS

QOUE ENS HEU TRAIT, / VOSALTRES, ULLS SENSE

PIETAT, FREDS COM LA MORT, / | PER TU, AQUESTA

DURA REALITAT: / EL MON ES BRUTAL | HORRIBLE /

| DEU NO ENS HA SALVAT-

Anna AKHMATOVA. Lliltim brindis

PR

‘otogralia anonima:

Cuina comunal en Leningrad (1937).

«DES DE PIKOVAIA DAMA ND HI HA HAGUT

EN LA MUSICA RUSSA CAP OPERA TAN

INNOVADORA | IRRESISTIBLE COM LADY MACBETH.

EL SEU INCREIBLE DRAMATISME, LA FORGA

EMOCIONAL | EL VIRTUDSISME DEL SEU

LLENGUATGE MUSICAL EN FAN EL FENOMEN MES

SUPERB DE LA MUSICA OPERISTICA RUSSA

DELS ULTIMS CINQUANTA ANYS»

SamuiL A. Sammossun. (1934)
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HUMANA

parer meu. Lady Macbeth de Msensk és una obra sobre la con-

dicié humana i no tant. com s acostuma a afirmar en els nos-

tres dies, una presa de posicio politica a favor o en contra del
regim sovietic. Ens podem preguntar, i amb tota la rao, qui n’ha fet
una obra politica: qui en fou el responsable d’aquest estatut, el mateix
Xostakdvitx 0 més aviat la reaccio politica davant 'obra? Qui pot dir-
nos el que va succeir, en realitat? Per tot plegat, en aquesta obra la
dimensié politica no és el que més m’interessa, sino la problematica
humana lligada als personatges. Des de bon comencament m’he promes
oblidar Xostakévitx i les seves conviccions politiques. fossin les que
fossin. per reflexionar sobre el caracter dels personatges que veiem
evolucionar damunt escenari. No ha estat la meva intencio descriure

una epoca de la historia russa, i encara menys fer pujar el folklore a

I’escenari. Per a mi. I'essencial de I'obra no rau en la presa de posicia
a favor o en contra d’Stalin: ben al contrari. la considero un relat extre-
mament personal, i per aixo pretenc sondejar el cor dels personatges.
buscar queé hi ha en el seu jo més profund. Intento mostrar per que es
produeixen els esdeveniments; en acabat. 'espectador queda lliure per
establir-hi les relacions que vulgui. En teatre, una bona forma sem-
pre ha de ser sorprenent. No es pot donar al pablic el que aquest espera
rebre. No es pot adjudicar a una obra, tant si és de teatre com musi-
cal. un sentit que no té; cal ser honest respecte del text i de la miusica,
Quan es vol forcar el sentit, s'esta prostituint I'obra d’art. No es pot
ser didactic i insistir en allo que se sobreentén; no es pot fer una classe
al public, perqué si no. el teatre esdevé una activitat avorrida. Vull
intentar explicar la historia de la manera més simple possible, pero
també la més suggeridora possible. tot concentrant-me en els perso-
natges i en els seus conflictes personals. La dimensio politica s'imposa
per si mateixa (uan apareixen en escena situacions com la deporta-
cié a Sibéria. Per tant, el més adequat és acarar I'obra tal com es faria
amb el Macbeth de Shakespeare: partint dels conflictes personals. [la-
vors |'obra mateixa ja es revela prou eloqiient, no cal recorrer a cap
efecte suplementari. Aixi. cada espectador podra escoltar com parla
; [H‘I'H“
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que podem transmetre: mai no ens acontentem amb allo que tenim.
Katerina i Serguei aspiren a una vida millor que la que els porta la
seva desgracia. No deixen escapar cap ocasio per millorar la seva sort.
Pel que podem llegir cada dia en la seccio de successos dels diaris,
aquest tema no ha perdut ni una engruna d’actualitat. Quantes per-
sones han trepitjat cadavers per pujar cada cop més amunt? En la
vida diaria es constata que sovint el mal triomfa sobre el bé. i que és
més facil ser dolent que ser bo. Sens dubte, voste desitjaria que els
bons sempre reeixissin: pero el que s’esdevé és ben diferent: la reali-
tat sembla una altra cosa... | quan has fet un pas pel cami del mal.
quan, com en Macbeth. la sang et taca les mans. ja no pots fer marxa
enrere.

El llibret de Lady Macbeth és molt intens. Es basa en Shakespeare
i en Leskov. Certament. amb el llunyva model de Shakespeare ja es té
el punt de partida més potent que es puguni imaginar. Pero el Ilibre
continua la novel-la de Leskov, tret d’alguns punts. En l'obra de Les-
kov. els personatges encara son més ultrats: en comparacié amb I'opera.
Katerina i Serguei es mostren més interessats. i en conjunt tot és mes
ldgubre i paords. Aixi dones. igual que Shakespeare, Xostakovitx va
extreure del material narratiu el seu propi relat: i aixo mateix és el que
fan avui tots els directors d’escena. A diferencia de Shakespeare i de
Leskov. Xostakovitx injecta en aquest material una bona dosi d’humor:
un humor singular i vulgar, que en algunes ocasions arriba a ser gro-
tesc. Aquest humor és d'una importancia fonamental, ja que amoro-
seix el conjunt. Fes riure el pablic i escandalitza’l: I'efecte resultant
sera encara més suggeridor i suscitara la reflexio.

En aquesta obra no hi ha herois. només éssers humans. En el Mac-
beth de Shakespeare, un general i la seva esposa es converteixen en rel
i reina: en la Lady Macbeth de Xostakoviix, dos individus vulgars

intenten burlar el seu desti. L'tinica cosa que canvia és el context.

[ aixo perque Leskov ha traslladat el relat a Rissia i 'ha intitulat Lady

Macbeth de Msensk.

Al contrari del que opina Xostakdvitx, jo no penso que Katerina sigui
un personatge simpatic o positiu; el que compta és el drama. A parer
meu. encara és més funesta que Lady Macheth: és perillosa, molt con-
vineent, i les seves paraules ens produeixen la sensacio que a cada

moment pot esclatar una bomba. Encara és jove —només té vint anys-—.

«VEURE PATIR PRODUEIX BENESTAR, FER PATIR,

MES BENESTAR ENCARA -AQUESTA ES UNA TESI

DURA, PERD ES UN AXIOMA ANTIC, PODEROS,
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NiETZSCHE. L2 genealogia de la moral

«QUI HA SOFERT LA TORTURA JA NO POT SENTIR

EL MON COM LA SEVA LLAR. LA IGNOMINIA

DE LA DESTRUCCIO NO ES POT CANCEL-LAR.

LA CONFIANCA EN EL MON QUE EN PART JA

TRONTOLLA AMB EL PRIMER COP, PERD QUE

AMB LA TORTURA S'ENFONSA FINALMENT

EN LA SEVA TOTALITAT, JA NO TORNARA A

RESTABLIR-SE~

JEan AMERY. Mes enlls de Ja cuipa i l'expiacio

Chris Steele-Perkins

W :
Presa dels afores de Leningrad (1988)
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pero s’avorreix i se sent desplacada. Per aquest motiu esdevé un per-
sonatge perillos. Sens dubte, té el seu encant. pero no és amable ni
atenta. Ens desvetlla tant d'afecte com Ricard III de Shakespeare:
aquest darrer converteix el seu personatge en heroi als ulls del prblic

encara que cometi un assassinat rere 'altre. El mateix s'esdevé amb
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L'HOME | LA NATURALESA. PER UNA BANDA,

DEBILITAT FiSICA, NERVIOSISME, RAPIDA

MADURESA SEXUAL, DESIG APASSIONAT DE VIDA |

VERITAT, SOMNIS DE PODER ACTUAR AMPLIS COM

UNA ESTEPA, ANALISIS PLENES D'INQUIETUDS,

INSUFICIENCIA DE SABER DAVANT EL VOL ELEVAT

DEL PENSAMENT; | PER L'ALTRA BANDA,

UNA PLANURA INFINITA, UN CLIMA SEVER,

EL POBLE SEVER | GRIS AMB LA SEVA HISTORIA

DIFICIL | LLOBREGA, L'HERENCIA TARTARA,

EL JOU DE LA BUROCRACIA, L'OBSCURANTISME,

LA POBRESA, EL CLIMA HUMIT DE LES CAPITALS,

L'APATIA ESLAVA, ETC. LA VIDA DESTRUEIX

EL RUS FINS AL PUNT QUE AQUEST NO

ACONSEGUEIX REFER-SE, EL BALDA COM BALDA
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la Katerina de Xostakdvitx: és una dimensio subjacent en el text, perd
també la ironia de tota 'obra. Quan al final de I'opera canta la seva
aria, abans de llancar Soni¢tka al riu. desperta la compassio del pablie.
Hem d’intentar de fer oblidar que és una autentica criminal. Es fas-
cinant, pero perillosa. A mi em sembla que el fet que la musica pre-
senti ¢l mal d'una manera positiva no suposa cap problema moral. La
musica és bonica. pero no embelleix el personatge. La ironia de la
musica la fa fascinant. la converteix en una autentica bomba... En
I'obra de Shakespeare els personatges més interessants tambeé son mal-
vats. Dit altrament. acceptem de bon grat alga com Mefistofil perque
és divertit: és el personatge més comic de I'obra i tanmateix és la per-
sonificacio del mal, pero ens ho fa oblidar perque no et rius dell, sing
amb ell.

Serguei és un malvat, un hipoerita i un arribista. Per molt absurd
que sembli. fins sentim compassio d’ell. La sensacio que es mereix la
Katerina sorgeix perque 'espos d’aquesta és un pobre diable. Aqui
rau precisament la ironia de 'obra: pares atencio en aquest personatge
encara que saps del cert que no és més que un brivall. Katerina també
ho sap tan bon punt comenca el joc. perque Axinia 'ha posada en
cuardia. Katerina i Serguei s utilitzen matuament. Katerina necessita
amor desmesuradament, i aixo la fa fragil. Serguei encarna el cinisme
en estat brut.

Pel que fa a la resta de personatges, n’hi haura prou amb una des-
cripeié més breu. Evidentment. Boris sent més inclinacio pels plaers
sensuals que el seu fill, és brutal i desitja la seva jove, és un vell mal-
vat i libric. Sinovi és un marit deplorable, un home débil, amable.
encara que també brutal. Imagino que el seu pare li pegava des que
tenia dos anys, que hi esta acostumat. i que per aixo té molta tirada
a pegar els altres. Sento simpatia per ell, realment és un personatge
lamentable.

Aqui el poble no és, com en la Khovantxina. el poble rus sofrent.
Reacciona molt més davant els esdeveniments. Menys en ["altim
quadre. només li interessa divertir-se. tot s’ho pren a la lleugera.
fins i tot superficialment. i treu partit de tot el que pot. Els policies
intenten satisfer la golafreria en el banquet nupeial, que per a ells
és motiu de diversio i entreteniment. No penso que el poble demani

res més. Pero en realitat, en aquesta obra ningi no és felic, llevat

David C. Turnley:

Eseena de preso dalta seguretat

de Norilsk (Siberia). Aquesta preso
es va construir fa quaranta anys
com a gulag per a presoners politics.

The russian heart.

l

«EN EL TORTURAT S'ACUMULA EL TERROR D'HAVER

l

EXPERIMENTAT EL PROISME COM A ENEMIC:

l

SOBRE AQUESTA BASE NINGU NO POT ATALAIAR

l

UN MON ON REGNI EL PRINCIPI DE L'ESPERANCA.

l

LA VICTIMA DEL MARTIRI QUEDA INERME A MERCE

l

DE L'ANGOIXA. SERA ELLA QUI D'ARA ENDAVANT

l

REGNI SOBRE ELL»

l

JEAN AMERY. Mesenlid de la culpa i l'expiacio

l
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del treballador esparracat, que supera les adversitats amb I"ajuda
de I"aleohol.

Tots aquests conflictes humans sén emboleallats per una misica
d'una for¢a extraordinaria. teatral fins al limit: aquesta musica és
dramatica en el sentit ple del terme. En comparacié amb la segona
versio de I'opera, en la qual s’han arrodonit els angles, la primera sem-
bla més potent. més moderna. més aspra. més fresca. més audac i de
vegades més vulgar, pero sempre molt poetica. Es una successio d’esce-
nes poetiques de gran bellesa i d’episodis d’una violéncia exacerbada.

Espero que lactualitat de 'obra assolira tot el seu sentit quan sigui
alliberada de tot allo accessori, i que I'atencié podra concentrar-se en
els personatges, en la comunicacié purament humana amb el piblic.
sense grans efectes de llum o subterfugis tecnics. Espero també que
centrant I'atencio en els personatges tot es fara evident. No cal com-

plicar I'obra, té tot el que cal per agradar al puablic.

STEIN WINGE




El poder i I'equivoc

«Ni Uescriptor Leskov ni Xostakovitx no van pensar
que els censurarien. Tots dos representen —en una
terra en que el terror ha estat la norma d’enga d’lvan
[ el Terrible— una certa ingenuitat de lartista, que
invariablement va unida a Uamor per la terra propia.
Ni Leskov ni Xostakovitxe no van sortir de Russia, pero
tots dos —escriu Haroldo Maglia— van viure en un exili
permanent. No obstant aixo, van ser portaveus d’allo
que la realitat oficial no diu. o com a minim no diu
amb prou claredat. No és gaire important que el seu

desti hagt estat una trama d’equivocs».

Pagina seguent:
Viadislay Mikosha

Demolicia de ln caredral

de Crist Salvador., Moscon (1931}

La ripografia civil:lica que apareis
e°n .1Ill|l‘-| l‘.lIJ]IHI l'lllll“‘HlJl a ‘-i

paranla «Poder




50 EL PODER 1 L'EQUIVOC

«TOTA AQUESTA SAGNANT CARNISSERIA DE

KATERINA ES SIMPLEMENT UNA METAFORA

LITERARIA, UNA FORMA GROTESCA DE REDUIR FINS

A U'ABSURD LES CONSEQUENCIES D'UNA PASSIO

QUE SORBEIX DE SOBTE DE L'ANIMA D'UNA NOIA

IMPETUOSA QUE ES TROBA ENVOLTADA DE

CIUTADANS MESQUINS | SE SENT ACORRALADA PER

LES LLEIS IMPLACABLES DE L'AVORRIMENT, DE LA

MONOTONIA | DE LA BANALITAT DE LA PROVINCIA-
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(Comentari publicat el 1965 en «Opera Poznanska= amb motiu de I'estrena

polonesa de Lady Macbeth)

Kustodiev:
Il-lustracié per a la novel-la Lady Macbeth del
districte de Msensk de Nikolai Leskov

de edicia de 1923

ora de I'ambit dels paisos de llengua russa, Nikolai Semiono-

vitx Leskov (Gorojo, 1831-Sant Petersburg, 1895) a penes és

conegut. Tanmateix. la seva obra és ingent (I'edicio completa
definitiva compren 36 volums) i els escriptors sovietics, amb Maxim
Gorki al capdavant, el van considerar una de les glories de la litera-
tura russa. Practicament tots els seus comentaristes coincideixen a
assenyalar que el seu principal merit és el coneixement detallat de la
ingent riquesa de la llengua de totes les Russies 1. sobretot, el desple-
cament infinitament ric que en fa griacies a un talent narratiu agut
i a una observacio dels costums no menys penetrant. Tot plegat fou
fruit d’uns origens socials molt heterogenis i dun desig desbordant de
conéixer la seva terra, si és que cal buscar origens al talent.

El sen pare pertanyia al clergat; la seva mare, a I'aristocracia. Pero
fou la seva avia materna —que, en canvi, formava part d"una familia
de comerciants— 'encarregada d’educar la sensibilitat i la fantasia del
futur escriptor. Aquestes arrels socials tan diverses (clergat, aristocracia.
burgesia) li van permetre arribar molt enlla en la comprensio de qual-
sevol tipus huma de I'extens pais que habitava, i al mateix temps li
van atorgar la capacitat de descriure’l amb minuciositat i sagacitat i
de posar en boca de cada una de les seves criatures la parla adequada.

Religiosa perd no fanatica, hereva del poe que en el segle XIX que-
dava del despotisme il-lustrat al seu pais, aquella avia li va explicar
la vida i els costums de popes i sants, reals i de llegenda. i el va adop-
tar com a company de peregrinaci6 pels monestirs d’Orel, terra que
també va ser, per cert, la d’una altra figura rellevant de les lletres rus-
ses: Ivan Turgueniev. En cada un dels convents. el noi bevia de la
riquissima tradicio oral russa, que I'havia de marcar de manera inde-
leble. i es deixava dur per aquella atmosfera de somieg furtiu i de pie-
tosa fantasia que amara les hagiografies eslaves. Es podria dir que la
seva infantesa i la seva adolescéncia van ser un exercici de I'afeccio
continuada.

En aquells primers anys, aquell mon que era el seu li semblava reblert
de pau, sobretot perqué durant molt de temps la seva mirada fou la
d’un innocent que ignora els contratemps de la vida i la seva duresa.
com un Alioixa Karamazov sense germans.

Potser cal situar el final d’aquest llarg idil-li en un episodi esdevin-

aut el 1848 i que canvia la seva vida: la mort del seu pare arran d’una

Retrat de Nikolai Leskoy.

A ln dreta:
Coberta de la novella
Ladyv Macbeth del districte de Msensk,

de Pedicid de 1923,

«LA LLIBERTAT ERA LA “CONSCIENCIA DE LA

NECESSITAT” 1, COM QUE EL MARXISME HAVIA

CAPTAT LES LLEIS DE LA SOCIETAT,

l

ERA UNA NEGESSITAT COMUNISTA LA QUE HAVIA

DE DETERMINAR LA LLIBERTAT. LA LLIBERTAT NO

l

ERA UN CONCEPTE ABSOLUT, SINO QUE DEPENIA

l

DE LA DIALECTICA | NOMES AFLORARIA COM UNA

l

FORCA POSITIVA AMB EL TRIOMF DE LA SOCIETAT

l

COMUNISTA»

l

GearGe L. Mosse. [aculura europea del segle xx
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epidemia de colera. Aquest fet, a banda de provocar el que sol pro-
duir en qualsevol fill devot, va tenir una repercussié més abocada a
I'exterior, ja que obliga el jove Leskov a guanyar-se la vida. Aquest
canvi radical el col-loca cara a cara amb tots els conflictes que vivia
aquella Rissia que ell tant estimava. De primer va treballar en I’Admi-
nistracio militar, on va tenir 'oportunitat de presenciar escenes de sin-
gular cruesa. Més endavant, quan aquella experiéncia per a ell esde-
venia insuportable, va aconseguir un lloe de treball a la finca d’un
parent, un ]ll't)]li(’[;ll'i rural entestat a millorar la vida dels seus page-
sos mitjancant la utilitzacié de maquinaria moderna. Aquest carrec
Iobligava a viatjar per les poques regions de Riissia que encara no
coneixia (per exemple, Sibeéria), a fi de fer compres i transaccions.

Arribat aquest moment, Leskov havia rebut aquesta «triple consa-
gracio» que molts escriptors russos experimenten: coneixement del
medi rural (pagesos i terratinents). coneixement de I’Administracio
(burocracia), descobriment que el progrés és possible i, correlativa-
ment, que la seva Rissia és un pais endarrerit que necessita canvis.

Sabem que per a alguns. com Dostoievski. les coses no estaven del tot
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«HEM SUPERAT L'EPOCA DE L'OPRESSIO DE LES
MASSES, AVUI DIA VIVIM UNA EPOCA D'OPRESSIO
DE L'INDIVIDU EN NOM DE LES MASSES~

Teveuen!: Zamiatin. finc por (1920)

Kustodiey:

[l lustracié per a la novel-la

Lady Macbeth del districte de Msensk,
de Nikolai Leskov,

de Uedicid de 1923

malament tal com estaven, perque la veritable tragedia de I'ésser humi
sallotjava al seu interior; el comte Tolstoi no devia pensar el mateix
i, una mica a la manera del parent de Leskov. es consagra al «desen-
volupisme» (per acabar, com acostuma a resultar fatalment. en la reli-
giositat); Turgueniev va optar per la civilitzacio francesa.

[’any 1864 va apareixer la primera novel-la de Leskov (Sense sor-
tida), pero la sort de I'escriptor ja s"havia decidit quatre anys enrere,
en prendre la determinacio d’abandonar el camp i traslladar-se a Sant
Petersburg per exercitar-se en el periodisme: Leskov sabia que seria
t‘hl'l’i])lul'.

Era I'eépoca de les reformes per l'impuls d”Alexandre [1. Malgrat que
Leskov publica en destacats diaris articles que defensen el nou clima
que s’afavoreix des del Kremlin, mai no va arribar a confiar del tot en
la intel-lectualitat positivista russa. Continua sent —amb més o menys
alegries, amb més o menys ressentiment— el nen sorpres davant I'espec-
tacle que li ensenya Iavia i que el converteix en un ortodox fervent,
potser malgré lui, com fa sospitar I'episodi central de la seva existen-
cia que descriurem a continuacio.

El maig de 1862 es produeixen alguns importants incendis en edi-
ficis oficials de Sant Petersburg. Probablement van ser obra dels joves
estudiants eslavofils, que, malgrat la seva posicio radical, no eren gaire
lluny de eseriptor pel que fa a idees. Efectivament. la policia s afanya
a informar que els incendis han estat provocats i que els responsables
son. sense cap mena de dubte, els estudiants més radicals. Llavors
Leskov comet error més flagrant de la seva vida. Efectivament, pocs
dies després d’aquests esdeveniments, amb ambient encara forca
escalfat, publica en el conegut diari Severnaja Peela (L'abella del
Vord) un article en el qual repta les autoritats policials que treguin a
la llum piblica proves que justifiquin les acusacions. Els estudiants
no interpreten aquell eserit com un desafiament a la policia, sind com
un acte de complicitat. De rad, no els en faltava, les proves son faeils
d'inventar. A partir d’aquell moment, Leskov queda estigmatitzat amb
el qualificatiu de «reaccionari».

A partir de llavors ningi no li fa cas. La historia del poder rus —ante-
rior i posterior a Leskov— mostra la rigidesa, de vegades mortifera,
dels seus anatemes. Per acabar-ho d’adobar, escriu unes Histories de

la vida dels bisbes (1874) que posa en contra seva també els clergues.

Viadislav Mikosha
Demolicid de 1a catedral

de Crist Salvador, Moseou (1931 ;

*CAL ANIQUILAR L'ENEMIC QUE NO ES RENDEIX-

Maxim Borki («Pravdas, 15 de novembre de 1930)

EL PODER I' L'EQUIV 0«

Indubtablement, el nostre artista no devia estar gaire satisfet amb els
avatars de la seva carrera literaria. si bé. com a veritable creador. va
continuar escrivint. i molt.

Va saber refugiar-se en el reflex dels racons oblidats de la vella Rissia

i fer-se particip de I"esperit d’aquells que transmeten llegendes i fets

de manera oral. Va fer seva la veu de I'avia.
2, 205 2ol delaisevs +.E 5
[Fany 1895 és el de la seva mort. En aquell moment és un autor molt

llegit. perd per un public que —tradicionalment i malauradament— «<no
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«LA LLIBERTAT [...] VIU EN MOLTES

INTEL-LIGENCIES NDBLES A TOTES LES PARTS DEL

MON, LES QUALS, TOT | QUE ESTAN MOLT AILLADES

| REDUIDES GAIREBE A UNA RES PUBLICA

LITERARIA ARISTOCRATICA PERO PETITA, ENCARA

HI CONTINUEN FIDELS | LA REVERENCIEN MES | LA

BUSQUEN AMB AMOR MES FERVENT QUE EN

AQUELLS TEMPS EN ELS QUALS NO HI HAVIA NINGU

QUE L'OFENGUES NI EN PDSES EN DUBTE EL

PREDOMINI DEL CULTE-

BewoerTo CRoce. Historia d Europa al segle xix (1931)

compta». un public de petitburgesos. de mestres rurals. de terratinents
de poca volada. Els «popes». mai més ben dit. de la cultura no li
perdonaran mai aquell article de 1802. A partir de la Revolucio d’Octu-
bre. la intel-ligéntsia russa (sovietica) el recupera. sobretot com a mes-
ire indiscutible de la lengua.

Lady Macbeth del districte de Msensk (1865) és una de les seves
nombroses novel-les breus, nerviosa, ben escrita, encara més ben
construida. Sens dubte, és la seva obra més coneguda fora de Rissia
eracies a haver servit de base per al llibret de I'opera homonima de
Dmitri Xostakovitx.

Em sembla que —deixant de banda per ara I"aspecte musical—és molt
il-lustratiu fer referencia als contratemps que aquesta opera va patir
des de Iestrena. Leskov no hi va tenir res a veure: feia molt de temps
que havia passat a millor vida i ningi no va protestar en contra seu
des de les jerarquies del PCUS. Tanmateix. I'autor de la partitura va
topar. com li havia succeit al novel-lista en el seu moment, amb la cen-
sura. Evidentment, també fou titllat de «reaccionari», ja que cap govern
amb dos dits de front no gosaria condemnar algi per «progressistas.
Curiosament. van ser els progressistes els qui van titllar Leskov de
reaccionari,

No farem un paral-lelisme entre Alexandre 11 i Stalin. Seria de mal
oust. Tampoc entre Leskov i Xostakovitx, si bé resultaria més fructi-
fer. Ens limitarem a narrar els fets.

[Jopera de Xostakovitx s"estrena al Maly de [eningrad el 22 de gener
de 1934, Va tenir-hi tant d’éxit que aquell mateix any es va repre-
sentar també a Moscou. Es podria assegurar que abans de 19306 ja
havia fet la volta al mén. durant la qual fou especialment aplaudida
als Estats Units.

Tanmateix. el gener de 19306 li va arribar I'hora. Stalin va decidir

assistir a la representacio a Moscou. Se'n va anar abans que acabés la

«LA REVOLUCIO HA D'OBLIDAR DURANT UN LLARG

PERIODE DE TEMPS LES SEVES FINALITATS A

FAVOR DELS MITJANS | RENUNCIAR ALS SEUS

SOMNIS DE LLIBERTAT PER NO DEBILITAR LA

DISCIPLINA. UN JOU ADMIRABLE, NO D'OR, SING

D'ACER, SOLID | ORGANITZAT [...] QUI ND COMPREN

QUE AQUEST ES L'UNIC CAMI ENVERS

L'ALLIBERAMENT NO COMPREN ELS

ESDEVENIMENTS QUE PASSEN DAVANT SEU-

Prote Kogan

El I.i:-uilzl“_\:

Portada de cataleg | 1928).

Piging segiient:
El Lissitzky-

;"n'l'ml'.fm."ru‘.\--r'urn.nm'm"\‘-f.'.r‘f*."r'f'n' floig (1934)
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funcié tot argumentant un compromis ineludible. 'endema, «Pravdas

(41}
3]

publicava un article intitulat Confiusié en comptes de miisica. Xosta-
kovitx era titllat de sospitos, desteticament decadent, de formalista.
de llicencios, d’antiproletari. Tots els «critics» sense excepeio al-ludien
a la particular manera amb que el llibret (indirectament. la novel-la
de Leskov) tractava les relacions sexuals, mentre que els politics sem-
pre havien ignorat aquest tema conflictiu. A parer meu, Stalin va apro-
fitar aquelles circumstancies, pero en realitat intuia quelcom d’ene-
mic en la miasica mateixa (va succeir el mateix amb la Cinquena
Simfonia del compositor, que no s'inspirava en cap text).

Si bé Leskov va poder refugiar-se en la diversitat de Rissia. Xosta-
kovitx no podia fer el mateix en la globalitat de la Uni6 Sovietica. Gri-
cies al caracter autarquic del régim en aquell moment de la historia
del pais, existia el «penediment» i altres maniobres singularment
baixes, pero davant les quals I'inica cosa que es podia fer era acatar-
les. Xostakdvitx remodela la seva obra, de la qual cosa resultia una
versio més «<moderada» (ara, en un temps en qué el poder ha canviat,
en diem light). Va continuar sent el misic més representatiu i premiat
de la Unio Sovietica.

Pero si hi ha una cosa clara, és que ni Leskov ni Xostakdvitx no
van pensar que els censurarien. Tots dos representen —en una terra en

que el terror ha estat la norma d’enca d’lvan [ el Terrible— una certa



A la dreta:

Gustay Klucis

Cartell: <La LRSS és la brigada de

xoc del proletaviat del man sencers (1931

Biblioteca Estatal Lenin, Moscon
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GRAN DISTANCIA-

KASIMIR MALEVITX

ll‘li IV O

ingenuitat de lartista, que invariablement va unida a l'amor per la

terra propia. Ni Leskov ni Xostakovitx no van sortir de Rissia. pero

tots dos van viure en un exili permanent. No obstant aixo, van ser

portaveus d’allo que la realitat oficial no diu, o com a minim no diu

amb prou claredart.

No és gaire important que el seu desti hagi estat una trama d’equi-

VOCS.

«EL COMUNISME VA ACABAR TIPIFICANT ELS

HOMES DE LA MATEIXA MANERA QUE LA IDEOLDGIA

FEIXISTA: LA SEVA VIDA | LA SEVA MORT DEPENIEN

DE LA LLEIALTAT O LA TRAICIO A LA IDEOLOGIA.

EN AQUESTA SITUACIO, ON PODIA TROBAR REFUGI

L'INTEL-LECTUAL?»

Geonse L. Mosse. Lacultura earpea del segle X

Hagornpo MAGLIA




A proposit de la meva opera

En Uarticle A proposit de la meva opera, publicat el
1934, Dmitri Xostakovitx descriu arxi la personalitat ¢
lentorn de Katerina Ismailova, la protagonista de
Lady Macbeth de Msensk, tot marcant diferencies amb
la fixada per Levkov a la seva novel-la: «Katerina
Lrvovna és una dona intel-ligent, llesta i interessant, pero
com a conseqiiencia de les deplo

malson en que ha de viure, com nseqiiencia de la
seva reclusio en un medi comerci cruel, avid i mesc
la seva vida esdeve trista, grisa, .

el seu marit, no li concedeixen n

el mes petit consol. I llavors apar

que Sinovi Borissovitx, el seu ma

Llla s enamora d’aquest emplea(§lln personatge indi;
[ negatiu— 1 en aquest amor, hi (1@ [alegria i el sen
de la seva existencia. Comet un .

unir-se amb Serguet, per convertir-lo en el seu martt».

Retrat de Dmitri

als anys trenta

(La tipografia ciril-lice

en aquest capitol
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a composicio de 'opera Lady Macbeth de Msensk comenga al
final de 1930 i acaba el mes de desembre de 1932, Per qué
vaig triar precisament aquest tema per escriure una f||n-'t':l?

En primer lloc. perqué 'heréncia classica de la literatura russa con-
tinua sent poc utilitzada en el desenvolupament de I'opera soviética,
pero sobretot perque la novel-la de Leskov té un contingut dramatie
i social d'una riquesa inaudita. Potser en tota la literatura russa no hi
ha cap altra obra que caracteritzi amb tanta expressivitat la condicig
de la dona a la Russia prerevolucionaria.

Jo presento Lady Macbeth de Msensk en un |1];1 diferent del que uti-
litza Leskov. Tal com demostra el mateix titol de la novel-la. "autor
adopta un punt de vista ironic per descriure els esdeveniments. El titol
remet a un territori insignificant —un districte petit—en el qual els
herois es presenten com a persones calamitoses, amb unes passions i
uns interessos més mediocres que aquells que animen els personatges
shakespearians. Tanmateix. Leskov. com a brillant representant de la
literatura prerevolucionaria que és, no podia interpretar correctament
els esdeveniments que es desenvolupen a la novel-la.

Per aixo. el meu paper com a compositor sovietic consistia a con-
servar tota la forca del relat de Leskov, pero tractant-lo amb una
mirada critica i explicant els esdeveniments que s’hi desenvolupen des
del nostre punt de vista sovietic.

n conseqiiencia, es va modificar una mica el tema. Recordem el
relat de Leskov: Katerina Ismailova —la protagonista— comet tres homi-
cidis abans d’anar a presidi (mata el seu sogre. el seu marit i un nebot
molt petit). Com que jo m’havia imposat la tasca de justificar Kate-

rina Lvovna per tots els mitjans a fi que 'oidor i I'espectador sentis-

sin simpatia per ella i la consideressin un personatge positiu, vaig dei-

xar de banda "assassinat del nebot, que ella comet per cobdicia —per
rebre I'heréncia que el seu marit va deixar en morir. Aixi dones, els
meus esforcos van dirigits a tractar Katerina Lvovna com un perso-
natge positiu, digne de la simpatia de U'espectador. No és facil des-
pertar aquesta simpatia: Katerina Lvovna comet un seguit d’accions
incompatibles amb I'ética i la moral. En aquest punt em separo fona-
mentalment de Leskov. Aquest descriu Katerina Lvovna com una dona
molt cruel: arravatada per una «<hogeria de rica ociosa». assassina fins

persones que Leskov considera innocents. Per la meva banda, m agra-

Gustay Klugis:
lshés A Amunt la bandera

de Mara, Engels. Lenin i Stalin! (

Pagina anterior:

\ dali:

Gustay Klucis

La realitat del nostre programa (1031

Colleceid Merrill C. Berman.

\ Dhuix:
Xostakovitx amb la seva eSS,

aln qual va dedicar Lady Macbeth.
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daria explicar aquests fets de la manera segiient: Katerina Lvovna és
una dona intel-ligent, llesta i interessant, pero com a conseqiiéncia de
les deplorables condicions, del malson en que ha de viure, com a con-
seqiiencia de la seva reclusio en un medi comerciant cruel, avid i mes-
qui, la seva vida esdevé trista. grisa, sense interes. No estima el seu
marit, no li concedeixen ni la més petita alegria ni el més petit con-
sol. I llavors apareix Serguei, I'empleat que Sinovi Borissovitx, el seu
marit, ha contractat. Ella s’enamora Il-il(llll'r-l t‘lllph'ul —un personatge
indigne i negatiu—i en aquest amor, hi troba 'alegria i el sentit de la
seva existencia. Comet un seguit de crims per unir-se amb Serguei.
per convertir-lo en el seu marit. Quan Boris Timoleievitx —el seu sogre—
sorpren Serguei sortint de I"habitacio de Katerina Lvovna i el fa asso-
tar, ella sent el desig de venjar-se del turment amords que el seu sogre

li ha infligit i l'enverina. El dia en qué Serguei li fa saber que no vol




PROPOSTT DE LA MEVA OPERA

Xostakovitx amb la seva esposa.

Nina Varzar. i Ivan Sollertinski (
Pagina segient;

Diversos retrats de Nostakovitx

als anys seixanta.

P

continuar sent el seu amant en secret sind que somia convertir-se en
el seu espos, Katerina Lvovna li respon que aixi sera. | quan Sinoyi
Borissovitx torna a casa després d'un llarg viatge. ella 'estrangula
amb l"ajuda de Serguei. perque res no s'inn'l‘pmi a la seva felicitat,

Podria estendre’'m a bastament sobre com justifico totes aquestes
accions. pero no paga la pena: el material musical les justifica moli
millor. ja que, a parer meu. en una opera la musica te el paper prin-
ripul. conductor, decisiu.

Ebria d’amor. Katerina Lvovna se sacrifica completament a Serguei,
Per ella no existeix res llevat de 'amor que sent per ell. Quan. un cop
descobert el erim, tots dos van a presidi. ella s’ha de rendir davani
I"evidéncia: Serguei s’ha allunyvat d’ella i s’Tha enamorat de Sonietka.
una presidiaria. Després d’experimentar el neguit de la desesperacio.
tira Sonietka al riu i s'hi llanca ella també, ja que sense 'amor de
Serguei la vida ha perdut tot latractiu i Uinteres.

M'he esforcat per donar al llenguatge musical de 'opera un maxim
de simplicitat i d expressivitat. No puc admetre les teories que durant
un cert periode de temps han estat vigents, les quals afirmen que en
una opera nova la linia vocal ha de desapareixer o s"ha de reduir a
una linia parlada en que se subratllarien les entonacions. [ opera es
presenta. abans que cap altra cosa, com una obra vocal. i els cantants
s"han de dedicar a la seva feina més immediata. que és cantar, i no
parlar, declamar o fer inflexions de veu. He construit totes les parts
vocals sobre una ampla cantilena tenint en compte totes les possibili-
tats d’aquest instrument tan ric que és la veu humana. El desenvolu-
pament musical és simfonic de cap a cap; des d'aquest punt de vista.
I"opera es distingeix de les operes antigues, és a dir, de les operes cons-
truides basant-se en niimeros separats. El flux musical és continu:
nomes s interromp al final de cada acte per continuar a I'acte segtient:
e sind que es desenvolupa sobre un ampli
irector de 'opera ha de tenir en compte
iquesta continuitat: cad e, llevat del quart, comporta diferents
juadres que no estan sej els uns dels altres per pauses, sino per

sactes n s dura quals cal canviar el decorat. 215 entre-

1 separ s (quadres segon i tercer, quart i cingue.
vuite, p auen i desenvolupen les idees musicals

mteriorment enunciade en un paper illlll()l‘lillll en la caracteril-

«ES DIFICIL FIXAR PER AVANGAT ELS TRETS DELS
DIVERSDS PERSONATGES PERQUE NOMES
S'ARRIBEN A PRECISAR EN EL CURS DEL PROCES

DE TREBALL. CADA ROL ES UN TROS DE L'ANIMA
DE L'ACTOR-

DmiTRI XosTakdyirx (Carta a Nadiejda Welter, 1933)

zacio dels esdeveniments que es desenvolupen damunt

["escenari.

Alguns comentaris sobre
els personatges principals i les

seves caracterist Iq ues musicals

Katerina Lvovna Ismailova (soprano
dramatica) és el personatge principal

de l'opera. El seu llenguatge musical,
’T

& la musica que la deseriu, parteix com-

pletament de la idea que ha de des-

pertar en els oidors la simpatia en totes les seves for-

mes. La seva part es caracteritza sovint per un lirisme

amarat de dolcor i calidesa, alhora que revela tota la tristesa secreta,
molt profunda, que I"heroina sent en els moments de dolor, i 'alegria
intensa que la transporta en els moments de felicitat. El lenguatge
musical de Katerina Lvovna esta integrament destinat a justificar
aquesta eriminal per tots els mitjans. Citant Dobroliubov. podriem dir
que ella és «un raig de sol en el reialme de les tenebress» . Fs I'Gnic per-
sonatge o heroi positin. La resta de personatges —Boris Timofeievitx.
Sinovi Borissovitx i Serguei, el seu empleat—, il-lustren la vida quoti-

diana dels comerciants de I'época: una vida ligubre, desesperada. Els




<TOT EL POBLE SOVIETIC TREBALLA ACTUALMENT

EN LA RECONSTRUCCIO DE LA SEVA PATRIA. TOTS

ELS DIES SOM TESTIMONIS DELS ACTES HERDICS

QUE ES DUEN A TERME A LES FABRIQUES | ALS

KOLJOS. PREGUNTEM A AQUESTA GENT SI LES

SIMFONIES NUM. 8 | NUM. 9 DE XOSTAKOVITX ELS

AGRADEN TANT COM DIU LA NOSTRA PREMSA.

PER ENTRAR EN CONTACTE AMB EL POBLE CAL

UTILITZAR UN LLENGUATGE COMPRENSIBLE.

DURANT EL SETGE DE LENINGRAD, ELS

MORIBUNDS VOLIEN ESCOLTAR UNA CANCO

POPULAR, PERO NO DEMANAVEN LA SIMFONIA

NUM. 7 DE XOSTAKOVITX.

ViapiMin Saxknarov («Misica Sovieticas, 1948)
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empleats d'lsmailov son aprenents de comerciants: igual que fan els
[smailov, enganyen i roben per poder obrir més endavant la seva pro-
pia botiga i convertir-se en autentics comerciants. Per aixo confereixo
a aquest grup de ]u'l'hmmlf_{vs un cariacter lu':.'_"ijllill.

El poble que pateix en aquella época —una epoca fonamentada en
I"opressio dels explotadors als explotats—apareix a ["acte quart: el pre-
sidi. No hi ha una imatge més ligubre dels temps anties que la d'un
presidi rus o la d'un tren que transporta condemnats a treballs forcats
en un alto del seu cami cap a les regions més recondites de antie
imperi rus. El pages rus de I'época, el «<poble», com s’acostuma a dir.
¢s COmportava envers els presidiaris, potser sense tenir-ne COnscien-
cia. d'una manera completament correcta: no els considerava uns eri-
minals. sind uns «desventurats». Recordem aquell passatge de Records
de la casa dels morts de Dostoievski en que l'autor —que en el moment
d’escriure el relat és ell mateix un presidiari— descriu I'episodi en que
una nena li déna una almoina, o que. en els pobles per on passaven
els presidiaris, els pagesos sacrificaven a favor d’aquests «desventu-
rats» un rosego de pa o alguna moneda. En compondre aquesta opera
vaig tenir aquest mateix comportament respecte dels presidiaris de
I"acte quart: per tant. aquests han de despertar una profunda simpa-
tia. Serguei és un empleat; per dir-ho amb un exemple, sorgeix com
un geni negatiu en la vida grisa i aclaparadora de Katerina Lvovna.
Fs un brivall de baixa estofa que dedica la vida a buscar la seva pro-
pia felicitat i, com ell mateix diu, a «delectar-se amb els plaers que li
ofereix un cos femeni». Troba Katerina Lvovna per casualitat. i [tinic

que demana és delectar-se en la situacio. Se sent afalagat que l'esposa

A dalr:

Gustav Klucis:

<El partir al capdavant de les massess.
decaracii de I'1 (e maig,

al

bra de Photel del Mossoviet (1934).

Paging anterior:
Xostakévitx al congrés
dels compositors de 1970 a Moseon:

a lesquerra Leonid Breznies

Licla dreta el compositor Tikhon Khrennikov.
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d’un comerciant —una dama jove i inexperta— dirigeixi I'atencio cap a
ell. Per culpa seva, Katerina mata el seu sogre i el seu marit, només
per culpa seva. Perd quan la rica comerciant davalla fins al rang de
simple presidiaria, no dubta a deixar-la, perqué ja ha trobat un altre
«objecte» a parer seu més interessant, <la presidiaria Sonietka». Es
tracta d'un empleat que ja té un debil vernis de «culturas: llegeix 1li-
bres i s’expressa amb un llenguatge rebuscat. pero mira a traveés del
prisma del seu «servilisme»; la seva concepeidé del mén és la d’un

empleat.
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Xostakovits als anys cinquanta

OPERA

[La misica deixa Serguei al descobert. Com a compositor, el meu
deure és també revelar essencia dels meus herois. El lirisme de Ser-
guei és simulat, [libresc. teatral; el seu patiment és afectat; el seu aspecte
venerable i les seves maneres galants delaten el futur kulak (pages
benestant), i si les circumstancies no ’haguessin empes a presidi, hau-
ria esdevingut un comerciant i hauria explotat els seus semblants. No
es tracta del Don Joan creat per la famosa llegenda del gran conquis-
tador. Ni tan sols és un petit Don Joan de I'epoca. sin0 un criminal
innoble. prou habil per treure partit del seu atractiu fisic i engalipar
Katerina Lvovna amb els seus «encants». Si en comptes de convertir-
se en un ric comerciant va a parar a la preso, és perque es descobreix
el erim. Pero fins i tot a presidi continua sent un ésser mediocre i
barroer.

Boris Timofeievitx —el sogre de Katerina— és un ancia sa i robust, un
veritable senyor kulak que no s’atura davant de res per assolir els seus
objectius. Aquest home sever és irritable i rancunios: mai no parla
amb Katerina Lvovna, li erida.

Fl seu fill. Sinovi Borissovitx, marit de Katerina Lvovna, és el plango
degenerat d'un pare sa. Es indispensable destacar que si bé Boris Timo-
feievitx. home enérgic i vigoros, pot ser intelligent en alguns moments,
té autoritat i exerceix el poder en el seu entorn, Sinovi Borissovitx. en
canvi, és un home lamentable i que més aviat sembla una «granota
que es vol fer tan gran com un bhou».

[.a musica descriu Sinovi Borissovitx com un home a qui li agrada-
ria regnar i ordenar, pero que, des d’aquest punt de vista, no pot rivi-
litzar amb el seu pare. Sovint comenca a parlar amb energia, com si
volgués demostrar que a casa seva mana ell; pero la musica el desem-
mascara i ens el mostra com un petit comerciant degenerat i lamen-
table. Encara que es presenti com el senyor legitim de la casa dels
[smailov, qui governa els destins i tots els negocis de la familia és Boris
Timofeievitx, més capacitat i energic.

Aquests dos personatges masculins, que es presenten com els parents
més proxims de Katerina Lvovna, han de ser desemmascarats sold
tots els punts de vista. [ aixo es produeix amb mitjans musicals. Quan
Sinovi Borissovitx torna a casa després d'un llarg viatge i sorpren
Katerina Lvovna amb Serguei, tenim la impressio que els enamorats

poden esperar el pitjor d’ell, per aixo el moment que precedeix la seva

A dale

Fotografia de Ferdinando Scianna

A baix
lsaae Brodski:
Retrat d'Stalin (1937

Musen Estatal Rus, Sant Petershurg,



FOCYARPCTE. AEAREMNUECRE
MANLIH ONEPHLIN TEATS

Cartell de estrena de Lady Macbeth.

el 22 de gener de 1934

(1143 A PROPOSIT DE LA MEVA OPERA

arribada esta construit sobre una fanfara solemne, apropiada per sug-
gerir que és a punt d’esdevenir-se un fet terrible. Pero la realitat és
que els esdeveniments prenen un caire molt diferent: Katerina Livovna
no s’encongeix davant el seu marit, aquest es deixa convencer: i des-
prés, quan intenta demostrar el seu poder marital, és la seva perdicia:
Katerina Lvovna el mata amb I'ajuda de Serguei.

A I'opera es reserva un paper important als personatges secundaris,
com el pope, Sonictka. el vell presidiari i el treballador esparracat,
Aquest darrer és el viu exemple del borratxo rus, inveterat. despro-
veit de qualsevol principi moral. Tan aviat pren partit a favor de Kate-
rina Lvovna com se li gira en contra. Al pati, quan Katerina Lvovna
coneix Serguei i lluita amb ell fonent-se per sentir-se entre els bragos
del seu empleat, cau damunt d’un sac (i Boris Timofeievitx ho veu).
El treballador esparracat s’afanya llavors a confirmar les explicacions
de Katerina: va caure accidentalment quan passava per alla. Pero quan
tots se'n van al casament de Serguei amb Katerina Lvovna i ell es
queda sol, s’esmuny fins al celler on esta enterrat el cadaver de Sinovi
Borissovitx, descobreix el cadaver —potser ja havia endevinat que era
alli- i immediatament es dirigeix a la comissaria per denunciar els
fets. Es un personatge arquetipic, potser un hereu de Grixka Kuter-
man.

La feina dels artistes, és a dir, la interpretacio del seu paper. és molt
dificil i ardua. No n’hi ha prou que tinguin bona veu. també han de
dominar I'escenari i encarnar el seu personatge. Els artistes no sols
han de cantar bé, també han d’interpretar bé. Es indispensble per-
queé I'opera produeixi en el ptiblic Uefecte desitjat.

El paper del cor en aquesta Opera ¢és important. Contrariament al
que succeeix en moltes altres operes, els membres del cor no son figu-
rants. ni de bon tros: tenen assignat un paper actiu. Els artistes del
cor han de saber cantar bé, interpretar bé, evolucionar hé damunt
I"escenari, ja que prenen part important en ["accid.

A tall de conclusio, direm algunes paraules sobre el caracter musi
cal de I'opera en conjunt. Com ja s’ha dit, I'opera és simfonica des de
la primera fins a 1iltima nota. Per tant, es reserva un paper de pri-
mer ordre a l'orquestra, que no es limita a acompanyar els solistes |
el cor, sind que per si mateixa té un paper potser mes important que

el de tots dos. Sera indispensable que el director d’orquestra trobi un

«L'AMOR PURAMENT ANIMAL ES DE TAL VILESA

QUE NO MEREIX MES COMENTARL. [...] PER

CONTRA, NO HI HA RES DOLENT A SUPDSAR QUE

UNA DONA SE SEPARA DEL SEU ESPOS | ES LLIURA

A UN ALTRE HOME QUE ESTIMA |, MALGRAT ELS

PREJUDICIS SOCIALS, VIUEN OBERTAMENT JUNTS.

l

AL CONTRARI, COM EL SEU AMOR, SERAN

AUTENTICAMENT LLIURES>

l

DmiTRI XosTaKOvITX (Cartaa la seva mare, 3 d'agost de 1923)

l
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bon equilibri entre 'escenari i el fossat. a fi que Forquestra sempre
estigui molt present, pero sense situar-se en un primer pla, ja que lla-
vors correria el risc de tapar els solistes i el cor. El domini total del seu
art li permetra de vetllar perqué I'orquestra no quedi relegada a un

paper d acompanyant, pero sense eclipsar I'accié escénica.

DMITRI XOSTAKOVITX

Moscor, gener de 1934
1



El caos substitueix
la musica

Amb aquest article publicat en el «Pravda» el 25 de
gener de 1936 es va obrir la veda per convertir la
Stgura de Dmitri Xostakovitx en un element sota sospita
de la cultura sovietica. Larticle es va publicar sense
signatura, senyal inequivoc que el contingut responia a
['opinio de les més altes instancies del Partit i del
Kremlin. Encara va correr el rumor que el text havia
estat escrit pel mateix Stalin; tot sembla indicar que la
seva secreta autoria pertany a David Saslavski (tal
com afirma Krzysztof Meyer al seu llibre Xostakovitx.
la seva vida, la seva obra, la seva epoca), un periodista
que s havia especialitzat a redactar libels al servet del
Kremlin. Una mostra de la seva retorica difamatoria:
«La facultat que la bona musica té de ¢

masses és sacrificada a Ualtar dels vans

Jformalisme petitburges, en el qual fer-se

consisterr a pensar crear Uoriginalitat,

Juga a Uhermetisme —un joc que pot acd

malaments.

Partit Comunista q
Xostakdvitx de ¢

formalistes d’esperit antipopular

(La tipografia ciril-lica que apareix




L CAOS SUBSTIETUELX LA

IMMOAMTBIOPO
INKK BXII(0)

Membres del Polithurd

sovietic el 19306,

MUSICA

aral-lelament al desenvolupament cultural que té lloc al nos-

tre pais, pren for¢a també la necessitat d’una musica de qua-

litat. Mai en cap altre lloc els compositors han tingut un public
tan receptiu. Les masses populars volen sentir bones cancons. pero
també bones composicions instrumentals i bones operes.

Diversos teatres han presentat com una novetat, com un exit, I'opera
de Xostakovitx Lady Macbeth de Msensk a aquest public sovietic. que
¢s alhora nou i culturalment avancat. Una critica musical servil eleva
fins als nivols i glorifica fins al limit aquesta obra. El jove composi-
tor només ha sentit compliments entusiastes, quan una critica seriosa
i professional es limitaria a animar-lo a continuar treballant.

Vespectador que sent aquesta obra es troba d'entrada atordit per
una onada de sons intencionadament discordants i confusos. Un retall
de melodia o 'esbds d'una frase musical queden ofegats dins la massa.
s‘escapen, es perden novament entre els grinyols, Pestrepit i els udols,
Aquesta musica fa de mal seguir; memoritzar-la és impossible.

I durant tota I'opera succeeix exactament el mateix. Damunt Iesce-
nari, els crits suplanten el cant. Si per atzar el compositor enfila de
sobte el cami d'una melodia simple i comprensible. immediatament
s"afanya. com si aquest accident el deixés horroritzat, a tornar al labe-
rint d’aquest caos musical que en alguns moments voreja la cacofo-
nia. lexpressivitat que l'oient buscaria és substituida per un ritme
infernal. Aqui 'encarregat d’expressar la passio és el soroll musical.

Pero tot plegat no es pot imputar a la manca de talent del compo-
sitor, ni a la seva incapacitat per expressar en misica sentiments sim-
ples i profunds. Si en aquesta musica regna el desordre més complet
és perque res no ens recordi la musica d'una opera classica. les sono-
ritats simfoniques o el discurs musical simple i accessible a tothom.
Aquesta musica representa per a I'opera el mateix principi de nega-
cio que 'art dels esquerrans representa per al teatre quan aquests
neguen la simplicitat, el realisme, els personatges accessibles, les parau-
les amb sonoritats neutrals. Aixo constitueix, en I"ambit de 'opera
de la musica, una transferéncia i una amplificacié de les caracteristi-
ques més negatives dels «meyerholdians». Es tracta d'un caos esquerra
que substitueix una misica natural, humana. La facultat que la bona
musica té de captivar les masses és sacrificada en I'altar dels vans tre-

balls del formalisme petitburges, en el qual fer-se I'original consisteix

I 3PABCTBYET CCLP TPODEPA GPATCTSA TPYIALORACA BGEX HALNOHATHOGTEN M

Gustay Klueis:

lisca la URSS, lexemple de ln
fraternitat de la elusse obrera entre
totes les nacions del mon! (1935 )i

Biblioteca Estatal Lenin, Moscou.
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a pensar crear I'originalitat. en el qual es juga a 'hermetisme —un joc

que pot acabar molt malament.

Il perill que aquesta mena d’orientacio suposa per a la misica sovie-
tica és evident. La deformacié esquerrana en I'opera neix de la mateixa
font que la deformacié esquerrana en la pintura, la poesia. la peda-
gogia i la ciencia. ['<esperit d’innovacio» petithurges comporta una
fractura en 'auténtic art, en 'autentica literatura.

[autor de Lady Macbeth de Msensk ha pres del jazz la seva masica
nerviosa, febril i espasmodica per conferir «passio» als seus herois.

Mentre la nostra critica. majoritariament musical, posa en relleu el

realisme socialista, 'obra de Xostakdvitx ens mostra damunt esce-
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Fotografia d”Andréi Zdinoy

(fragments).

nari el naturalisme més groller. Tant els comerciants com la gent del
poble se'ns presenten sota I'aspecte més uniformement brutal. La
comerciant rapag que s'apropia del poder i dels béns mitjancant I'assas-
sinat esta representada com una mena de «victima» de la societat
burgesa. S"atribueix a la novel-la costumista de Leskov un sentit que
li és alie.

[ tot aquest conjunt és groller, primitiu, vulgar. La misica cloqueja,
brunzeja. panteixa i eshufega per representar amb realisme les esce-
nes d’amor. | I'obra sencera esta empastifada d’«amor» en la seva
forma més vulgar. El llit de matrimoni del ric comerciant ocupa un
lloc preeminent en la posada en escena; aqui és on es resolen tots els
«problemes». El mateix estil toscament naturalista es fa servir per a
Iescena de la mort per enverinament i per a l'escena del fuet, que es
desenvolupa practicament davant dels nostres ulls.

Es evident que el compositor no s’ha imposat la tasca de donar al
public sovietic allo que aquest espera i busca en la musica. Sembla
que hagi compost., plenament conscient, una musica en clau on es
barregen totes les sonoritats per arribar només als estetes formalistes
de gust malsa. Ha passat per alt allo que la cultura soviética exigeix:
bandejar la grolleria i la barbarie de tots els ambits de la vida sovie-
tica. Alguns eritics donen el nom de satira a aquesta celebraci6 de la
lubricitat de la rica comerciant. Pero aqui no es pot parlar de satira.

[Jautor intenta. amb tots els mitjans que li permet I"expressivital

XALL

musical i dramatica. que el public accepti les aspiracions i els actes

toscos i vulgars de la rica Katerina Ismailova. Aquesta Lady Macheth
és apreciada pels piblics burgesos a I'estranger. Si el piblic burges
["aplaudeix, no deu ser perque aquesta opera és absolutament apoli-
tica i confusa? No deu ser perque afalaga el gust desnaturalitzat dels
burgesos amb la seva musica cridanera, contorsionada i neurastéenica?

Els nostres teatres han treballat de valent per representar amb pro-
pietat I'opera de Xostakovitx. Els actors han fet gala d’una bona dosi
de talent per superar els sorolls, esgarips i grinvols de 'orquestra. Amb
la riquesa de la seva interpretacio han intentat de compensar la indigen-
cia melodica de 'obra. Malauradament. amb aixo encara fan desta-
car més els trets toscament naturalistes d’aquesta. El talent dels artis-
tes mereix el nostre reconeixement., i els esforcos que despleguen, la

Nostra commiseracio.

Article publicat al periodic «Pravda» el 28 de gener de 1936



l.a travessia del terror

«Gracies a la perfeccio del personatge titular,

a la concisio i la for¢a de la historia de la seva vida
( la inspiracio imparable del jove compositor,

la musica i el teatre s’ ajunten d’una manera
meravellosa, com poques vegades ha succeil en tota
la lirica del segle XX —escriu Jesus Trujillo Sevilla—,
La naturalesa mixta d’aquesta opera
“tragicosatirica” —com fou definida pel seu autor—
condiciona, en certa manera, la gramatica de

Xostakovitx per a una gran part de la seva obra Pigina beghnt

Georgi Rubliy:
Retrat d'Stalin, 1935.

Galeria Estatal Tretiakov. Moscoun.

Jfutura. L'enfrontament continuat entre aquests

contraris produetx efectes de distorsio i deformacio WO =l
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«LA IMPOTENCIA ABSOLUTA | AL CENT PER GENT

DEL NOSTRE TEATRE, INCAPAC DE CREAR UNA

DBRA MUSICAL SOVIETICA, M'HA PORTAT A LA

CONVICCIO QUE UNA OBRA AIXi HA DE SORGIR AL

MARGE DEL TEATRE | SENSE CAP CONNEXIO AMB

ELL. EN EFECTE, EL TEATRE ESTA CONSTITUIT PER

LA DIRECCIO | PELS SEUS COL-LABORADORS, ELS

QUALS ULTIMAMENT HAN DESENVOLUPAT DUES

“DIRECTRIUS CLARES™:

1) LA MUSICA D'OPERA | DE BALLET HA DE

FACILITAR LA DIGESTIO;

2) CAL FACILITAR AL TENOR POSSIBILITATS QUE LI

PERMETIN EMETRE SONS EFECTISTES-

DmiTRI XosTaxoviTx. Comentar sobre els deures d'un

compasitor (<Rabotschy i teatres, 1931)

Sophie i El Lissitzky:

La URSS en construceio (1937).

ostakdvitx tenia 24 anys quan va comencar a redactar la par-

titura de Lady Macbeth del districte de Msensk, la seva segona

opera. Com el mateix compositor va deixar dit en Testimoni,
les memories de Dmitri Xostakovitz," «Vaig treballar en Lady Macbeth
durant gairebé tres anys. [...]». Dargument de Lady Macbeth del dis-
tricte de Msensk esta basat en una narracio amb el mateix titol de
Nikolai Leskov. La historia impressiona el lector per les seves vivor i
profunditat desacostumades i també pel fet de ser el retrat mes verag
i tragic del desti d'una dona de talent, habil i excepcional, «que mor
en les condicions de malson de la Rissia prerevolucionaria» [...]. Van
ser gairebé tres anys els que Xostakavitx va dedicar a posar misica a
la historia de Katerina Lvovna, si. pero van ser anys enormement pro-
ductius. I artista tenia el costum de treballar simultaniament en diver-
sos projectes. Juntament amb Lady Macbeth, van compartir lloc sobre
la seva taula de treball, a més d'una copiosa produccio en fructifera i
nombrosa col-laboracié amb els géneres teatral i cinematografic. el
ballet El pern i les 6 Romances sobre textos de poetes japonesos. Era
I"&poca en que el compositor comengava a forjar el seu estil més carac-
teristic.

Després de la seva primera obra lirica, El nas, posterior a aquella
travessia delirant i satirica per I'imivers de Gogol. Xostakdvitx escull
una historia en la qual també té cabuda I'humor colpidor. tot i que el
drama preval per sobre de la resta d’elements. El relat de Leskov va
ser interpretat amb gran llibertat pel compositor, el qual, en col-labo-
racio amb el jove escriptor Aleksandr Preis, va redactar un Ilibret de
eru realisme i abassegadora poténcia tragica. «Per a un impacte social
més gran —son, novament. paraules del compositor— ens vam desviar
lleugerament de l'original. Vam introduir una escena a 'estacio de
policia i vam deixar fora I"assassinat del nebot de Katerina [Lvovnaz.
La historia que proposava Leskov, basada en un fet real esdevingut
en un poblet rus el segle XIX, és d'una senzillesa punyent. Katerina.
una dona de vida interior rica i densa, ofegada per la mediocritat. el
masclisme i el tedi que I'envolten. troba com a tinica esperanca la infi-
delitat, la passio desmesurada d’un amor desbocat que I’empenyera
a assassinar el seu marit, Sinovi, i el seu sogre, el roi Boris. en col-labo-
racié amb el seu amant, Serguei. El erim és descobert i Katerina i Ser-

guei son condemnats a presidi a Siberia. Alla, la Lady Macbeth el

Varvara Stepanova:
Un riure amenacador; les finestres de ROSTA.
de Maiakovski (1932).

l

«EL PROCES D'AGCEPTAR LLIUREMENT LA

l

COL-LABORACIG AMB EL SISTEMA POLITIC

l

| LA SEVA DEPENDENCIA POSTERIOR VA PROVOCAR

l

EN XOSTAKGVITX TENSIONS INTERNES | DUBTES.

l

ES PODRIA DIR QUE “VOLIA” | ALHORA TEMIA-

l

KRzvszToF Meven

l

Nostakeitx. La seva vids, fa seva obra, 13 seva énoca

l
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districte de Msensk escollira el suicidi com a solucio a la seva existen-
cia torturada.

En I'opera de Xostakdvitx, Katerina és un personatge apassionant.
poliedric. d'una pluralitat dramatica i una forga sentimental devas-
tadores. un personatge que (I(‘.‘-‘[N'['lil tota mena de contradicecions en
I"espectador. El mateix Xostakovitx va defensar Katerina, malgrat ser
condemnada per la seva condicié d’assassina. «No es tracta d’un ésser
huma perdut. Esta turmentada per la seva conscieéncia [...]. Sento

empatia envers ella [...] esta envoltada de monstres. Els darrers cine
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«LADY MAGBETH POT DEFINIR-SE COM UNA OPERA

TRAGICOSATIRICA. TOT | QUE KATERINA LVOVNA

ACABA ASSASSINANT EL SEU ESPOS | EL SEU

SOGRE, SENTO UNA GRAN SIMPATIA PER ELLA.

INTENTO OFERIR UNA IMATGE SATIRICA DEL MON

QUOTIDIA QUE L'ENVOLTA. ENTENC EL CONCEPTE

DE “SATIRIC", NO EL SENTIT DE “BURLA”

0 “RIDICUL”. TOT AL CONTRARI,

AMB LADY MACBETH HE INTENTAT ESCRIURE

UNA OPERA QUE TINGUI EL CARACTER

D'UNA SATIRA DESEMMASCARADORA [...]

QUE PROVOQUI L'ODI»

DmiThi X0STAKOVITX

Tragedia-satira («Sovestkoe iskusstvas, 1932)

A dalt:
M. 1. Letxniskain. creadara

del rol de Katerina a Leningrad (1934)

A baix. d'esquerra a dreta:
G. Orlov. que va estrenar el rol de Boris:
P. L. Zaserski. primer intérpret de Serguei,

i 8. Balatxov. primer Sinovi (Leningrad, 1934).

Prograuma de estrena de Katerinia suailova
al Tearre Musical Nemirovirs-Dantxenko
die Moseon

«NO HI HA MUSICA SENSE IDEOLOGIA |, CONSCIENTMENT

0 INCONSCIENTMENT, ELS COMPOSITORS HAN

EXPRESSAT CONCEPCIONS POLITIQUES PER MITJA

DE LA SEVA MUSICA-

OmiTRI XDSTAKOVITY

(Entrevista del «New York Times, 20 de desembre de 1931)

5

«XOSTAKOVITX ES, SENS DUBTE, EL PRIMER

COMPOSITOR IMPORTANT DE MUSICA

PORNOGRAFICA DE LA HISTORIA DE L'OPERA [...]

l

EN DETERMINATS PASSATGES RESULTA DBSCENA
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D'ART, HA ARRIBAT EL MOMENT DE FER

l

PENITENCIA.

l

=

ILLIAM JAMES HENDERSON

l

(Ceitca de. Lady Macbeth en el <New York Timess, 9 de febrer de 1935)

l

anys han estat per a ella com una preso. Els qui la eritiquen aspra-

ment ho fan des daquest punt de visea: si ella és una criminal, ales-
hores és culpable. Pero aquest és el consens comii i estic més interes-
sat en Uindividual. [...] Es possible una successio d’esdeveniments en
(ue un assassinat no sigui un crim. No pots considerar-ho tot amb el
mateix raser. Katerina Lyvovna és una persona excepeional i animada,
pero la seva vida és trista i monotona. Un amor poderas entra en la
seva vida i aleshores passa que un erim és digne d’ésser comes amb
motiu d'aquesta passio, ates que la vida ja no ¢ cap significat d’una
altra manera. [...] Sollertinski creia que l'amor era el més gran dels
dons i que la persona que sabia com estimar tenia un talent equiva-
lent al d’aquella altra persona que sabia com construir vaixells o
escriure novel-les. En aquest sentit, Katerina Lvovna és un geni. Fs
un geni en la seva passio i és per aixo que esta preparada per fer qual-
sevol cosa. fins i tot assassinat». Nostakévitx justifica el comporia-
ment del «seu» personatge perque no és exactament el de Leskov. La
ssevar Katerina Lvovna no és culpable de I'abandonament del seu fill
i de assassinat del seu nebot, com suceeia en el relat original. D’aquesta
manera. el compositor despulla Katerina de brutalitat i la fa més digna
de comprensio i commiseracio.

Quant al protagonista masculi de Lady Macbeth del districte de
Msensk, el servent i amant de Katerina, Serguei. el compositor (é sen-
timents contraposats. «Fs un bastard. sens dubte, pero és un home
agradable i, el que és més important, atractiu per a les dones, mentre

que el marit de Katerina Lvovna és un degenerat. Havia de mostrar



VOLDRIA ESCRIURE UN RING DES NIBELUNGEN
SOVIETIC. SERA UNA TETRALOGIA, UN CICLE DE

QUATRE DPERES SOBRE LA DONA EN EL QUAL LADY

MAGBETH OCUPARA EL LLOC DE DAS RHEINGOLD.

UNA DONA D'ACCIO, NARGDNAIA VOLIA (“LA

VOLUNTAT DEL POBLE”) SERA EL PERSONATGE

PRINCIPAL DE LA SEGONA OPERA. LA

PROTAGONISTA DE LA TERCERA SERA UNA DONA

DEL NOSTRE SEGLE. PER FINALITZAR, DESCRIURE

LA NDSTRA HEROTNA SOVIETICA, LA QUAL REUNIRA

TOTS ELS TRETS DE LA DONA D'AVUI | DE DEMA-

DMITRI XoSTAKOVITX

(sLeningradskaia Pravday, 28 de desembre de 1934)

B

«CONSIDERD QUE RIURE ES TAN HUMA |

l

INDISPENSABLE PER A LA MUSICA COM EL

l

LIRISME, LA TRAGEDIA, EL PATHOS | ALTRES

l

“GENERES ELEVATS"» Dmivai XostakdyviTy

l

Kiasnala gazetas, 14 de gener de 1935)

l

V. Deni i N, Doleorukoy:

Elnostre exireit i ol nostro pais se senten
enfortits perlesperit o 'Stalin ( 1939}
Bibilioteca Estaial Rusa, Moscon

Hem dp complir el ple
dels grang profectes (1930),

“ll'h“l""" Estatal Lenin, Moscou.
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el brillant atractiu de Serguei per mitja la meva masica. No podia
recorrer a una mera caricatura perque aixo hauria estat psicologica-
ment fals. Jaudiencia havia d’entendre que una dona no podia. real-
ment, resistir-se a un home com aquell. Aixi és que vaig dotar Serguei
de diverses caracteristiques d’un intim amic meu. que. naturalment,
no era un Serguei, pero si una persona molt intel-ligent., No obstant
aix0, no perdia cap ocasié amb les senyores: era molt persistent en
aquest terreny. Els deia algunes coses boniques i les dones es fonien.
Jo vaig donar aquesta caracteristica a Serguei. Quan Serguei sedueix
Katerina Lvovna, la seva entonacio és la d’aquest amic meu. Pero va
ser fet de tal manera que ni tan sols ell —un music de gran subtilesa—
se’n va adonars.

Amb aquests models psicologics complexos perd subjugadors, Xos-
takovitx va fer un miracle. Gracies a la perfeccio del personatge titu-
lar, a la concisid i la forca de la historia de la seva vida i la inspiracio
imparable del jove compositor, la misica i el teatre s’ajunten d’una
manera meravellosa, com poques vegades ha succeit en tota la lirica
del segle XX. La naturalesa mixta daquesta opera «tragicosatirica»
—com va ser definida pel seu autor— condiciona, en certa manera. la
gramatica de Xostakdvitx per a una gran part de la seva obra futura.
[V enfrontament continuat entre aquests contraris produeix efectes de
distorsio i deformacio sense pario
en tota la historia de opera. En
Lady Macbeth es produeix per-
manentment la col-lisié de les
expressions il'flf_[iru I grotesca. que
es complementen i s’influencien.
Aixi dones, ja en el quadre pri-
mer de I"opera conflueixen niime-
ros amb un lirisme desassossega-
dor («Akh, nye spitsa bél'she,
poprobuyu», monoleg en el qual
Katerina narra les seves penes),
juntament amb danses d’origen
popular caricaturitzades deguda-
ment (el comiat de Sinovi, cons-

truit sobre un tres per quatre a
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«XOSTAKGVITX, EL QUAL FINS ALESHORES GAIREBE

ND S’HAVIA PREOCUPAT DE LES CRITIQUES NI DELS

S
=
(]
=
m
@
=
m
=
£
per]
©w
=
3
=
=
[}
&«
x]
=
-
==

COMENCAR A REUNIR METICULOSAMENT TOTES

LES DECLARACIONS RELACIONADES AMB LADY

MACBETH[...] ENCARA ES CONSERVA AQUEST

SINISTRE DOCUMENT DE MES DE NORANTA

PAGINES DE RESSENYES, DECLARACIONS |

CRITIQUES QUE, EN GENERAL, OFEREIXEN UN

—
=
=]
]
=
m
=
=2
=
(==
(=]
=
o
[=]
==}
=
m
i
=
[=]
[==]
=
==
=
m
@«
|
=
=

Knzyszror MEvER Xostakovitx, L& seva vida, la seva obra, la seva epoca

<AHIR VA TENIR LLOC LA DESENA REPRESENTACIO

DE LADY MACBETH. L'OBRA FUNCIONA BE. EL

PUBLIC ESCOLTA ATENTAMENT | NO ES DIRIGEIX AL

GUARDA-ROBA FINS QUE NO S'ABAIXA EL TELO; ELS

ESTOSSECS SON PRACTICAMENT NULS. EN

GENERAL, EL MEU COR D’AUTOR TROBA MOLTES

SATISFACCIONS | TORNOD A REITERAR-VOS EL MEU

AGRAIMENT PEL VOSTRE TREBALL A LADY

s
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DmiTRl XosTAkOVITX. (Carta a Nikolai V. Smolich)

El Lissitzky:

La LRSS en construccio (1933).

NERRBOR

ritme de vals). Lady Macbeth és hereva. també. del llenguatge cine-
matografic —aquesta circumstancia potser no es repetira amb la mateixg
contundencia i il-luminacio, malgrat que en condicions i amb resul-
tats totalment diferents, lins al Tippett de The Knot Garden—, i aquesta
herencia queda reflectida en la divisio precisa d’escenes i atmosferes
i en el descriptivisme punyent dels interludis. que serveixen d’avanga-
ment dramatic del que succeira immediatament després (entre tots
destaca, especialment., la punyent i (ll‘:-vnituiul';l/)N.\'Sr!r'r."!_“/f'rl col-locada
entre els quadres quart i cingue, un exemple fascinant del millor i
autentic simfonisme del compositor rus). que utilitza laparell orques-
tral amb mestria virtuosistica.

Xostakovitx dibuixa els seus personatges amb una exactitud por-
tentosa. Katerina, una soprano lirica ampla, és retratada per mitja
dun melodisme de voluptuositat malaltissa i centra el seu discurs en
formes tancades properes a la cango. Aquest recurs lingiiisticomusi-
cal no té paral-lelisme en cap dels altres personatges. Boris, Serguei o
Sinovi tenen una linia que s’acosta més a la declamacio, tactica que
serveix al compositor per reforcar laillament de la protagonista res-
pecie dels altres. Quant a Serguei. el seu caracter seductor s accentua
gracies a uns motius senzills, suaus i lirics pero virils (perfectament
enquadrats en la vocalitat del tenor). per bé que 'amant es descobreix
en el darrer acte com el monstre barroer i malvat que és en realitat,
gricies a una transformacié de la seva escriptura vocal. Per la seva
banda. Ientossudiment d’idees i la idiotesa de Boris queden reflecti-
des magnificament per mitja d’una linia de cant d’extensio curta i tan-
cada i una prosodia monotona.

1 geni de Xostakovitx, en definitiva, resplendeix en Lady Macbeth
com en rares ocasions. Son moltes les obres quartetistiques i simfoni-
ques del compositor rus que. tot i ser escollides unanimement com les
millors de la seva produccié des de la febre xostakovitxiana de la
decada dels setanta del segle passat, resulten molt inferiors a Lady
Macbeth del districte de Msensk. Ja és hora que una obra mestra tai

gran figuri en el repertori al mateix nivell de Hozzeck. d"Alban Berg.
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“ES IMPOSSIBLE EVITAR L'ORGULL QUE L'ANY 1934

l

EL TEATRE MUSICAL SOVIETIC HAGI PRODUIT UNA

|

OPERA QUE ECLIPSA TOT ALLD QUE EN AQUEST

l

CAMP HA CREAT OCCIDENT. EN AQUEST SENTIT,

|

LA NOSTRA CULTURA ND NOMES “HA ATRAPAT",

|

DE FET, ELS PAISOS OCCIDENTALS MES

|

PROGRESSISTES, SING QUE ELS “HA SUPERAT"

l

SauuiL A, Sammossua, (1934)

|

I\ SIDABETBYET CTCIEROE ILIEME TEPOER CTAXATORIIE
—

22 de gener de 1934

«Vaig dedicar Lady Macbeth a la meva promesa. la meva futura esposa,
[...] perqueé I'opera també tracta de amor. També tracta de com podria
haver estat 'amor si el mén no fos ple de coses vils. Es la vilesa el (que
arruina 'amor. i les lleis. i les propietats. i les dificultats financeres, i
la policia estatal. Si les condicions haguessin estat diferents, 'amor

també hauria resultat diferent». Nina Varzar i Xostakovitx van con-

traure matrimoni el 13 d’abril de 1932 i és el 1

7 de desembre del
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Gustav Klueis:

Yigina anterior:

iVisca la generacié dels herois d’Stalin.
els stajanovisles! (1935).

Biblioteca Estatal Lenin, Moscou

«EN AQUELLA ASSEMBLEA DE FEBRER (UNIO DE

|

COMPOSITORS DE 1948) A LA QUAL VA ASSISTIR

TANTA GENT QUE ESTAVA PLENA DE GOM A GOM,

XOSTAKOVITX ESTAVA ASSEGUT SOL EN UNA FILA

DE CADIRES BUIDES. ES UNA COSA NORMAL

ENTRE NOSALTRES: NINGU NO VOL ASSEURE'S

AL COSTAT DE LA VICTIMA, COM SI ES TRACTES

|

D'UNA EXECUCIO PUBLICA-

BALINA VISHNIEVSKALA. Galing, records d'una Prmadonna

mateix any quan el compositor dibuixa la doble barra de compas que
posa fi a la seva Lady Macbeth. Les noticies que Xostakovitx estava
engiponant la creacio d’una nova opera van despertar gran curiositat
en una part important de la cultura sovietica. Certes circumstancies
politiques. com ara la dissolucio de les associacions culturals proleti-
ries —llei dictada el 23 d’abril de 1932, van afavorir Xostakovitx i la
seva obra no solament va poder estrenar-se. sind que l'estrena es va
fer simultaniament a Leningrad i a Moscou.

El 22 de gener de 1934 es dona a coneixer Lady Macbeth al Teatre
Maly de la primera d"aquestes ciutats. amb direceid musieal de Samuel
Samossud: i el 24 de gener, dos dies més tard, es presenta. pero amb
un titol diferent —Katerina Ismailova— al Teatre Nemirovitx-Dantxenko
moscovita. L exit va ser clamorés. Arthur Rodzinski va dirigir extrac-
tes orquestrals de la partitura a Nova York a les darreries de 1954 i
el mateix van fer més endavant Toscanini i Albert Coates. Llany 1935
s'estrena 'opera completa a Buenos Aires. Zuric. Cleveland, Nova
York. Filadelfia. Bratislava. ete. L éxit assolit és tan extraordinari que
el novembre del mateix any se’n presenta una nova produccid al

Teatre Bolshoi de Moscou.

El malson

Era I'any 1930 quan el misic va comencar la seva partitura amb

I"interludi que separa els quadres segon i tercer. [La situacio que vivia
aleshores 'Estat sovietic recent creat era inquietant, malgrat que encara

hi tenien cabuda les tendéncies artistiques més diverses. Ja hi havien
sorgit organitzacions com la RAPP (Associacid Russa d'Escriptors Pro-
letaris) i la RAPM (Associacio Russa de Muasics Proletaris) que ani-
ven configurant els trets definitoris de I'estetica oficialista, el que més
endavant s’anomena «realisme socialista». Es Pany 1934, poc despres
de les estrenes de Lady Macbeth, quan s'instauren definitivament les
excloents premisses artistiques del Soviet i és perseguida c‘lllulst‘\'nl
manifestacio de discrepancia.

El 28 de gener de 1936 apareix al diari «Pravdas un article sense
signatura en el qual, amb el titol de £/ caos substituetr a la musica.

s'ataca violentament Lady Macbeth del districte de Msensk, de Xos-

|

JEN EL TREBALL DEL CAMARADA XOSTAKGVITX

TAMBE TROBEM TOT TIPUS D'IMATGES | EMOCIONS

I

ALIENES A LA TRADICIO REALISTA DE L'ART

SOVIETIC -RIGIDESA EXPRESSIONISTA,

NEUROTICISME, ESCAPISME, ANORMALITAT,

PATOLDGIES REPULSIVES- [...] EN AQUESTES

OBRES LA GRAN TRADICIG RUSSA DE LA MUSICA

FOLKLORICA | POPULAR S'HA IGNORAT

DELIBERADAMENT [...] EL CULTIU DE LA SIMPLE

FORMA COM UN OBJECTIU EN L'ART S'ALLUNYA

DIRECTAMENT DELS DESIGS | LES NECESSITATS

DEL POBLE SOVIETIC:

Tixwon KHReNNIkov. (Fragment del discurs llegit pel president

e la Unio de Compositars en el Congrés de Moscou de 1948)

V. Govirkov:
Stalin vetlla per nosaltres
des del Kremlin (1940).

Biblioteca Estatal Russa, Moscou,

takovitx. El funest editorial dona a coneixer I'opinio del Partit i. el
que és més aterridor, la del mateix Stalin. Dos dies abans, quan I'opera
seguia en cartellera amb enorme éxit després de gairebé un centenar
de representacions a Moscou, els dirigents del Partit. amb Stalin al
capdavant, van assistir a una de les funcions del Bolshoi. A la llotja

de Xostakavitx hi havia el tenor Serguei Radamski. Aquesta narracio

del que va suceeir aleshores la va escriure ell de la seva propia ma:




1A R AVIE SIS AL IDUEL 'ERROR

CIIACHBI TTAPTII,

CIACMBI PIAHOMY CTAAIHY

3A IIACAUBE, BECEAE
AUTUHCTBO.

D. Grinets:
Cracies al parlit. gracies a estimat Stalin
937).

perla nostra felic alegry infane (1

Rililioteca Estatal Russa. Moscou.

|

«EN UNA EXECUCIO TELIMINEN,

PERO AQU ES DIGNEN A DEIXAR-TE VIURE.

|

EN COMPENSACIO, HAS DE ROMANDRE ASSEGUT

|

AMB LES ESCOPINADES QUE DUS DAMUNT [...]

| PENEDIR-TE. | NO ES TRACTA DE FER-HO

|

INTERIORMENT | EN PRIVAT; NO,

l

HAS DE PUJAR A LA TRIBUNA D'ORADORS |

PENEDIR-TE EN VEU ALTA, TRAIR ELS TEUS

|

IDEALS DAVANT TOTHOM-

l

BALINA VISHNIEYSKAIA. Galing, records d'una Primadonna

«Xostakovitx. Meyerhold. Ajmateli i jo érem exactament enfront de lg
lotja d’Stalin. Podiem veure perfectament I"interior de la seva llotja.
nomes (ue Stalin quedava fora del camp de visio. [...] Cada vegada
que la pereussio o el metall sonaven fortissimo, Xdanov i Mikoian se
sobresaltaven i es giraven cap a Stalin. rient. En I'entreacte vam pen-
sar que Xostakavitx seria convidat a visitar la llotja d'Stalin. En veure
que en el segon entreacte no rebia cap invitacio. 1ots ens vam posar
nerviosos. Lexcitacio feia que [Xostakdvitx] estigués amarat de suor.
[...] Va caure el el i Xostakavitx no va ser eridat a I'escenari com a
resposta als aplaudiments. Stalin i els seus dos camarades van mar-
xar del teatre sense expressar cap desig de veure el compositor. El eri-
tie d'«lsvestiay ens va dir més tard que havia preguntat a Stalin sil;
havia agradat I'opera i que Stalin li havia respost: « Aixo és una estu-
pidesa, no és musica». Eren els dies sinistres en qué els artistes que en
les seves obres no retien culte propagandistic als ideals socialistes, eren
—la majoria de vegades— condemnats a la deportacio o a Iafusella-
ment. Fou el que va anomenar-se «l'¢poca de les grans purgues». Fl
terror va apoderar-se de Nostakovitx.

«El que va succeir a partir d’aleshores va ser com un malson. Un
dels meus amics, a qui Stalin coneixia, va pensar que podia ser dalguna
ajuda i va escriure a Stalin una carta desesperada. La seva carta sos-
tenia que Xostakovitx no era. al capdavall. una anima perduda. i que
al marge de la depravada opera Lady Macbeth del districte de Msensk.
(que era criticada amb perfecta justificacio pel nostre olorids orgai.
«Pravdar. Nostakovitx també havia escrit diverses obres musicals que
cantaven les lloances de la nostra patria socialista. Stalin va anara un
hallet amb misica meva. titulat Rierol Uuminos, que es representavi
al Bolshoi. [...] Els resultats de "excursio cultural del lider i mestre
s6n coneguts: no van passar ni deu dies després del primer article al
«Pravda» que hi va apareixer un altre. Estava escrit més ;_Tl‘{llllallil'ill'
ment. amb menys palletes d’or. perd no va resultar més agradable pel
que fa a mi. Dos ataes editorials al «Pravda» en deu dies —aixo era
massa per a un sol home. Ara tothom tenia la seguretat que jo seria
destruit. I anticipacio d’aquest fet notori —almenys per a mi— mai no
m ha abandonat. Des d’aquell moment vaig ser assenyalat amb [etl-
queta d’«enemic del poble». i no necessito explicar el que aquesta eli-

queta significava en aquells temps. [...] Vaig sentir que em matarietl

|

.COMPOSITORS, DIRECTORS | CRITICS QUE HAVIEN

ELOGIAT L'OPERA QUAN VA SER POSADA

EN ESCENA PER NEMIROVITX-DANTXENKO VAN

PUJAR L'UN DARRERE L'ALTRE A LA TRIBUNA

| ES VAN RETRACTAR DELS SEUS JUDICIS

ANTERIORS. ELS CRITICS VAN REITERAR

ELS SEUS COMENTARIS POSITIUS | TOTS ES VAN

POSAR D'ACORD EN UNA CONFESSIO GENERAL DE

CULPABILITAT. ESTAVEN EQUIVOCATS: VA SER EL

VELIKI VOSHD, EL GUIA SUPREM STALIN,

QUI ELS VA DBRIR ELS ULLS»

Sercuel Raoamsxi. E tenor perseguit. La meva vida de cantant

entre Moscou | Hollywood (cronica de fa reunio de fa Uni de

Lompositors celebrada a mitjan gener de 1936 a Moscou)
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aixi de malament vaig sentir-me. [...] podria descriure la meva con-
dicio deprimida. el meu turment moral. la meva por enorme i cons-
tant. no solament per la meva propia vida. sino per les vides de la
meva mare. les meves germanes. la meva esposa i la meva filla, i més
tard el meu fill. [...] No vull negar que vaig passar una época molt
dolenta. [...] En la meva desgraciada vida hi ha hagut molts esdeve-
niments tristos. pero hi va haver periodes en que el perill va acumu-
lar-se omnimodament. durant els quals era particularment palpable.
i en que la meva por va augmentar. En 'época sobre la qual parlem
ara. vaig ser a prop del suicidi. El perill mhorroritzava i no hi veia
cap altra sortida. Era esclau per complet de la por. Ja no era Famo de
la meva vida, el meu passat estava esborrat, la meva feina. les meves
habilitats resultaven inttils per a tothom. El futur no semblava menys
erm. En aquell moment volia desapartixer desesperadament [...]».

Nostakdvitx, com Katerina Lvovna. acariciava la idea del suicidi. El
judici de la Unida de Compositors provoca la retirada definitiva de la
cartellera de Lady Macbeth i a la darreria del 1936, el compositor
suspen els assaigs de la seva Quarta Simfonia. Xostakovitx pensava
que 'estrena de la seva nova obra. presidida per Famargor i el pessi-
misme. hauria suposat el seu passaport definitin cap a Siberia. Pero
les setmanes passen i. contra tot pronostic. ¢l compositor no és detin-
aut. La Cinquena Simfonia (1837), que va ser presentada amb epi-
oral de Resposta d’un artista sovictic a una critica justa. apaivaga
definitivament les Huminaries del régim, incapaces de reconeixer el
missatge real amagat entre els contorns suavitzats dels seus penta-
orAmes.

JESUS TRUIILLO SEVILLA

1) L edicié espanyola d agquest Hibre de converses amb Solomon Yolkov és de José Luis Pérez de Arteaga. i va
| |

ser-publicada per Aguilar Ediciones Fany 1991
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ALEKSANDR ANISSIMOV (Di-

reccio musical) s gradua al
Conservatori de Sant Petershurg
i es l"'l'i.""wiull.:l al de Moscou.
[ any 1980 ocupa la plaga de di-
rector titular del Teatre Bolshoi de
Yielorissia. Actualment és direc-
tor principal de I'Orquestra Na-
cional de Bielortssia. EI 1984 de-
bhuta com a !»1'illl'i|)i|| director de
I'(‘)[wrn de Perm amb la primera

produeccio a Russia de L Angel de

foc de Prokatiev. Durant aquest

[n‘l'ﬁn le en l|i|'if_'f daltres. com fer-
guent Onieguin. Otello, Carmen.
lida., Guerra { Pau. Pikovaia
Dama. Il barbiere di Sivielia i
Khovantyina. Juntament amb

Rostropavitx i la London Symp-

hony Orchestra va dirigir el Far

Requiem de Britten i. com a assis-
tent de direccio de \illc‘l') Ger-
giev, col-labora en una produccio
i]c' /)u,l.' ('r.',"frr e | Il'.\ (-]ln'r'r- Iit‘ Hilll
Francisco i Genova.

dirigit als més prestigiosos teatres
i auditoris del mon. com el Teatre
Kirov de Sant Petersburg. Bolshoi
de Moscou. La Fenice de Venecia,
Teatro Colon de Buenos Aires. La
Bastille de Paris. Staatsoper
d’Hamburg, Komische Oper de
Berlin, San Francisco Opera.
Houston Grand Opera. Teatro Re-
gio de Tori. State Opera of South
Australia, Concertgebouw d’Ams-

terdam. Auditorio Nacional de

Madrid. Royal Philharmonic Hall
de Liverpool. Toquio. Seoul j
Hong-Kong. Actualment es pri-
mer director convidat de 'O
questra Simfonica de Dublin.
temporada 1995-90 va dirigir £]
princep lgor a les Operes de San
Francisco i de Marsella. Vaecbeth
a |-(-)|u‘|‘;| d'lrlanda. i el violinista
Maxim Vengerov amb la Fillar-
monica de Monte-Carlo. La tem-
porada 1997-98 va dirigir La
historia del tsar Saltan al Teatra
Comunale de Floreneia i dos con-
certs al Teatro Coldn de Buenos
\ires. També va participar en el
Festival Solothurn de Suissa i en
una gira pels Estats Units i Trlan-
da amb la love Orquestra Nacio-
nal d'Irlanda.

marg de 1999 dirigt La .f;n':rl del
destino a l'()lll‘l‘:l d"Hamburg. al-
guns concerts amb la Stavanger
Svmphoniorkester i la Royal Li-
verpool Philharmonic i Pestrena
de Lady Macheth de Vsensk a
|'(~);n‘|':| d’Irlanda. Debuta a I'O-
pera de Houston amb £l princep

loor.

\questa temporada 2001-02 ha di-

rigit Boris Godunor a la Komis-
l‘lll‘ ()'n‘l‘ t|t‘ Hl‘l'll’ll i !’l'.":'r.‘n'!-‘l
Oniecuin al Teatre Bolshoi de

Moscou.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la

Il'i!ll:nl'mi;l 1007-98 amb fecauent

Oniesuin (Teatre Victoria).

EAU TORRIDE

FUEGO BAJO EL HIELO
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STEIN WINGE (Direccio d’esce-
na) Estudia interpretacio a I'Aca-
deéemia Nacional d”Art i Interpreta-
ci6 d'Oslo. D'enca que comenca la
seva carrera com a director d’es-
cena ha estat responsable de mes
de cent produccions. majoritaria-
ment dautors consagrats, COII

Stein Winge :
Shakespeare (Hamlet, Richard
1. Richard Il, King Leari Otello).
Goethe (Faust). Txekhov (Tres
germanes i Loncle Vania). Ihsen i
els tragics grees. 1’any 1993 pre-
senta la seva produceio de Boris
Godunor a Genova. que es va re-
petir a la Lyrie Opera de Chicago
el 19951 a l-(!)[n*l';l de Houston el
1997,

Debuta al Teatre de La Monnaie de
Brussel-les amb Il Trittico el 1995
i hi torna per dirigir Khovantxina
i Lady Macbeth of Msensk. A la
Deutsche Oper am Rhein de Diis-
seldorf. hi dirigi Katia Kabanora
(1996). Jenufa (1998) i £l cas
l."uff."r),rm.'f/n.\' (2000).

Darrerament ha participat en pro-
duccions com levgueni Onieguin a
Graz. La [u'.‘t'hr guineu astuta a
Diusseldorf. Der 'fn-".'.n’"‘_{'t‘l.'(.'ff’ Hol-
lander a I'English National Opera
i a Malmé. Tristan und Isolde al
Teatre de La Bastilla de Paris, La
Jorza del destino a Copenhaguen.,
Tosca a Bonn. Wozzeck al Natio-
naltheater d’Oslo i Pélleas et Méli-

Benoit Dugardyn sande a Estrasbure,

Al Royal Theatre Dramaten d Esto-
colm. hi debuta amb Un enemic
del poble d’lbsen. i hi torna per
dirvigiv War of the Roses. Pel que fa
a obres contemporanies cal des-
tacar Tankred Dorst’s Merlin
(Botho Strauss) i Die Zeit und das
Zimmer i Death and the Maiden
(Dorfman).

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

INOIT DUGARDYN (Esceno-
grafia) Nascut a Bruges. estudii
\rquitectura a la Universitat de
Leuven. Comenca a treballar a La
Monnaie de Brussel-les el 1084 |
en fou director assistent des de
1986 fins a 2001. A la Vlaamse
Opera d’Anvers ocupa el carrec de
director tecnic de 1989 a 1991,

[nicia la seva carrera d escenogral el
1990 amb £l Cimarron de Henze
al Teatro Comunale de Florenciai
continua amb Coppélia per al
Ballet de Saragossa. Requiem fiir
einen Spion de Tabori i Old Times
de Pinter a Brussel-les i a Gant i/l
fI'."r'U.'_,/;J dell’Onore d’Scarlatti a
Lieja i Brussel-les.

[any 1994 enceta una serie de col-
laboracions, amb Stephen Law-

less. amb el qual ha participat en

els dissenvs de Venus and Adonts

i Diclo ed Eneas al Festival d’Inns-

bhruck. Die Entfiihrung aus dem

Serail a I'Opéra du Rhin. Wozzeck

a I'Staatstheater de Braunsch-
weig. La finta semplice a Post-
dam. Il Trovatore a l.os Angeles.
Washington i Goteborg. Salome a
Nuremberg. La clemenza di Tito a
Dallas i (‘)pu‘ru de Minnesota. Si-
Jorge lara
mon Boccanegra al Festival de
Nova Zelanda i Le nozze di Fioa-

"l;l-u'- i

ro a ['(A)pu*rn de Glimmerg
Grand Opera de Florida.

Per al Teatre de La Monnaie va dis-
senyar 'escenografia de La Stelli-
dauwra Vendicante, Lady Macheth
de Msensk i Oedipus Rex. Tamhé
ha treballat en muntatees desti-
nats al pablic infantil, com Noyes
Flucdde de Britten i The Golden
Vanity a Brussel-les i Let’s make
Opera a Gant i Anvers.

Darrerament ha col-laborat en pro-
duccions com Dal Male il Bene al
Festival d'Innsbruck. Cavalleria
rusticana i 1 Pagliacer a |.a Mon-

naie.

JORGE JARA (Vestuari) Nascut a
Santiago de Xile, estudia \rqui-
tectura a la Universitat de Valpa-
raiso i després es trasllada a Ber-
lin, on va comencar a dissenyar
vestuari per al cinema. opera i

Davy Cunningham teatre: per a aquest darrer ha par-
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ticipat en obres com Leonce und
Lena. Der Theatermacher i Je-
dermann (Festival de Salzburg
1985). Otello (Burgtheater de
Viena). Les linisons dangereuses
(Anvers). Alicia al pats de les me-
ravelles (Amsterdam) i Nachtasyl
(Schaubiihne de Berlin).

Tambeé ha creat el vestuari per a pro-
duccions d’opera. com La clemen-
za di Tito (Volksoper de Viena).
Lulu (Lieja)., La Bohéme "‘(\'I""'“
de 1i6) i Die Fledermaus. Parsi-
ﬁ.'/. Il barbiere i Stviglia, ('uxi_ﬁm
tutte, Don Pasquale, Lady Mac-
beth de Msensk, Cavalleria rusti-
cana, L'enfant et les sortiléges,
L heure ﬁ*.\‘pug'nu.’f' i La Ceneren-
tola (Teatre de La Monnaie de
Brussel-les).

Debuta al Gran Teatre del Licen.

DAVY CUNNINGHAM (Il-lumi-
nacio) Nascut a Escocia. estudia
Filosofia a la Universitat d’Stir-
|i[lj_'. Més endavant li fou concedit
el premi de la Fundacio Martinu
de la Repablica Txeca.

En el decurs de la seva carrera ha dis-
senyat la il-luminacio de Passio Gre-
ga de Martinu (Covent Garden de
Londres). Manon Lescaut [()[n‘l'.‘l
de La Bastilla de Paris i (‘)Iu'r:l e

Munie). Nabucco i Les excursions
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del senyvor Broucek H‘)lu‘m de
Munie i Festival de Bregenz). A Mid-
summer Night’s Dream (Festivals
de Ravenna i Ais de Provenca i
f\)'n'l'nw de Tort, Estrasburg i Bor-
deus). The Mikado l{l)]H‘I'n“.‘- cde Nova
York. Houston i Portland). Tristan
und Isolde (Opera North), Julietta
(Opera North i Opera Zuid de
Maastricht). Il Trovatore {()[n'l‘u
d’Escocia), Don Giovanni (Festival
d'Edimburg 1998 i Wiener Kam-
meroper). Katia Kabanova. Nor-
ma i Dalibor (Festival d"'Edim-
burg 1998). Cendrillion 1:(‘}§u'r’l‘:- de
Gal-les. Monte-Carlo, Tori, Tolo-
sa de Llenguadoc i Anvers), La fille
du régiment (English Touring
Opera), Angel Magick de John Harle
(London BBC Proms 1998). M.
Emmet takes a walk de Maxwell
(Festival d’( irkney), Macbeth (Tea-
tre Marinsky de St. Petershurg,
-]-l'i”l.l' ||l‘ I,;l \!“ll”ili" llf’ Igl.“‘““"l'll'~
i Covent Garden de Londres). [/
Puritani, Katia Kabanova i Faust
1(‘)|n';‘;| de Munic), I Capuletti e [
Wontecchi i Giulio Cesare | (‘)[]l'I'.‘I
de La Bastilla i “]n-r‘;l d’Austra-
lia). Fidelio i Der fliegende Holléin-
der i Nabbuco (Festival de Bre-
genz), L'elisir d’amore i El nas
(Nederlandse Opera), Lady Mac-
beth de Msensk, Macbeth. La Cene-
rentola i The Turn of the Serew
(Teatre de La Monnaie). Otello.

Pikovaia Dama, Tosca i Parsifal
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(Vlaamse Opera d’Anvers). Le
nozze di Frearo i ldomeneo ‘:[‘}}II'!'.‘I
de Copenhaguen). Luisa Miller,
Volanta i Werther (Festival de
Viena). Jenufa (Ginebra) i Dialo-
gues des Carmélites, Lohengrin i
La Boheme _(‘)]n'!';l de Géteborg).

També ha participat com a il-lumi-
Iliiilul' £11 illil‘l'- teatrals estrena-
des a Londres. com lranor (Txé-
khov)., Much ado about nothine.,
Julivs Caesar i As you like it
(Shakespeare). The Miser i Big
Waggie.

Debuta al Gran Teatre del Licen.

WILLIAM SPAULDING (Direc-
cio del cor) Nascut a Washing-
ton, estudia a la seva ciutat piano
i composicio. El 1990 acaba els
estudis com a Kapellmeister a Vie-
na i ocupa immediatament aguest
carree, juntament amb la direccid
del cor. a l‘(‘)|n-r;| de Chemnitz. Des
de 1997 exerci de director assis-
tent del cor de la \'n“wn[n'r de
Viena. preparant obres com Boris
Codunor, Der Zigeunerbaron, Die
Zauberflote. Parsifal. Die Meister-
singer von Niirnberg, Tannhduser
i Norma. Debuta el 1998 com a
director 1|.tll"l|lll‘.-|l'.'l de la Volk-
soper. A la Volksoper, i en daltres

teatres. dirigi Madama Butterfly.
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ROSA BISBE

Jordi Casas i Bayer

Anatoli Kotxerga

La Traviata. Rigoletto. Un ballo in
maschera, Il barbiere di Siviglia.
Don Giovanni i Le nozze di Figaro.
a més de nombroses operetes.

director del Cor del Gran Teatre

del Liceu.

JORDI CASAS 1 BAYER (Diree-

¢io del Cor de Cambra del Pa-
lau) Cursa els primers estudis mu-
sicals a 'Escolania de Montserrat i.
posteriorment, els completa a Bar-
celona, on també estudia Dret i Fi-
losofia.

treballat la direceié coral a Cata-
lunya i a I'estranger i ha aprofun-
dit els terrenys de la cultura vocal
i de la musica renaixentista. Ins-
tructor internacional del movi-
ment coral A Coeur Joie. ha estat
professor de direccio coral en di-
Versos cursos. tant nacionals com
estrangers. Ha participat, com a
director, en festivals de renom
arren d’Europa i a lsrael. Méxic.
Cuba, Guatemala 1 California.

ser fundador de la Coral Carmina
i el seu director durant més de 15
anys, 1 també director durant dos
cursos del Coro de Radio Televi-
sion Espanola. Des del setembre de
1988 fins a 'abril de 1998 va ser el
director musical de I'Orfea Catala.

del qual segueix sent director artis-
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tic. Actualment, des del setembre de
1990, és director del Cor de Cam-
bra del Palau de Ia Misica Catalana
I darrerament ha estat nomenat di-
rector titular del Coro de la Comu-

nidad de Madrid.

ANATOLI KOTXERGA (Boris Is-

mailov / Espectre) Nascut a
Ucraina, estudia al Conservatori
Txaikovsky de Kiev i comenca la

seva carrera com a solista a

Opera d’aquesta ciutat. Més en-

davant estudia a Mila i comenca,
"any 1989, la seva carrera euro-
pea com a cantant a I'(‘)ln'rn de
Viena, on participa en Khovan-
trina de Mussorgski, sota la di-
reccio de Claudio Abbado. Amb
aquesta mateixa ;llll'l'il ill:lllglll'fl
la temporada 1998-99 del Teatre
de La Monnaie de Brussel-les.
Cal destacar que ha estat dirigit
també per Neeme Jarvi. Després
canta a Macbeth a I'Staatsoper
de Munic. Rigoletto a |'(‘)|u'1'.-| de
San Francisco, Don Carlo al Tea-
tro de la Maestranza de Sevilla i
Festival de Salzburg., Lady Mac-
beth de Msensk al Teatre de La
Monnaie, Mazeppa a La Scala de
Mila. Requiem de Verdi al Teatre
San Carlos de Lisboa i va partici-

par també en els Festivals de
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Bregenz i Les Chorégies d’Orange
i la Nederlandse Opera d"Ams-
terdam.

lvmpnraul:l 2000-01 |mr'1iri|»{l ern

operes com Guerra i Paw al Opera

de Paris, Lady Macbeth de Msensk
a I'Staatsoper de Dresden. Boris
Godunov (versio concert) amb la
Viadimir Vaneev

Filharmonica de Munic. levgueni
Onieguin a I'(‘)pvm de Berlin i Don
Carlo 1 [.Nl.\'n'(l.ﬂ. al Festival de
Salzburg. Quant al repertori de
concert, també ha participat en
Cancons i danses de la mort (Mus-
Hn!'}_f.ﬁki) al Teatro de La Fenice de
Venecia i al Vietoria Hall de Gine-
bra i Missa Glagolitica a la Ge-
wandhaus de Leipzig.

Cal destacar que ha cantat el rol pro-
tagonista de Boris Godunor al
Festival de Salzburg, Teatro de
L.a Fenice de Venécia, Teatro Re-
gio de Tori, Theatre du Capitole
de Tolosa de Llenguadoe i al
lapé. amb la Filharmonica de
Viena.

Aquesta temporada 2001-02 ha can-

tat a 'Opera de Paris en una nova

produccio de Khovantxina i Lady

Macbeth de Msensk a la Sachsi-
sche Staatsoper de Dresden.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

VLADIMIR VANEEV (Boris Is-
mailov / Espectre) Nascut a Ris-
sia i solista del Teatre \Iul'in-.l\‘_\.
debuta a Europa. el 1997, al Fes.
tival de Salzburg amb el rol prota-
gonista de Boris Godunov en ung
produceio de Herbert Wernicke. A
partir d’aquest moment la seva
carrera professional es consolidi
amb actuacions a La Scala de Mil3
(L angel apassionat). La Fenice
de Venecia (Sadko). Teatro San
Carlo de Napols (Don Carlo i o-
lanta)., (.)|w|'n de Roma (Tosca),
Metropolitan de Nova York (Bors
Godunor), Opera de Baltimore
(Norma). Festival de Radio Fran-
ca (Parisina), Festival de Nova

Zelanda  (Simon  Boccanegra),

Teatro Comunale de Bolonya (Der

[liegende Hollinder. dirigit per
Daniele Gatti), Festival de Baden-
Baden (Don Carlo) i Teatre Ma-
rinsky (Die Walkiire). entre dal-
res.

[any 2001 torna a cantar al Festival
de Salzburg, aquesta vegada en
Lady Macbeth de Msensk i actua
també al Covent Garden de Lon-
dres amb el rol de Filippo II de
Don Carlo. Recentment ha obert
la [t'lll|)n|'ill|il del Teatre Sao Car-
los de Lishoa, on ha cantat el ral
de Boris Godunov sota la batuta
de Zoltan Pesko i ha interpretal d

rol de Pimen (Boris Godunov) ¢

[La Scala de Mila.

IFraneisco Vas

En I'ambit concertistic el seu repertori
inclou obres com les Simfonies
neim. 131 neim. 14 de Xostakovitx,
Cancons [ danses de la mort i
Sense Sol de Mussorgski i Requiem
de Verdi i Dvordk. entre d’altres.

Debuta al Gran Teartre del Liceu.

FRANCISCO VAS (Sinovi) Nas-
cut a Saragossa, es trasllada a
Barcelona per estudiar cant i violi.
Inicia els estudis de cant amb Joa-
quim Proubasta i els continua
amb cursos impartits per Francis-
co Lara. Emma Kirkby. Anthony
Rooley, Hilliard Ensemble, Paul
Schilhawsky i Jerzy Artysz, entre
d’altres. Obtingué el Premi d’In-
terpretacio en el IV Concurs Na-
cional de Cant ONCE™89.

Becat a Holanda per estudiar amb
Aldo Baldin i Magda Olivero. ha
ofert diversos concerts (Missa en
St menor i Oratori de Nadal de
Bach i Te Deum de Charpentier).
El seu repertori operistic inclou
Don Giovanni, Cosi fan tutte, Ll
giravolt de maig. I occasione fa il
ladro. Il barbiere di Siviglia, Lu-
cta di Lammermoori Limpresario
in angustie, entre altres titols.

També canta a Babel 46 de Montsal-

b )

vatge, |

Carmen i Die Zauberflote (totes

epita Jiménez d’Albéniz.
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quatre a Peralada) i L Atlantida
de Falla (Festival de Granada
amb direccio de La Fura dels
Baus). El 1998 debuta al Teatro
de la Zarzuela amb Los amantes
de Teruel. Debuta a Glyndebour-
ne amb Il barbiere di Siviglia. A
Franca treballa assiduament amb
"Opéra du Chambre de France.
amb la qual ha cantat Rita de Do-
nizetti, Cost fan tutte. Die Zau-
berflite, L'isola dishabitata, La
Canterina i La belle Hélene. Dar-
rerament participa en l'estrena
absoluta de La senorita Cristina
de Luis de Pablo al Teatro Real de
Madrid i a L'enfant et les sortile-
ges a |"Auditorio de Madrid. El
2001 debuta a Lishoa amb Fals-
f({[]-i aquesta Ic'lllpul‘;u];l ha cantat
Babel 46 i Lenfant et les sortile-
ges al Teatro Real de Madrid.
Debuta al Gran Teatre del Liceu la
temporada 1993-94 amb un reci-
tal liric. Des d'aleshores hi ha
intervingut amb regularitat. La
ll'!ll|llli';|(!;1 1998-99 canta el rol
de Flavio a Norma i el d’Oronte a
Alcina. La H‘nlgun'mlu 1999-2000
interpreta el rol de Pang en 7Tu-
randot, d’Arturo en Lucia di
Lammermoor i de Don Curzio en
Le nozze di Figaro. L temporada
2000-2001 canta en D.(). Don
Quijote en Barcelona. Die Zau-
berflite. Samson et Dalila i Billy

Budd.
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NADINE SECUNDE (Katerina La temporada 1999-2000 debuta
Ismailova) Debuta professional- amb el rol d’lsolde en una nova
ment al Festival de Bayreuth I'any produccio de Tristan und Isolde
1987, on canta el rol d’Elsa en Lo- que es presenta a Estrasburg pri-
hengrin sota la direccid de Werner mer, i després a Hamburg, Munic
Herzog. L any segiient hi torna i Viena. La temporada 2000-01
amb el rol de Sieglinde a Die Wal- canta en Tristan und Isolde (Bue-
kitre amb Harry Kupfer i la direc- nos Aires), Die Walkiire (Bilbao)

T ¢i6 de Daniel Barenboim. D’aques- i Elektra ‘:(\)I“"""" de Munic i
ta primera etapa cal destacar la Viena).
seva participacio en Tannhduseri  Debuta al Gran Teatre del Liceu la
lrabella a l’(\)pt-ru de Munic. Katia temporada 1990-91 amb el rol de
Kabanova a I'Opera d’Hamburg Sieglinde a Die Walkiire. Hi torna
amb el rol protagonista, Die Wal- les temporades 1994-95 amb /-
kiire a ['(‘)[u-m de Viena amb el rol delio i 1995-96 amb The Turn of
de Sieglinde i Elektra a ]l(\.)lwr;l de the Screw. La temporada 1999-
Paris i al Covent Garden de Lon- 00 canta el rol de Sieglinde a Die

dres amb el rol de Chrysothemis. Walkitre en el Concert Richard

A BS OL T, : = v ' Als Estats Units debuta en mun- Wagner,

tatges com Tannhduser (Lyric

Opera Chicago), Les Troyvens

(Opera de Los Angeles). Ariadne

auf Nazxos i Fidelio If(‘)[n‘l':l de Seat-

tle). Com a membre de l.(-)ln‘[';l de  JAYNE CASSELMAN (Katerina

Colonia ha participat en produe- Ismailova) Després d’haver estu-

cions com Katia Kabanova. Der diat als Estats Units. comenca la

Freischiitz, Pikovaia Dama. Ariad- seva carrera com a solista al Pfalz-

ne auf Naxos, Fidelio i Wozzeck. theater Kaiserlautern. on canta els
També ha actuat a Brussel-les (Fide- rols de Vanessa (Vanessa de Bar-

lio). Lisboa (El castell de Barba- ber). Dorabella (Cosi fan tutte).

blava i Fidelio)., Atenes (Wozzeck). Giulietta (Les contes d 'Hoffmann).

Hn|nr|_\;| (Der Rosenkavalier). Dal- -[lil[jilllil (levguent Onieguin), Gior-

las (Elektra), Buenos Aires (Die gietta (Il Tabarro) i Alice Ford

Walkiire), Munic (Fenws wund Ado- (Falstaff). La temporada 1992-93

nis, Tannhduser i Die Walkiire), canta a |‘(‘)[u'r:l de Kassel el rol de

Amsterdam (Der Ring des Nibe- Senta (Der fliegende Hollander) i

Jayne Casselman lungen) i Baden-Baden (Elektra). els rols protagonistes de Salome
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Christopher Ventris

(també a la Deutsche Oper am
Rhein). Fidelio, Madama Butter-
i Agathe (Der Freischiitz).

Entre 1995 i 1999 fou membre de

l‘(\)[n'm de Dortmund i participa
en produccions com La Juive, Les
Troyens, King Arthur. Parsifal i
La forza del destino. El juny de
1997 debuta a l'(‘)lwm de Berlin
amh Gurrelieder de Schionberg.
obra que repeti a la Gewandhaus
de Leipzig i al Palacio de Bellas
Artes de Mexic. Durant la tem-
porada 1998-99 canta en Lady
Wacheth de Msensk a |'(‘)]wi‘;| de
Bonn. Der Freischiitz a I'(‘)iu-ru
de Wieshaden i Der Schatzgrdber
d’Sehreker a I'Staatstheater de
Karlsruhe. Des de 1999 ha estat
membre del Nationaltheater de
Mannheim, on ha cantat en pro-
duccions com Tristan und Isolde,
Die Walkiire, Siegfried. Gitter-
dimmerung, Der Rosenkavalier,
Tannhduser i Salome.

primavera de 2000 féu el seu de-
but als Estats Units amb Salome a
I \1'11(]['“]‘\' ol Music de Filadelfia.
També aquest mateix any canta el
rol de Briimnhilde en el cicle com-

plet Der Ring des Nibelungen a

I'(\)[u-ru de Bonn. Aquesta tempo-

rada 2001-02 ha cantat en Tris-
tan und [solde a Mannheim. Dort-
mund, Karlsruhe. Innsbruck i

Budapest i Parsifal a Karlsruhe.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

HRISTOPHER VENTRIS (Sl'r-
guei) Nascut a Londres. féu el sey
debut professional a Glyndebour-
ne amb Katia Kabanova. Després
participa en The Rake’s Progress,
Jenufa i El cas Makropoulos, titols
que també canta a I'()!wru North i
English National Opera. Debuta
als Estats Units, a ]'(‘)]wm de San
Francisco, amb Parsifal.

En el decurs de la seva carrera ha
cantat un variat repertori d operes
i rols. com Katia Kabanova (Ku-
driaix), La ndvia venuda (Jenik) i
The Midswmmer Marriage (Jack
al Covent Garden de Londres. fer-
cueni Onteguin (Lensky) i Jenufa
(Steva) a la Vlaamse Opera d’An-
vers, Fidelio i Leonore a l'(‘)fn‘l'u
de Lausana. Der Freischiitz (Max
i Die Walkiire (Siegmund) a
I’(\)[u'l';l de Colonia. Lady Mac-
beth de Msensk (Serguei) a les
Operes de Brussel-les, Madrid i
Ginebra, Fenus und Adonis (Hen-

ze) al Festival de Santa Fe. Parsi-

fal a Bonn i Santiago de Xile i Der

Freischiitz= a La Scala de Mila.
Darrerament ha cantat Lohengrin
(rol protagonista) a Bolonya. Je-
Hr{ﬁ.' al .\]:'rru|m|i[.‘m Opera House
de Nova York i Parsifal a Viena.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

leffrey Dowd

Mireille Capelle

JEFFREY DOWD (Serguei) Nas-

cut a Nova York, estudia al Cole
College i a la Universitat de Yale.
Obtingué el master a la Universi-
tat ’Indiana. Ha cantat en esce-
naris de Mila (La Scala), Ham-
burg, Festival de Salzburg, Nova
Zelanda, Houston. Seattle. Essen.
Nova York, Filadelfia, Frankfurt.
Leipzig i Diisseldorf, operes com
Tosca. Fidelio. Die Frau ohne
Schatiten. Jean d’Are au Boucher.,
Don Carlo, Simon Boccanegra,
Parsifal, Carmen, Lohengrin. Ru-
salka, Peter Grimes, Die Meister-
singer von Nitrnberg., Lady Mac-
beth de Msensk. Norma, Jenufa i
Daphne. Pel que fa a repertori de
concert ha cantat Das Lied von
der Lrde i Simfonia niim. 9 de

Beethoven.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

MIREILLE CAPELLE (Axinia) De

nacionalitat belga, estudia cant i
art dramatic a Brussel-les. Ha estat
|||l‘]“ll|'l' IJl'l'I”illll'l][ Ill‘ |‘(]]Jl'llil VeIl
Vlaanderen, on ha cantat en pro-
duccions com Cost fan tutte. Die
Meistersinger von Niirnberg (Eva),
Salome. Ariadne auf Naxos (Com-
positor). Herther (Charlotte), /oz-
zeck (Marie) i Parsifal (Kundry).

entre d’altres. També amb la Vla-
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amse Opera d’Anvers ha cantat en
muntatges com Le nozze di Figa-
ro, La Cenerentola, leveuent Onie-
guin, Il Trittico. King Priam i Le

grand Macabre.

Ha treballat al costat de directors com

Sylvain Cambreling. Hans Zender.
Arturo Tamayo. Muhai Tang, Jos
van Immerseel, Philippe Pierlot.
lacques Mercier en un variat reper-
tori. del qual destaquen el Requiem
de Mozart., Simfonia miim. 9 de
Beethoven, Petite Messe Solennelle
de Rossini. Dido and Aeneas de
PI”'I'('[L ”('.\'r’n’lr/ru‘j\' f,f{’([{'reh- \\ ag-
ner, Les Béatitudes de Franck. Te
Deum de Bruckner, Les nuits d’eté
i L'Enfance du Christ de Berlioz i
Jeanne d’Are au Bicher de Honeg-
ger: a més d'un ampli repertori de

miusica barroca.

[ octubre de 1998 canta a Donaues-

chingen en l'estrena absoluta
de Sowon... horira de Younghi
Pach-Paan amb la SWR-Sinfo-
nicorkest  dirigida per Jirg
Wittenbach. En aquesta linia
(l‘!‘."l"l'”l'.‘* |Il' l'“”ll”]hi“)rh COIl-
temporanis en destaquen les de
Donatoni (Ultime sera), Cage,
Rihm, Crumb (Ancient voices of
children), Carter (A mirror on
which to dwell), Kurtag (Messa-
ger u’r'ﬁw i Troussova), Gorecki
(Tercera Simfonia). K. Huber
(La terre des Hommes), Maxwell

Davies (Miss Donnithorne’s meago-
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amb un color de Tons nacrats i un buguer realment exquisir.

Mecenes de la Fundacio
del Gran Teatre del Liceu

Rassat, Oy ¢

Graham Clark

Francisco Santiagn

got). Kagel, Seelsi. Berio, Dillon.

FEssyad, Nyman i d’alires.

\questa Ic'l|1|ml';u];| 2001-02 ha can-

tat Dialogues des Carmélites a la
Nederlandse Opera d’Amsterdam.
i Miroirs de Bettina Skizypezak i
Jenufa al Japo. s professora de
cant contemporani al Conserya-

tori Superior de Musica de Gant.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

GRAHAM CLARK (Untreballa-

dor esparracat) Nascut a Lanca-
shire (Anglaterra), fou director
d'Educacio Fisica i (Il‘hl}l‘l"ﬁ obtin-
oué un master en Direceid Admi-
nistrativa, abans de debutar. I'any
1975, com a solista a |'(‘)|n-|';1 d'Es-

CcOCIa.

» 1978

78 a 1985 forma part de 'En-
glish National Opera. on actui en
més d'un centenar de produccions.
Durant aquest periode també col-
labora amb la Roval Opera Covent
Garden de Londres, Opera North
i Welsh National Opera.

participat en 13 temporades del
Festival de Bayreuth. amb titols
com Der Ring des Nibeluncen. Die

Weistersinger von Niirnberg, Der

Sfliegende Holldander o Tristan und

Isolde. També al Metropolitan de
Nova York ha aparegut. de 1985

a 2001, en representacions com
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Der Ring des Nibelungen. Billy
Bridd. .fe*n.'.{/r'r, Salome. El cas Ma-
kropoulos. Ariadne auf Naxvos,

Lulu i Wozzeck. entre d’altres.

\ltres escenaris on ha cantat han es-

tat La Scala de Mila, Operes de Ber-
lin. Festival d’Ais de Provenca,
(‘)|wr‘;| de Dallas, Festival de Salz-
burg, (.)[u-n-\ de Parts, Munic, Zuric.
Chicago. Nica, Amsterdam, Brus-
sel-les, Bilbao. Roma, Tolosa de
Llenguadoe, Vancouver. Estocolm.
Bonn, Yokohama. Toronto. Ham-
burg, San Francisco, Toquio i Cata-
nia. entre d’altres. Ha cantat Wag-
ner mes de 300 vegades. incloses
mes de 200 funcions de Der Ring

des Nibelungen.

[ any 19806 guanya el Premi Sir Lau-

rence Olivier pel rol de Méphis-
tophéles a Dr. Faust de Busoni.
També ha rebut tres nominacions
per «Outstanding Individual Achie-
vement in Opera» 1 un guardo

Emmy.

Debuta al Gran Teatre del Licen la

temporada 1985-86 amb el rol de

Mime en Das Rheingold.

FRANCISCO SANTIAGO (Admi-

nistrador / Policia) Nascut a Cor-
dova, cursa estudis musicals al
Conservatori d aquesta ciutat. Més

tard es trasllada a Madrid per cor-
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Alfredo Heilbron

pletar-los a I'Escola Superior de
Cant i al Conservatori Professio-
nal. Es gradua amb Premi d"'Honor.
Entre 1996 i 1998 fou becat per
ampliar estudis en la Catedra de
Cant, dirigida per Alfredo Kraus.
de la Escuela Superior de Misica
Reina Sofia. Destaquen els seus
recitals al Palau de la Musica de
Barcelona i Auditorio Nacional de
Madrid.

Debuta professionalment la primera
H']Illml'ill[al |]'|\||wt'z| del Teatro de
la Maestranza de Sevilla amb Tos-
ca, al costat de Placido Domingo i
després amb Rigoletto. juntament
amb Alfredo Kraus. Des d’alesho-
res ha cantat en |‘?llt‘]‘i‘.- com La
Boheme, Don Pasquale, Carmen i
Il Trovatore, i sarsueles com La
Dolorosa. La tabernera del Puer-
toi La verbena de la Paloma, i con-
certs com Requiem i Missa de la
Coronacio de Mozart i Oratort e
Nadal i Magnificat de Bach. També
ha format part del repartiment que
va reestrenar Los amantes de Teruel
de Bréton en una gira pels princi-
pals teatres d’Espanya.

La passada temporada 2000-01 va
debutar amb Samson et Dalila al
Teatro Real de Madrid, on canta
també en Don Quijote de Halffter
i La Sonnambula. Darrerament ha
participat en Le Revenant de Mel-
chor Gomiz al Teatro de la Zar-

zuela, Tosca al Palacio de Festiva-

les de Santander, Gato Montés 4]
Palau de la Musica de Valéncia,
Don Carlo al Teatro Real. Cosi fan
tutte a Santander i Madrid i Die
Zuuf)w_ﬂf'r'!r’ al Festival Mozart de
A\ Coruna.

Debuta al Gran Teatre del Liceu,

ALFREDO HEILBRON (H(‘g’{'l!l ca-
patas / Convidat borratxo) Nas-
cut a Bareelona, realitza els estu-
dis de cant al Conservatori del Liceu
i els completa amb Jauwme Franeis-
co Puig i Enrique Ricei. Debuta al
Gran Teatre del Liceu la tempo-
rada 1977-78 1 hi ha cantat més de
quaranta-cine papers. Ha actuat
a Saragossa. Las Palmas. Bilbao i
a Radio Nacional de Espana. Ha
interpretat el Te Deum de Bruc-
kner al Palau de la Musica Cata-
lana. També ha cantat al Théatre
des Champs Elysées de Paris ia
Ankara, on va fer el paper d’Hoft-
mann de Les contes d’Hoffmann.

Ha protagonitzat La Fada d'Enric Mo-
rera dins del eircuit (:)pt'ru a Ca-
talunya i inangura la 1:*m|mreu|it
1094-95 del Teatro Cervantes de
Milaga cantant el rol de Turiddu

(Cavalleria rusticana). Interpret.

la temporada 1095-90. el |m[n'l‘tl"

Talbot en les representacions de

Giovanna d’Arco al Palau de la

Stanislav Shvets

Miixim Mikhailoy

Misica, la temporada 1996-97
Tosca al Teatre Victoria i la tempo-
rada 1998-99 Linda di Chamou-
niwv al Palau de la Musica. La tem-
porada 1999-2000 actua al Gran
Teatre del Liceu en Turandot. en
Lucia di Lammermoor, Don Carlo
i Shy, i la temporada 2000-01 en
Un ballo in maschera i Aida.
\questa temporada 2001-02 ha

cantat en Henry V'l

"ANISLAY SHVETS (Porter /
Sergent) Nascut a Ekaterinbure
(Rissia), estudia al Conservatori
Mussorgski i al Conservatori Esta-
tal de Moscou. Guanyador de diver-
S0s premis i ll{'l!lll‘h. com el primer
premi i el premi especial del Con-
curs Belvedere de 1994 i el premi
especial del Concurs Francese Vifas
del mateix any. ha cantat titols com
Wacbeth (Opera Ireland de Dublin)
i Der fliegende Holldnder (’(\)]n‘ru
de Meiz 1 Kirov).

Darrerament debuta a l'(\)[u't'u de
Frankfurt amb Il barbiere di Sivi-
gli i torna a aquest teatre per can-
tar Don Giovanni. La temporada
1998-99 també debuta al Festi-
val de Salzburg amb Don Carlo i
interpreta Don Giovanni a l'(ﬂ)pvm
Nacional de Varsovia, a més de

cantar La Sonnambula al Kirov.
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Ha tornat a Salzburg per inter-
pretar Die Zauberflite i recent-
ment ha cantat Guerra { Pau a
La Bastille de Paris, Il barbiere di
Siviglia a la Deutsche Staatsoper
de Berlin, Don Giovanni a la San
Francisco Opera i Tosca al Fes-
tival d’Orange. La temporada
2001-02 canta a la San Francis-
co Opera Rigoletto, Tosca i Fals-
taff.

També ha cantat Benvenuto Cellini,
dirigit per Valery Gergiev. Xosta-
kovitx 14 amb I'lrish Chamber
Orchestra i el Te Dewm de Hindel
al Festival de Ludwigsburs.

Debuta la temporada 2000-01 al Gran

Teatre del Licen amb Riern=i.

MAXIM MIKHAILOV (Pope) Nas-
cut a Moscou, ja havia guanyat el
Conecurs Glinka de Cant (1987)
quan ingressa com a solista al Tea-
tre Bolshoi. També fou guanya-
dor del Concurs Belvedere de Viena
(1993).

Durant la temporada 1993-94 parti-
cipa en La scala de seta, La serva
padrona i Chérubin a la Kammer-
oper de Viena, Don Giovanni i Le
nozze di Figaro al Festival Mozart
de Schénbrunn. La temporada
1995-96 canta a Guerra { Pau

(Konzerthaus de Viena). l/rf:r'lrr




pa i Ll nas (Nederlandse Opera).
Khovantyina (Nantes), Don Gio-
vanni (Covent Garden de Lon-
dves) i Boris Godunor ((‘)ln'ru de
Houston).
Darrerament ha participat en £l gall
d’or (Covent Garden i Ravenna).
Lady Macbeth de Msensk (Teatre

Juha Kotilainen
de La Monnaie). Borts Godunor
(Festivals de Salzburg i Ravenna i
(‘)|1<'n-.~ de Nantes i Helsinki). Die
Entfithrung aus dem Serail (Festi-
val Mozart de Schonnbrun). Die
Zauberflite (Volksoper de Vie-
na). Pelleas et Mélisance f(-)[ll‘]'al
de Nantes). Le nozze di Figaro
[(‘)pvm de Nantes). Das Rheingold
(Herod Atticus d'Atenes). Aida
(Teatre de La Monnaie). Pikoraia
Dama “‘}IH‘]':I de La Bastilla de

Paris), Don Carlo (Opera lre-

Miele siemjo”re con la muisica

Entidad protectora del Gran Teatro del Liceo.

Vagoio (Teatro Comunale de Bo-
lonya).

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

JUHA KOTILAINEN (Cap de poli-
cia) Estudia cant amb Olavi Haut-
salo i Matti Tuloisela a I'Acade-
mia Sibelius d'Helsinki. on va
diplomar-se el 1985, Més endavant
es perleceiona amb Thomas Hamp-
son i Peter Berne a Austria.

Debuta professionalment a 'Opera

www.miele.es

MEJORANDO SIEMPRE
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Nacional de Finlandia amb el rol
de Dandini a La Cenerentola ¢l
1986. on ha tornat per Le nozze
di Figaro. La Boheme. Tamerlano
ill barbiere di Siviglia. Des de 1992
fins a 1997 va cantar al Teatre
Aalto d'Essen en obres com fee-
gueni Onieguin, Ll castell de Bar-
bablava. Gitterddmmerung. Cosi
Jan tutte i Don Giovanni, dpera que
repett a l'(\);wru de Bonn.

[ any 1994 visita per primera vega-

da |'(‘)1n~ru Tampere per actuar a
Pikovaia Dama amb el rol de Comte
Tomsky i hi torna el 1996 amb
Pagliaced. Des de 1999 ha cantat a
Wintermdirchen de Philippe Boes-
mans al Teatre de La Monnaie de
Brussel-les. titol que també ha inter-
pretat a Lio i al Théatre du Chaté-
let de Paris. Torna a |A(\)]n-r;| Nacio-
nal de Finlandia per cantar en La
Bolheme, Le nozze di Figaro, Mada-
ma Butterfly i Klingshoffer’s Death.
A\l Festival de Savolinna ha cantat
Caralleria rusticana, Alexis Kiol i
The age of dreams. També ha can-
tat rols de contratenor i hariton en
|\s|lt'i‘(‘.‘~ l”ilvl'l?ll“l'ﬁ COIn ! /_"-\'-\’l' ||1'
Jlean-Féry Rebel (Festival d’Hel-
sinki).

Cal destacar. a més, el sen repertori
concertistic, del qual destaquen
obres com Carmina Burana. Sim-
Sonia niim. 9 de Beethoven, Kuller-
vo de Sibelius, Lenfance du Christ

de Berlioz. Missa en Mi major de
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Schubert, Passions segons Sant
Mateu ¢ Sant Joan i Magnificat de
Bach. que han dirigit les batutes de
Peter Schreier. Harry Christophers
i Esa-Pekka Salonen. entre altres
directors.

La passada temporada 2000-01 actua
en Madama Butterfly i Klinghof~
Jer’s Death a l'(‘)]wru Nacional de

lohn Hurst

Finlandia i a Der Rosenkavalier al
Teatre de La Monnaie de Brus-
sel-les.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

JOHUN HURST (Mestre) Nascut a
Virginia, comenci els seus estudis
musicals als Estats Units i els con-
tinua a la Hochschule fiir Musik
de Viena. [any 1982 guanya el
primer premi en el | Conecurs In-
Ii’l'll.'u'inll;!] ||t' Cant H1'[\'l‘l]l'|'!‘ 1|(‘
Viena.

Ha cantat un extens repertori. com
Idomeneo, Die wundersame Schis-
tersfrau (estrena mundial), Die
Zauberflite. leveuent Onieguin, Der
Freischiitz. Die Fledermaus., Die
lustige Witwe. Die Csarddsfiirstin

i Die Zirkusprinzessin de Kalman,

Das Land des Lichelns i Der Graf

von Luvemburg de Franz Lehar,
Line Nacht in Venedig., Der flie-
gende Hollander, Pagliacer, Die

Seort Wilde Bacehantinnen d'Egon Wellsz. Der

Prozess i Gasparone de Carl Mille-
ker, en escenaris de tot el man:
(\)ln‘l't"h d'Hamburg. Viena, Augs-
burg, Linz, Nuremberg, Kaiser-
lautern, Colonia, Estrasburg. Tori,
Hannover. Johannesburg. Osaka.
Nagano. Toquio. Klagenfurt i Ber-
lin. i Teatres d'Innsbruck. Nantes i
Heidelberg, entre d’altres.

També el concert ha estat una faceta
[l(‘l' (it‘:—l;lt';'tl' €1 |;l Seva carrera.
Ha cantat Die .‘\‘.«'I'frlip_/}u.'_g'. Les sept
paroles du Christ en croix de C.
Frank. Te Dewm de Bruckner, Pe-
tite Messe Solennelle de Rossini.
Missa de Gloria de Puceini. Sim-
fonia Faust de liszt. Simfonia
nam. S de Mahler, Carmina Bura-
na i Die Mondleiter de Widmar
Hader a Stuttgart, Brussel-les.
Viena i Istambul. entre altres ciu-
rats.

Debuta al Gran Teatre del Liceu,

JOTT WILDE (Sentinella) Nas-
cut a Wisconsin. linalitza els estu-
dis musicals a la Juilliard School
de Nova York abans de debutar a
la produccid Salome de |'(‘)|wr;| de
Baltimore. Aviat fou convidat a
cantar a les (\)[H‘['(‘ﬁ de Washing-
ton. San Francisco, St. Louis

i Nova York. Durant la seva

primera It‘lllllll!'iltl.‘l a I'Opera de

Nino Surguladze

lévgneni Nesterenko

San Francisco participa en Boris
Godunov, La forza del destino,
Andrea Chénier i Christophe Co-
lomb. i hi continua cine tempora-
des més, tot participant en Rigo-
letto. Anna Bolena i La Traviata,
entre altres Operes,

Féu el seu debut europeu a la Grand
Opera de Dublin amb Don Gio-
vanni. Ha cantat Die Zauberflite
al Teatre Principal de Palma de
Mallorea i a la Semperoper de
Dresden. teatre on també parti-
cipa en muntatges com Die Zau-

berflite, Don Giovanni, Der Freis-

chiitz, Friedenstag, Ariadne auf

Naxos. Un ballo in maschera.
Falstaff i Aida.

Ha tornat recentment a San Francis-
co per cantar en Die Zauberflote i
a Dresden per participar en Un
ballo in maschera. E1 2001 canta
a Berna el rol de Jason a I'estrena
absoluta de Medea de Rolf Lie-
bermann.

wuta al Gran Teatre del Liceu.

NINO SURGULADZE (Sonietka)
Nascuda a Thilisi (Georgia). estu-
dia a I'Escola de Periodisme i a
I'Escola d”Arts de Virsaladze de la
seva ciutat natal. Fou solista de la
formacio Dia. També ha partici-

pat en alguns films com Waltz on
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the Pechora de Lana Ghoghobe-
ridze i 'any 1992 obtingué el pre-
mi Promesa del Cinema Europeu i
el Premi Jean Lasal en el V Festi-
val de Ginebra.
1994 fou convidada al Festival de
Freiburg i un any després ingressa
al departament de cant del Con-
servatori de Thilisi, on ha cursat
la magistratura  amb CGuliko
Cariauli. El juny de 1999 parti-
cipa en Arcetro de G. Peri, Euridi-
ce d'Ottavio Rinucini i en un reci-
tal (Bach, Beethoven, Wagner
i Brahms) al Conservatori de
Thilisi.

£l setembre de 2000 f_,"lmrl_\z‘l el l|i|1|fl-
ma del Festival de Cant de Tolosa
de Llenguadoc i el gener de 2001
el segon premii tres premis extra-
ordinaris al Festival Internacional
de Cant Francesc Vinas. El 2001
també ingressa a l'escola de cant
de La Scala de Mila, teatre on
canta el 2002 Salome i Boris Go-
dunov, a més de diversos con-
certs.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

IEVGUENI NESTERENKO ( Vell
presoner) Nascut a Moscou, es-
tudia al Conservatori Rimsky-
Korsakov de Leningrad i, paral-

lelament. treballa alguns anys als
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teatres de Leningrad. El mateix
any 1970 va rebre la Medalla d’Or
al Concurs Internacional Txai-
kovsky. va debutar al Teatre Bols-
hoi de Moscon i va iniciar la seva
carrera fora de Russia.

D aquest any enca ha visitat dperes
com les de Munic, Viena. Fsto-
colm, Hamburg, San Francisco.
Buenos Aires. Berlin, Nica, Marse-
lla i Paris, Covent Garden de Lon-
til'l‘ﬁ. \It'll‘ulmlililll lll‘ \u\;i \'nl'l\'.
Arena de Verona, La Seala de
Mila i Teatro de la Zarzuela de
Madrid. entre altres escenaris.

De 1975 a 1993 fou professor ca-
tedratie de Cant Solista al Conser-
vatori Txaikovsky de Moscou. El
1992 obtingueé a Baden-Baden el
Premi Wilhelm-Furtwiingler, a
Moscou el Premi Stxaljapin de
Cant, i els premis Giovanni Zena-
tello i Viotti d’Oro a ltalia.

El seu extens repertori inclou operes
de Mozart, Donizetti, Verdi, Pue-
cini, Boito, Gounod. Bizet. Ber-
lioz, Rossini, Debussy i Bartik.
oratoris de Bach, Verdi i Rossini i
concerts de Nostakovitx i Swiri-
dovs. Ha estat dirigit per ligures
com Muti, Kleiber, Prétre. Baudo.
Gardelli, Sawallisch, Santi, Giuli-
ni. Ferenesik i Neumann.

Debuta la temporada 1983-84 al
Gran Teatre del Liceu amb els
rols de Zaccaria de Nabucco i

d’Artila (Aztila); hi torna la tem-
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porada 1987-88 amb el rol de

Méphistophéles de Faust.

CRISTINA OBREGON (Presone-
ra) Nascuda a Cadis. es llicencia
en Infermeria per la Universitat
Rovira i Virgili de Tarragona i es-
tudia cant i piano al Conservatori
Professional de Musica de Vila-
seca, institucio on cursa estudis
fins al 1998, Continua els estudis
al Conservatori Superior de Misi-
ca del Liceu de Barcelona, on fina-
litza el grau superior. amb obten-
cio  del  Premi  Extraordinari
d"Honor de Cant. Actualment per-
fecciona la téenica amb el tenor
Eduardo Gimeénez.

1993 obtingué el quart premi in-
ternacional en la 1||lu|;||i|:|l de
Jove Cantant de I'Any al Festival
Musical de Llangollen del Pais de
Gal-les. EI 1997 guanya el primer
premi del Coneurs de Cant Enge-
nio Marco. dotat amb una beca
per realitzar el Curs de Professio-
nalitzacio de Joves Cantants de
I"Associacio d’Amics de I‘()Iil'l"‘l de
Sabadell. Amb aquesta agrupacio
ha participat en el muntatge de
Cost fan tutte en el rol de Fiordili-
gi. El mateix any va quedar fina-
lista al I Certamen Manuel Ausen-

si. I| 1009 inh-r[nr'vl;\ el rol de
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Francisco Javier Alonso

Jordi Figueras

Ramon Grau

Jordi Mas

Gianetta de Lelisir d'amore al

Teatre de La Farandula. a la pro-

oramacio del Cicle Opera a Cata-

lunya. El mateix any fou cuardo-
nada al Concurs Internacional de
Cant Otono Lirico Jerezano. a més
de quedar finalista al Concurs
Jaume Aragall. També intervin-
aué en les produccions de Maria
Stuarda. ().r.'f}-'r» ed FEuridice i
Die Fledermaus a la temporada
d’Amies de l.(\)])(’l'[‘l de Sabadell.
El 2000 queda finalista al Con-
curs Internacional de Cant Fran-
cese Vinas. amb premi extraordi-
nari.

La temporada 2001-02 canta al Fes-
tival Mozart de A Coruna i també
al Teatro Calderon de Vallado-
lid. on ha participat en Orfeo ed
Euridice amb el rol d’Amore.

Debuta al Gran Teatre del Licen amb
el rol de Barbarina a Le nozze di
Figaro la temporada 1999-2000 i
hi torna la segiient amb D. (). Don
Quijote en Barcelona, Die Frau
ohne Schatten i Die Zauber{lite.
La present temporada ha cantat a

Katia Kabanova i La Favorite.

ORQUESTRA SIM FONICA DEL
GRAN TEATRE DEL LICEL
El primer director titular de I'Op-
questra Simfonica del Gran Teatre
del Licen fou Maria Obiols. En la
seva llarga historia ha estat diri-
i‘_{i(l:‘l per batutes convidades com
ara Albert Coates. Antal Dorati.
Karl Elmendorff. Franco Faccio.
Manuel de Falla. Alexandre Cla-
zunov, Josef Keilberth, Erich Klei-
ber, Otto Klemperer, Hans Knap-
pertsbusch. Franz Konwitschuy.
Clemens Krauss, Joan Lamote
de Grignon, Joan Manén. Jaume
Pahissa, Ottorino Respighi, Josep
Sabater, Max von Schillings.
Georges  Sebastian,  Richard
Strauss, lgor Stravinsky. Hans
Swarowsky. Arturo Toscanini.
Antonino Votto i Bruno Walter: i
darrerament Gerd Albrecht. Ale-
ksander Anissimoy, Harry Bicket,
Richard Bonynge. Sylvain Cam-
breling, Paolo Carignani, Fréderie
Chaslin. Franz-Paul Decker, Ro-
mano Gandolfi. Garcia Navarro.
[Lamberto Gardelli. Armando Gat-
to. Miguel .'\nf_ml Gamez Martinez.
Cristébal Halffter, Janos Kulka,
Peter Maag, Riceardo Muti. Wol-
demar Nelsson, Vaeclav Neumanil.
Josep Pons. David Robertson. \n-
toni Ros Marba, Julius Rudel, Pin-
chas Steinberg, Peter Schneider.
Silvio Varviso i Sebastian W eigle.

Els directors titulars de la forma-

Orquestra Simfonica i Cor del

Gran Teatre del Liceu

¢io han estat Eugenio M. Marco i
més endavant Uwe Mund. Actual-
ment el director musical és Ber-
trand de Hi“}'.

L'Orquestra ha actuat al Teatro Real
i al Palacio Real de Madrid. les
Arenes de Nimes. |'(\)]wru de Lud-
wigshafen, el Théatre des Champs
Elysées de Paris. el Palau de la
Misica Catalana i el Teatre Gree
de Barcelona. el Festival d’Oran-
ge. 1'Odeon Herodion Atticus
d’Atenes, La Seu Vella de Lleida i
el Festival de Peralada. entre d’al-

tres indrets.
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COR DEL GRAN TEATRE DEL
LICEU El Cor del Gran Teatre
del Licen es consolida als anys sei-
xanta sota la direceié de Riccardo
Bottino. En comencar la tempora-
da 1982-83. Romano Gandolfi es
feu carrec de la direccié junta-
ment amb Vittorio Sieuri. Poste-
riorment fou director Andrés Miis-
pero. Actualment és director del
Cor William Spaulding.

Dentre les seves actuacions cal asse-
nyalar la Segona Simfonia vy
Schicksalslied de Mahler (Teatro
Real de Madrid) i la primera ver-
si6 escenificada a Espanya de
["'opera Moses und Aron de Schin-
berg (Gran Teatre del Licen), a
més del Requiem de Mozart, la
Missa Solemnis de Beethoven i la
Missa de la Coronacio de Mozart.

El Cor del Gran Teatre del Liceu ha
actuat a les Arenes de Nimes. en
ocasio de I'estrena a Franca de
"opera de Verdi Il Corsare. Tam-
bé ha interpretat Lucia di Lam-
mermoor a Ludwigshafen i Lucre-
zia Borgia a Paris. Ha cantat sota
la direccid dels mestres Albrecht.
Decker, Gatto. Hollreiser, Kulka.,
Mund. Nelson, Perick. Rennert.
Rudel, Steinberg. Weikert, Var-
viso, Maag i Neumann. entre d’al-

res.
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or de Cambra del Palau
il

la Misica Catalana

COR DE CAMBRA DEL PALAL
DE LA MUSICA CATALANA
El Cor de Cambra del Palau de la
Musica Catalana va ser ereat I"any
1990 per 'Orfeé Catala. sota el
patrocini de la Fundaeio Caixa
Catalunya. amb el proposit de
conrear i divulgar la musica coral
cambristica. amb una dedicacio
rigorosa i profunda dels seus com-
ponents.

El seu repertori abraca des de com-
posicions del Renaixement fins a
obres dels nostres dies. Una mos-
tra del seu c'n,)f.-n'i;ﬂ interes per la
musica catalana ha estat ['estrena

‘l.l'lll"" 1|(‘ .]“Hllllilll ||'II£i". .l“-l'lj

Soler, Xavier Montsalvatee, Llo-
rene Balsach. Salvador Brotons.
Navier Turull. Jordi Rossinvol.
Lluis Gasser, etc.

Des de la seva ereacio ha fet més de
tres-centes l'i||||||:llll.'| actuacions
en diverses |m|:|.’|<'i||r|- de Cata-
lunya. Espanya. Europa. Estats
Units. Guatemala 1 Israel. i ha
participat en els lestivals i cicles
de concerts més illl]ml'l:IIII‘ del
NOStre pais.

Va ser gnardonat amb el Premi Na-
cional de Misica de la Generalitai
de Catalunya. any 1994, en la
categoria o’ interpret de masica

classica».




ORQUESTRA
SIMFONICA DEL GRAN
TEATRE DEL LICEU

Coneertino

Ondrej LEWIT

Violins primers
Anca ANDREI #
Margaret BONHAM
Andrea CERUTI
Birgit EULER
Helene FLOMAN
Piotr JECZMIC
Edith MARETZKI
Eva PYREK
Emilian TOADER
Vessela TOMOY
Anton ZUPANCIC
Lev KAPLAN

Violins segons
Annick PUIG #
Monica HARDA
Antonia TERRES
Elena CEAUCESCU
Charles COURANT
Jordi PAPS
Alexandre POLONSKI
Julius VARADI
Tatiana BILBA
Antonia ESCALES
Humbert ROVIRA

Violes

Birgit SCHMIDT #
Florian MUNTEANU
Claire BOBI)

Bettina BRANDKAMP
Mihail FLORESCLU
Nicolae GIURGEA
Victor PETRE

Marie VANIER *
Franck TOLLINI
Mare TARRIDA

Violonecels

Peter THIEMANN #
Adam GLUBINSKI
Mathias WEINMANN
Carme COMECHE
Ursula CRUMP
Rafael SALA

Juan Manuel STACEY
Eulalia VALERO

Contrabaixos

Tomas ALMIRALL #
Josep QUER

Jaume ALBORS
Joan MAULEON
Lluis RUSINOL
Rafael de la VEGA

Flautes

Joan J. RENART#*
Agusti BRUGADA
Sandra BATISTA #
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Emili PASCUAL *
Raul PEREZ
Richard VAUGHAN *#

Clariner

Joan MERCADAL#
Jaime SANCHIS
Dolors PAYA
J.Antonio GOMEZ

Fagots

Just MOROS #

J. Pedro FUENTES
Francese BENITEZ *

Trompes

Frantisek SUPIN *#
Enrique J. MARTINEZ
Carles CHORDA
Ignacio ZAMORA

Trompetes

Francese COLOMINA *
Francisco VILLAESCUSA
Jordi SERRANO

M. Angel BOSCIH #
Angel VIDAL
Jose-Luis LOPEZ
Bernardo GARCIA
Nicola BARRECA
Arturo GARCIA
J.Carlos BELLO

Trombons

Toni OLTRA *

Lluis BELLVER
David MORALES
Miquel BADIA

Pere BONO

Vicenc BALDO
Antonio FORNIELES

Tuba

José M. BERNABEU #
Toni CHELVI

José AYALA

\rpa
Lina SERRACARABASSA #
Margarita ARNAL #

Percussio

Artur SALA #

Jordi MESTRES *
Ferran ARMENGOL
Mare PINO

Ramon TORRAMILANS
David GUILLAMON

M. Angel MARTINEZ

Celesta
Eloi JOVE

* Solistes

COR DEL GRAN
TEATRE
DEL LICEL

Sopranos |

Margarida BUENDIA
M. Isabel FUENTEALBA
Nuria LAMAS

Gloria LOPEZ PEREZ
M. Rosa LOPEZ

Mirta M. LORA

Raquel LUCENA
Encarnacio MARTINEZ
Anna OLIVA

Eun KYUNG PARK
Marta RIBAS

M. Teresa RIBERA
Maria SUCH

Sopranos 11

Amparo CATALAN

Nuria CORS

M. Dolors LLONCH
Gloria LOPEZ ROSSELLO
Angels PADRO

Angelica PRATS

Rita WING

Mezzosopranos
Maribel ARQUE
Montserrat BENET
Teresa CASADELLA
Joana COLL

Rosa CRISTO

Fina MARTINEZ
Isabel MAS

Maribel RODRIGUEZ
M. Rosa SOLER

Contralts

Sandra CODINA

M. Josep ESCORSA
Hortensia LARRABEITI
Miglene SAVOVA

Anna M. VELANDO
Ingrid VENTER

Tenors |

Francisco J. ALONSO
Antonio BERNAL
Josep M. BOSCH

José Luis CASANOVA
Jordi FIGUERAS
Ubald CARCIA
Prudenci GUTIERREZ
Sixto LERIN

Jordi MAS

José Antonio MEDINA
Carles TRULLEN
Lloren¢ VALERO

Tenors 11

Julio A. BERDASAGAR
[Hans W. BYSTRON
Josep M. FONTANALS
Eduard MORE

Josep Lluis MORENO
Xavier PLANAS
Carles PRAT

Emili ROSES

Baritons

Ferran ALTIMIS
Pere COLL

Xavier COMORERA
Gabriel DIAP
Ramon GRAU
Angel MOLERO
Joan Josep RAMOS
Miquel ROSALES

Baixos

Ignasi C AMPA

Miguel Angel CURRAS
Dimitar DARLEV
Txetxu EGURROLA
Ignasi GOMAR

Ivo MISCHEY

Joan B. ROCHER

Mestres assistents musicals
Mark HASTINGS
Véronique WERKLE
Guerassim VOROKOV
Eloi JOVE

Luba ORFENOVA

Manel RUIZ

Jaume TRIBO

Gloria NOGUE

Irma HUICI




COR DE CAMBRA
DEL PALAU DE LA

MUSICA

ACTORS

Sopranos

Eulalia BENITO
Carme CUSIDO
Araceli ESQUERRA
Maite ESTRADA
Maria GIL

Cristina SEBASTIAN
Lluisa TORNE

Maria Antonia BERMEJO
Lidia HILL

Ester IZQUIERDO

Irene JAULAR

M. Pilar LOPEZ

Isabel MORENO

Eva NAVARRO

Carla RICART
Immaculada SUBIRA
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Aniol BOTINES

Josep C AMOS

Albert FOLCH
Eloi LLAMAS
Florenci PUIG
Jordi GONZALEZ

Contralros

Elisenda ARQUIMBAU

Yordanka LEON
Neus Pl
Montserrat TRIAS
Marta RODRIGO
Magda PUJOL
Toni GUBAL

Feo. Javier ARRAEZ
Manel BARTOMEUS
Melcior CASALS
Joan CASAS

Daniel CLARAMUNT
Oscar FORONDA
Carles FRANCH
Carlos PAZO

Raul PERALES
Hector PLANAS
Damia PLENSA
Carlos ROO

Gerard WEIGAND

Hili,\'b*

Ramon COMORERA
Antoni FAJARDO

Esteve GASCON

Tomas MAXE

Miquel NUNEZ DE ARENAS
German de la RIVA

Director

Jordi CASAS i BAYER

integres. Els personatges principals
SON esmentats en lordre segient:
Katerina Ismailova (K). Boris [smai-
lov (B), Serguei (S). Sinovi (Si). A
continuacio orquestra. el cor, el di-
rector musical. el director d’escena.
si s'escan. el segell discografic i lany

de 'enregistrament.

Versions en disc

Galina Vishnevskaia (K). Dimiter Pet-

koy ‘:ZH"\. Nicolai Gedda (S), Werner

Krenn (5i). Ambrosian Opera Cho-
rus i London Philharmonic Orches-
tra. Dir.: \l-li‘-'i!\' Hi):l['ll]ll’l\il\. [\“

1979 /2002 (CD)

Maria Ewing (K). Aage Haugland (B).
Sergei Larin (S). Philip Langridge
(5i). Cor i orquestra de La Bastille
de Paris. Dir.: Myung-Whun Chung.

DG. 1993 (CD)

Versio en video

Galina Vishnevskaia / Marketa Hrube-
sova (K). Dimiter Petkov / Petr Ha-
nicinec (B). Nicolai Gedda / Michael
Dlouhy (S). Werner Krenn / Vaclay
Necka (Si). Ambrosian Opera Cho-
rus 1 London Philharmonic Or-
chestra. Dir.: Mstislav Rostropovitx.
Versio cinematografica amb actors
doblats, dirigida per Petr W eal. Ima-

ge Entertainment, 1999 (DVD)

Ij nl'(‘giS[l'ilnl (_‘l] '-S S'inclou una seleceio de les versions Comentari l]is('llf_“l‘ill'ir

[Les eircumstancies vitals SUPOSEN un
component genys menystenible en
el primer enregistrament (ue s va
fer de Lady Macbeth del districte de
Wsensk. el 1978, El seu director.
Mstislay Rostropavitx. i la seva pro-
tagonista. Galina Vishnevskaia (es-
||||_-.‘| l](‘l t'(-‘le'lll'i' \itlltlln‘q-l']i-];i_j
vivien ja exiliats a Occident despreés
de marxar de la Unio Sovietica per
haver-se oposat a la |1ll||‘ti|';| del
reoin.

[ mentre al seun pais. aquell mateix any.
els treien la nacionalitat i eshorra-
ven el seu nom de tot arreu. ells dos
van dur als estudis d’enregistrament
I""I"‘I'.'l d'un dels seus amics més in-
tms, (h‘i l‘l)[llluhi]l)r' ([l]r‘ |'|- ]}.‘1\ 14
dedicat meés d'una partitura i que en
el sen moment va causar la [tria
(altament perillosa) d'Stalin, No és
estrany. dones, que encara avui, la
llil't'rt‘il'v 1§|‘ “l |~!|‘|a| ||‘>\ ii\, "f'lllll['l' tant
irregular amb la batuta, mantingui
tota la seva virulencia, el sarcasme
mes leridor, la contundencia més vi-
iriolica.

Caos en comptes de misica? Bajana-
des. una de les obres més potents del
segle XX en una versié gens apta per
a esperits nyicris. Vishnevskaia no
estava en la millor forma., pero aixo
no vol pas dir que estigués en mala
forma. La seva commovedora encar-
nacio ll.n‘lillll‘“l:i dona :tli‘;l;).‘lel.‘l 11
un mon putrefacte lidera un esplen-

did repartiment en el que també cal
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destacar I'expansiu Serguei de Nico-
lai Gedda i 'amenacador Boris de
Dimiter Petkov. Aquesta versio ser-
vi de base per al film que va realit-
zar Peter Wegl, amb actors posant
imatge a la veu de Vishnevskaia i

companyia.

No fou fins al 1992 que 'obra de Xos-

takdvitx torna a :|||;|1'f‘ixe'1' davant
els microfons en aprofitar una po-
sada en escena a Paris. si bé amb un
repartiment diferent respecte del tea-
tral. Es tracta d'una versio propia
del luxe internacional que el géne-
re operistic ja practicava molt abans

que es []ill']l:h de }:Ii)lr.‘l|ill;u'i{3.

La direccio de Myung-Whun Chung

és menys crua que la de Rostropo-
vitx. menys lligada a drames con-
crets, pero sense descafeinar en cap
moment una historia de validesa
universal gracies a la concentrada
aceio de la batuta. El director corea,
a més. va convertir lorquestra de la
Bastilla durant la seva titularitat en
un conjunt envejable, com es con-
lirma en aquest cas en una prestacio
de gran impacte sonor —la presa de
so de Deutsche Grammophon és
menys agressiva que la d'EMI, de
fl'l l('?‘ lll“" (_‘_”‘:'l\('“'i“”“ l".]'l'l'“lll!l]l'“
al taranna de les versions respecti-
ves— Maria Ewing hi posa molt bona
intencio i unes dosis de voluptuosi-
tat gens malvingudes, pero el rol de

Katerina supera amb escreix els seus

recursos en els grans esclats drama-

tics. Millor parats queden Aage Hay-
gland (un desagradable Boris) i
sobretot Serguei Larin (un Serguei
de bona linia lirica).

No parlavem abans de luxe interna-
cional? Dos exemples. Kurt Moll i
Carlos Alvarez fan petites aparicions
al darrer acte. Al Liceu podrem gau-
dir finalment de la versid original
del 1934 de l'obra. pero els quui esti-
guin interessats en la revisio que el
mateix Xostakdviex en va fer el 1962
amb el nom de Kafterina Ismailova
(i que va arribar a Barcelona tres
anys més tard). poden acudir al més
que valid enregistrament de If)l)l‘l';l
de Kiev amb direccid d’Stepan
Tourtxak.

XAVIER CESTER

Proximes funcions

Recital Dmitri Hvorostovski
En ocasio de Lady Macbeth de Msensk

Piotr [litx Txaikovski:

Foldria, en una paraula

Vaig obrir la finestra..., op. 63, num. 2
El moment terrible. op. 28, niim. 6

Per quez. op. 6. ntim. 5

Era al principi de la primavera. op. 38. niim, 2

Us beneeivo, boscos. op. 47, num. 5

Angel meuw. gent meu. amic meu

De now, com abans. torno a estar sol. op. 73, nim. 6

Tant si regna el dia, op. 47, niim. 6

Serguei Rakhmaninov:

En el silenci de la nit secreta, op. 4. niim. 3

Oh. no. t'ho suplico. no te’'n vagis.... op. 4. niim. 1
Ella és tan bella com el migjorn. op. 14. nim. 9

Quan ahir ens vam trobar. op. 26, mim. 13

No em cantis més. bonica. op. 4. nam. 4

Tot m’ho ha pres. op. 206, nim. 2
«Crist ha ressuscitat». op. 20. nim. 6
Un somni. op. 8. niim. 5

Un fragment de Musset - Solitud. op. 21. nim. 6

Dmitri Hvorostovski. bariton

Mikhail Arkadiev, piano

Divendres. 24 de maig, 20.30 h. torn H
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PROXNIMES

1

NG OINS

Homenatge a Conxita Badia i Anna Ricci

Sessions al Foyer

Felip Pedrell: «Canco de I'Estrellas &'Lls Pirineus
Apel-les Mestres: «Nocturn» de Nows Madrigals
Iinrie Morera: La nova amiga
Enric Granados: «Gracia mia» de Cancons amatories
Amadeu Vives: Joe dinfant
Manuel de Falla: «Aria de Salud» de La vida breve
Pau Casals: Balada de la nova Solveie
Jaume Pahissa: Rosa
Frederic Mompou: Cango de la fira
Eduard Toldra: La rosa als Harvis
Robert Gerhard: «La calandrias de Sis cancons populars de
Catalunya
Manuel Blancafort: .Joc
Manuel M. Ponee: Que lejos ando
Heitor Villa-Lobos: Vila quebrada
Silvestre Revueltas: £l caballito
Jayme Ovalle: Azulao
Carlos Guastavino: La rosa v el sauce
Se equivoco la paloma

Alberio Ginastera: Cancion al arbol del olvido
Jualia Arno. soprano

Angel Soler, piano

Espai dramatirgic: Xavier Alberti

Dijous, 30 de maig. 20.50 h.
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Tristan und Isolde

de Richard Wagner

Deborah Polaski / Jane Eaglen / Sue Patchell. Thomas Moser /
John Treleaven, Erik Halfvarson / Falk Struckmann. Alan Held.
Lioba Braun / Heidi Brunner. Wolfgang Rauch. Michael Vier i

Francisco Vas
Orquestra Simlonica 1 Cor del Gran Teatre del Liceu

Direceid musical: Bertrand de Billy
Direccio d'escena: Alfred Kirchner
Fscenografia: Annette Murschetz
Vestuari: Ann Poppel

[I'luminacio: Jean Kalman
Coprodueccio: Gran Teatre del Liceu

De Nederlandse Opera (Amsterdam)

Dimarts, 11 de juny, 20.00 h. torn 1
Dissabte, 15 de juny, 20.00 h. torn C
Dimarts. 18 de juny. 20.00 h. torn A
Dijous. 20 de juny., 20.00 h. torn PC
Dissabte. 22 de juny, 18.00 h. torn F
Dimecres, 26 de juny, 20.00 h. torn D
Divendres. 28 de juny. 20.00 h. torn PB
Diumenge. 30 de juny. 17.00 h. torn T
Dimarts. 2 de juliol, 20.00 h. torn PA
Dijous. 4 de juliol, 20.00 h. torn K
Dissabte. 0 de juliol, 20.00 h

Dilluns, 8 de juliol, 20.00 h, torn B
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Coorpinacio: JUAN CARLOS OLIVARES.

DIRECCIO DTART | DISSENY GRAFIC: JOSEP BAGA ASSoCIATS.
Prenieressio: Susana Ropricuez, Quintana. S.L.
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IMATGE CoperTA: ForoGrAFIA DE JoHAN JAcoBs.

Tranvccio: Avene. TCS. Napia Drannov, Jacovernine Havt. Evisa Campmajo.
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ENGLISH VERSION

Opera in four acts, subdi-
vided into nine tableanx
separated by musical inter-
ludes. which was rmn]mm-:i
by Dmitri Shostakoviteh
(1906-1975) in his youth.
The libretto, by the compo-
ser and Aleksandr Preis, is
based on a novel by Nicolai
Leskov (1865) inspired by a
true-life event. The premiere
took l!lil{'l‘ in 1934 at the
Maly Theatre in Leningrad.
It was warmly received and
was performed nearly a
hundred times in the follo-
wing two vears in Leningrad
and also in Moscow. In
1936, however. it was ban-
ned by Stalin for its pessi-
mistic view of society and
the formal audacity of the
music and disappeared from
the repertoire. After the dic-
tator s death a whittled-
down version entitled Kate-
rina lzmailovra was perfor-
med in Moscow in 1963
(this was the version used
for the first Liceu ]nf‘l'rnl‘-
mance in 1965). The origi-
nal work is being performed
at the Liceu for the first ti-
me this season. The action
takes place in a Russian
provincial town around
1860. on the estate of a
wealthy family of mer-

chants. the Izmailovs.

ACT 1

Katerina Izmailova lives in a
state of frustration with her
dull. characterless husband
Zinovi. and her lewd. despo-
tic father-in-law Boris who
rules the estate with an iron

hand and reproaches her for

being childless. As Zinovi
leaves on a jul)_ Boris humi-
liates Katerina and forces
her to swear she will be
faithful to her husband. Ak-
sinya. the cook, talks to her
about a new worker. Sergei.
who has an attractive phy-
sique and a brazen manner.
Aksinya is attacked by a
group of workers who. amid
much tumult and raucous
laughter, try to rape her.
When Katerina intervenes
|'1'.-u]l|le'|_\ 10 (l(‘i.t'lill ‘ll‘[‘.
Sergei challenges her to a
contest of strength and suc-
ceeds in overthrowing her.
Her father-in-law arrives
and immediately becomes
suspicious of her behaviour.
In her room Katerina la-
ments her unassuaged pas-
sion. Hl‘]'}!ri comes in under
the pretext of asking for a
book and has no difficulty

in seducing her.

ACT 11

Boris, who is unable to sleep
and is feeling lecherous,
decides to enter Katerina’s
room to replace her absent
husband and catehes her
lover leaping out of the win-
dow. Boris grabs him and
gives him a savage beating
with the help of his workers
while Katerina witnesses his
t'rlu‘|l_\' in lltl\\'i‘l'll‘hh fury.
Sergei bears the thrashing in
silence and Boris orders him
to be locked up the store-
room. Katerina serves Boris
a dish of mushrooms —which
he is very partial to— but has
added rat poison to them.
While Boris. who has sent

for his absent son. lies dying
amid terrible convulsions
after eating the mushrooms,
Katerina coldly takes the ce-
llar key from him. But Boris
has time to send for the
priest and accuses Katerina
of murdering him, The
priest, however. is convinced
by Katerina’s display of sor-
row and makes a few com-
monplace remarks.
Katerina is in bed with
Sergei and asks him to love
her passionately. Sergei’s
condition is that she must
marry him and she agrees.
Afterwards she has a night-
mare and sees the ghost of
her murdered father-in-law,
Zinovi arrives unexpectedly
and, though Sergei has time
to hide, suspeets trickery
and accuses his wife. Kateri-
na knocks him over and
strangles him with the help
of Sergei. who deals him the
final blow. The lovers drag
his body to the cellar and

bury it under some stones.

ACT 111

Zinovi has heen given up for
lost and Katerina and Sergei
are getting ready to set off
for church to be married.
Katerina is tormented by the
memory of the erime and
glances incessantly at the
cellar door. While everyone
is away, a poor drunken yo-
kel who has noticed her
looking towards the cellar
ooes in to search for more
drink and discovers her hus-
band’s decomposing hody.
He rushes out to alert the

|m|irt'.

At the police station the
sergeant and his men are
talking about how ungrate-
ful society is for their efforts
to maintain order and com-
plaining at not being invited
to Katerina’s wedding. Fi-
nally they interrogate a so-
cialist teacher. The yokel
arrives and reports the dis-
covery of Zinovi’s body in
the Izmailovs™ cellar. The
police are delighted at the
news because it provides a
chance to go to the wedding
where there will be food and
drink.

The \\'l‘ilnlin}_[ feast is well
advanced and the guests, es-
pecially the priest. have
drunk much more than is
good for them. Katerina is
horrified to discover that the
lock on the cellar door has
been forced and fears the
worst. The police arrive and
arrest the two lovers. Kateri-
na is overwhelmed with re-

Mmorse.

ACT IV

The lovers. who have been
sentenced to hard labour.
are on the long road to Sibe-
ria with a large group of
convicts. They pitch camp
for the night, the men slee-
ping separately from the
women, Katerina bribes a
sentry to allow Sergei —her
one consolation— to come to
her. But Sergei blames her
for the terrible future which
awaits them and, weary of
her obsessive passion, tries
to seduce another pretty
young girl prisoner, Sonyet-

ka. who demands Katerina’s

woollen ~lm'|~.‘il|f_{.- in ex-
change for making love to
him. Sergei has no difficulty
obtaining the stockings.
When Katerina realizes Ser-
gei has betrayed her with
Sonyetka she is plunged into
despair. As the column of
prisoners is about to set off
again, she suddenly hurls
Sonyetka into the rushing
river and jumps in after her,
The prisoners continue on
their way, chanting mourn-
fully.

TERESA LLORET

AN OPERA ABOUT THE
HUMAN CONDITION

Lady Macbeth of Mtsensk.
to my mind. is an opera
about the human condition
rather than a work which
takes a political stand for, or
against, the Soviet regime,
as is usually claimed nowa-
days. We may ask ourselves,
quite rightly, who made it
into a political work: was it
Shostakoviteh himself. or
was it rather the political
reaction to the work which
conferred this status upon
it? Who can tell what really
happened? For all these rea-
sons, what interests me most
is not the political dimen-
sion but the human proble-
matic associated with the
characters. | promised my-
self. from the very start. to
forget about Shostakovitch
and his political convictions.
whatever they may have
been. and ask myself about
the character of the perso-

nages whose evolution we
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witness on the stage. It was
not my intention to desecribe
a period in Russian history,
less still to put folklore on
stage, The essence of the
work, in my view, doesn’t lie
in any political stance for or
against Stalin: quite the
opposite, | see it as a |1ij_’ill}
personal tale and therefore
my purpose is to sound out
the l]l’ill’fh of lh(‘ «'hm‘;u'lt'!'ﬁ
to find out what lies buried
in the depths of their ego. I
try to show why the events
occur: and once this is done.
the audience is free to esta-
blish whatever relationships
they like. A good theatrical
form must always cause sur-
prise. You can’t give the au-
dience what it's expecting. A
work of drama, or of music.
can’t be endowed with a
meaning it doesn’t POSsess:
vou have to be honest with
the text and the music. At-
tempting to force the mea-
ning amounts to prostituting
the work of art. You can’t
take a didactic approach.
stressing what is implicit;
you can't give the audience
a lesson, otherwise drama
becomes boring. 1 want to
try to tell the story as simply
as possible, but also in the
most stimulating way pos-
sible. by concentrating on
the characters and their per-
sonal conflicts. The poli-ti-
cal dimension asserts itself
of its own accord when sce-
nes such as the <ll'|ml'm1iml
to Siberia are enacted. Thus.
the best course is to ap-
proach the work as you

would approach Shakespea-




re’s Macbeth: on the basis of
personal conflicts. That way
it proves sufficiently elo-
quent in itself and you don’t
need to resort to additional
effects. As a result. each
member of the audience can
listen to what the work has
to say and form his or her
personal opinion. The main
theme is man’s aspiration to
a life different from the one
he has: the characters are
dissatisfied. they want their
lives to change, to improve.
Here, in my opinion, lies the
most human message we
can transmit: we're never
satisfied with what we have.
Katerina and Sergei long for
a better life than the one
which brings about their
misfortune. They grab every
ll(irm'il)l(‘ chance to improve
their lot. The aceidents and
crimes we read about daily
in the papers show that the
topic hasn’t lost one iota of
its contemporary relevance.
For how many people have
trampled corpses underfoot
in a bid to climb ever hi-
gher? In everyday life we of-
ten notice that evil triumphs
over good, and it’s easier to
be bad than good. You'd li-
ke good to come out on top,
undoubtedly, but that’s not
the way it happens, reality
seems to function different-
ly. And once you've taken
the first step along the road
to evil, once your hands are
bloodstained. as in Macbeth.
it’s too late to turn back.
The libretto of Lady Mac-
beth is very intense. It's ba-

sed on both Shakespeare

and Leskov. And a more
powerful point of departure
than the distant model sup-
plied by Shakespeare is hard
to imagine. The libretto.
however. follows Leskov’s
novel, except for a few
points. The characters in
Leskov’s work are even mo-
re extreme: Katerina and
Sergei show themselves to
be more grasping than in
the opera and the entire
work is gloomier and more
frichtening. So Shostako-
vitch, like Shakespeare. took
his own story from the nar-
rative material: and all stage
directors today do exactly
the same thing. Unlike
Shakespeare and Leskov,
Shostakovitch laces the
material with a liberal dose
of humour —a strange, coar-
se humour which sometimes
attains grotesque propor-
tions. This humour is of
fundamental importance,
since it attenuates lhlf over-
all effect. The audience
laughs and is shocked: and
the result is even more evo-
cative and thought-provo-
king.

There are no heroes in this
work. only human beings. In
Shakespeare’s Macbeth, a
general and his wife become
king and queen: in Shosta-
koviteh’s Lady Macbeth,
two common individuals try
to flout their destiny. Only
the background changes.
And that’s because Leskov
transferred the story to Rus-
sia and entitled it Lady
Macbheth of Misensk.

Unlike Shostakovitch, |

personally don’t see Kateri-
na as a likeable, positive
character: the i||||Jlli‘lur||
part is the drama. To my
way of thinking, she’s ('-w|.1
more deadly than Lady
Macheth: she’s (I:]llgq‘]'u[[g'
highly convincing, and her
words give us the feeling
that a bomb may go off at
any moment. She’s still
young —only twenty- but
she’s bored and feels out of
place. And that is ]JI't't'int'l}'
why she becomes a hazard.
She has charm, no doubt
about it, but she’s neither
pleasant nor attentive. Yon
feel as fond of her as you do
of Richard Ill, whom Sha-
kespeare made into a hero
in the eyes of the audience
though he commits one
murder after another. The
same thing happens with
Shostakoviteh’s Katerina:
this is an underlying dimen-
sion of the text, but it’s also
the irony of the entire waork.
As she sings her aria at the
end of the opera. before
hurling Sonvetka into the
river, she arouses the au-
dience’s compassion. We
have to try to make the au-
dience forget that she’s a
veritable criminal. She’s fas-
cinating but dangerous. The
fact that the music portrays
evil in a positive light
doesn’t raises any moral
problem, in my opinion.
The music is beautiful, but

it doesn’t beautify the per-

sonage. The irony ol the

music makes her fascing-
ting, makes her puaill\'l’l_\

explosive. In Shakespeare s

work too the wicked charac-
ters are the most interesting
ones. Or, to put another
way. we're quite happy to
accept someone like Mephis-
topheles, because he’s amu-
sing: he’s the most comical
character in the work and
vet he’s evil personified, but
he makes us forget this so
we laugh with him, not at
him.

Sergei is evil, hypocritical
and self-seeking. And vet,
ahsurd though it may seem,
we actually finish up feeling
sorry for him. The feeling
that he deserves to win Ka-
terina stems from the fact
that her husband is a mise-
rable wretch. And herein.
precisely, lies the irony of
the work: we take notice of
Sergei though we're perfect-
ly aware he’s nothing but a
rogue. Katerina knows it
too, right from the start, be-
cause Askinya tips her off.
Katerina and Sergei use one
another. Katerina has an
overwhelming need for love.
and this makes her vulnera-
ble. Sergei is the embodi-
ment of unadulterated eyni-
cism.

For the other characters. a
shorter description will suf-
fice. Boris. of course, is more
given 10 sensual pleasures
than his son: he’s brutal.
lusts after his daughter-in-
law, and is a wicked. leche-
rous old man. Zinovi is a
wort hl".‘i.‘i i]“'\]”l]l'l. \\'l‘llk
and amiable but also brutal.
I can imagine his father bea-
ting him from the age of

two, and now he’s used to it

and. for that VETY Teason,
he’s very prone to beating
others. 1 feel svmpathy for
him. he’s a truly pitiable
character.

Here the common people
are not, as in Khovanschina.
the long-suffering Russian
nation. They react much
more to events. I':\l‘t‘pf in
the last scene. they’re only
interested in having a good
time, they take everything
lightly. even superficially.
“”li ('il.“h i“ on I'\‘|'r‘\‘ U[il)“]"
tunity. The policemen try to
satisfy their greed at the
\\-’ﬂd(lirlg feast. which to
them is just another source
of fun and entertainment. |
don’t think the people ask
for anything more. But in
fact Ill_)hml} in this work is
1|i|[!li.\. (‘.\['('[)[ []l']'hs’ll).‘! llll'
miserable yvokel who drowns
his troubles in drink.

All these human conflicts
unfold amidst a music of
phenomenal strength, thea-
trical in the highest degree:
a music which is dramatic.
in the fullest meaning of the
term. Compared with the
second version of the opera,
which had its corners roun-
ded off, the first seems more
powerful, more modern,
rougher. fresher. bolder and
sometimes more vulgar, but
always highly poetic. A suc-
['l'.‘ﬂ."-].‘][l Uf SCcenes “r “_Ir(’ill
poetie in‘nlll_\' and npir‘n(lt-s
of excruciating violence.

I hope that the contempo-
rary nature of the work will
take on its full significance
when it’s seen without the

trappings so that attention
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can be concentrated on the
characters, on the purely
]Illl]l.‘l[l i'll[ll!llllltil‘;l[h||\ \\i]|]
the audience. without great
lighting effects or technical
devices. I also hope that,
when the focus is on the
characters, everything will
become clear. There's no
need to complicate this
work. it has t‘\'t‘l'_\'lhill;_{ it

HIL\l‘h o l)ll'n’l'\l‘ |h|‘ illi(lii'lll'l'.

STEIN WINCGE
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VERSION FRANCAIS

Opéra en quatre actes, com-
posés de neufs cadres et sé-
parés par des intervalles
musicaux., ("est durant sa
jeunesse que Dmitri Chosta-
kovitch (1906-1975) écrivit
cette oeuvre. Il compose le
livret en collaboration avee
Alexandre Preis. L'opéra
s'inspire d'un roman de Ni-
colai Leskov (1865) et d'un
fait réel. Il fur présenté en
1934 au théatre Maly de
Léningrad. Le succes ai-
dant. durant les deux années
suivantes, I'oeuvre fut repré-
sentée une centaine de fois.
a Léningrad et a Moscou.
Toutefois. des 1934, Staline
parvient a la faire disparai-
tre des théitres. Le dictateur
juge alors que cet opéra fait
preuve d'un pessimisme so-
cial et d'une audace musica-
le qui n’est pas dans la ligne
politique du moment. Il fau-
dra attendre 1963, soit 10
ans apres la mort de Staline,
pour u’une version allégée,
intitulée Katerina Ismailova.
soit mise en scene a Moscou.
puis au Liceu en 1965. En
cette saison et pour la pre-
miere fois, le Liceu propose
de retrouver I'oeuvre origi-
nale. L’action se déroule en
1860. dans une petite ville
de la campagne russe au
sein dune famille de riches

commercants, les lsmailov.

TABLEAU 1

Katerina Ismailova vit avec
Sinovi, son mari, un homme
faible et sombre. Boris, son
beau-pére, fait preuve dun
caractére despotique. Il diri-

ge sa propriété d'une main

de fer. De plus, il reproche &
Katerina de ne pas avoir
d’enfants. En raison d'un
voyage d'affaire de Sinovi.
Boris fait prometire a Kate-
rina fidélité & son mari. Ce-
pendant. Axinia, la cuisinie-
re. parle a Katerina de Ser-
cuei, un nouvel employé. bel
homme mais plutot effronté.

\xinia est agressée par un
aroupe de travailleurs qui a
I'intention de la violer. Fer-
me et décidée, Katerina in-
tervient en sa faveur. Ser-
guei veut défier la force
physique de Katerina: il
parvient a la faire tomber.
Le beau-pére arrive, mais
doute des explications de la
jeune femme.

Dans sa chambre. Kateri-
na se plaint de sa triste vie
amoureuse. Sous prétexte de
lui demander un livre. Ser-
ouei entre et la séduit sans

difficulté.

TABLEAU 11

Insomniaque, Boris décide
d’entrer dans la chambre de
Katerina et surprend
I'amant de celle-ci, qui s’ap-
préte a s’enfuir par la fené-
tre. Le In-ull-!lf'l'v le saisit et
le frappe sans pitié, aidé de
ses employés. Impuissante et
furieuse. Katerina est té-
moin de la scéne. Elle dé-
couvre alors la ernauté du
vieil homme. Serguei ne
prononee aucune parole et
Boris ordonne a ses hommes
de 'enfermer dans le cellier.
(vat‘m!;llli. au moment ve-
nu. Katerina sert a son
beau-pére un plat de cham-

pignons empoisonnés. Boris

envoie chercher S0 h|.‘
mais meurt rapidement
apres de terribles Spasmies,
La jeune femme en profite
pour lui enlever froidement
I‘d ('ltf‘ (!ll l'l‘“if‘l’, (:Ppl‘ll(imn_
avant de mourir, le beau-
pere a eu la force de faire
venir le pope et d’accuser
Katerina. Croyant en la tris-
tesse simulée de Katerina. l¢
pope ne tient pas compte de
la confession du vieil hom-
me.

Katerina. qui partage dés-
ormais sa couche avec Ser-
guei, convainet rapidement
le jeune homme de I'épou-
Ser.

Néanmoins, le speetre du
beau-pére assassiné appa-
rait dans les cauchemars de
Katerina, Soudain. Zinovi.
le mari, refait son appari-
tion. Bien que Serguei reste
discret. le mari accuse Kate-
rina d’infidélité. Elle le jette
a terre et I"étrangle avec
l'aide de Serguei, qui donne
EI‘ [‘ull[) ll!/‘('ihil‘. l.l’.‘i amants
entrainent le corps de Zino-
vi vers le cellier et Ienter-

rent sous des pierres.

TABLEAU II1

Katerina et Serguei s‘appre-
tent 4 se rendre a I'église
pour célébrer leur mariage,
le mari ayant été déclaré
disparu. Préoceupée. la jeu-
ne femme r(';,:m'lh‘ avec per-
sistance en direction du ce-
[lier. Mais lorsque tout le
monde est sorti. un pauvie
ivrogne note les coups d'oeil
répétés de Katerina. Pensant
v trouver de I"alcool, il sin-

troduit aussitot dans le ce-

llier et y découvre le cadavre
!i“ “““‘i. “ SOrt en courrant
pour prévenir la police.

Dans la caserne, le sergent
caporal et les agents se déso-
lent du peu de reconnaissan-
ce dont la société fait preuve
au regard de leurs efforts
pour maintenir 'ordre. Les
policiers se lamentent de ne
pas avoir été invités au ma-
riage de Katerina. lls proce-
dent finalement a Uinterro-
gatoire d’un maitre d école.
Soudain I'ivrogne apparait et
leur révele que le cadavre de
Zinovi se trouve dans le ce-
llier des Ismailov. Une nou-
velle plutot alléchante pour
les |>nlil‘if'1'w. |)l|iac]u‘|‘|||- leur
permet de se présenter au
banquet, ou abondent nou-
rritures et boissons.

La eélébration du mariage
touche presque a sa fin. Les
invités, notamment le pope,
ont bu plus que de raison.
Katerina constate avec effroi
que la serrure du cellier a été
forcée et craint le pire.
Effectivement, la police arri-
ve pour arréter les deux
amants, Katerina ressent un
profond sentiment de culpa-
bilité.

TABLEAU 1V

Condamnes aux travaux for-
cés. les amants parcourent le
long chemin qui les ménera
en dibérie. accompagnés
d’un grand nombre de pri-
sonniers. Dans le campement
de nuit on dorment sépa-
rement hommes et femmes.
Katerina soudoie un sen-
tinelle afin que Serguei puis-

se la joindre. Mais celui-ci

reproche a sa femme le ter-
rible destin qui les attend.
l.assé de Katerina, il tente
de séduire, Sonietka, une
jeune et belle prisonniere.
Mais cette derniére, en
retour de certaines faveurs.
lui demande les bas de laine
de Katerina, chose que Ser-
guei obtient sans peine.
Lorsque Katerina découvre
Vinfidé-lité de Serguei, elle
se sent désespérée. La
colonne de prisonniers doit
reprendre la marche. mais
Katerina précipite su-
bitement la prisonniére
dans le fleuve turbulent.
Laquelle se noie a la suite.
lLes prisonniers continuent
leur marche et chantent leur

triste melopée.

FTERESA LLOREY

UNE OEUVRE SUR LA

CONDITION HUMAINE

[1 est préférable de considé-
ver Lady Macbeth de Msen-
sk comme une oeuvre sur la
condition humaine et non.
comme on 'affirme de nos
jours, comme une prise de
position en faveur ou contre
le régime soviétique. Nous
pourrions nous interroger
sur 'origine politique de
I"'oeuvre:; fut-ee Chostako-
vich lui méme qui lui confé-
ra ce statut ou la réaction
sociale de I'époque? Com-
ment apporter une reponse
objective? Etant donné la
complexité de la question,
nous avons estimer prudent
de ne pas traiter la dimen-

sion politique dans ce texte.

mais plutér la probléma-
tigque humaine liée aux per-
“l”]]]il:_’l"“. (:'l"[ ]Hll”"l“')i. eI
premier lieu. il est important
d’omettre les convietions
politiques de Chostakovich.
afin de centrer notre intérét
sur ll‘ caractere des person-
nages et ce, tout au long de
leur évolution sur scene.
[intention de cette analyse
n'est pas celle de décrire une
époque de Ihistoire russe. ni
de mettre en évidence son
folklore. sinon de sonder au
plus profond des personna-
ges a la recherche de leur
essence. Apres avoir expli-
qué la raison du déroule-
ment des événements, le
spectateur se sentira ainsi li-
bre d’établir les relations
qu’il souhaite. Le théatre ne
peut pas offrir au public ce
qu’il espere recevoir. Nous
ne pouvons pas conférer a
une oeuvre théatrale ou mu-
sicale un sens qu’elle ne pos-
sede pas. Lorsque le sens est
forcé, 'oeuvre perd son
identité. Nous ne pouvons
pas étre didactique en persé-
vérant sur ce qui est sous-
entendu. Toutefois, la fone-
tion du théatre n'est pas ce-
lui d’enseigner au public,
sans (uoi 'art dramatique
perdrait son attrait. En con-
trepartie, la dimension |m|i-
tique s'impose par elle-mé-
me, lorsque des situations.
comme la déportation en Si-
bérie, apparaissent sur scé-
ne. Par conséquent, il esf
souhaitable d’aborder I'oeu-
vre tel quelle le serait dans
Macbeth de Shakespeare. a

partir des conflits person-
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nels. L’oeuvre se révele ainsi
sufisamment éloquente. Au-
cun effet supplémentaire
n’est alors nécessaire. Le
spectateur peut ainsi com-
prendre le langage de I'oeu-
vre, pour ensuite former son
opinion personnelle. Comme
point de vue central, I'étre
humain doit aspirer a une
vie différente de celle qu’il
possede: les personnages sont
insatisfaits d’eux mémes. Ils
souhaitent un changement.
Un progrés on réside ce lan-
gage humain qu’il sera possi-
ble de transmettre. Nous ne
nous contentons guére de ce
que nous avons. Katerina et
Serguei souhaitent un futur
meilleur que celui gui leur
est destiné. Ils profitent de
toutes les opportunités qu’ils
leur sont présentées pour
améliorer leur sort. La lectu-
re quotidienne des faits di-
vers nous permet daffirmer
que ce théme est d’actualité.
Combien d'individus ont
meéprisé leurs semblables
jusqu’a vouloir les extermin-
er pour atteindre leur objec-
tif? Hélas. jour apreés jour, il
nous est possible de consta-
ter que le mal 'emporte sur
le bien et qu'il est plus aisé
d’étre mauvais que bon.
Sans aucun doute. le désir de
beaucoup est de pouvoir
apprécier le triomphe du
bon. Cependant. la réalité
semble toute différente. Et
lorsque le premier pas est
fait sur le chemin du mal.
lorsque, identique a Mac-
beth, le sang a déja taché nos
mains. il est impossible de

rétrograder.

Le livret de Lady Mac-
beth se base sur Shake-
speare et sur Leskov et fait
preuve ainsi d’une certaine
rigueur. Sous le modéle
éloigné de Shakespeare. le
point de départ se maintient
réellement davantage
imposant de ce que I'on
peut imaginer. Toutefois, le
livret prend référence sur le
roman de Leskov, a 'excep-
tion de quelques points: les
personnages de |’écrivain
sont encore plus accentués.
En comparaison avec
I'opéra, Katerina et Serguei
se montrent plus intéressés,
d’autant plus que I'ensem-
ble présente une ambience
plus lugubre et inquiétante.
Ainsi, de méme que Shake-
speare. Chostakovich a
extrait son propre récit des
écrits, méme procédé que
celui des directeurs de sce-
nes actuels. A la différence
de Shakespeare et de Les-
kov, Chostakovich injecte
une certaine dose d’humour:
un humour singulier et ordi-
naire, qui parfois peut
atteindre le grotesque. Cet
humour est dune im-
portance fondamentale
puisqu’il mitige I'ensemble.
Si le public rie et 57il se
scandalise, I'effet produit
est d’auntant plus attrayant
et suscite la réflexion.

Dans cet opéra, seuls les
étres humains peuvent entr-
er en scene: les héros n’y
sont guere acceptés. Dans
Macbeth de Shakespeare.
un général et son épouse de-
viennent roi et reine: I'opéra

de Chostakovich présente

deux individus qui tenten
d’intervenir sur leur destin,
Le contexte est la seule dif-
férence entre les deux oey-
vres, puisque Leskov choisit
de transposer le récit en
Russie et 'intitule Lady
Macbeth de Msensk. Con-
trairement a 'opinion de
Chostakovich. Katerina ne
suscite aucun intérét partic-
ulier. ni inspire aucune sym-
pathie. Le drame est d’au-
tant plus rehaussé, d’ou la
profonde tristesse de Kateri-
na qui contraste avec le per-
sonnage de Lady Macbeth.
LLa conviction des paroles de
Katerina nous transmet
également la sensation
d’'une force intérieure incon-
trollable. Katerina est une
jeune femme d’une ving-
taine d’années qui souffre
de la monotonie quotidi-
enne. Elle est trés consciente
du peu dattrait que sa vie
représente pour elle et cest
pourquoi, elle se sent isolée
du monde. Katerina exerce
sans doute un certain char-
me, mais ne fait montre
d’aucune amabilité, ni d’at-
tention. Elle peut étre com-
parer avec Richard I de
Shakespeare: ce dernier
transforme son personnage
en un héro aux yeux du pu-
blic, bien qu’il commette
plus d'un assassinat. Le cas
est fort semblable au per-
sonnage de Katerina de
Chostakovich: une dimen-
sion sous-jacente dans le
texte, mais aussi |'ironie de
toute I'oeuvre. Lorsque Ka-
terina chante son aria @ la

fin de 'opéra, avant de pre-

cipiter Sonietka au fleuve, le
public ressent de la compas-
sion pour elle. Nous devons
oublier qu’il s’agit d’une vé-
ritable eriminelle, Synomy-
me a la fois de fascination et
de peur. Le fait que la musi-
que présente le mal sous un
angle positif. ne suppose au-
cun probléme moral. La
musique est sans doute
d’une grande beauté mais
n’embellie pas pour autant
le personnage. L’ironie de la
musique la rend captivante.
Dans I'oeuvre de Shakespea-
re, les personnages les plus
intéressants sont aussi me-
chants. Formulé différem-
ment. nous acceptons volon-
tiers Méphistophéles pour
son coté plaisant: il est le
personnage le plus comique
de l'oeuvre et a la fois. la
personnification du mal.
Néanmoins. le public oublie
rapidemment cette carac-
téristique car il ne rie pas de
lui, mais avee lui.

Serguei est un personnage
hypocrite et arriviste, Aussi
contradictoire que cela puis-
se paraitre, ['on arrive jus-
qu’a sentir de la compassion
pour lui. La sensation que
Katerina éprouve a son
égard est la conséquence de
la méchanceté et de la cru-
auté de ce dernier. Cest preé-
cisément 'ironie de I'oeuvre:
ce personnage attire I'atten-
tion du public. toutefois sa-
chant de surcroit qu'il n’est
quun coquin. Katerina en
est consciente et ce, depuis
le commencement du jeu,
car Aksinia la met aussitot

en garde. N'oublions pas

que Katerina et Serguei
s utilisent mutnellement:
Katerina nécessite un
amour inconditionnel, qui
la rend tout de méme frag-
ile. par contre, Serguei
incarne le cinisme dans
toute son ampleur.

Pour aborder les autres
personnages, une simple
description suffit. Il est évi-
(I('Ill i]l“‘ I:;“['i‘i sente ]lIHH
d’inelination pour les plai-
sirs charnels que son fils.
Ce vieil homme brutal et
mauvais désire sa belle-
fille. Sinovi est un époux
aimable et faible. mais
aussi cruel, Nous pouvons
comprendre que son pére
avait ’habitude de le bat-
tre, depuis 'dge de deux
ans, et que c’est par réac-
tion que Sinovi agit, a son
tour, de la méme sorte avec
autrui. Ce personnage ne
peut inspirer aucune sym-
pathie au public.

lei le ]u‘ll[ah' a part en-
tiere ne ressemble pas,
comme dans Khovanchina.
le peuple russe souffrant. Il
réagit beaucoup plus de-
vant les événements, A 'ex-
ception du dernier cadre. le
divertissement est le seul
intérét pour le peuple: ce
dernier prend tout a la 1égé-
re. méme d’une fagon su-
perficielle et profite de tout
ce qu'il peut. Les agents de
police tentent de satisfaire
leur gourmandise au ban-
quet nupcial, ce qui suppo-
se aussi pour eux d'une dis-
traction. Nous ne pouvons

pas estimer que le peuple

exige auntre chose. Mais en
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réalité, personne ne trouve le
bonheur dans cette oeuvre. i
exception peut-étre du
pauvre ivrogne. qui parvient
a surmonter les adversités
avee I'aide de I'alcohol.

Tous ces conflits sont
vecus sous une musique en-
voutante et en méme temps
dramatique. Si nous compa-
rons les deux versions de cet
opéra, la premiére semble
faire preuve de plus de force.
d’apreté, de fraicheur.
d’audace et parfois d’avan-
tage de singularité, tout en
restant toujours tres poéti-
que. Cest une succession de
scénes de grande beauté et
de fragments d’une violence
exarcerbée.

Une fois libérée des grands
effets de lumiére, des subter-
fuges techniques. et lorsque
notre attention est enfin cen-
trée sur les personnages.
c’est alors que 'oeuvre ac-
quiert toute sa force. Aucun
artifice est done nécessaire
pour gue le public puisse va-

loriser son essence.

STEIN WINGE




