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A 60-a aniversare a Partidului Comunist Roman

DE LA TEMATICA POLITICA
SPRE FILMUL POLITIC

Apropiata aniversare a Partidului Comunist Romén se constituie intr-un
nou imbold, al gindului si al faptei creatoare, ca un prilej fertil de a analiza,
fiecare in domeniul sau de lucru, avansul infaptuirilor noastre si cerintele
dezvoltarii viitoare.

Nimic mai necesar si mai sanéatos decit a avea mereu in fatd amploarea
eforturilor constructive ale poporului nostru, reperele pe care partidul,
centrul vital al natiunii, le fixeaza pentru progresul civilizatiei noastre socialiste, pentru
afirmarea noastra liberd si independenta, intr-o lume pe care o vrem mai buna si mai
dreapta. Este temeiul trainic al evolutiei intregii vieti nationale, sursa generoaséa a oricarui
act artistic autentic, a ideologiei noastre revolutionare si umaniste, pusa in evidenta, cu
staruinta marilor cauze, de fiecare data cind ni se adreseazd, de céatre secretarul general
al partidului, presedintele Nicolae Ceausescu.

Este un temei al echilibrului si un stimul al cautarii perpetue, de care artistul are in
egald masura nevoie, pentru ca talentul sau s& produca in racord cu preocupdrile tarii
si ale lumii. Este, In acelasi timp, un criteriu al selectiei valorilor, pentru ca numai creatorul
de reald vocatie stie si extragé din acest racord sansa de virf a unor optiuni proprii,
originale, in timp ce mestesugarul mediocru va trada mai repede paloarea intocmirilor
sale.
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Cinematografia roméaneasca, atit de deschisa prin natura sa artistica si civica, spre
realitatea prezentd, spre exigentele unui public aflat el insusi in plin prefacere culturala,
este interesatd in cel mai inalt grad sa beneficieze de sansa superioara a unor realizéri
angajante, de calitate si de exceptie, care <& o consacre ca artd matura si competitiva.

A 60-a aniversare a partidului este de aceea pentru noi un eveniment dintre acelea
care iradiaza semnificatii de durata, aplicate unui proces intim de cristalizare a personali-
tatilor creatoare, de definire a modalitatilor de lucru, de finalizare a investigatiilor tema-
tice gi a ipotezelor stilistice ale filmului roméanesc, in drumul sau cétre publicul pe care
vrem sa&-I atragem si s&-1 formam, catre audienta internationald pe care vrem si i-o
cigtigam.

Cu convingerea ca tematica politica, in variatele sale dimensiuni si reflexe, filmul
politic, ca directie si ca specie artistica, reprezinta prin excelenta un teritoriu de confrun-
tare a talentelor timpului nostru, inauguram in acest numar al revistei un colocviu de
lucru, menit a pune o datd in plus in lumind experienta si ciutarile cineastilor nostri,
odata cu preferintele si judecatile pe care critica si opinia publica le formuleaza fata de

lucrarile lor.

1. paci am considera depasite discutiile le-
gate de terminologie, pe care dintre filmele
politice sau cu tema explicit politicid realizate
de cinematografia noastra, ati dori si le citati
si cum ati aprecia gradul reusitei lor?

2- in ce ar consta virtutile lor inedite, con-
tributia lor la afirmarea acestei importante
directii "de preocupari a cinematografiei ro-
manesti si care ar fi limitele lor?

3-Cum vedeti dumneavoastri deosebirea
dintre «a fi politic» si «a politiza», dintre «a
fi actual» si «a actualiza», cu raportare la
calititile si deficientele filmelor?

4. Asupra ciarora dintre momentele sau com-
partimentele sau modalititile de lucru ati
vrea sa atrageti atentia, in efortul de a depasi
limitele constatate pina acum in filmele noas-
tre?

ploarea si continuitatea unei preocupari
de frunte, care face cinste cineastilor nostri

Din pacate, apropo de «gradul reusitei»,
noi nu prea stim s prezentam cum trebuie
si unde trebuie filmele pe care le facem,
pentru ca ele ar putea interesa in mai mare
masurd pe multi si ne intereseaza si pe

noi, ca altii s vada si sd inteleagd care |

sint realitatile si realizdrile noastre. Vor-
besc bineinteles de filmele bune, nu de cele
confectionate dupa sabloane, in care nu
ne putem regdsi experientele si aspiratiile.
Sigur, am vrea ca filmul politic s& ne re-
prezinte totdeauna pe deplin, pentru cd am
trecut prin niste framintari, am trecut prin
niste greutati, am cistigat mult si am pier-
dut uneori, am fost marcati de o revolutie
pe care am inféptuit-o noi insine, sub con-
ducerea Partidului Co ist Roma
Ceea ce este inventat uneori intr-un
« birou, de cétre unii care nici n-au
lrdil realilatea sau timpul respectiv si nu
dovedesc nici capacitatea’ de a le recon-
stitui, nu poate fi convingdtor si publicul
simte fabricatia. Ni se intimpld citeodata

si in teatru sd punem in scena cite o piesd*

slabd si sd ne lduddm pe urmd cd avem
«incd o piesd roméaneascd de actualitaten.
De asemenea, oricine vede si simte «fad-
catura», cusdtura cu ata alba a unui su-
biect de genul «au fost odata trei tineri
care au impartit cinci afise in ilegalitate si
au fost pringi». Avem si astfel de filme su-
perficial confectionate, dar ele nu ma fac
sa le uit pe cele despre care am vorbit
inainte,

Scriu raspunsul la aceste intrebari
« in pauza unei repetitii de teatru, cu
o piesa extraordinard a lui D.R. Popescu,
rontinind 14 tablouri eminamente cinema-
tografice, despre istoria pe care am trait-o
din 1944 pind in 1974. Se numeste «Mor-
mintul caldretului avar». Este una dintre

cle doua piese — a doua fiind «Orasul

itorului» de Horia Lovinescu — cu care
Teatrul Bulandra marcheaza a 60-a aniver-

Climatul cel mai propice:
climatul competitiei pentru calitate

despre constructia societatii noastre noi,

M3 afiu, poate, intr-o pozitie su-
pe care incep s-o inteleagéd si altii. Eu stiu,

1‘2- biectiva, dar trebuie sa spun ca

cel ma tare am iubit un profund film de
dezbatere politicd in care am jucat eu in-
sumi, Puterea si adevarul de Manole
Marcus, cu scenariul lui Titus Popovici.
Am Invitat foarte multe lucruri, ca expe-
rientd de viatd si ca mod de a intelege
dezvoltarea societadti noastre socialiste,
de la activistul de partid Duma, personajul
pe care l-am interpretat in acest film. Dar
am mai avut si alte filme politice de buna
calitate, cu un larg ecou favorabil in rin-
durile publicului spectator. in general, nu
cred cd ne putem plinge, in aceastd epoca,
de lipsa filmelor politice. Aceasta a fost
o preocupare permanentd a cinematogra-
fiei noastre, cu unele rezultate foarte bune.
Putem prezenta oricind si oriunde filme
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de pilda, cu cit interes a fost privit Puterea
si adevarul, cind a fost proiectat la Bi-
blioteca roménd din New York. Dar un
bun film politic a fost si Vifornita de Mircea
Moldovan, cu scenariul lui Petre Salcu-
deanu, ca si Actorul si salbaticii de Ma-
nole Marcus — scenariul Titus Popovici,
dupd cum bune filme politice sint, ca sa
ma refer la unele foarte recente, Proba de
microfon al lui Mircea Daneliuc, Filip cel
bun de Dan Rita, Mere rosii si Casa din-
tre cimpuri de Alexandru Tatos, ca si
seria de filme ale lui Sergiu Nicolaescu
inauguratd de Cu miinile curate, pe care
le citez dintr-o listd mult mai lungd, fara
pretentia de a o limita sau de a intocmi
ierarhizdri, ci doar pentru a sugera am-

are a partidului. In genere, in teatrul nos-
iru repurtdam cele mai mari succese tocmai
cu piesele romanesti, unele pornind de la

materia ardentd a actualitatii, care a facut
cventual obiectul unor incitante articole de
presd, cum e piesa lui Adrian Dohotaru
«Anchetd asupra unui tindr care n-a facut
nimic». Vreau sa spun ca filmele roma-
nesti ar putea pleca, mai des, de la ase-
menea texte de mare interes, care dezbat
cu ascutime probleme ale constructiei de
partid si ale constructiei socialiste in ge-
nere, texte care contin un bogat material
de viatd si excelente valori expresive, ofe-
rindu-se a fi si mai bine puse in evidentd
de catre aceastd artd de largd audientd,
care este filmul.

In aceasta ordine de idei, trebuie sa ne
simtim incurajati in cel mai inalt grad de
independenta de gindire si de modul revo-
lutionar autentic, creator, in care sint afir-
mate ideile in viata noastra politica, ince-
pind cu conducerea partidului, cu secre-
tarul siu general, tovardsul Nicolae
Ceausescu. Inclusiv de curajul de a afir-
ma, de pild&, ca intr-o perioada intreagd,
in care am spus, de obicei, ca totul e bine,
am gresit in problema cutare si cutare.
Sigur ca nici in artd nu e suficientad afir-
matia, trebuie facutd, cu talent, o de-
monstratie de tip specific, si uneori s-ar
pdrea ca talentul lipseste din unele filme.
Dar talente existd, si nu numai cd existd,
dar ele sint sensibile si responsabile, atit
in fata realitatii care ne inspird si ne capti-
veaza, cit si in fata realizarilor confratilor
din alte arte, incepind cu literatura, realizéri
generate de aceeasi realitate a societatii
noastre socialiste, de aceeasi luptd poli-
ticd la care participam cu totii. De aceea
trebuie ca, si in cinematografie, regizorii si
scenaristii de talent sé lucreze asupra unor
teme si subiecte care-i pasioneaza efectiv,
sa dea opera finitd pe care ei considerda
ca-i reprezintd, opera pe care, eviden!,
putem apoi s-o supunem oricdrei dezba-
teri, judecatii publice, aprecierii critice,
pentru cad acesta este climatul competitiei
pentru calitate, pentru reusite de exceptie,
cel mai propice artei noastre.

lon BESOIU

Sa privim cu mai multa atentie
la proza noastra de azi

1 Imi amintesc, fara pretentia de a fi
» retinut tot ce a creat memorabil
cinematograful nostru politic, filmele Pu-
terea si adevarul, Zidul, Intoarcerea lui
Voda Lapusneanu, Clipa, Procesul alb,
Vinatoarea de vulpi, Rug si flacara
2 Dincolo de faptul ca virtutile de or-
« din artistic le deosebesc, filmele ci-
tate mai sus par legate de o fortd de re-
considerare a faptelor de pe pozitii poli-
tice ferme, o nevoie de adevdr si de dezba-

dezvaluie fapte ale trecutului, impunind
or pi I R :

e a veg
Din pacate, filmele noastre politice sint
putine. Aparitia lor sporadica, necultiva-
rea mai intensiva a temelor politice au facut
ca aceastd directie sd fie urmatd rar si
inegal. N-a fost suficient incurajatd de ca-
sele de filme. E adevérat, asemenea filme °
presupun o anumitd detasare in timp, o
decantare a evenimentelor, a sensurilor
lor: transcrierea, pur si simplu, a unor

lere de principii. Toate vor sa reevalue:o
o experientd fundamentald, atrdgind aten
tia, amintind de functia criticd a artei. Ele
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ever politice n-are, in sine, valoare
artisticd. Numai reconsiderarea lor in ac-
tualitate le conferd forta de eveniment, cu




«Partidul
se afirmi
tot mai puternic
ca
centru vital
al
intregii natiuni,
de la care
emana

gindirea cutezitoare

menita
sd asigure

transformarea revolutionari

a societitii,
forta
ce insuflefeste
toate

energiile creatoare

si pune
in valoare
geniul

intregului popor romén»

Nicolae CEAUSE

SCU

rezonante vii, cu semnificatia lor prezenta.
Evenimentele relatate, nu cred insd ca
trebuie sd devinad istorie pentru a merita
sa fie aduse pe ecran. Apoi un exces de
subliniere a sensurilor, de teamd, pasa-
mi-te, s& nu priceapd gresit spectatorul,
o prea apasatd echilibrare a faptelor, o
dramuire excesiva a «cantitatilor» expuse
in disputd, sint doar citeva dintre vicii, nu
numai in scenariile filmelor politice. $i
poate un surplus de «actualizare» a sen-
surilor, o reconsiderare prea «la zi» a
oamenilor, a eroilor, cu «mintea romanului
de pe urman.
3 Cred ca diferenta nuantatéd de intre-
« barea dumneavoastra tine de felul
cum cineva abordeaza politicul, daca if in-
seamna sau nu cu marca propriei sale per-
sonalitati, dacd prin politicd se urmareste
victoria ideilor si nu miei victorii’‘personale,
care te fac sd evadezi in «politizare». Poli-
tica trebuie sd fie o conditie de viatd, nu o
conditie de trai. Starea politicad e o condi-
tie fireascd, necesard. Cind ti-o impui cu
alte mijloace si cu alte scopuri, te trddeaza.

Atunci apar temerile politizante, echilibra-
rile actualizante, lozincéria si vorbele goa-
le. Atunci fiecare film din epoca de piatra
devine «un film politic de mare si eficienta
actualitaten.
Ca si in alte teritorii ale filmului
4.nostru, greul tine de scenariu si de
indrumarea acestuia, neeludind dintre in-
drumatori pe regizori. Cred ca ar trebui sa
privim cu mai multd atentie la proza noas-
tré de azi, fird teamd cd vom deveni o cine-
matografie tributard literaturii. Macar de-am
fi subjugati acesteia.. Teama unora ca
vom pierde nu stiu ce «specific» ne pre-
face in «specifici» fird substanti. Sa nu
uitdm ca cinematografii importante s-au
sprijinit pe literaturd. Avem sansa unei
proze de mare importantd, a.unei pleiade
de scriitori de prima mind, de care in cu-
rind lumea va afla. Sa-i chemam in sprijin,
sd ne unim eforturile, s& sprijinim aceasta
proza sd patrunda acolo unde meritd, spri-
jinindu-ne astfel in primul rind pe noi, fil-

mul roméanesc.
Andrei BLAIER

surd, o artd autenticd. Dar, de multe ori,
faptele, intimplarile si preocupdrile oame-
nilor nu sint aduse pe ecran asa cum sini
ele. Minciunile — toate desigur — sint ace-
lea care fac pe pamint viata uritd. «Min-
ciuna literara» e admisibild, dar numai atit
cit sa-nu falsifice adevarul din viata.
Consider ca tot ce facem noi, oame-
e nii — zilnic — e politica. Unii spun
ca nu fac politica. Chiar numai spunind
asta au si facut politicd. Modalitatea de a
lucra in orice domeniu — si cu atit mai mult

in arta — este cu deosebire o manifestare
politica. Cel ce munceste in culturd trebuie
sa fie considerat activist de partid.

Poporul nostru este condus in prezent
de oameni politici de mare valoare. Daca
noi, artistii, ne vom ridica, in operele noas-
tre, la indltimea acestei politici, vom avea
o culturd cu care sd se poatd mindri urma-
sii. Arta care are radacini autentice in
preocuparile poporului de pe acest pa-
mint este si o artd politica.

Ernest MAFTEI

Ca sa nu discutam apolitic
despre filmul politic

Ar fi bine dacd am putea so-
1 -2. coti depdsite discutiile legate
de terminologie. Mai ales pe acelea care plu-
tesc in sofi , ca un mod de a nu spune in

Fiecare film bun este un film
politic

Cred ca orice act artistic este in
«mod manifest si unul politic. Nu
putem desparti politica de artd, desi exista
momente in care o directie sau alta capata
prioritate sau un accent aparte, sub sem-
nul necesitatii, privita dialectic. Masura
reusitei este egald cu valoarea artistica
autenticd, realizatd de autori. Fiecare film
bun este un film politic.
2 As raspunde printr-o parabola.
« Eram copil, in livada parintilor. Tata
semana pepeni verzi. Venisem acasd in
prima vacantd si vazusem, in grading, unii
lujeri lungi, de treceau dincolo de gardul
vecinului, avind pe ei pepeni multi, dar
mici cit pumnul. Alti lujeri, scurti, de un
metru, aveau pe ei pepeni cit cdldarea.

Intreb pe tata, foarte nedumerit, cum de
se intimpld treaba asta. «— Mai bdiete, ai
inceput sa te prostesti se cunoaste ca
te-am dat la scoaladl Uitd-te la radacinal»
Ce credeti? Lujerul cel lung nu-si facuse
nici o radacind. Mergea, asa, pe deasupra
pamintului. Cel scurt era prins in pamint
de nenumdrate radacini. Asa o fi'si cu
arta — gindesc eu azi. S-o facem sa aiba
radacini in acest pamint pe care tradim.
Daca filmele nu vor avea radacini auten-
tice, nu vor rodi.
3 Aici e mai greu de raspuns. Eu
« consider cd, dintotdeauna, oamenii
din viata, toti, sint personaje. Daca biogra-
fia celor adusi in film nu ar fi de multe ori
falsificatd, noi am avea, in mai mare ma-

fond nimic, de a nu risca nici o definitie si
nici o optiune precisd. De pilda: «toate fil-
mele sint politice, la ce bun s& vorbim
despre o categorie distinctda a filmului
politic?». Cu asemenea judec#ti globa-
le, e greu sd inchegdm un dialog intr-un
domeniu in care decisive sint accentele
si disocierile de nuantd Sigur c& So-
focle insusi era «politicn, iar «Ham-
let» poate fi discutat si ca o piesd «po-
litista», dar acest joc al notiunilor nu nea-
ga realitatea noud a unei specii (si in lite-
raturd, si in teatru) care a marcat timpul
nostru, in asa fel incit, in pofida oricérei
sofistici, filme ca Z de Costa Gavras sau
Cadavre de lux de Francesco Rosi se
vor numi, In istoria cinematografutui, filme
politice.

Ca sd nu discutdm apolitic despre filmul
politic, s-ar putea distinge, cu tot relativis-
mul, doud céi, doud directii, dou&d modali-
tati de abordare a politicului in productiile
noastre cinematografice, si nu numai in ele.

n prima variantd, efortul autorilor se con-
centreazd mai ales In sensul unei maxime
epurdri si decantéri a enunturilor concrete,
politicul, de la datele céruia se pleacd, de-

venind un element de subtext, de fundal
sau de ati terd, iar in @ impu-
nindu-se, captind toata atentia, caracterele,
destinele si accidentele individuale. Este
ceea ce la noi a dat un film politic elegiac:
Cind primdvara e fierbinte de Mircea
S&ucan, Duminicd la ora 6 de Lucian
Pintilie (scenariul lon Mihdileanu), Pro-
cesul alb de lulian Mihu (scenariul Eugen
Barbu), Canarul si viscolul: de Manole
Marcus (scenariul loan Grigorescu), Zidul
de Constantin Vaeni (scenariul Dumitru
Carabét) — ca s@ ne referim la virfuri ale
unei productii de mai multe decenii, in
care discernem o sensibilitate si o vibratie
reald, proprie, fatd de temele in cauzi
Film politic elegiac, pentru c&, pe fondul
de ibilitate al autori, individ
ful intr-o ecuatie politicd implicad spiritul
de sacrificiu al eroilor evocati, mai toate
filmele reprezentative ale acestei directii
reconstituind, sub o aurd romanticd, mo-
mente ale trecutului, cu scopul vizibil de a
re-sensibiliza constiintele contemporane fa-
td de semnificatia general-umana a expe-
rientelor consumate in lupta revolutionara.
In a doua variant, traseul este invers si
accentul asisd , autorii cdutind, in con-

(Continuare in pag. 4)

3




De la tematica politica spre filmul politic

(Urmare din pag. 3)

text, politicul ca atare. Este filmul politic
polemic: Puterea si adevirul de Manole
Marcus (scenariul Titus Popovici), Clipa
de Gheorghe Vitanidis (scenariul Dinu S&
raru) si cam atit citabil. O specie mai putin
frecventata, mai dificild, intrucit presupune
extragerea dramaticului din insdsi ciocnirea
manifestd. a crezurilor si actiunilor poli-
tice. O specie mai modernd, in acelasi
timp, pentru ca refuzd multe dintre atu-urile
traditionale ale succesului, mizind nu pe
senti talitatea publicului fatd de evoca-
rea trecutului, ci pe procesul de politizare
si de radicalizare politica a aceluiasi pu-
blic, confruntat cu fenomene ale prezen-
tului. In acest sens, filmul politic polemic
este filmul politic propriu-zis, afirmat in
multe cinematografii ale anilor '70 ca o
categorie nu doar tematicd, ci si estetica

Nu sint, evident, doud directii divergen-
te. Ele se pot intilni in filmografia unuia si
aceluiasi autor: Manole Marcus a apelat la
eseistica elegiacd in C. 1 si viscolul
si s-a jat in liza polemicad prin
Puterea si adeviarul. Mai mult, uneori cele
doud modalititi se contopesc, firesc, in
una si aceeasi operd: Trecadtoarele iubiri
de Malvina Ursianu sau Vinidtoarea de
vulpi de Mircea Daneliuc (scenariul Dinu
Sdraru). Dar le putem discuta, cu folos,
si separat sau prin comparatie, pentru ca
astfel ies mai bine in evidentad diferentele
calitative. Mai ales, devine evident un de-
ficit de impiicare si de definire stilistica in
productiile celei de-a doua specii, ale fil-
mului politic propriu-zis. Cu toatd noutatea
lor programatic#,- Puterea si adevérul
si Clipa, ca unice mostre citabile in aceasta
grupare (desi, arhivistic, titlurile sint mai
multe) apar nu numai reduse numeric, dar
si mai lax articulate cinematografic. Insufi-
cient detasate de traditia retorica, ilustra-
tivd si academists, Puterea si adevarul
si Clipa sint departe, de pildd, de acea
integrald si elevatd implicare a mijloacelor
in tratarea unui moment revolutionar, pe
care o izbutea Mircea Saucan in Cind pri-
mivara e fierbinte si mai palide, ca re-
pere filmice, decit toate lucrérile citate in
prima serie. Dar experienta lor este extrem
de pretioasd si incurajatoare, nu numai

prin premizele dramaturgice, ci si prin sca-
derile conceptiei si realizarii cinemato-
grafice. Ele par s& demonstreze ca dificul-
tatea majora de care ne impiedicam, in
aspiratia spre performanta, n-ar fi acea a
reveldrii adevarurilor acute si grave. Han-
dicapul ultim n-ar fi, deci, unul exterior
actului de creatie, n-ar fi inaltat de tabu-uri,
ci de minusuri care ne apartin.
3 «A politiza» exterior este un mod de
« a fi apolitic, in timp ce «a fi politic»
inseamna azi a fi la obiect, a proceda cu
directete. Dacé nu reuseste inca sé facé din
filmul politic, in sensul modem al notiunii, o
specie artistica pe deplin afirmata, cinema-
tografia noastra risca in schimb s inalte e-
dificiul unei poetici a sabloanelor, a supraa-
sigurdrilor teziste si didactice. Aici ar fi de
citat mulite titluri pe care nu le-am socotit ci-
tabile mai sus, chiar daca filmele in cauza
nu pacétuiesc decit prin aceea cé reproduc,
la un nivel mai scazut, in minor, cele doua
categorii inainte schitate, intr-un registru
;nanlarlst-eleuiac sau tehnicist-polemic:

t lui Magellan si Propriet:
Minia si Avaria, pinad la foarte recentele
Labirintul si Ancheta.

Sintem poate nedrepti uitind sd pomenim,
inaintea acestora, o serie intreaga de reali-
zari meritorii, ca Facerea lumii, Asediul
sau Speranta. Dar aceasta este, in timp
si in perspectiva unei competitii deschise
cu realizdrile de virf ale cinematografiei
contemporane, soarta lucrdrilor medii care
nu propun noi categorii, nu marcheaza,
printr-o viziune omogend, prin distilare ex-
presiva, un moment cinematografic puternic
relietat, nu frapeazé nici mécar prin defecte.

Esential este momentul regizo-
« rai, in compartimentul sédu scena-
ristic, ca modalitate de implicare ideatica
si estetica a autorului de fapt si de drept
al filmului. Asta inseamnd a-l considera
pe regizor nu doar ca autor al decupajului
tehnic si ilustrator al unui text dat, cu vagi
asezonari «specifice», a nu-l confunda nici
cu seful de orchestrd care interpreteazad
o partiturd stréind, inseamnd a-i cere si a-i
da posibilitatea sa restructureze toate pre-
mizele tematice, scenaristice, plastice etc.
in forma unui discurs propriu, personal,
inconfundabil.

Valerian SAVA

Traim o vreme a politicului, dar
unele filme politice nu sint politice

Virtutile filmelor politice de la noi ar
consta in faptul ca autorii lor s-au consti-
tuit in deschizétori de drumuri sau, daca
este prea mult spus, au batut potecd prin
locuri putin umblate. Desigur, privite acum,
cind viata politicA si reformele democra-
tice au luat-o cu mult inainte, ele par sa-
race cu sferturile lor de adevar, dar la
timpul respectiv, sfertul era oare sfert?

Ele vor ramine pentru cei ce vor veni dupa
noi ca puncte de reper prin multa sau
putina cetdtenie de care au dat dovada
autorii lor, eu as zice multa, deoarece,
asa cum au putut si s-a putut, si-au asumat
raspunderea veacului.

Petre SALCUDEANU

Filme politice?
lata citeva exemple!

1_4 Un film care are ceva de spus
* nu se poate sustrage politicu-
lui. Toate filmele mari sint politice, chiar
daca per jele n-au o genta directa
cu sfera politica. In vremea noastra, politi-
cul inseamnd, de fapt, rasfringerea puterii
asupra vietii sociale. Un film in afara vieti
sociale este un joc al formei. Critica noas-
trd de specialitate a ingustat culoarul dis
cutiilor despre filmul politic, utilizind ca
puncte de reper ale genului doar citeva
titluri, mereu aceleasi, ceea ce ma face sa
cred in existenta unei convingeri cd nu
tema supusd dezbaterii dd primordialita-
tea genului, ci locul de munca al protago-
nistilor. Pe aceste temeiuri, catalogul fil-
melor politice pare a fi sérac, cind in reali-
tate filmele ce se inscriu la acest capitol
sint cu mult mai numeroase. In acest con-
text, pentru mine, film politic este si filmul
istoric cu ferestre bine aerisite spre actua-
litatea de fiecare zi si filmul care trateaza
povestea unui cuplu ce isi doreste o lo-
cuintd si n-o are, ca si durerea taranului
céruia i se cere sa contracteze cu statul
sfecld, cind el de fapt vrea s& pund in gra-
dina lui cu totul altceva.

Traim o vreme a politicului $i sintem, cu
voia sau fard voia noastrd, inregimentati
in ea. C& unele filme nu sint politice este
mai mult decit adevérat. Dar celelalte, care
sint politice, cit de politice sint? Ce durata
de viatd are politicul inscris in tezaurul lor
intim, cind este stiut ca politicul are in el,
si nu totdeauna ca un defect, si o dozd
de conjunctural? Conjunctura poate da
nastere la artd? Eu cred ca nu. Din pricina
aceasta si lipsa de aderentd a spectatori-
lor la productii ce reprezintd o parte din-
tr-un intreg, partea fiind ceea ce afatim
pe ecran.

Spectatorului de azi nu i se mai pot da
tainuri. Ori ii dai totul si atunci el te res-
pectd, ori fi dai cu portia si atunci te oco-
leste. Spectatorul de azi vrea in materie
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de politic sau totul, sau nimic. Céile inter-
mediare nu-l mai intereseazd. El vrea sa
fim in practica la fel de deschisi si eficienti
ca In teoria politica.

1 4 Dacd l-am asculta pe Garabet
=%¥. Ibrdileanu, toate filmele bune
sint politice. in 1926, vorbind despre evo-
lutia genurilor literare, el spunea cd la
inceput a fost poezia liricd, descércare
brutd a sufletului; pe urma a aparut un gen
mai retinut, genul epic, unde in loc de spo-
vedanie, aveam ghicire a gindurilor erou-
lui prin prizma faptelor sale. In sfirsit, cul-
minatia artisticd e in genul dramatic, unde
conflictul se d& intre o lume care moare
si alta care se naste. Adica exact definitia
povestirii politice. In 1928, am scris pentru
universitati un manual de sociologie unde
spuneam ca valorile politice se inrudesc
cu cele juridice, cdci ambele au drept
obiect legile, adicd normele obligatorii pen-
tru intreaga populatie a tarii. Cu deosebi-
rea cé dreptul, prin organul sdu tipic, tribu-
nalul, lucreaza la conservarea legii. La in-
toarcere la lege, atunci cind ea e violata.
Din contra, politicd inseamna dorinta de a
schimba, de a inlocui legea existentd cu
o alta. Activitatea politicd are totdeauna
ceva revolutionar.

Un film este politic, atunci cind picteaza
asemenea schimbari generale. Filmul poate
fi melodraméd, comedie, documentar, fan-
tastic, politist, dar el va fi si politic daca
zugraveste conflictul intre omul vechi si
omul nou. Mai ales cu filmul politist este
el rudd bund, cédci foarte adesea proble-
mele revolutionare pot fi confundate de
unii cu cele ale delincventei. Mai ales
atunci cind un delict riscd, raspindindu-se,
sa schimbe structura unei societati. Mai
ales in caz de delicte camuflate, nepreva
zute in codul penal. Sau asa de réspindite,
incit codurile si polifiile s& nu le poata tine
piept. Groaznica delincventa din térile foar-
te civilizate occidentale nu este o proble-
ma juridicd, ci mai ales politicd, o proble-
mé& de stat. Nu mai vorbesc de atacurile
teroriste. Din fericire, asemenea povesti
politico-politiste nu existd in tarile socia-
liste. Dar si aici pot apdrea delicte noi.

Une lu tipic de ase film poli-
tic interesant a fost O lacrima de fata de
losif Demian si Petre Sdlcudeanu. Tre
sferturi din poveste se ocupa cu ancheta-

in curind, in premiersi, un nou film de Mircea Daneliuc:
Croaziera (Cu Tora Vasilescu si Ioana Manolescu)

s NT ey
W y o

ﬁ‘.‘.'.

rea unei morti banale dar care, pind la urma,
va dezvélui existenta unui delict teribil, ca-
pabil, dacd nu e curmat energic, sd ia pro-
portii. latid despre ce este vorba: o coope-
rativd agricold, dorind sd depédseascd nor-
ma, recurge la un truc foarte simplu. Nu
declara toate terenurile. Si ce nu ajung sa
producd pe terenurile declarate, comple-
teaz# cu terenurile secrete. In sat, tacere
si plicitate. Bineinteles, acest film emi-
namente politic a fost in primul rind film,
esteticeste izbutit, adicd ascultdtor de co-
dul estetic al cinematografiei. Interesanta
problema politicd, asa de noud, a ajutat, a
stimulat artistii in lucrarea lor. S-a facut
un film politic, cu vecinétati in genul poli-
tist, un film care rémine o mare izbutire
in cinematografia noastra.

Un alt film politic, veritabil si foarte ori-
ginal, a fost Santaj de Geo Saizescu:
lardsi un delict de tip nou apare in istoria
contemporand. Un delict ce pare un fleac,
dar care, raspindit, poate alarma. E vorba
de falsificarea diplomelor universitare, Be-
neficiarii vor fi alesi pe sprinceand, tot
printre tineri de la care se sperd ca vor
deveni in curind ingineri cu mare vaza, care
vor conduce fabrici importante, cu secrete
industriale pretioase. Excrocii care au furni-
zat odinioard diploma falsificatd vor san-
taja pe client, cerindu-i s& le comunice se-
cretele detinute. In caz contrar, denunta-
rea falsului, zdrobirea carierei, ba chiar,
preventiv, asasinatul. V& inchipuiti ce per-
turbéri poate provoca practicarea pe scara
mare a acestui gen nou de spionaj eco-
nomic.

Un cu totul ait fel de film politic a fost
admirabilul Canarul si viscolul de Ma-
nole Marcus si loan Grigorescu. Un ilega-
list a primit o misiune. Tovardsul la care
e trimis nu era acasd. Dar sotia acestuia
ii spune sd se ducd s&-l astepte intr-un loc
pustiu, intr-o maghernitd. Afard e ger de
20 de grade sub zero. Activistul nostru se
duce acolo si asteaptd. S$tie cd dacd se
lasd sd adoarmd, nu se va mai destepta.
E somnul de moarte al inghetatilor. Totusi
ramine. $i filmul ne descrie cum moare
eroul nostru, adicd cum incepe el sa
moard, cu riscul de a muri de-a binelea daca
nu-l va salva cineva. Hipermnezia muri-
bunzilor e un fenomen pe care psihologi
il cunosc bine din povestirile rescapatilo:
Aceastd moarte la datorie este subiectui
bogat descris in originalul nostru film. Un
unicat in acest gen.

lardsi unicat a fost si filmul lui Mihai
Constantinescu, Singuratatea florilor. Un
om important si ajuns, convins cé@ tot ce
facuse fusese perfect, are intr-o bund zi
ideea ca, dimpotrivd, tot ce facuse fusese
gresit. De ce? — n-ar putea preciza. In
bloc, toatd viata lui fusese o eroare. Se
duce la 0 seama de oameni care il dezapro-
bau, condamnau, dispretuiau. Doar-doar,
prin ei, va afla taina greselii sale. Aceastd
taind va incepe sd o descopere. Gratie
unui modest sofer de taxi care i-a ghicit
drama si, instinctiv, a gasit solutia. Un
tr t deloc freudi Nu-l va d
se pe pacient, ci doar, prin conversatii
foarte impersonale, il va invéta treptat no-
bilul mestesug de a.. recunoaste cd nu ai
dreptate. Spectatorul afld si el unde se
afld acea dreptate: in conceptia omului nou,
usor de recunoscut pentru céd ea, in toate,
era opusul conduitelor de detaliu ale pa-
cientului nostru.

In ordinea filmului politic de tip rechizi-
toriu pe sleau, avem curajosul film al lui
Dinu Sdraru si Gheorghe Vitanidis Clipa,
unde toatd tragedia se invirteste in jurul
cuvintului «scaun». Toate relele provin din
frica nebund a omului ajuns, teama ca o
sé-si ‘piardd... scaunul.

Previn cd mai sint si alte filme roma-
nesti adevarat politice. Dar méd opresc.
Am fost prevenit s& nu ma intind la cas-
caval. Cu spatiul tipografic nu se glumeste.

D.l. SUCHIANU




— Stimate loan Grigo-
rescu, v-am cdautat mult
pentru acest interviu si,
finalmente, nu v-am ga-
sit la televiziune, cum ma

ey asteptam, ci la Buftea, in
cabina de montaj a filmului «Mondo
Umano». Ati devenit intre timp si regi-
zor de lung metraj?

inema

— Dupéd pérerea mea, un scenarist tre-
buie sé fie si putin regizor,dupa cum regi-
zorul trebuie sa se priceapa la dramaturgia
cinematografica. Sint meserii organic inter-
dependente. Un regizor care ignord drama-
turgia cinematograficd, poate fi cel mult re-
gizor de teatru, adicé el poate adapta perso-
nalitétii sale un text binecunoscut pentru un
spectacol care va fi de fiecare datd unic.
Pentru cd, in teatru, niciodatd un spectacol
nu va fi identic cu altul, dintr-o mie de impon-
derabile. Pe cind la film, se realizeazd un
spectacol unic, pentru totdeauna si, ca ata-
re, regizorul trebuie s& fie profund implicat
in cunoasterea artei scenaristice ca, de
altfel, si In cunoasterea artei imaginii. In
aceastd privinta, existenta mea cinemato-
grafica are o tripla ipostaza: de scenarist —
autor de dramaturgie cinematograficd —
de om cu aparatul de filmat in mina, care-si
face singur filmele lui conform modului de
a inregistra prin retina proprie realitatea si
de animator In aceastd artd, un publicist
si un implicat in breasld si in viata obstei
cinematografice. Cea de a treia este o ipos-
tazd cu aparentd secundard, dar cum fil-
mul este o artid colectivd si duce o viatd
colectivd, viata obstei mi se pare la fel de
importantd ca si viata intimd de creatie.

— La dumneavoastrd, ultima ipos-
taza a fost prima, mi se pare. In cinema-
tografie ati inceput ca publicist, nu?

— Nu, nu. Este foarte original modul cum
am ficut eu contactul cu aceastd artd pe
care o iubeam, dar n-o rivneam, desi sim-
Ieam cd scrisul meu este foarte vizual.
n 1959, cind se implineau 15 ani de la eli-
berarea tarii, regizorul Mircea S#ucan a
primit comanda s& facd un film despre
Romania, evocind actul istoric de la 23 Au-
gust 1944, Lucram la «Contemporanui»

loan Grigorescu:

,,Nu cred
ca cineva
poate
fi promovat
cineast
peste

Si cit ne vom permite s& lucrdm in acest
compartiment mereu deficitar cu oameni
care doar cocheteazd cu cinematograful
sau, si mai trist, cu grafomani? Voiam sa
va spun ce indeparteaza scriitorul de dra-
maturgia cinematografica. El este conside-
rat vioara Intli pind in clipa In care, cu
toate tribulatiile, cu toate necazurile pe care
uneori este nevoit si le suporte, 1si termina
scenariul. Din momentul acela, el devine
un fel de «a cincea roatd la carutd». Nu
avem Incé acele formule, nici organizato-
rice, nici de tradifie, ca dramaturgul si
insoteascd filmul pind la copia standard.
S3 fie parte din corpul acesta omogen, nu
unul din degete, indexul daca vreti, al miinii
care face filmul.

— Vedeti un scenarist dispus sa-si
urmiu‘-,easci filmul pind la copia stan-
dard

si m-am trezit invitat de niste o i pe
care i respectam si-i respect in mod deo-
sebit, George Macovescu si Constanta
Créiciun, pe atunci ministrul Culturii, s&
comentez acel film. Nu stiam cum «se
lipeste» cuvintul de imagine, dar am accep-
tat. Poate ca o sfidare fatd de mine insumi
si de tentatia mea de cinefil. Astfel am des-
coperit la masa de montaj posibilitatea de
«a scrie» cu imagini. Sigur, era imaginea
altora, filmul purta amprenta puternica a u-
nuia dintre cei mai capabili regizori ai nostri,
dar oricum, mi se ddduse posibilitatea sa
«scriu» cu imagini. In felul acesta n-am
stiut cd m-am «vindut», pentru c&, nu dupa
mult timp, probabil descoperindu-mi-se fie-
rul cinematografic, m-am trezit, spre pro-
funda mea intristare, instalat redactor-sef
la redactia de scenarii a studioului «Bucu-
restin. N-as fi vrut s& accept acel post si
pentru faptul c& lubeam cu pasiune re-
vista «Contemporanul», dar si pentru ca
nu « ideram — si nu consider nici as-
tazi — cd «producerul», cum i se spune in
occident, poate fi un om incropit, facut
peste noapte cineast, luat dintr-un anumit
sector de activitate si pus sd conduca
un domeniu atit de gingas si de specios,
cum este cinematografia. Mi-au trebuit
vreo doi ani ca s& Invédt aceastd «meserie»
si, bineinteles, tocmai cind o invatasem,
am fost invitat de astd datd sd preiau re-
vista «Cinema» pe care Victor lliu o adu-
sese pind la numarul 2. Nu am plecat cu
mari regrete, dar m-am gindit cit de trist
va fi dac# aceste procedee se vor perpetua.
Intre timp, ele au devenit chiar sistem de
functionare a cinematografiei noastre.

— Eu asta am facut In majoritatea cazu-
rilor. Nu am lucrat cu multi regizori — patru,
cinci pind acum — dar asa am facut trei
filme cu Manole Marcus, trei cu Mircea
Dragan, alte trei cu Virgil Calotescu si
unul cu lulian Mihu... Cu fiecare am reu-
sit méacar un film bun si acela a fost intot-
deauna tocmai cel la care am format un
corp comun, cel care era filmul nostru.
Nu filmul meu, scenarist, nu filmul lui, re-
gizor, ci al nostru.

— in cazul in care scenaristul nu-si
poate urmiri pind la capat opera, ce
mai ramil inp i?

— In primul rind se pune intrebarea ele-
mentara: de ce s nu poatd? $i nu dau ras-
punsul. In al doilea rind, In cazul unui sce-
narist profesionist, care nu ofera regizoru-
fui un simplu pretext dramaturgic, ci o par-
titurd cinematografica bine inchegatd, bine
dialogatd, in interiorul céreia regizorul sa-si
pdseascd personalitatea si sd-i dea o noud
dimensiune, s spunem cd n-ar mai fi
nevoie de asistenta scenaristului. Dar, de
cele mai multe ori, scenariile noastre sint
nigte pseudo-scenarii. Existd, s-a creat la
noi senzatia, ca oricine poate scrie un sce-
nariu. Avem de-a face cu o noud dimensiu-
ne a romanului care s-a ndscut poet. Mai
nou, el s-a ndscut si scenarist, si fotbalist.
Pentru cd numai in aceste doud comparti-
mente, absolut toatd lumea se pricepe. $i
sigur cé din aceasta falsa recoltd, cu multa
buruiand din care ar trebul si se aleagd
doar séndtoase, secera taie in de-

— In acea perioada ati devenit si
scenarist, nu?

valmasie griu si neghind, cu iluzia cé recol-
tam arta...

— Da. Am simtit atunci nevoia de a ma
exprima cinematografic, nevoie Impartdsi-
t4 si de alfi scriitori al generatiei mele ae unii
atit de imperios inct au situat filmul pe
primul plan al creatiei lor...

— V& ginditi la Titus Popovici?

...§i pe un plan mai secundar literatura
beletristicd. Eu pe Titus Popovici 1l consi-
der unul dintre pilonii de baza ai ci to-

— $i ce ne impiedicd sd inldturam
bina = casitol Eators dilne:

neavoastrd?

— Faptul c& nu intotdeauna cel care ci-
teste scenariul, fie el din administratia ci-
nematograficd, fie el producator, fie el
chiar cineast (de data asta In ghilimele)
vede filmul din lecturd. El se lasd uneori
sedus de o poveste atragédtoare dar care nu
este cii tograf. Mai ales, cu tendinta pe

grafiei noastre si un exemplu de scriitor fil-
mic. Sint alti scriitori care au reusit sa se
mentind si ca scriitori si ca scenaristi.
Vezi Petre Sdicudeanu. Alfii au devenit
chiar regizori, ca Francisc Munteanu. Dar
noi toti am Invatat meseria de scenarist,
fécind-o. Cind vom considera, in fine, ca
cinematografia noastrd poate avea pre-
tentia profesionalizdrii totale si reale, pre-
gatindu-si scenaristi asa cum se cuvine,
in cadrul LA.T.C.? Cit timp vom mai con-
tinua sa invdtdm lucrurile «din mers»?

care eu as numi-o de «detectivizare» a vie-
tii. Daca rasfoiti planurile noastre temati-
ce, veti vedea in cele mai multe cazuri sub
titlurile viitoarelor filme, urméatorul enunt:
eroul este surprins Intr-o situatie-limita.
Un fel de «i-a murit capra. De ce s nu moard
si capra vecinului?». $i ni se explic&: «fata
de aceastd situatie-limitd, el va avea ur-
méatorul comportament...» De unde atitea
situatii-limit4? Cu atit mai mult cu cit,
ele se dovedesc a nu fi deloc limits, ci un
fel de a ne face cd se petrece ceva teribil,

pasionant, senzational. Vedeti, trdim din
acest punct de vedere intr-o faza artiza-
nald, excesiv prelungitd fatd de celelaite
compartimente ale cinematografiei, imagi-
ne, actori, regie chiar, in foarte multe cazuri,
in ciuda faptulul ca, prin cresterea numaru
lui de filme, a trebuit sd incurajdm debutu-
rile, lucru foarte onorabil si pe care il salut,
dar cu o conditie: debutul ratat nu mai tre-
buie repetat. lar noi perpetudm ratarea,
ajutdm oamenii — dupd cum spune prin-
cipiul lui Peter — s atingd nivelul supremei
incompetente. Desigur, oricine poate rata
o dati. Intr-o creatie desfasuratd pe par-
cursul a 10 sau 30 de ani, nu se poate s&
nu ai si esecuri. Dar faptul ci ai ratat o
datd, nu-ti d& certificat si drept s3 ratezi
de zece ori.

— Dumneavoastrd ati avut esecuri?

— Din p#cate, da. Consider c& majori-
tatea filmelor pe care le-am facut cu con-
fratii mei regizorii, puteau si fie mai bune
declt au fost.

v lertati-md, nu méd gindeam la neim-
pliniri, ci la esecuri in sensul strict al
cuvintului.

— La Cuibul salamandrelor, ficut cu
Mircea Dragan, dupd filmul de exceptie —
as zice — al lui Mircea Dragan, care a fost
Explozia, trebuia s Intelegem ci avem o
miz4 mare $i nu putem simula o partida
de poker care s# tind in suspens o mare
asistentd, mizind pe boabe de fasole. Noi
am avut o mizd mare, dar am tratat-o de-
rizoriu. Un esec, din pacate, care ar fi avut
poate nevoie de explicatii, dialog, intelegere,
mai putind vehementa, mai putina furie de-
molatoare, a fost Bratele Afroditei. Dar
aici lucrurile au fost ceva mai complicate.
Filmul era o coproductie cu o cinematogra-
fie tinard, se stabilise un cap de pod care,
poate, merita pastrat. In fine... La Felix si
Otilia nu I-am putut, bundoard, convinge pe
lulian Mihu c# distributia mai trebuia discu-
tatd intre noi, astfel incit sa reusim s3 adu-
cem eroii de prim plan la nivelul exceptiona-
lilor eroi de plan secundar, pe care Mihu i-a
selectat cu o exigentd exemplara.

— Dupa pirerea mea, «Felix si Otilia»
nu incape la capitolul «esecuri», ci
la cigtiguri, aldturi de vechiul «Subte-
ranuly, de «Canarul i viscolul». Dacid
discutdm protesionist, cum doriti, si nu
in termenii statistici ai drului de

quelles, ci le-am prelucrat, ie-am muncit,
si ele au constituit pentru mine, in perioada
mea excesiv prelungitd de publicisticé lite-
rard, nevoia defuldrii mele imaginative.

— Dumneavoastrs, in mod sigur ve-
deti toate filmele romanesti. Ce ati in-
registrat cu semnul plus in materie de

turgie ci H fica?

d
dr

— Exemplele mele sint invechite. Gindul
m# duce tot la Puterea si adevirul, la o
serie de filme inspirate din fondul de aur al
literaturii romanesti (cu care, de altfel, nu
sintem suficient de atenti, dacd o finem
asa, In curind n-o s& mai avem ce ecraniza).
Tanase Scatiu, de exemplu, il consider o
ecranizare fericitd datorata lui Dan Pita si
Mihnea Gheorghiu. Cred in scenaristi ca
Titus Popovici, Eugen Barbu, in anumite
fiime in care I-am simtit pe el, Eugen Barbu,
nu Eugen Barbu et comp., acelea in care se
reieva suculenta dialogului sdu, pentru ca in
primul rind Eugen Barbu este un mare dia-
loghist de film.

—Iindiscutia noastra, criticul din dum-
neavoastrd td mereu dent a-
supra istului. Portretul is:
tului loan Grigorescu riscd sd rdmina
incomplet.

— Ce vreti sa vd mai spun? Nu am reusit
sd fac pInd acum nici unul din filmele pe
care as fi vrut sa le fac. Cu asta am putea
contura prima linie a portretului meu. Sint
13 ani de cind visez sd ecranizez o nuveld
a mea, «Ringul», film pe care sper s&-I
realizez impreund cu Sergiu Nicolaescu.
Este o poveste pentru mina lui «cea de zile
mari». A fost o vreme cind cunoscutul pro-
duc#tor Pierre Lévy alerga dupd mine, pe
unde m& putea prinde, sad-mi propund sa-i
cedez scenariul. L-am refuzat spunind ca
acel film nu-l vad fécut decit in coproductie
cu tara mea. «Craii de Curtea Veche», la
care am lucrat zece ani, a pornit ca o po-
sibild coproductie cu Franta. Casa de filme
pe care o Infiintase Alain Delon, intentiona
si-l facd sub titlul «lLes seigneurs du
crépuscule». Era un demers inceput de
cédtre celebra actriti de origind romana,
Jany Holt, care trdieste in Franta sia devenit
producétoare. Dar nici aici lucrurile n-au
iesit. Daca ati urmdrit in revista «Luceafd-
rul» serialul pe care-l tin de mai multe luni
si care povesteste despre o zi din viata
Ploiestiului — 1 august 1943 — cotatd In
analele celui de al doilea razboi mondial, de
cétre occidentali, drept una dintre zilele im-
portante care au punctat calendarul raz-
boiului, era pentru mine un posibil film
international. Da, am o anumitd atractie
cétre filmul In coproductie. Cred c& o cine-
matografie trebuie s& se confrunte mereu
cu alte cinematografii pentru a putea invé-
ta. lar o confruntare nu se poate face numai
peste gard. Pe un teritoriu comun, in cadrul
schimbului de idei, de experientd, se invata
cel mai bine.

— Acestea sint liniile amare ale por-
tretului d v tra de i
Care ar i cele «dulcin?

— Consolarea mea ca numai la zece fil-
me, pind in 1980, intrdrile de spectatori e-
paleaza populatia tarii. Asta pe plan intern,
deoarece pe plan extern, filmele scrise de
mine au fost vindute in 87 de tari. Este o
mingfiere. O bucurie deosebitd, recunoas-
teti, este s& constati c& un film ca Explo-
zia s-a cumpdrat in 41 de téri, si ruleaza cu
acelasi succes. la Moscova, la Pekin, in
tarile nordice, in America, in Italia... Poate
pentru ca filmul nostru a devansat cu mult
— pe alte coordonate umane, fireste, ale
noastre — genul catastrofist, atit de la
modd acum in lume.

— De la «Subteranul» incoace, filmo-
grafiad voastra este dominata de

spectatori.

ii tignite dint puternic simt al
spectaculosului vietii. Probabil, cum

— Asa este. V-am si spus: cu fiecare re-
gizor am reusit sd fac macar un film de
care si nu-mi fie rusine. Cu Virgil Calo-
tescu am realizat Subteranul pe care i-am
revdzut de curind, cu public tindr, abia
ajuns la maturitate si m-am mirat cum re-
zistd acest film si ce proaspét pare. Poate
pentru c& pleda pentru o idee importanta:
dreptul omului la risc. Cred ca acea idee
o voi relua intr-un film de actualitate, fireste
cu alti eroi, cu altd poveste. Virgil Calotes-
cu are Insd un simt al realului deosebit. Se
simte la el scoala documentarului, asa cum
la mine, cind abordez subiecte de actuali-
tate, se simte scoala reportajului. Eu nu
am nevoie sd «detectivez», sd truchez viata.
Pentru mine viata este mult mai plind de
fantezie decit cea mai fantezistd imaginatie
de care poate dispune un om. Se spune cé
existd scriitori indrégostiti de real si scri-
itori indragostiti de imaginar (eu cred ca
noi toti sintem indrégostiti de real), eu fac
parte din prima categorie. Sigur, nu am
luat niciodatd situatiile din viati teiles-
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ti, reporterul din dumneavoastra

este foarte puternic...

— Dac# n-am recunoaste justetea repli-
cii lui Shakespeare din «Cum va place»:
«Lumea-ntreagd e o scend, si noi toti ac-
tori in ea», atunci n-am intelege c& viata
este un spectacol in care noi sintem impli-
cati iar calitatea acestui «spectacol» depin-
de de calitatea interpretilor lui. Este evident
céd vdi alege Intotdeauna dimensiunea cea
mai spectaculoasd a acestei «scene», a-
ceea In care se atinge cota de paroxism
cind scurt-circuiteaza «martorui» pe care-l
are in fatd. lar acesta este timpul, s& nu ui-
tam. El va fi acela care va pune nota specta-
colului pe care-i dam. El ramine singurul
judecdtor suprem.

— Vi multumesc si va urez succes in
fata «judecadtorului suprem».

Interviu realizat de
Eva SIRBU




in premiera

Probabil cd un sentiment de
recunostintd fatd de scruto-
rul francez care a atras aten-
tia Europei «nu numai asupra
frumusetii unui peisaj legen-
dar, ci-si asupra dramei na-
tionale a romanilor din Tran-
silvania secolului trecut» (nota traduca-
torul recentei edifii a «Castelului...») i-a
hot#rit pe Nicolae Dragos si- Mihai Stoian
sa aducé pe ecran romantica povestire a lui
Jules Verne. Imboldul — mai mult de natura
afectiva decit esteticd — justificd importan-
ta pe care, pasionati de istoria nationald,
scenaristi o acordd cadrului concret al
dramei si mai putin elementului legendar-
fantastic, usor desuet pentru noi, astazi
(misteriosul castel in care se petrec tot felul
de miracole auditiv-luminoase, anticipari
ale discurilor si proiectiilor cinematogra-
fice, devenite beneficii prea curente ale
clvilizatiei tre ca s& mai impresi ).
Reconsiderarea a dus la largirea si preciza-
rea spatiului transilvan vag sugerat in carte.
Conacul tindrului Frincu devine acum cen-
tru al intrunirilor patriotilor roméani ce redac-
teazd proteste impotriva abuzurilor impe-
riale, loc de serbdri cimpenesti transformate
in ifestari de redesteptare a spiritului
national. Partea italiand a filmului adauga
si ea fire de actiune noi, foarte complicate,
poeticei intilniri dintre Frincu si Stilla —
cintdreata urméritd pretutindeni de pasiu-
nea distrugdtoare a boierului Radu Gorj
(boier revolutionar fugit in Italia dupa infrin-
gerea miscérii transilvane, purtind un destin
tragic de «desperados» in cartea lui Jules
Verne, dar sugerat pe ecran complice la un
asasinat politic: suprimarea revolutiona-
rului Hociotd — posibil ucigas al celebrissi-
mei si, in final, prin atragerea lui Frincu la
castel, razbundtor pe rivalul sdu nu numai
din gelozie, dar facind jocul — tot politic —
al agentului imperial). Tratarea cinemato-
grafica a situatiilor nou introduse lasé prea
putin loc povestii initiale de dragoste care,
pe lingd straniile inventii ale lui Orfanik,
constituia farmecul romantic al cartii.
Din atmosfera Involburat-poeticd a «Cas-
telului» literar rdmin citeva secvente care
amintesc de Jules Verne si totodatd de
vocatia lirica a regizorului nostru, Stere

Exista in larba verde de
acasd — prima colaborare
a regizorului Stere Gulea cu
operatorul Valentin Duca-
ru — o secventd minunata:
finalul, in care imaginea iz-
butea sa dezvéluie sensurile profunde ale
tramei si, in acelasi timp, s& invite spec-
tatorul la reconsiderarea intentiilor stilis-
tice ale intregului film din perspectiva ul-
timelor -cadre.

Existd in Castelul din Carpati doua
asemenea momente: inceputul (pregene-
rlcul) si secventa de la han, momente e-
sentiale nu atit pentru intelegerea actiunii,
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care prin simplitatea ei nu pune probleme,
ci pentru definirea parametrilor acestui
film, care nu se vrea nici realist, nici fan-
tastic, nici istoric, nici de anticipatie stiin-
tifica, nici de inspiratie originala, nici ecra-
nizare dupa Jules Verne, ci o imbinare a
tuturor acestora. Construite aproape si-
metric pe o succesiune interior-exterior-
interior, secventele amintite fac trecerea
de la realitatea cea mai concretd la un
fantastic _izvorit parca din mijlocul acestei
realitati. In ciuda unor deosebiri de tonuri
cromatice (calde in prima, reci in a doua)
si de cursivitate, datorate momentului ac-
tiunii — In mod firesc expozitiunea este

Interioare asezate, mobilate
cu un gust rafinat in respec-
tul traditiei de civilizatie secu-
lard a societé#tii ardelene, pu-
se remarcabil in evidentd de
o imagine ce le descopera
pe etape de la prim-plan ia
cadru general, asa cum ne-au aparut ele in
ultima premierd romaneascéd Castelul din
Carpati, in regia lui Stere Gulea. — mi-au
reamintit de multe dintre decorurile cu iz
misterios ale arhitectului Aureliu lonescu,
decoruri concepute pentru aproape 40 de
filme. Cum stim ins&, valoarea nu asteaptad
neapérat numdrul... anilor si nici al decoru-
rilor. Personalitatea artisticd a lui Aureliu
lonescu s-a impus — dupd un scurt mo-
ment ca asistent-scenograf la Padurea
spinzuratilor — de la primele sale decoruri
pentru Duminici la ora 8 si Diminetile
unui bidiat cuminte. Prezentd constituita,
el 1si dovedea mobilitatea necesard adapta-
rii la lucru cu regizori si subiecte dintre
cele mai diverse. Il regdsim astfel de-a lun-
gul a doud decenii de activitate acoperind o
gama extrem de nuantatd de teme si mo-
mente: de fa filmul istoric national (Stefan
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Gulea, autorul frumosului poem realist
larba verde de acasd Foarte reusit si
promitétor e inceputul filmului,lenta intrare
in atmosfera de basm a tinutului: o dimi-
neatd la tard, cu toate zgomotele familiare
ale trezirii la viatd si, deodatd, plonjind
in mister usor-demonic, aparitia insolitd a
marchitanului inconjurat de o aurd miste-
rioasd ce anuntd nemaipomenite aventuri.
n aceste secvente, regizorul gdseste ma-
sura exactd intre cele doud coordonate ale
filmului, realismul cadrului si fantasticul
intimplarilor. Pe parcurs insA misterul se
ineacd In detalii istorice ori tehnice com-
plicate, aparate greoaie, manevrate de fana-

ticul inventator si filmate (indeosebi in
secventa finald a realizdrii spectaco-
lului de sunet si lumind la castel) in
planuri mult prea lungi, montate in-

cet, care taie fiorul, suspensul necesar
intr-o asemenea situatie. La aceasta se
adaugd si expresia placidé, deloc surprinsa
de tot ce se intimpla in jur, nemistuitd de un
foc interior, a interpretului principal, Cornel
Ciupercescu. Tinar actor la care lipsa de
experientd cinematografica (dictie apasat
teatrald, fixitate a privirii, solemnitate in
gesticulatie) si-a spus un cuvint greu.
Deficienta principald a filmului cred cé
rezidd In lipsa lui de unitate stilistica.
Castelul.. rdmine la jumitate de drum
intre un film istoric de bogata documentatie
si o fictiune romanticd de vag mister senti-
mental. Regizorul oscileaza intre cele doud
tentatii — prima, imprimatd de caracterul
riguros realist al cadrului oferit de scenariu,
cealaltd, de mirajul cartii, de caracterul
fabulos al literaturii romantice. Nehotérirea
regizorald razbate si in tratarea plastica —
operator Valentin Ducaru — unele cadre
sint concepute intr-o poezie liric-descrip-
tivd (vaporul alunecind pe Dundrea inva-
luitd intr-un nostalgic crepuscul, indréagos-
titii plimbindu-se sub generoasa lumina de
vard a parcului italian) altele, insd, intr-un
ton de realism prozaic, greoi (laboratorul
alchimistului Orfanik sau ciudatele lui pro-
iectoare montate in loja Operei, proiec-
toare de care nu se mird absolut nimeni,
desi sint montate la vedere); unele scene
sint tratate intr-o manierd conventional-
idilicd (serbarea cimpeneasca cu discur-
surile el politice care apartin altui film,
sau balul cu o figuratie pestrita si stingace.).
Partitura lui Lucian Metianu se supune
si ea, fatalmente, oscilatiilor de ton si stil;

“ intre real si fantastic

mai cursivd decit punctul culminant —
inceputul si secventa de la han au o sea-
ma de elemente comune care le fac sa se
detageze clar de restul filmului ca niste
puncte de reper. Este vorba in primul rind
de importanta obiectelor a caror materia-
litate devine aproape palpabila. Abilitatea
operatorului este cu atit mai mare cu cit
nici unuia dintre aceste obiecte nu li se
acorda planuri detalii, ci ele exista in pla-
nuri de ansamblu sau generale, sint acolo,
se vad, traiesc, avind fiecare o viata si o
consistentd proprie. Un mar, o carte, un
vraf de carti, o soba de teracota, o cupa
de cristal, o masa de lemn grosolan, citiva

pesti uscati, o tingire de aramé, un pahar
de sticla se constituie in elemente defini-
torii pentru cele doua medii: unul rafinat
— celalalt frust, unul intim — celalalt pu-
blic, unul cald — celalalt rece. Lumina
contribuie si ea la aceastd impresie —
galbuie, filtratd printre draperii verzi si
reflectindu-se in luciul mobilelor (in casa
lui Frincu), albicioasa, cruda si absorbita
de peretii proaspat varuiti (la han).
Apoi, brusc, in acest univers cit se poa-
te de real, de concret, se instaleaza fantas-
ticul, introdus de ambele dati prin perso-
najul marchitanului. Aerul se tulburd, con-
tururile isi pierd precizia, obiectele —

Un creator de atmosfera

cel Mare) la cel de aventuri de import
(seriale dupd Fenimore Cooper, Jack Lon
don sau primul western autohton, Profetul,
aurul si ardelenii), de la filmul insurectiei
{Cerul incepe la etajul 1), la cel politic
politist (Conspiratia) sau la filmul de
actualitate imediatd al oraselor sau san-
tierelor noastre. In aceastd versatilitate
extremd se citesc insd constant doud la-
turi ale unei aceleiasi curiozitdti artistice:
prima fiti pare a fi curiozitatea descoperirii
regizorilor la debut. Aureliu lonescu a lu-
crat cu Pintilie la Duminica la ora 6, cu
Dinu Tadnase la Trei zile si trei nopti,
cu Nicolae Margineanu la Un om in loden,
cu Nicolae Corjos la Ora zero. O a doua
laturd a curiozitatii artistice a scenografului
pare a se manifesta in atractia fatd de peisa-
jul necunoscut, straniu chiar, urmdarind sa-i
descifreze sensurile si adesea s3 prelun-
geascé misterul unui peisaj natural in valen-
tele dramatice ale decorului construit. Pa-
durea pierduts,dup# scenariul lui Mihnea
Gheorghiu, in regia lui Andrei Blaier, pune
cel mai bine In evidentd aceastd relatie
aparte, dintre un decor natural de basm si
vraja, reflectat in strazile si casele con-




ea prelucreazd — inspirat — motive de
operd, constituindu-se intr-un ecou liric
in scenele de dragoste, ori dramatic odata
cu disparitia cintdretei si cautdarile infrigu-
rate ale tindrului. Alteori sugereazd. prin
citeva sunete bine stilizate, un suspens
care, din pacate, nu se incheaga si la nivelul
expresiei vizuale si al ritmului filmului.
Cind regizorul (si implicit colaboratorii lui)
opteaza ferm pentru o directie sau alta, apar
si momente cinematograrice reusite: inop-
tarea lui Frincu la hanul de Iinga granita (mi-
ca secventd antologica si ca interpretare —
Paul Lavric — si ca atmosferd) sau, in cheie
poetic romanticd, plimbérile Indrigostitului
pe strézile pustii, noaptea, sau furtuna pe
care se intoarce Frincu in tara.

O tindra balerind (Maria B&nica) in rolul
cintdretei Stilla aduce filmului nota stranie
a privirilor fascinante si totodata infricosate
ale celebrissimei, dar mai putin patima ce o
mistuie pe nefericita indragostita. Scurte,
dar convingétoare, aparitiile lui Ovidiu Mol-
dovan (neasteptatd compozitie in rolul lui
Hociotad), lon Caramitru (ziaristul), Irina
Petrescu (principesa), Paul Lavric (han-
giul), marchidanul (Dan Nasta).

Inegald, ca rigoare documentard si ca
fantezie, munca decoratorilor (arh. Aureliu
lonescu, costume — Swvetlana Mihailescu)
avind de reconstituit o 3poca si un spatiu
geografic binecunoscute' orasul italian, de-
loc usor pentru conditiile actuale ale Buftei.
Ma si intreb de ce nu evitdm, din plecare,
asemenea situatii scencgrafice dificile care
pun, clar in evidents, eroismul eforturilor?

Alice MANOIU

Scenariul: Nicolae Dragos, Mihai Stoian inspirat
de romanul lui Jules Verpe. Regia: Stere Gulea;
Decoruri: arh. Aureliv lonescu. Muzica: Lucian
Metianu. Imaginea: Valentin Ducaru. Cu: Cornel
Ciupercescu, Maria Banicd. Octavian Cotescu, Zol-
tan Vadasz, Adrian M-zarache, Marcel lures, Irina
Petrescu, lon Carami ru, Ovidiu luliv Moidovan,
Dorel Visan, Andrei Csiky, Paul Lavric.

O productie a Casei de filme Patru. Director:
Vas/lk:l Istrate. Fllm rullut in ltudlourlh Cen-
trului de
restin

functionalitatea, devenind semnele unui
trecut obscur gi ale unui viitor incert. Peste
toate pluteste o aurd de mister, misterul
castelului in virf de stinca. Insusi marchi-
tanul pare ca e si nu e, ca a aparut de
niciunde ca sa dispara pe negindite.

M-am, oprit asupra acestor doud sec-
vente nu pentru cad in rest imaginea lui
Valeniin Ducaru nu ar fi frumoasa (rafi-
nate combinatii coloristice, un simt deo-
sebit al peisajului), ci pentru c& aceste
secvente imbind perfect realul cu fantas-
ticul, demonstrind cum ar fi aratat acest
film daca si-ar fi tinut cu adevérat promi-
siunea facutad in generic — un film inspi-
rat de romanul lui Jules Verne.

Cristina CORCIOVESCU

struite de scenograf, adicd In locurile ce
gdzduiesc drama celor doi frati indragostiti
de aceeasi fatd. Predilectia pentru straniu
s-a lasat observata si in epava imaginata in
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corul siu de debut:
Duminica la ora 6

in premiera

POl

E lesne de inteles ce poate
spre un

atrage un regizor

i scenariu cu un titlu — initial
nerma — atit de aparte :«Observa-
| tiile medicului sef asupra ma-

! rilor campioni» de Mircea

Herivan. $i daca acest regi-

zor e o regizoare — Cristiana Nicolae —
si incd una care se avintd pe cele mai grele
pirtii cu ambitia de a cistiga si-n filmul de
dragoste si-n filmul de razboi si in cel de
actiune psihologica si iata, acum, in cel
combinat sportiv cu psihologic — atunci
cursa se anuntd si mai strinsd. Stele de
iarna e un titlu gasit pe traseu, mai potrivit
unei reviste pe gheata decit tonului sobru
al acestui test asupra rezistentei morale a
sportivului de performanta. A oricérui spor-
tiv. A oricarui om de vointd si ambitie.
A oricérui efort de a nu depune armele
chiar dacd armele devin tot mai grele si
tind sa te doboare, necum sa te sustind. E

largul mérii, intr-un film de altd factura,
Sapte zile al lui Mircea Veroiu.

La vesnic deschisa dilema a scenografi-
lor iIntre decorul, cum spun ei, care «se
vede» si cel ce «nu se vede» pe ecran,
Aureliu lonescu inclind cétre cea de a doua
formuld, adicd catre decorul lucrat pentru
a oferi actorului, operatorului si regizorului,
in care recunoaste autorul suprem al filmu-
fui, cadrul in care ei s& poatd evolua in voie.
latd de ce Aureliu lonescu mizeaza mai
mult pe efecteie de atmosferd necesare
dramatismului povestirii si psihologiilor
personajelor. Intr-o posibild antologie a
scenografiei de film romanesc, citeva ast-
fel de decoruri de atmosfera create de Aure-
liu lonescu nu ar putea lipsi. Si ma gindesc
la magazinul cu scara in danteld metalica si
cu rochia de mireasa din vitrina din Dumi-
nica la ora 6, la locuinta de la ultimul etaj
al unui hotel demolat, acolo unde se leaga
dialogul secret dintre mare si «mijlocasul
la deschidere»; ma gindesc la cuibul ban-
ditifor din casa dezafectatd a boierilor
arddeni, pe peretii céreia, ca intr-o carte, se
pot citi etapele unei revolutil (Trei zile si
trei nopti). Sint doar citeva exemple ca-
racterizante pentru stilul unui scenograf al
carui decor nu este nici personaj, nici fun-
dal, ci atmosfera.

Adina DARIAN

maratonul de toamna al fiecaruia dintre noi
ajuns la un moment dat la raspintie, cind
isi pune intrebarea: s& mai continui ori sa
abandonez? $i o asemenea intrebare pro-
voacd multe nopti de insomnie si de inspi-
ratie creatorului care nu vede in viatd numai
jumatatea plind a sticlei, dar si reversul
medaliei olimpice, al Oscarului artistic ori al
prototipului tehnic cistigator. Cinematogra-
fia noastrd isi pune arareori asemenea in-
trebari capitale — ea se inghesuie cu
raspunsurile — si de aceea produsele ei in
serie sint euforizante ca reclamele de pasta
de dinti ori moroca@noase ca o dimineatd
ploioasa in Buftea. Nici una, nici alta dintre
cele doud vicii comune — doar cd, din
umbrd pindeste un al treilea. Asupra lui
insa, mai incolo.

Revenind la pretextul sportiv al dilemei
eroului: e mai bine sa te retragi in plind
glorie, ori sd continui pina te-a istovit efor-
tul si te-au indepartat cenlalfi? Spre cinstea
filmului, el nu ne da indicatii de procedura,
lanseaza pretextul dramatic, amorseaza si-
tuatia omeneasca — situatiile ce decurg —
si lasd pirtia liberd, sa incerce cine ce cale
vrea. Miron Rizea e un performer incdpa-
tinat. El nu abandoneaza cursa nici dupé al
doilea esec (era tentat, o clipa, dar s-a
rdzgindit, ingreunind existenta celor ce se
si vedeau inlocuindu-l pe podiumul euro-
penelor). Cazul lui e mai special — constata
medicul sef — e mai ales cazul unui carac-
ter mai dificil, inchis, ambitios, decit cazul
unui sportiv de 38 de ani care nu vrea sa
abandoneze riscind sa- ajunga din urma
insuccesele. $i aici filmul dd dovada de
maturitate, cind nu-si ingrideste terenul
investigatiei asupra sportului si sportivilor,
ci largeste observatiile si asupra altor disci-
pline de viat& gazetari cancanieri si veni-
nosi, antrenori cotcari, colegi veleitari lip-
siti de scrupule, medici intelepti dar nepu-
ciosi, neveste incd nedeprinse cu insuc-
cesele barbatului, copii ce nu-si pot vedea
tatdl decit in fruntea listei invingétorilor.

din observat clinic, observator lucid asupra
mediului— filmul isi péastreaza caracterul
de test psihologic. Dar nu pind la capat. Si
aici intervine alt pericol: impacarea caprei
si a verzei. Dramd, da, dar neapdérat opti-
mistd. De aceea sportivii nostri nu mai mor,
suferd doar de accidente (fizice sau morale),
dar sint reparati din mers, recuperati fizic
si psihic datoritd eforturilor supraomenesti
ale medicilor. Ori ale unor pedagogi de
modd noud capabili sd scoatd din orice
delincvent o piatrd rard. Capacitatea recu-
perator-morald a societatii e atit de ostenta-
tiv scoasd in fatd de obicei, cu atita grija
pentru a nu cumva sé se creads altfel, incit
stai si te intrebi: pentru cine se mai dau
anunturile mortuare din gazete? Cine mai
umple sal | italelor ori ale it
ciarelor? Daca ar ﬁ dupd imaginea oferita
in eastmancolor «asa ceva nu se exista».
Pécat ca nici macar in rarele cazuri — cum
promitea acest scenariu — cind se incer-
case o investigatie mai lucidad asupra reali-
tatii exterioare si interioare, cerinte extra-
estetice opresc la jumétate intentia. De aici
senzatia de neimplinire, de semnal trist dar
in surdind, de superficiald tratare a unei
situatii dramatice — In sfirsit adevaratd —
a unui personaj — in sfirsit nezimbaret ca
pentru Color Studio — cu un mediu — in
sfirsit nu numai cadru ideal de reclama ONT.
Exista in film, nu va temeti, si chipuri senine
de tineri sportivi «in forma» (cu constiinta
atu-urilor lor telegenice), dar si destule
momente de acreald reald In jurul unui
ducces care nu-i al tdu, al unui articolas
ce nu pe tine te lauda. Exista si interioare
trumoase — cu tot ce tace viata comoda
si placutd — dar si o singurétate de sotie
ce-si intilneste barbatul mai mult pe micul
ecran decit in dormitorul comun. Existd
si copii splendizi ce practica cu gratie judo,
dar si intrebéri ce pot face K.O. un campion
obosit: «asa-i tatd, ca tu ai si fii intotdeauna
primul ?» Atari momente tratate si regizoral,
cu o discretie a sentimentelor, sint insa
putine, pierdute printre indelungi pregatiri
de curse sau lanséri pe pirtii periculoase,
cu bolizi strélucitori si cu vedete de inter-

tionale. Fr I ari printre cap-
cane ale mortii cu nume foarte poetice,
filmate de operatorul Gabor Tarko, dar
mult prea mult in planuri generale ca sa
mai stirneasca in noi, participarea. Cind i se
creeazd conditia intimitdtii, nu numai a
plein-air-ului, operatorul trateazd cadrul
cu multd prof litate si poezie izolind
un chip intristat, pe un perete albastru si
si gol, ca o amenintare, sau aduce in gros-
plan campionul obosit care in noaptea din
ajunul competitiei pipdie «zidul mortii» pe
care se va lansa, cu un simtamint straniu, al
inevitabilului.

Detalii de acest fel te conduceau spre un
alt final, mai dur, mai dramatic, mai curajos
asumat de autorii filmului.. Dar cum nu
trebuie s& discutdm decit ceea ce se vede
in cadru.. Ce se vede, deci? Se vad in
primul rind actorii, bine distribuiti. Dupa
impresionantul debut din Intoarcerea lui
Voda Lapusneanu, Valeriu Paraschiv pro-
mitea mai mult decit ne oferd aici. $i totusi
impune la el seriozitatea jocului de o since-
ritate necdutata, de-o interiorizare nesubli-
niatd, cu mésuré orgolios, cu farmec ursuz.
O revenire care ne bucurd Maria Rotaru
sugerind portretul unei sofii discretd si
tandrd, dar foarte stingace cind trebuie
sa-si consoleze barbatul. Un medic Intele-
gétor si perspicace interpretat de Gheorghe
Cozorici si aldturi de el, lucid, insinuant,
cinic pind la un punct (ca sd nu fie prea
«innegritd» hreasla) personajul schijat cu
umor de Grigore Gonta. Ceilalti «sportivin,
buni, dar nu se prea observd. Fac corp
comun (o notd bund) cu peisajul de iarng,
la Poiana, atrégétor cadru de film. Atmos-
ferd de campionate europene cu agitatia
si pitorescul specific, «replici moderna»
cum o descrie scenariul ‘la un tablou de
Bruegel.

Alte componente ale sintezei (decor,
costume, montaj, sunet) numai corecte.
Cu adevérat sugestive comentariul muzical
datorat lui Marius Pop.

Alice MANOIU

$i atunci ce-i mai ramine bietului ¢
decit sa se inchida si mai tare in el, macinat
de un sentiment al esecului relatiilor cu
ceilalti, mai dureros decit esecul de pe pirtia
de bob!

medicale asupra comportamentului uman-
sportiv se largeste pe parcurs si cu obser-
vatiile — mai pertinente sau mai imperti-
nente ale gazetarului-raisonneur si mai ales
cu constatérile campionului Insusi devenit
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Chiar daca unghiul initial al observatiilor

Sconu‘ul Mircea Herivan. Regia: Cristiana Nico-
lae. Gabor Tarko. Decoruri: Mihai
Moldoveanu. Costume: Florenuna lleana Mirea.
M Rodica F tul: Andrei Co-
ler. Muzica: Marius Pop. Cu: Val Paraschiv, Andrei
Torok, Gheorghe Cozorici, Maria Rotaru, Constan-
tin Dragédnescu, Andrei Finti, Grigore Gonfa, lon
Fintesteanu, Mircea N. Cretu, Cornel Preda si
copilul Radu Cristian Nicolae.

O productie a Casei de filme Numarul Patru. Film
rnhnt in ﬂudlouvilo Centrului de Productie
i cu concursul Con-
s:hulu: National pentru Educabe Fizicd si Sport,
Federatia Romana de Bob-sanie.




— Am fost putin surprins
cind m-ai invitat ia interviul
asta, sa stii. Eu am iesit din
circuit o vreme si nu prea ma
vedeam la «actorii nostri»...
Asa debuteazi discutia cu
lurie Darie. li amintesc de
rolul din «Drumul oaselory, isi amintes-
te si el de «Cianura si.. picitura de
ploaie», stabilim ca circuitul a fost re-
luat si chiar daca in timpul &sta a fost
mai mult actorul altora decit al nostru,
pentru ci a jucat intr-un film iugosiav
si in mai multe productii DEFA, o rein-
trare in circuit meritd sarbatoriti cu un
interviu. Serios vorbind, ii marturisesc
cd de la «Drumul oaselorn unde mi s-a
parut ci si-a gasit un personaj care I-a
scos din starea de june-prim-pini-la-
moarte, am dorit si avem discutia asta.

— $i eu am n&déjduit si realizez o per-
formanta in Drumul oaselor. Am incercat
sa fac radiografia unei descompuneri uma-
ne si poate cd din punctul dsta de vedere
am reusit ceva, dar nu sint mulfumit de
mine pind la capéat. Nu cred in el, asa cum
cred de pilda in «Don Juan»-ul pe care I-a
pus Valeriu Moisescu la Teatrul de Come-
die. Si vezi, aici e diferenta Intre teatru si
film. Dupd o experientd de aproape 28 de
ani,am realizat pind la capét un lucru pe care
de aitfel il stiam, sau il simteam, incé de la
inceputuri, si anume cé interventia regizo-
rului este hotaritoare si in teatru si in film,
in ce priveste evolutia actorului intr-un rol
si implinirea acelui rol. Teatrul iti dd posi-
bilitaten sa-ti organizezi munca si sa ajunai,
concret — sigur, cu singe, cu transpiratie —
dar sa ajungi, totusi, si sa parcurgi dife-
ritele etape de evolutie ale personajuiui i
scend. Asta in film nu se poate decit daca
ai sansa sa intilnesti un regizor care s& aiba
toate detaliile bine sedimentate in el, si
priceperea de a le scoate la lumina pe rind.
astfel incit actorul s& le poatad «inghiti» si
«digera» cu incetul. Asta a fost experienta
mea cu «Don Juan». $i n-am inteles-o
chiar de la Inceput. La ultimele doud-trei
spectacole ins3, mi-am dat seama ca am
pus piciorul in prag personajului, ca incepe
s devina mai lucid si mai clar in tot ce se
petrece cu el pe scena...

li amintesc ci l-am invitat ca actor
de film si cad interviul nu este pentru
revista «Teatrul»...

— Dar un actor de film care a facut niste
roluri mai putin importante in uitima vreme.
As putea vorbi despre ceea ce fac acum
la Blaier in Lumini si umbre, dar sintem
incd in lucru. Am doar o senzatie bund de
contact cu un personaj familiar mie. E un
fel de reluare a personajului din Nepotii
gornistului, desi acela era, fireste, sche-
matic, filmul e foarte vechi, noi eram foarte
tineri... Dar existd ceva comun, poate ideea
de oameni care se sacrificd pentru un ideal.
Oameni. Pentru cd asta m-a atras la sce-
nariul lui Titus Popovici: el pune la indemi-
na actorului nu numai un dialog viu, ade-
varat, ceea ce sigur este foarte important,
dar si o lume intreagd in toatd complexi-
tatea ei si pe care o asimilezi simplu, usor,
tocmai pentru ca e reald, are carne. Rolul
asta a fost o sansa, trebuia s&-l joace alt-
cineva si pentru ca nu a putut, am «intrat»
eu. Dar asta nu e ceva nou la mine. De cind
mé& stiu, vin cam asa, pe locul doi, si cite-
odatd chiar cistig. $i Gopo m-a luat in
ultimul moment, si Vitanidis... Alteori am
pierdut. La Saizescu, de pild4, trebuia sa
joc In Astid seard dansam in familie
si era ceva de facut acolo, trebuia s& fiu
un fel de Gassman sau Mastroianni — dar
pind la urma n-am mai fost nimic, nici mécar
eu insumi. $i sa nu ma intrebi de ce mi s-au
intimplat toate astea, pentru cé zdu nu stiu.
Poate pentru cd nu sint un om care s iasa
in intimpinarea regizorilor. Nu mé duc sép-
taminal la ACIN, la vizionari, s& ma vada
lumea si mai nebdrbierit, mai obosit, mai
«altfel», nu invit la premiere la teatru —
intre noi fie vorba, nici nu prea am avuf
la ce s& invit, la «Ciripit de péasarele»?
acum da, la «Don Juan», dar acum ce sa
mai vorbim? Ar mai fi raimas posibilitatea sa
fiu vazut la TV din cind in cind, In emisiuniie
pentru: copii, unde sint machiat bine, ca sa
arat ca acum zece ani... Ce s& vada acolo

nema

ma mir!

Guvinte

Mirarea mea ar fi ca toate cuvintele s-au
mai spus de prea multe ori, se stie perfect
la ce foloseste fiecare, ce trebuie sa spu:
ca sa fii bun, ca sa fii patriot, generos. Si
iatd cé fiecare se trezeste dimineata si se
imbracé& in ce vrea, spune ceea ce ii con-
vine sd spuna si pare ceea ce vrea sa para.
Iti dd& bund dimineata frumos, se duce pe

lurie
Darie:

rusine '\

sa cazi ¢
de pe
cal...”

«As plinge de bucurie
dacd as vedea citeva filme roménesti

foarte, dar foarte bune,
chiar daci eu n-as avea in ele nici
cel mai mic rolisor»

regizor in mine? O schema bine tinutd
1+ naftalina.

Dar nu cumva chiar personajul lurie
Darie a fost pastrat la naftalind, cum
spune el, de pe timpul cind se purtau
junii primi surizatori?

— Se poate, dar sa stii ca si acolo eram
faisificat. Uns cu toate vopselele pe din-
afara iar pe dinduntru incercam sd joc
altceva decit eram. $i nu am fost singurul.
$i eram toti niste baieti seriosi, cu idealuri
mari, chiar dac# naive, dar asta era epoca.
Am revazut Baietii nostri. Actorii «de
teatru» Marcel Anghelescu si Birlic sint
extraordinari! lar Fiorentina Mosora si cu
mine aratam ca niste amatori, pentru ca
incercam sa dam viatd unor scheme. Ade-
varatele personaje principale erau «secun-
dariin — Birlic si Marcel Anghelescu, iar
noi eram pretextul. Eu reprezentam, de
pilda, «conditia fotbalistului amator». Se
poate cd, o vreme, si eu si alti colegi «de
gen» am fost victime ale acelei perioade
pe care a traversat-o cinematografia noas-
tra. Eram ideali pentru roluri firave in care
ajungea s& fii june si sd zimbesti frumos.
Dar nu vreau sa fiu nedrept. Am avut parte
si de roluri mai substantiale: S-a furat o
bomba, Faust XX..

..Care intr-un fel sint tot comedii.
El se considerd actor de comedie?

— Nu. Dar pina in ultima vreme eu am
fost mai mult utilizat decit solicitat. Pro-
babil nu am reusit sé@ impun niste personaje
prin datele mele de actor si atunci am «aco-
perity doar niste necesitati de personaje
schematice, de prezente agreabile, baieti
buni si draguti. De ce insist eu pe «Don
Juan» — chiar dacd interviul nu e pentru
«Teatrul» ci pentru «Cinema»? — pentru
cd «Don Juan este, din punctul meu de
vedere, un personaj implinit. lar in fiim,
din pacate, nu ma pot referi la un asemenea
personaj, nici macar la un rol facut cu cap
si coada. In film, cred c&, din cind in cind,
si pe ici. pe colo, am atins niste adevaruri
ile personajelor. As putea s&-mi fac un
montaj din secventele reusite, eventual.
Uite, un personaj intreg ar fi putut fi medicui
din Rautidciosul adolescent, dar dupa
parerea mea, pe lingd rolul acela eu am
trecut. Acum da, acum ti |-as putea povesti

ogorul sdu artistic (c& eu numai despre
asta ma mir) si-l ard cu privirea atenta,
incordatd, de toatd lumea crede ci gin-
deste adinc, doar eu care sint un rduta-
cios, stiu cd se gindeste daca mai gaseste
camerd la Sinaia. Apoi spune grav o frazi
despre psihanaliza melcului carpatin si
pleacd aplaudat. La prinz d& un interviu la
televiziune, despre frumos si conditii bune
de lucru, care au fécut ca sa aibd si in
strdindtate un rasunator succes. Sigur,
poate cé e chiar adevdrat, dar eu, care stiu
ca spectacolul e prost, eu care stiu totul,
ce ma fac? Si nici nu pot contrazice pe
cineva, deoarece cu aceleasi cuvinte mi
s-ar rdspunde si cine dintre noi ar avea
dreptate, cind cuvintele sint aceleasi?

cum ar fi trebuit s& fie... Dar stii ce e amu-
zant, totusi? De la el mi s-a tras intr-un fei,
roful din filmul iugosiav. Vitanidis ma vop-
sise blond — cu toate protestele mele —
filmul a fost vdzut la Moscova, acolo se
afla si regizorul cu pricina care avea ne-
voie de «un blond» Pe urmi, este drept,
nemtii m-au vrut brun si pe urmé, cu mus-
tatd, de unde mi s-au tras vreo trei roluri de
mustéciosi. Cred cd acum ar trebui s&-mi
las barba si s& ma rad In cap.

Daca tot am ajuns la cariera interna-
tionald, ce-ar fi s& vorbeasca nitel des-
pre ea: cum a inceput, ce a realizat
ce perspective are?

—— Cu DEFA este o colaborare mai ve
che, de vreo 12 ani. Am la ei trei roluri
importante, altele mai putin, citeva secun
dare, un rol principal, uitimul — facut acum
doi ani si ceva — si care mi s-a parut cel
mai interesant pentru meseria mea d¢
actor. Filmul se cheamd Aprilie are 30
de zile si joc un uruguayan refugiat care
intiineste o sindicalistd. O poveste de dra
goste si politicd. E un rol bun, generos
$i urmeaza un film de actualitate pentru TV,
in doud parti, in care mi s-a oferit unul din
rolurile. principale. De realizat, am realizat
ceea ce se cheamd o carierd cinematogra-
fica. Nu stiu sd mi-o explic, poate pentru
ca ei au nevoie de filme cu o tematica des-
chisa si catre alte orizonturi, au nevoie deci
de fete noi in care publicul sid creada ca
sint de altd nationalitate — eu am fost ro-
man, ungur, american, uruguayan etc. Am
avut si sansa prizei la public, un public
care ma stia din filmele roméanesti vazute
acolo — se putea foarte bine s& nu am
aceastd sansad si atunci prima colaborare
ar fi fost si uitima — o priza pe care ei o
intretin sistematic. Am fotografii publicate
in vreo cinci variante, pe piatd dar, fireste,
asta este in afara meseriei

Sigur ca publicitatea este in afara
meseriei, dar ea exprima box-office-ul
unui actor. | se pare normal sa aibd mai
multe fotografii pe piata berlineza decit
pe cea bucuresteana, de pilda? Nu e o
intrebare delicati, dacd vrea poate sa
nu raspunda.

— Pentru situatia in care ma afly, in
trebarea mi se pare normald. Mi-am pus-o
si eu si mi-am dat citeva rdspunsuri. Unul

In mod firesc, seara vezi un spectacol
de teatru, e premierd, toatd lumea buna,
toti stiu cuvinte, unii se poartd de parca
le-au si inventat. Cei de pe scena nu sint
nici ei mai prosti, le servesc tot ce e la
mod4, adicd se zbat, urld, apoi tac fata in
fatd, pe scinduri goale, si cei din sald sint
fericiti ca-si regasesc ticurile estetice, ur-
meazd aplauzele indelungate, pentru ca
trece un sfert de ord pind cind trec toti
interpretii si romanul nu e nesimtit ca sa
iasd din sald inaintea actorilor. Atunci
n-are dreptate presa cind spune ca e ca
podopera si sra aplaudat un sfert de ora?

Si atunci eu care credeam cd arta aceasla
ar fi trebuit s& ma emotioneze, iar eu n-am
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ar fi ca eu Incd mai astept, ca pe vremuri,
cind eram un tindr actor rasfatat, sa fiu
solicitat. Este un mecanism care functio
neazd in gol, pentru cd nu mai sint nici
tinar, nici rasfatat. Aita explicatie ar fi
«imprastierea» mea pe mai muite domenii.
Poate cd acum as face fatd cu succes
unor solicitdri intr-o notd ‘artistica, cum
se spune, «de tinutd», dar cum de o viatd
nu m-am fixat pe un anume gen, nici macar
pe o anume artd, pentru ca am facut desen,
cinema, teatru, tv., probabil nimeni nu
crede cd as mai fi in stare de vreo perfor-
mantd actoriceascd. Asa se explicd de ce,
dincolo, in R.D.G. am dat, cum se spune ia
noi, «lovitura» si aici, nu. Acolo am fost
luat fard prejudecdti si fard neincrederi.
Eu sint constient cad in relatile mele cu
regizorii nostri existd niste note false. Ei
nu vad in mine decit un actor cu anumite
limite, si mie mi se pare cd nu au dreptate,
eu nu vad in ei un posibil colaborator ideal,
si lardsi nu este’ adevarat. S-ar putea in-
timpla ca asteptind — in ce ma priveste
— «marea dragosten sd trec prin viatd
fard sa intiinesc nici mécar dragostea cu
d mic. Probabil c& nu are nimeni nici o
vind. Si mai e ceva: existd actori care-si
confectioneazé personalitatea, se «fac» sin-
guri, si actori care au nevoie s& se ocupe
cineva de ei. Eu dintre acestia sint. lar re-
gizorii nostri sint cel mai adesea grabiti,
presati de timp si de conditiile de filmare,
atit de improprii unei munci de creatie.
Desi existd o perioadd de pregdtire care
ar trebui s& fie chiar pregéatire, muncéd cu
ictorul si nu o improvizatie cum se intim-
pld cel mai adesea. La Drumul oaselor
am avut noroc cu Doru Nistase, de trei
ori noroc, c& a avut incredere in mine, m-a
stimulat si a avut rdbdare. Oricum, expe-
rienta mea, nu foarte bogata in ultima vre-
me, cu regizorii nostri, nu-mi permite sa
spun mai mult.

Aproape tot timpul cit am stat de
vorbd, a zimbit. Zimbetul «lurie Darie».
O fi si dsta reflexul tineretii sau situatia
in care ne aflam cu acest interviu de
«Actorii nostri» care e mai mult «acto-
rul lom. | se pare amuzant&?

— Nu stiu de ce am zimbit mai inainte,
dar acum mi-am adus aminte prima mea
zi de filmare la Aprilie are 30 de zile.
Eram la o herghelie, trebuia s& filmez o
scend In galop, am si filmat-o, dar la sfirsi-
tul ei, nu stiu cum s-a facut, caii s-au spe-
riat, s-a speriat si iapa mea (care, intre
altele, am aflat ca era premiantd I& un con-
curs la Moscova) scurt, m-am trezit pe
jos. Au venit s& ma culeagd ingrijorati,
nu patisem nimic si regizorul mi-a spus:
«Sper ¢ nu te jenezi, scena a fost foarte
bine. am s& tai inainte de cdz&turd. Nicioda-
ta s nu-ti fie rusine sa cazi de pe cal». «Dar
de ce sa-i fie rusine? — s-a mirat antrexno-
rul care era si dublura mea — si eu am caizut
de pe cal, si incd de foarte multe ori. la
uitd-tel» si cind incepe sd@ meargd, vaid
ca are un picior anchilozat. El ma incurajea,
sdracul. Dar, de la intimplarea aceea m!'
s-a nazdrit mie cd asa s-au petrecut lucru-
rile si In cariera mea. Am cazut de mai
multe ori de pe cal. Dar nu mi-e rusine...

M3 gindesc cid au mai existat si cai
care au «plecat» de sub el...

— Asta-i meseria. E-adevérat, am pierdut
roluri In film pentru spectacole care nu
s-au mai jucat, si roluri in teatru pentru
filme In care, finalmente, au jucat altii.
Asta-i meseria si asa cum e, o iubesc.

Si filmul?

— Si. Poate mai cu seama filmul si, poate,
pentru cd in teatru am un «Don Juany, iar
in film nu am inca un Don Juan. Dar nu,
cred cd iubesc filmul in sine. $i am sa-ti
spun ceva, poate n-o sa crezi, o s& ti se
para demagogie, fanfaronadd, dar asa e:
as plinge de bucurie dac-as vedea citeva
filme romanesti, foarte, dar foarte bune.
Chiar dacd eu n-as avea nici cel mai mic
rolisor in ele. Cred c& am ajuns la starea
unui batrin sportiv de performantd, bucuros
de victoria unor tineri care vin din urma...

E o stare frumoasa.

— Nu stiu. E starea mea.

Eva SIRBU

simtit tot timpul decit ca actorii se lovesc
la genunchi si transpird, ce ma fac?

Sigur, inteleg ca, datoritd climei tempe-
rate si paralelei 45, cind cineva izbuteste
o confuzie perfectd, lumea spune cé e ge-
nial, i se oferd cuvintele rezervate Ilui
Shakespeare, apoi in mod dialectic, alti
artisti se maturizenza, adica inteleg feno-
menul de coniuzic esteticd si-l folosesc
din plin, in dorinla omeneasca de a se
muta din Drumul Taberii in istoria artei,
ub forma de bronzuri spre bucuria vulgara
« porumbeilor din parcuri.

li inteleg si-i mir!

Mircea DIACONU




Cinematografia maghiara are
un tic nervos. La fiecare In-
ceput de an, Inainte de a in-
cepe sezonul festivalurilor
(dar in perspectiva acestora)
= isi organizeazd un Cannes
propriu, In multe privinte mai
complicat decit cel de pe Coasta de Azur.
Productia anului precedent e prezentatd
«pentru marele public» intr-un cinemato-
graf central (de pildd, Voros Csillag din
inima Budapestei), dar paralel filmele sint
vazute iIn trei «sectii speciale» (francofona,
anglofona si italofond). Paralel cu paralela,
mai curge programul asa-numitei $coli din
Budapesta. Asta a insemnat, anul acesta,
sase filme pe zi, circa 12 ore de proiectie
zilnicd, cu o jumitate de ord pauza pentru
masa la fata locului, respectiv la restauran-
tul Asociatiei cineastilor. «Bufetul rece»
functioneaza electronic, ca si intreaga or-
ganizare, adicd documentarea (fise de fil-
me, fise de autori, sinteze, tablouri sinopti-
ce, foto-publicitate, intilniri din oficiu sau
la cerere cu un anume regizor sau actor;
proiectie speciald pentru un anume oas-
pete care vrea sd vadd un anume film —
chiar si unui neiesit Incé pe ecrane, chiar si
unul aflat in lucru, de pildd, Martinovici
de Judith Elek (n. 1937). Cineasta a rupt
inima tirgului in '68, la Oberhausen, cu un
metraj mijlociu de fictiune (Unde sfirseste
viata?) si la Mannheim, in '75, cu O simpla
istorioard. In toamna trecutd, la Paris, i
s-a organizat un omagiu care a facut des-
tuld vilvd. De aici interesul pentru aceasta
ultim3 peliculd la care regizoarea Incad mai
lucreazd, dar.e de acord ca presa interna-
tionald sad arunce peste el un ochi, chiar
inainte de finisare. $i lancso e de acord
sd se lase vazut la primul tur de maniveld
al unui nou film, care marcheazé o intoar-
cere acasd dupd o lungd (si, zic eu, nu
prea norocoas3) absentad. E o filmare sen-
zationald — spun cltiva confrati. S& speram.
lancso s-a hotarit sd tragd In interior. Va
fi un plan de peste 300 metri. Jean Pierre
Jeancolas, adicad Positif-ul, nu vrea sa
piardd evenimentul, mai ales ci lancso a
ramas o chestiune de coeur. pentru mai
toti criticii, adunati cind la Buda, cind Ia
Pesta In acest sfirsit de iarnd, care pare aici
dezghetat din toate punctele de vedere.
Sint toti In pdr: Le Monde-ul cu Marco-
relles, L'Humanité-ul cu Maurin, Cahiers
du Cinéma-ul cu Daney, Figaro-ul cu
Montaigne, Cinéma’81-ul cu domnul Haus-
trate 8i doamna Amiel, etc., etc. Variety-ul
a ‘trimis corespondentul ei de la Paris,
domnul Moskovitz, care zice: «ndn s6 bot»,
cind e Intrebat dacd stie limba pamintului,
dar pdrintii lui sint de prin partile locului,
iar gazdelor le place s& descopere si sd
piste coarda sensibild. Lipseste cineva?
S-ar putea, dar nu se vede. Dosai, inde-
structibilul Dosai, businessman-ul cu aer
de poet umorist, ambasadorul de tarmec,
buldozerul si macaraua filmului maghiar,
cel cdre de mai bine de 20 ani pastoreste
import-exportul cinematografiei vecine, a-
vind grijd s& nu scape nici un festival, nici
o combinatie — este | ibil s& fi scépat
din vedere vreo proeminentd a mass-me-
diilor cinematografice.
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Isabelle Huppert in Mogtenitoarele

de Marta Mészaros

latd deci, cum se zice, un prilej de a ne
cunoaste mai bine, mai exact spus, de a
cunoaste noile preocupdri ale unei cinema-
tografii pe care critica internationald a za-
rit-0 mai intli prin intermediul unor perso-
nalititi singulare: lancso, Kovacs, Hersko,
Fabri si a descoperit-o ca scoald nationala
la sfirsitul anilor '60, dupd boom-ul produs
de filmul polonez Intre 1955-60, dupd «mi-
racolul filmului ceh», despre care occiden-
tul incepuse s3 vorbeascd prin 1963. Daca
vrem s& fixdm o datd a acestei decoldri, s&
numim colocviul organizat de Federatia
Internationald a Presei Cinematografice in
ianuarie '68. Atunci a inceput s se scrie
despre «noul cinematograt maghiar ca o-
perd a doud generatii». Maestrilor mai sus
citati li se addugau noii veniti Istvan Szabo
(Tatil), Istvan Gaal (Tiganii — documen-
tar), lanos Hersko (A propos de Vera)
Ferenc Kosa (10.000 de sori) si altii. Atunci
ca si acum, colegilor nostri de la Budapesta
le place s& afirme ci reprezintd «o micé

Festivaluri:
Budapesta '81

Surpriza
surprizelor:
Narcis §i PWché +

0 stare de luciditate

Certitudinile si angoasele
unor confrati

cinematografien. Ei se referd in prima in
stantd la faptul cd n-au facut filme prea
multe, cd acum au ajuns s# produca circa
20 de filme anual. Undeva, in adincul aces-
tei afirmatii std, am impresia, dorinta difuza
de a exorciza un complex de inferioritate
de care au suferit si suferd multi artisti
aflati In spatii geografice nefavorizate de
istorie. «Sintem o cinematografie mica»
inseamnd si «small is beautiful» si senti-
mentul cd arta respinge criteriul cantitatii.

Festivalul a degajat anul &sta o relativa
oboseald fatd de anii precedenti, marcind
si o relativa scadere a surprizelor, desi Nar-
cis si Psyché, film-mamut in multe ver-
siuni (intre cinci si dou# ore) a fost pro-
gramat ca o surprizd a surprizelor, iar el,
filmul, rispunde, intr-adevar, intentiilor pro-
gramatoare, intrind iIn circuitul internatio-
nal ca o stranie cometd anuntind, ar vrea
ea, aparitia unui nou estetism cinemato-
grafic, un estetism bazat pe semiotica, pe
coduri si sub-coduri, pe efecte tehnice de
un rafinament stilistic atit de fanatic incit
este de presupus c# acest film care deru-
leazd viata unei imaginare poetese de la
inceputul secolului al XIX-lea pind dupa
primul rdzboi mondial (decorul se schimba
necontenit, din neoclasic in romantism, in
«la belle époque», in art deco, In super
design — dar eroina rdmine mereu tinara,
«eternul feminin nimfoman si platonic») e
de presupus, zic, ca acest film legat prin
multe fire si de Fellini si de Dali si de atiti
multi altii va crea, dacad nu un curent, asa
cum ar vrea autorul (Gabor Body — n. 1946),
cel putin 0 moda. Pentru mine, filmul aces-
ta rdmine o experientd fascinantd care te
duce direct pe Sirius. Aller sau retour.

Ce observatii generale se pot extrage, to-
tusi, privind productia unui an cu recolta
medie din care nu poate s& nu se decupeze
Cabotinii lui Sandor Pal (drama artistilor
marginali, reprodusa in stil Scorsese), Ghi-
vece cu flori de Istvan Gaéal (nevrozarea
unui artist, de profesiune designer, care
pierde dialogul cu mediul inconjurator, dar
pare a zdri o gean3 de sperantd intr-o ul-
tima, exceptionald secventd: o batrind us-
catd, noduroasd, intr-o ploaie torentiala,
carindu-si, tirindu-si cocirjatd dintr-un ce-
nusiu subsol ghivecele de flori, hirdaiele
cu ficusi, ca sa le puna pe trotuar, in strads,
sub rapdiala unei ploi de vard). Nu se poate
trece cu ochii inchisi nici peste Meciul
lui Ferenc Késa (proces de constiintd al
anilor '50), nici peste Mulfumesc, merge
de Laszl6 Lugossy, tragedie in haine mo-
derne, o poveste despre autodistrugere, cu
unele vagi accente melo, dar in ansamblu
zguduitoare, pentru c&, asa cum se intimpla
in orice mecanism tragic, nimeni nu e vi-
novat, nici barbatul de peste patruzeci de
ani care «vrea si-si facd o casd a lui»,
nici fata care devine, fard voia ei si fara
vina lui, o sinucigasd. Nici Nefericita
paléarie a Mariei Sos nu se poate face ne-
observatad. Despre acest film, unii pot sa
spund ca se referd la conditia femeii, mai
exact la singuréatatea intelectualelor care-si
cresc singure copiii. Inteligenta si indepen-
denta lor economicd, pe plan sentimental
devin un handicap. Filmul porneste de aici,
dar aiunge mai sus, mai departe.

Ce senzatie dominantd d& totusi acest
travelling peste «un an mediu»? Mai Intii

maghiard nu mai e demult «opera a doud
generatii care se biciuiesc reciproc», asa
cum zicea, in '68, Boleslaw Michalek. No-
menclatura cinematografica incepe cu Géza
Radvényi (n&scut In 1907, autorul acelui
inubliabil Undeva in Europa, care d& azi
Circus Maximus, dar, Intre timp, lucreaza
mai mult pe «afard») si se incheie, desigur,
provizoriu, cu Béla Tarr, ndscut in 1955,
autorul filmului Un petec de pamint (un
tinar marainal pe diferite pedale ale maia-
xorului), dar acum trei ani, in '77, a f&
cut acel mult discutat Cuib familial (trei
generatii constrinse de nevoi. s convie-
tuiascd si sa se sfigie intr-o odaie-bucétérie)
autor, cum se poate usor banui, de fiime
dure, scrise cu catran, apartinind asa-numi-
tei Scoli din Budapesta (o scoala care isi
propune un anume tip de luptd impotriva
«artei cosmetice», o scoald care lanseazd
formula documentarului-fictiune; practic, a-
ceasta inseamna existenta unui scenariu
extrem de sumar si de suplu, Intregit sau
modificat la fata locului prin prezenta unor
interpreti culesi din viatd, a caror biografie
si fizionomie le dau maximum de sanse de
a se contopi cu personajul, «actori de oca-
zie» pusi in situatia sd-si gindeasca situa-
tia, s& si-o improvizeze, in cadrul unor fil-
mari fara duble, dar cu doud camere). intre
veteranii de peste saptezeci de ani i ba-
ietii care la doudzeci si cinci de ani au deja
in spatele lor «un scandal artistic», o mare
varietate de personaje masculine, dar si fe-
minine (Hungaro Film n-a pierdut nici moda
filmului «de femme»; voga a supradimen-
sionat, de pilda, talentul real al Marthei
Mészaros, impingind-o peste rind deasu-
pra unor confrati cel putin de calibru egal
si in felul &sta regizoarea, care, se stie, a
lucrat si pe la noi,a devenit in cifiva ani
star mondial. E bine sa profiti si de moda).
Autorii au aerul ci vin din toate punctele
cardinale. $coala Superioard de Teatru si
Cinema e desigur principala pepiniera,
dar diploma nu pare a fi nici fetis nici cer-
tificat de talent. Ideea de hibridizare (hi-
bridul, e genetic, mai solid) nu trezeste
alergii. Tarr deja citat, inainte de a fi cineast
amator, a lucrat pe santiere navale si ca
portar la o casd de culturd; Body (autorul
iui Narcis si Psyché) a facut studii de is-
torie si filozofie; Gaal a fost electrotehni-
cian, Szdreny a studiat filozofia, Barna
Kabay a studiat arhitectura, Layos Fazekas
a fost pianist de jazz si miner, Maria Sés a
lucrat ca monteuza la televiziune. Intre stu-
diourile de film si televiziune existd, de-
aitfel, un viu trafic cu dublu sens, o mare
forfotd, dominats de legile unei competitii
foarte strinse, pentru multi angoasante, an-
goasa fiind, de altfel, una din stérile cele
mai des intiinite, dacd nu starea preferatd
a unei cinematografii care a fécut din ne-
liniste un mod de a respira nu intotdeauna
ritmic si usor. Ideea de «usom pare a in-
spira, in momentul de fatd, o anumita aler-
gie, dacd nu cumva chiar un fel de ostilitate
care rdbufneste chiar si in nimicuri, de pild&
in boicotul moral care inconjoard cel mai
mare succes de public al anului: o come-
dioard, e drept cam subdezvoltats, care
importd un celebru detectiv, Kojak la Bu-
dapesta. Majoritatea zdrobitoare a filmeior
nu coboard Insd sub un nivel mediu, plasat
sus in ierarhia europeand, sustinut de pro-
fesionalism (multi foarte multi operatori de
talie mondial3 iesiti de sub pulpana lui papa
lilés), profesionalism care nu mai e demult
o virtute, ci o conditie sine qua non. Ceea
ce izbeste, chiar si atunci cind e vorba de
un esec sau un rateu, este expresivitatea
unitard a unei cinematografii compusa to-
tusi din personaje si personalitdti foarte
distincte: tineri repede maturizati, care stiu
ce vor si o afirmé cu un soi de ricanare, o
generatie de mijloc care a mizat enorm si
nu fard consecinte, pe documentar. De la
Kosa la Dérday, de la Gaal la Sandor,
aproape toate filmografiile cineastilor care
reprezintd azi ceva intra si extra muros con-
tin, ca un fel de armatura, documentare de
scurt, mijlociu si lung metraj, documentare
de fictiune si documentare propriu-zise,
documentare cu multe premii internatio-
nale, documentare ca surs3 a unul nou tip
de realism («realismul documentam, zic e-
xegetii autohtoni), documentarul ca obse-
sie, d tarul ca arg t pentru a ti
se da pe min& fictiunea, documentarui ca
instrument de apropiere de adevér, de au-
tentic, documentarul cu toate riscurile, de
a pdrea «depdsiti» («nu toti cei care sint

o senzatie de deschidere. Ci tografia

intotd in fatd reprezintd si un pas
inainte» — scrie un confrate), documenta-
rul cu asumarea riscurilor. Riscurile, riscu-
rile artistice, se cunosc chiar numai din ex-
perienta neorealista.

Aceastd cautare freneticd a adevarului
brut nu a dus Intotdeauna la reusita, dar a
dus la crearea unui climat care suporti sin-
ceritatea chiar atunci cind e crudad. O su-
portd chiar cind e insuportabild. O suporti
pentru cd deasupra succeselor sau insuc-
ceselor, multumirilor sau nemultumirilor
exista o stare de luciditate. Dar de ce spun
d pra, cind I» nu e ra
oamenilor, ci inauntrul lor?

Ecaterina OPROIU
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Un rol pe miisura

acestei interprete
de mare forfdt

dramatic#i:
Leopoldina- Balinugi

(rolul principal ®
Semnul Sarpelui) ;.

Semnul sarpelui

Oameni care incearcd si-gi facd singuri dreptate,
intr-un sat transilvan al anului 1945.

Scenariul: Mircea Micu (dupi romanul siu «Pa

a»).

Regia: Mircea Veroiu, Casa Patru

— Cum s-a intimplat, sti-
mate Mircea Micu, dum-
neavoastra ati venit citre
cinematograf ori el v-a
cautat pe acasa?

—S-a intimplat c& acum
citiva ani cind mi-a apéarut
romanul «Patima», un regizor pe care il
admiram mult, Mircea Veroiu, a declarat
intr-un interviu din «Romaénia literard» c&
i-ar face pldcere sd ecranizeze o povestire
atit de cinematografica. La invitatia casei
de filme am scris scenariul si timp de sapte
ani l-am tot reficut.

— O ucenicie care a adus cu sine cis-
tigarea unei noi profesii, cea de scena-
rist?

— N-as considera-o chiar o profesie, o
stiintd aparte a scrierii, ci doar o deprindere
cu concluzia, cu economia impusa de film.
E ingrozitor de greu sa-ti repovestesti un
roman de 300 pagini in 64 si sd renunti la
zeci de personaje, sd elimini fapte, si s&
precipiti lentoarea epica intr-o inlantuire
mai galopantd, convertind blindetea des-
crierii intr-un spectacol care sd poata fi
perceput mai repede.

— Ce-ati pastrat din roman sl ce-ati
adaugat?

— Am retlnut citeva personaje- chele Ba-
trina, Ali dru, contrabandistii. $i, mai
ales, atmosfera acelui sat din cimpia tran-
silvand — punct de- granita in care citiva
mai abili reuseau in acei ani tulburi,
1945—1947 — s& faca averi din traficul cu
vite si chiar cu oameni. Ani dificili, in care
noile orinduieli abia pétrundeau piné aici
si oamenii incercau si-si facd si singuri
dreptate. Confruntarile,cind subterane, cind
deschise, ramin aceleasi din carte: contra-
bandistii vor s-o atragd de partea lor pe
Batrina doamnd, personaj cu autoritate
morald in sat, dar se izbesc de demnitatea
ei si mai ales de ura impotriva celor care
i-au trimis baiatul la moarte. La 70 de ani
Batrina, bolnavd, nu traieste decit pentru

a-si rdzbuna moartea fiului si in planul ei
ingenios conceput il va atrage si pe Ali-
mandru, un fel de haiduc modern.

— Erou romantic, dupad nume si din
descrierea romanului.

— Un personaj oarecum straniu, miste-
rios, un instrument al rdzbunarii Batrinei.

— Ne-ati putea trada ceva din secre-
tele distributiei?

—In rolul Batrinei doamne, eu vedeam o
actritd de la teatrul Nottara; regizorul pre-
ferd o alt¥ interpretdi-de mare fortd drama=
ticd: Leopoldina Baidnuta. E un personaj
«tare» aceastd Batrind doamna, din galeria
celor.ce-si infruntd destinul cu demnitate si
curaj uluitor,implinind odata cu actul lor de
dreptate, un act de justitie sociald.

— Se va filma in satul care v-a inspirat
povestirea?

— Am gasit unul aseménétor, lingé Sibiu,
cu aceeasi moar#d pardsitd, si popicdria
descrisd in roman, o atmosferd incredibil
de veridicd, lucru hotéritor pentru un film
de atmosferd si de caractere, ca acesta.

—Inteleg ci odiseea celor sapte ani
de refaceri nu v-a scazut entuziasmul
pentru film.

— Sint si rdmin un pasionat cinefil. Am
avut sansa de a ma «forma» la o scoald
minunatd — un fel de cinemateca a Uniunii
scriitorilor, unde puteam sa urmarim nu prin
expozeuri, c¢i cu «ochiul liber» tot ce se
intimpld In cinematografia mondialda. Am
vézut cu aceastd ocazie lucruri foarte bune,
dar din pacate acest privilegiu nu l-am mai
avut, cinemateca s-a desfiintat si odatd cu
ea posibilitatea unor cursuri «pe viu» pentru
viitorii scenaristi. Am rdmas insd cu inte-
resul pentru cinematograf, drept care am si
scris In continuare un alt scenariu, dupé o
comedie a mea, «Moartea soarecilor». Sper
sé aib# de data aceasta o gestatie mai scurta
la casele de filme.

= Inerim. Alice MANOIU

Fotografii de Emanuel TANJALA

Fiul muntilor

Virsta cind curajul e si scop si mijl

Un mod de afirmare.
. Scenariul: Petre Luscalov si Gheorghe Naghi.
Regia: Gheorghe Naghi. Casa Unu

«Fata de Alarma in Delta
declara Gheorghe Nagh
inaintea premierei la Fiul
muntilor — filmul cu care
m& voi prezenta acum in
fata tinerilor spectatori, este
mai legat, mai strins, mai
dens. Alarma in Deltd a mers foarte bine la
public $i nu numai la noi; a fost primui
film roménesc color dat de televiziunea
englezd — B.B.C. — si reluat la distanta
de opt luni la cererea copiilor de acolo...
Am primit si multe scrisori de la ei.»

— Mirajul Deltei functiona si el...

— $i aici am incercat ca peisajul sa fie
cit mai prezent. De data aceasta, muntii.
Experienta de la Alarma in Deltd mi-a
folosit mult. Am tinut seama si de reprosu!

copiilor care-mi spuneau mereu cd nu exis-
t& doar baieti curajosi si cu spirit de aven-
turd, ci si.. fetite. Si intr-adevér, eroina
filmului — interpretatd de eleva Isabela
Zaharia din Piatra-Neamt — s-a descurcat
de minune!

— Care ar fi verdictul unui ipotetic
spectator, ce v-ar da sentimentul ca
ati izbutit ce v-ati propus?

— Un spectator — mic sau mare — care
mi-ar cere s& mai fac un astfel de film, de
aventuri, de actiune, cu copii, pentru copii...
Un film care séd-i bucure, sa fie tonic si edu-
cativ, fird ca acest lucru s& se simta.
Copiii au nevoie si de aceste filme, altele
decit cele cu probleme, cu familii care se
despart...

R.P.

din unghiul
Destinatia

regizorului

Mahmudia

Si la capitul lumii sint oameni!
Scenariul: Doru Davidovici. Regia: Alexandru Boiangiu.
Casa Trei

— Ce inseamna acest film,
«Destinatia Mahmudia»,
pentru dumneavoastra, sti-
mate Alexandru Boian-
giu?

— Este, intr-un sens, con-
cretizarea unor lucruri pe ca-
re le traiesc ca documentarist...

— Lucrati de mulit in domeniul docu-
mentarului?

— In 1955, cind am terminat institutul, am
facut schimb de repartitii cu Mircea Mure-
san, el dorind s mearga la Buftea, eu la
«Sahiay... In primii ani am lucrat la jurnal,
apoi am facut filme documentare din cele
mai diferite domenii...

— Si filmul de fictiune?

— Destinatia Mahmudia e al treilea film
artistic pe care il realizez $i tot de actuali-
tate...

— Cum ati ajuns la acest subiect?

— Lucrind cu scriitorul Doru Davidovici
la un film militar despre zborul pe superso-
nice. Destinul unora dintre acesti stréjeri
ai cerului romanesc ne-a oferit substanta
vie, fierbinte a scenariului «Destinatia Mah-
mudia» pe care-l semndm impreund.

—in care este vorba despre...

— Un pilot care,datoritd unei boli,nu mai
poate zbura pe supersonice... Dar pe care
vointa, ambitia, solicitudinea celor din jur il
ajutd s& ramind ceea ce este, adica pilot..
El va continua s& zboare, chiar si pe «utili-
tare»... E un fel de a nu;si dezice destinul...
Si vorbind despre acea§td «predestinare» a
zborului, m& gindesc I@ Malraux, la Spe-
ranta...

— E un punct de plecare cel putin
incitant...

— Cred c& e mai mult... Nichita Stanescu
spunea undeva cd «Vorbele atrag realul».
Or cu acest scenariu cred ca sintem pe un
drum foarte bun; vorbele lui, firesc, vor atra-

(RS:ARS)

ge viata... Vrem s& demonstrdm prin acest
film simplu, fard emfazd, cd nu existd des
tine blocate. Fiecare poartd in sine forta
necesara de a depdsi impactul cu obstacole,
ghinioanele de tot felul. Aici, la Mahmudia,
intr-o margine de tard, am avut bucuria sa
gasim acele forte sociale si morale datorita
cdrora increderea in viatd, in tine insuti
poatei reveni.

nteleg cd dincolo de moﬂvul ro-

tic se si un substrat etic
important...
— Neapdérat... Noi, ca cineasti, avem cu

acest film o «dreptate» de aratat... Vrem sa
convingem pe spectator cd, indiferent de
situatie, loc, imprejurare, depinde in cele
din urma de tine sa te aduni, sé te recu-
perezi si si te reafirmi... $i apoi trebuie sa
va mdérturisesc cd nu-mi plac oamenii in-
frinti si as vrea, pe cit pot, sd-i ajut...

— Cum va intelegeti cu echipa?

— Necrezut de bine... sint cu fotii niste
entuziasti. Gabriel Cobasnian operatorul,
directorul filmului Vasile Neagoe, Relu
Nastase, regizorul secund, Justin Spinu
sunetistul. E o echipa care luptd efectiv ca
sd evitam In productie dar si pe plan artistic
punctele moarte. Au inteles cu totii ca
avem obligatia morala de a scoate din sche-
me niste tréiri adevarate:

— Distributia?

— Facuta fard prejudecati... nu prea ai sa
gasesti actori bucuresteni in ea. Protago-
nistul e de la Ploiesti: Eusebiu $tefines-
cu, actrita prlnmpalé de la Tg. Mures:
Eniko Szilagyi, apoi Cornel Revent tot
de la Ploiesti, Paul Lavric de la Brasov,
Nicolae Praida. Important nu e locul din
care vin; din punct de vedere artistic tre-

buie sa se adune intr-un tot unitar... si eu
cred cd am izbutit acest lucru.
Dan STOICA
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Patru

palme

Ce finseamn# a fi «principal» sau a face figuratie.
In cinema sl nu numai acolo.
Scenariul si regia: Alexandru Tatos.

Casa

Buftea era, pind de curind,
cetatea lungmetrajului. $i ia-
ta intrat in productie — un
cal troian? — un scurtmetraj:
Patru palme, scenariul si
regia: Alexandru Tatos.

— De unde a pornit ideea
filmului, stimate Alexandru Tatos?

A.T.: Ideea filmului e mai veche. In urma
cu citiva ani, proiectasem impreund cu Mir-
cea Daneliuc si Stere Gulea, un film din
trei scheciuri. Intre timp fiecare a fost ocu-
pat cu alte filme. Eu am scris acest Patru
palme si I-am tinut in sertar. Acum, cind
casele de filme s-au ardtat dornice de a lu-
cra si scurtmetraje (idee foarte bund de
altfel si eficientd mai ales pentru debutanti)
m-am hotéarit sd-1 fac. Ar mai fi un motiv:
in asteptarea aprobarii la unul din cele doua
scenarii de lungmetraj scrise de D.R. Po
pescu (Fructe de padure si Trei zile de
libertate) n-as fi vrut «s&-mi ies din minay,
sa pierd echipa, colaboratorii mei constanti.
Lucrez tot cu Florin Mihailescu — imagi-
ne, cu Adrian Both — decor, Svetiana
Mihailescu — costume, Sideriu Aurian —
directorul filmului.

— ldeea filmului?

A.T.: Figurantii. Din viatd si din istorie.
De fapt, actiunea incepe pe un platou de
filmare, cu figuranti de cinema. Filmdrile
vor dura aproape doud saptamini, in Bucu-
resti si la Buftea.

— Considerati scurtmetrajul artistic
un gen care-si meritd dreptul la existen-
ta (intrebare retorics, desigur)?

A.T.: Ca si-n literaturd, genul scurt isi
are statutul sau legitim. Existd o tentatie a
lui — intr-un timp scurt s3 incerci s3 spui
concis lucruri importante. Cind te gindesti

Patru

la un subiect, simti din capul locului daca
are o respiralie ma ampla sau nu.

— Ce sanse credeti cid are un film de
scurtmetraj la public?

A.T.: Patru palme are, de fapt, un metraj
mediu: 38-40 de minute. E greu s&-mi dau
seama cum il va primi publicul, fiindca nu
stiu cu ce alte filme de aceeasi lungime va
fi cuplat. Un avantaj e cert: se poate vinde
toarte bine la televiziune. Cred in orice caz
ca e o experientd interesantd, in ciuda fap-
tului ca i-a cam derutat pe toti cei care ma-
soard cu stas-urile... O experienta pe care
eu o fac nu fiindca tineam sa lucrez si un
scurtmetraj, ci fiindcd mé intereseazad su-
biectul si forma in care el mi-a aparut este
aceasta si nu alta.

Roxana PANA

In rolul
unui
figurant

de cinema,
rol
principal

in Patru
palme:
_Geo Barton




fn sens propriu si in sens figurat,
la indlfime...

(Eniké Szilagyi si Eusebiu Stefdi-

nescu in Destinatia Mahmudia)

———

Proiectul
imediat urmator

® Francisc Munteanu

D N E——

In 1981-82 as vrea si realizez doua
filme. Primul, Ducatul de aur, un film
de facturd politistd. Important desigur
nu e genul, ci dorinta de a crea un per-
sonaj, un erou al zilelor noastre pe di-
mensiuni noi, bun, inteligent. Buletin
de Bucuresti, al doilea film, va fi o
satird, gen in care-mi vol Incerca pentru
prima oard puterile. Vol Incerca s& pun
la stilpul infamiei dorinta de parvenire si
toate tarele In conflict cu etica si echi-
tatea socialista.

® Mircea Muresan

Vog I.uc.ra 6 episoade din seriaiul TV
Lumini si umbre, pe scenariul lui Titus
Popovici.

® Aurel Miheles

Sint intr-o fazd avansatd de discutii
cu Casa de filme 5 pentru scenariul
Prea tineri pentru riduri, pe care Mihai
Stoian I-a scris pornind de la reportajele
lui despre problemele copiilor proveniti
din familii dezmembrate.

® Constantin Vaeni

Imposibila iub_ire, adaptare pentru
ecran a romanului «Intrusul» de Marin
Preda.

—————————————————————————————————
® Mircea Dragan

Plecarea Vlasinilor, scenariul de
loana Postelnicu si Mircea Drégan, dupa
romanele «Plecarea Vlasinilor» si «In-
toarcerea Vlasinilor» de loana Postel-
nicu.

Teoria filmului

modalitate
si stil

Filmul din actualitate

si generatia’70

De ce din in locul consacra-
cratei locutiuni «de actuali-
tate»? Pentru ca orice opera
de arta veritabild este la urma
urmelor «de actualitate», ast
fel c& dominanta semantica a
termenului — aceea de sens,
mesaj actual — il face inoperant in sfera
clasificarii, el fiind un criteriu taxonimic
prea larg. Peliculele strinse sub acest
steag apartin in fapt unor genuri diferite,
ele avind in comun doar un fundal social
mai pronuntat si o accentuatd predilectis
pentru latura psihologicid a povestii. «Dir
actualitate» fixeazd exact sfera temporala
lasind libera criticului alegerea genului
proxim in care sa fie plasata pelicula.

O a doua precizare se referd la generatia
'70, prin care intelegem creatorii de cinema
afirmati dupa aparitia filmului Apa, ca un
bivol negru (1971) si care cuprinde absol-
venti ai institutului din perioada '67—'T1,
aflati astazi in jurul virstei de 40 de ani, deci
in plind maturitate creatoare.

1980 se afla la distanta unui deceniu de la
aparitia in arend a acestui grup de creatori,
timp suficient pentru o clarificare a inten-
tiilor si materializare a promisiunilor. Sigur,
viata unei generatii se intinde pe mai mult
de un deceniu, dar el reprezintd un spatiu
suficient pentru conturarea unei persona-
litati proprii, a unor mijioace de expresie
specifice si a unui mod original de a intelege
estetic lumea inconjurdtoare. Sfera filmu-
lui din actualitate este partiald, dar extrem
de importantd si chiar dacd experientele
stilistice ale generatiei au avut loc mai cu
seamd in sfera ecranizérilor ori a filmului
de epocd, nu e mai putin adevarat ca actua-
litatea a strins sub semnul ei pe cei mai
multi dintre realizatori, oferindu-ne de aceea
cimpul cel mai larg de analiza.

Trecerea stafetei de la o generatie laaltaa
avut loc in réstimpul acestor ani, treptat
astfel cd cele peste 90 de titiuri din actuali-
tate, ale deceniului, sint impartite egal intre
cei tineri si predecesorii lor, productia
ultimului an indicind si o usoara inclinare a
balantei in favoarea generatiei '70: din 15 fil-
me, 10 sint realizate de ei, iar din acestea
cinci sint operc notabile, stringind in ol
principalele caracteristici ale relatiei gene
ratia '70 — film din actualitate. Regdsim pe
doi din semnatarii Apei..., atunci ca opera
tori, de astad data ca regizori: Dinu Tanase
cu Mijlocas la deschidere si losif Demian
cu O lacrima de fata, apoi debutul in filmui
de fictiune al unei documentariste — Ada
Pistiner cu Stop cadru la masa, in sfirsit,
Alexandru Tatos cu Casa dintre cimpuri,
Mircea Daneliuc cu Proba de microfon.
Prin aceste filme putem socoti anul '80 ca
momentul de virf al generatiei in acest do-
meniu, lucru usor de verificat daca privim
putin in urma. Dupa '7,cind Apei... se adau-
ga Asteptarea lui Serban Creangd,urmeaza
0 pauza: 72—73—74,in care nimic notabil
nu se intimplda privind relatia analizata
aici. Brusc, in '75, avem un prim virf cu
Filip cel bun (Dan Pita), urmat de Cursa
(Mircea Daneliuc), Muntele ascuns (An-
drei Catédlin Baleanu) si larna Bobocilor
(Mircea Moldovan), in '76 numai Mere rosii
(debut Tatos), in '77 larba verde de acasa
(debut Stere Gulea), in '78 Septembrie
(Timotei Ursu) si Mai presus de orice
(Pita — Maérgineanu). Apoi nimic, pind la
filmele acestui an. Dupa cum putem vedea,
cel putin, numeric si sperdm s3 convingem
si calitativ, filmele anului '80 sint realizari
optime intr-un domeniu de maxim& acui-
tate si audienta.

Dincolo de cifrele si listele seci, creiona-
rea unui profil artistic pare o Intreprindere
din cele mai folositoare chiar dacd nu fa-
cild. O prima observatie este aceea a pla-
sdrii filmelor prin nucleul lor narativ, in
doud registre: minor si major. Faptul este
firesc si tine de metodica si genetica operei
artistice si de aceea poate fi regdsit cu usu-
rintd in intreaga filmografie nationald, aces-
te registre fiind in fapt constante ale unui
anume spatiu cultural si ideatic in care crea-
torii cei mai diferiti se incadreazad pina la
urma. Aceste registre se nasc din analiza
pozitiei realului fatd cu opera ca univers
autonom. La filmele din actualitate,reflexia
realului se face in prezenta acestuia in
timp ce la orice alt film a carui axd temporala
este alta decit clipa actuald, acest real este
unul construit, fie chiar si meticulos. Aceas-
ta prezentd vie, activa a realului obligs crea-
torul la un raport clar definit care implicd
Intreaga operd. Pe acest criteriu descope-
rim doud registre dupd modul si directia

INCN X

acestui
naste semnificatia, si

raport: major, atunci cind
minor, atunci

parea lui reala.

Printr-un refuz al normalului

«Cinematograful e adevir cu 24
de imagini pe secundi» (Proba de
microfon cu Gina Patrichi)

Un deceniu
in care s-a cristalizat
constiinta
unei generatii,
constiinta
unei notiuni estetice:
filmul contemporan

Radiografia unei anchete
(O lacrimd de fatd. cu Dorel
Visan si George Negoescu)

de sorginte modernd, ea fiind impusa in
constiinta epocii de marele realism al seco-
lului trecut (de la Balzac la Dostoievski) si
care la noi isi are modelul cinematografic in
Reconstituirea (Lucian Pintilie). Obiectul
analizei noastre: Proba de microfon se
structureazd tocmai prin opozitia fitisa
fatd de livresc. Desi existd tentatia senti-
mqntallsmului (provenitd din simburele na-
rativ care e un love-story), Daneliuc refuza

realul
cind
structura ideaticd, mesajul preced intru-

se con-
struieste Proba de microfon, opera intrind
in registrul major care porneste de la caz,
de la intimpiare, pentru ca prin intermediul
edificiului estetic construit s& acceada la o
semnificatie cit mai generald. Evenimentul,
intimplarea,este baza, carnea din care me-

sajul trebuie sd explodeze pe coordonate
mult mai vaste decit punctul de pornire.
Avem deci in fatd un traiect particular-gene-
ral in care sintaxa operei se largeste citre
treapta semantica pentru a-si atinge expan-
siunea maxima in cea pragmaticd (adici a
mesajului). Aceastd gama este in genere

«emotionalitatea» in favoarea relatarii seci,
in care senzatia diurnd, banald si cenusie
este ajutata la tot pasul s3 iasd in evidenta:
Avem un punct de referintd comun in
dramaturgia free-cinema-ului. Aceeasi voin-
ta acerbd de a accede la luciditatea condi-
tiei si aceeasi furie cu care este privita sta-
rea de normal asimilatd unei anchilozari a
spiritului si sufletului. Este aici unul din
secretele fortei ce o gdsim in cinematograful
practicat de Daneliuc de la Cursa pina la
Vinatoarea de vulpi. Modul lui de a privi
cele inconjuratoare stirneste nelinistea, in-
citd, naste intrebdri. Aceastd «miscare a
spiritului» care trece atit de bine de la crea-
tor la spectator este produsad in Proba de
microfon pe calea unei intensificari a
realului, opera nedesprinzindu-se de sub-
stanta de viata care i-a dat nastere, ci rami-
nind in mijlocul ei, exprimind-o cu mijloa-
cele gasite acolo. De aici folosirea prizei
directe si a ciné-vérité-ului in multe momen-
te, de aici gindirea jocului actoricesc catre
spontan, a mise-en-scéne-ei ca «tran-
che-de- vie» (felie de viata). In plan drama-
turgic, aceasta conduce la consecutivitatea
insiruirii evenimentiale, fara evolutia clasica.
Elipsa devine deci un element firesc care
ordoneaza materialul narativ abrupt, inco-
mod, neasteptat.

In O lacrima de tata, ciné-vérité-ul mai
urcéd o treaptd, devenind optiune stilistica.
Aici distantarea fatd de subiect, fard de
care nici o operd nu poate functiona estetic,
se face nu printr-o indepartare de planul
realitatii, ci printr-o traversare a ei, printr-o
spargere a invelisului catre infrastructura
unde se gasesc sensurile majore. Opera de
rigoare «jansenista», realizarea Iui losif
Demian atinge cel mai-bine obiectivele
propuse.

Registrul major ne conduce si la prima
generalizare pe care o putem abstrage din
cele expuse: in filmul de actualitate, genera-
tia '70 si-a cautat un drum propriu, pornind
de la un raport cu realitatea mult mai strins.
Refuzind reteta si dogma, acesti creatori
au incercat s3 se apropie de real fard sa-i
deformeze. «Asa cum este» a fost impera-
tivul sub care s-au Inscris universuri este-
tice diferite, dar regasindu-se in acest
punct. Fie ca o reprezinta liric (Mijlocas...),
ironic (Casa dintre cimpuri) ori sever si
riguros (O lacrimi...), realitatea este res-
pectatd «tale-quale», alipirea discursului
estetic de materia a carei imaginatie se
constituie fiind unul din scopurile urmarite
fervent. Firesc,unghiul de abordare pe care
noi |-am caracterizat ca registru major, s-a
dovedit a fi cel mai propice acestei cdi si nu
intimplator Apa ca un bivol negru ('71)
prelua si-l respecta pind la ultimele lui
consecinte. Nu de putine ori in registrul
minor, acolo unde realitatea este canava
si mai apoi substantd, regizorii acestei
generatii au depus eforturi vadite de a mic-
sora aceastd distantd prin renuntarea la
didacticism si printr-o gramatica a expre-
siei filmice cit mai limpezi.

Pentru mentinerea acestui raport acut cu
realitatea, spre exemplu, in Proba de mi-
crofon, Daneliuc sacrificd ansamblul nara-
tiv-bdnuit a ascunde inerent poncife si
retete — in favoarea detaliului psihologic
relevant. Filmul este un sir de scene care
sugereazd o situatie si raportul fatd cu
aceasta situatie da nastere la semnificatie.
Avem deci in fatd un film cu o tehnica a
shiectivarii, in care sensul operei se naste
dintr-o judecatd esteticd dar si morald a
intimplarii relatate. Acest mod de a povesti
pune spectatorul intr-o pozitie activé, legind
intre ele judecata de valoare («mi-a placut
ori nu filmui») cu cea etica («aprob sau nu
cele relatate de el»). Ocolind obstinat orice
efect direct, filmul traieste prin drama per-
sonajelor si prea putin prin forma. Aceasta
predilectie psihologizantd si de mascare a
operei in spatele a ceea ce nareazd, ne da
si cheia stilisticd personald a regizorului:
naturalismul.

In O lacrima de fatd, ambitia obiectivi-
tatii are ca produs o formd speciald a
operei: film in film in care anticalofilia, lipsa
continuitatii de montaj, punerea in scena
aparent incomodéa face parte dintr-o recu-
zit4 intreagd prin care artistul preia realita-
tea, o aduce in opera filmica, o transforma
chiar in film, prin aceastad inversd meta-
morfozd, de trecere a vietii in document
filmat, facind-o de fapt sa vorbeasca, sd
se_dezviluie asa cum este ea.

In numarul viitor vom continua analiza
cu registrul minor si cu o serie de concluzii
pe care acest unghi de vedere le impune.

Dan STOICA




Trei candidaté
{12 examenul vietii
( Confidente
peniru_confidente

[

Confidentele ni le face o ti-
nard care, intr-o zi de plicti-
seald, se apucd si-si astear-
nd amintirile intr-un jurnal.
Ce pot avea palpitant memo-
rille unei fete cuminti, cum
ar spune Simone de Beau-
voir? Totul. Pentru c# reia In linii mari —
dar, mai ales, mici —o viatd obisnuita
intr-o familie obisnuitd, cu bunici, périnti,
copii, si copiii copiilor. Din aceste fapte
diverse de fiecare zi, far& lovituri de teatru,
dar cu inerente ciocniri de culise, se tese,
din observatii subtile si intelegeri profunde,
un film cu atmosferd si de atmosferd, de
caractere si cu caracter, cu lumini si umbre
interioare si exterioare, cu tonuri si semi-
tonuri, Optind pentru sunetul muzicii de
camera si rezonantele unei formatii de
coarde, pentru soapta si nu pentru strigat,
Pascal Thomas si-a asumat riscul — prea
mare pentru un scop atit de «mic»? — de
a nu fi comercial. In tot cazul, poate ca
tocmai aceastd iesire din plutonul din ce in
ce mai numeros al facétorilor de succese ar
putea avea, la unii spectatori, cistig de
cauza.

nema

Sigur, ci din grija de-a nu ap#sa pe nimic
pentru a sugera totul, ar putea apare si
reprosurile. De pild&, reprosul de a-si fi
propus mult prea multe — despre copildrie,
desp dol td, despre maturizare —
pentru a le duce pe toate la bun sfirsit. De-a
le rezolva. Dar cine ar putea oare «rezolva»
viata?

Cred cé meritul acestui film rdmine acela
de a vorbi firesc despre firesc, cu umor cind
€ necesar, cu gravitate cind e nevoie, fard
stridente si pretiozitati. Cu pretentia poate,
uneori, de-a fi crezut doar pe cuvint.

Excelenti, Daniel Ceccaldi In rolul tatélu:
si Anne Caudry in rolul Brigitte-mare
Nume noi pentru spectatorul romén, ca <
acest regizor francez — Pascal Thomas —
autor a opt lucrdri pind azi.

Deci nu putem recomanda vedete mari si
scene tari. Dar incercdm si pledam, totusi,
pentru acest film care ar trebui vazut chiar
si de admiratorii Infléc#rati ai lui Piedone
et Comp., mécar pentru un minuscul contra-
punct. Nu de alta, dar ca s& mai trags o gura

de aer, Inainte de a da din nou navald la un
pumn in plus.

Rodica LIPATTI

Productie a studiourilor franceze. Regia: Pascal
Thomas. Scenariul: Jacques Lourcelles, Pascal
Thomas. Cu: Daniel Ceccaldi, Henri Crémieux,
Jacques Frangois, Michael Galabru, Anne Caudry,
Laurence Ligneres

JRL G cunt surca]

Dou# idei se desprind in cele din urma
din acest film care povesteste ce se Intim-
pld cu cinci liceeni, prieteni nedespartiti,
ajunsi la recrutare, patru admisi si unul
respins pe motiv de boald, dar nu orice
boald, ci de inimd, doud idei frumoase si
gresit Intelese, asa cum li se Intimpla
uneori ideilor frumoase sé fie. Ideea de so-
lidaritate in prietenie si ideea de dreptate
cu orice pret. Amindoud, gdsite in stare de
functionare la virsta puritatii, dar si a intran-

La start: tineretea
(Ca atomii marcati)

sigentei, a teribilismelor, dar si a necru-
tarii, a candorii, dar si a lipsei de experienta.
Regizor subtil, sensibil la micile intimplari-
ostasi care-si poarta in ranitd bastonul de
maresal, Grisa Ostrovski (Ocolul, Barbati
in deplasare) le scoate la lumina pe Inde-
lete, poate putin prea pe indelete, si face
sd se vadad limpede cind, cum si unde se
poate gresi in numele lor. Cind. dar mai ales
cum, ceea ce ni se pare dreptate alunecad
in opusul ei; ceea ce ni se pare solidaritate
poate deveni un inutil sacrificiu; cind dar
mai ales in ce imprejurdri, ideile frumoase
aplicate orbeste — orbeste, adica In necu-
nostintd de cauzd — pot deveni pericu-
loase. Ca atomii marcati este un film-
demonstratie. Regizorul si-a ales ca mediu-
martor tineretea, pentru c&, In principiu,
erorile grave de acest fel se comit la tine-
rete, dar filmul sdu bate, cu sau fard voie,
mal departe de acea virstd, Intrucit cu sau
férad voie, el avanseazd o Intrebare: oare
aceste greseli se comit numai la tinerete?

O intrebare deloc comoda pentru orice
matur care are puterea sd se recunoasca,
fie si numai pentru sine, «un atom marcat».

Viad PAULIAN

tatii sint calitdti pe care le-am apreciat
adesea la filmul de actualitate polones.
Sansa de Feliks Falk confirmd buna im-
presie despre scoala nationald si despre
regizor, cunoscut la noi datoritd recent di-
fuzatului Prezentatorul Autorul alege din
nou ambianta de provincie, dar se opreste
acum asupra mediului scolii. Desi sint
aduse in discutie multe idei despre edu-
catie, accentul este pus pe problema mai
generald a relatiei dintre generatii.
Sansa demonstreazi geneza si esecul
unei mari ambitii. Un tindr profesor de
sport este repartizat la un liceu unde nu
se prea dd importantd orelor de educatie
fizicA. Dorinta de afirmare a noului cadru
didactic se transforma intr-o energica ac-
tiune de reabilitare a materiei, insotitd de
amenajarea ingenioas3 a silii destinate ei
si de organizarea unei echipe de handbal.
Campionatele scolare aduc succese ele-
vilor si implicit profesorului lor. Nimic rau
pind aici. Tintind spre o si mai mare faima,
ambitiosul dascédl exagereazad ritmul pre-
gatirii, prel ind antr obosi
toare mult peste orele de curs, obligindu-
pe unii dintre ei sd renunte la preocupdrile
artistice. Succesul cu forta nu este insa

pe placul adolescentilor si cel mai sensi-
bil dintre ei ajunge la conflict disperat cu
profesorul care intrece masura. Pierderea
increderii si simpatiei elevilor este un pro-
ces demonstrat cu logicd exemplar3 si cu
stiinta detaliului psihologic. Dacd solida-
ritatea si spiritul de echipd sint sentimente
pe care tinerii le dobindesc prin sport,
goana dupd glorie nu reuseste insa sa in-
fldcdreze constiintele lor curate. De la
admiratia entuziastd la dezamdgirea bru-
tald, relatia dintre profesori si elevi cu-
noaste o multime de nuante.

Regizorul sugereazd cu finete una din
motivatiile profesorului, renuntarea fortata
la cariera sportivd In urma unui accident.
Aceastd neimplinire nu scuzé excesele si
interventiile brutale in viata elevilor prin
care el vrea sa-si Indeplineascd propriul
ideal. Recursul la fortd sau exageiaica cau-
zei succesului nu sint cdile potrivite pen-
tru comunicarea intre generatii. Filmul face
apel la delicatete si intelepciune in acest
raport si elogiazd cu discretie puterea tan-
dretei si increderii de a arunca punti de
intelegere fintre virste.

Dana DUMA

Productie a studiourilor bulgare. Un film de Grisa
Ostrovski. Cu: Stefan Dalev, Dimitr Marin, Rumen
Dimitrov, Boiko lliev.

Acuitatea observatiilor morale, origina-
litatea temelor si forta de evocare a reali-

Dialog deschis intre mami si fiicd (Evghenia Glusenko
si Valentina Telicikina in Pentru prima oard casdtoritd)
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P a tior poioneze. Un film de
Feliks Falk. Cu: Krzystof Zalewski, Jerzy Stuhr,
Tomasz Zieciowski.

«Sint nume la care urechea cinefild se
ciuleste imediat, ca a unui ciine de vina-
toare la primui sunet de corn. Heifit e un
asemenea nume. Heifit e Doamna cu cé-
telul, un Cehov f&ra de pereche pe ecran»...
scria un confrate de breasla.

Pentru prima oard casatoritd inseam-
na Heifit la 75 de ani. Un film-cifru. O curge-
re de apa adincd, un subiect coplesitor de
banal («doudzeci si doi de ani din viata
unei femei»), o dureroasd seninatate, un
torent de nuante, nici o «concluzie», fi-
nal deschis. Un film-jurnal, iradiind o sin-
ceritate totald, f&rd urma de truc, fara
umbré de distantare, o sinceritate dispera-
ta, cu portiunile de naivitate, chin, spai-
ma, prostie, scrisnet, umilintd, neajuto-
rare, obisnuite in obignuita viatd a unei
obisnuite «femel singuren. O femeie cu
«privirea albastrd si-naitd de tet» (minu-
natd Evghenia Glusenko, ne-uitatd din
Pianina mecanicd. unde era sotia lui
Platonov-Kaliaghin), o Antonina numai blin,
dete si mirare... Anii '50, ea — «o patd
pe obrazul colectivului nostru»; ea — pa-
rasitdi — «si asa am devenit eu 0 mama

a-digitala.ro

singurd», ea — intr-un camin de nefami-
liste, legdnindu-si ca o madona pruncul in
fata tabloului cu chei; ea — renuntind la
orice ca sd-si creasca fetita: ea — lucrind
duminicile; ea — plingind singurd in fata
televizorului, singurd, singurd; si Tamara,
fata, crescind, frumoasé, cu git de lebada,
iubitoare, dar «Mama, tu speli eprubete?
De ce nu ti-ai inchinat viata unei meserii
mai bune? De ce m-ai dat la balet si nu la
scoala de engleza? N-am nici un viitor,
nici mécar un tatad real n-am avut»; in fing
ea — la 40 de ani, aflind ca trebuie s 1,
cerci sa trdiesti si pentru tine...

«Pe coarde dulci de liniste», pe fundaiu
unei melancolii incordate pind la violenta,
filmul se resfird, ca insdsi viata, in zeci de
alte filme: de-ar fi numai serata femeilor
singure; numai prinzul la restaurantul plu-
titor. («N-am fost niciodata la restaurant»,
zice ea, platind masa cu economiile de o
viatd; de-ar fi numai ginerele cu mutra
de delfin, cu visurile lui de glorie, cu lac&-
tul la usa camerei lui din casa Antoni-
nei; de-ar fi numai plecarea Antoninei;
la tard, «in limpezi depértérin, Intr-o ciru-
ta, lingd o statuie si un tranzistor, pe care
le acoperd cind répdie ploaia; de-ar fi
numai prietena din tinerete, persoa-
nd cu functii de rdspundere si «cu de
toate», in afard de copii, pe care «nu-i
poti cumpdra la ignatie», prietena «ce-
hovizind»: «Eram cinci fete intr-o camera,
doud perechi de pantofi pentru toate si cit
era de pldcut.. Uneori visez acele vre-
muri...»

Dupd ce al vazut filmul si constati ca
n-ai de unde s&-1 apuci, ca el iti scap3,
calm, printre vorbe (complexitatea rela-
tillor, complexitatea situatiilor si celelalte),
intuiesti cam unde bate intelepciunea ar-
tistului la senectute, si gusti urmétorul
dialog (adevérat): Un critic il intreab#: «Po-
vestea dumneavoastrd e foarte banald —
aceasta nu véd stinghereste?»; Heifit ris-
punde: «Delocy.

Eugenia VODA

Productie a studioului «lenfilm». Regia: losif
Heifit. Scenariul: P. Nilin, I. Heifif. Imaginea:
Wadimir Diak . Cu: Evgh ko, Nikolai

iciki S Smirnova,

Volkov, V.
Igor Starighin.

Ascultdm povestea unui tin&r compozi-
tor de muzicd simfonicd In timpul eveni-
mentelor din China primaverii anului 1976.
Intr-un moment de profunde framintari
ideologice, tindrul artist trebuie la rindul
sdu sa aleagd intre crezul sidu estetic si
moral si acceptarea unor concesii solici-
tate de imprejurdri. Filmul pune de fapt in
discutie eterna problema a conflictului din-
tre idealul pur, nealterat si compromisul
conjunctural. Regizorii Teng Weniji si Tian-
ming si-au conceput filmul ca pe un docu-
ment politic si mai putin ca pe o drami
individuald, gradind cu atentie momentele
de tensiune si destindere, introducind chiar
secvente de film documentar. Existd in
film o rigoare a compozitiei cadrului, o cu-
loare subtil folositd, o sobrietate a jocului
actoricesc ce captiveazd spectatorul si il
implicd pe calea afectului in aceastd aven-
turd a descoperirii adevarului. Si mai exist3
si 0 minunata dorintd de viatd, de lumina,
ce rébufneste parcd odatd cu primele note
cintate de tindrul compozitor odatd cu cu-
loarea plind de vigoare a florilor de pri-

mavars.
Oana POPEIA

Productie a studiourilor din R.P. Chinezd. Un
tilm de Teng Wenji si Tianming. Cu: Shi Zhonglin,
Leng Mei, Xiang Zhili, Xiang Kun.




Ce anume a determinat re-
make-ul la care asistdm, la
ceva mai mult de doua de-
cenii dupd un alt remake al
catastrofei «Titanic»-ului?
Producétorii englezi par sa
fi mizat, ca pe un adevérat
colac de salvare, pe veridicitatea intimpla-
rilor petrecute la bordul transatlanticului,
in cea de a patra zi a navigatiei lui spre
New-York. Acestor intimplari, reconstituite
cu migald, li s-ar adduga si citeva scene de
jurnal cinematografic de la vremea lansarii
la ap# a «Titanic»-ului si a plecdrii in prima
lui traversare, iar miezul filmului este, de
fapt, o incercare de reconstituire a vietii de
pe puntile ce impéarieau lumea vasului in
trei categorii, ca intr-un microcosm social:
bogatii, mijlocasii si emigrantii — bineinte-
les sdraci, de la cabinele unde se dormea
in_comun.

Intregul film de astazi poart3 povara aces-
tui efort de reconstituire a unui naufragiv
care a devenit fapt istoric (1503 pasageri
inghititi de apele reci ale Atlanticului). $i
pentru mai multd autenticitate, scenaristul
si regizorul si probabil mulii alti colabora-
tori au pornit in cdutarea unora dintre cei
15 supravietuitori care, astdzi, la aproape
70 de ani de la naufragiu, mai puteau aduce
unele pretioase mérturii si furniza aménun
te pentru cautata veridicitate. Intre timp
insd, mai exact pind acum vreo doud luni,
un grup de cercetétori americani si-a pro-
pus s# localizeze cu ajutorul unor aparaturi
tehnice de mare precizie epava Titanic-ului,
aflatd la vreo 3000 m adincime pe fundul
Atlanticului, si apoi s3 incerce aducerea ei
la suprafatd, o initiativd care tine, cel putin
deocamdatd, de domeniul fictiunii si al sus-
pensului fantastic. Pentru $.0.S. Titanic
— ca sd revin la reconstituire — s-a filmat
in sdli de restaurante care inspiraserd pe
constructorii mamutului transatlantic de
acum 'sapte decenii, realizatoarea costu-
melor a ficut un salt retro, creind unele
toalete, dar si descoperind rochii si cos-
tume péastrate Incad din moda anului 1912,
totul pus In slujba re-creérii atmosferei ex-
terioare. Dar, cind atita grijd pentru am#&nunt
se asterne peste tot (se asterne dar uneori
un mic amédnunt trddeaza totul, si trddeaza
chiar si grija pentru el cici, de exemplu,
in prima lui cursd «Titanic»-ului acestuia
ii mai scapd cite o banchetd roasd pe la
colturi de o intens3 folosire etc.) spiritul
documentar triumfd, sacrificind drama, far-

ineima

mecul fictiunii, vibratia lul, zbo-
rul fanteziei cinematografice care — in
plind vogd a filmului catastrofic — se

véd frustrate de o rece contabilitate a
restauratorilor de inventare funeste. Ve-
ridic, probabil In micile lui observatii si
aménunte, S.0.S. Titanic este. Dar ce
altceva mai este?

Mircea ALEXANDRESCU

Productie a studiourilor engleze. Regia: Billy
Hale. Scenariul: James Costigan. Imaginea: Chri-
stopher Challis. Muzica: Howard Blake. Costume:
Barbara Lane. Cu: David Jassen, Cloris Leach

Dupid 70 de ani...
(David Warner
si Susan \
Saint James -

in S.0.S. Titanic) : ::
-

Vina epicd a lui Jack London rézbate
mai in toate filmele inspirate dupd proza
sa menitd s3d exalte perpetua dorintd de
aventurd a omului, Excelent distribuit in
rolul autorului, Jeff East exprimd cu fie-
care atitudine, cu fiecare privire determina-
rea celui ce, pasind pe un drum, intelege
sd ajungd la capatul siu fard concesii
Drumul este aici cel al descoperitorilor d
aur din Alaska anului 1897, cuprinsi de
«febra aurului» ce a stapinit chiar si
autorul povestirii cind avea 21 de am
dar in teribila invdlmaseald a vietil de pe
meleagurile unde mila si Infelegerea seme
nului au rdmas vorbe goale inchise intre
paginile cartilor sfinte, febra aurului se
transforma intr-o crincen# febrd a supra-
vietuirii, tréitd aevea de colonistii Noului
continent. latd de ce filmul lui Peter Carter
este dincolo de un izbutit film de aventuri
o pagind de istorie ce explicd multe din
trasaturile specifice urmasilor de azi ai
colonistilor de ieri.

Simona DARIE

Productie a studiourilor americane. Un film de-
Peter Carter. Cu: Jeff East, Rod Steiger, Angie
Dickinson, Lorne Greene, Barry Morse.

Ne-am obisnuit ca atunci
cind spunem «western ame-
rican», 'sd addugdm «profe-
sionalism», «bine facut». $ti-
am cd intr-un astfel de film
un creator avusese ideea, al-
tul semna subiectul, altul dra-
maturgia, altul tipologia, altul gag-urile-
s.a.m.d., atita specializare ne trezea in-
vidia. La Cactus Jack ori n-au fost tofi
angajati, ori au tras toti chiulul. In lip-
sa lor, bietul regizor s-a descurcat si el
cu ce-a avut: cu decorul natural — tireste,
canioanele — cu Kirk Douglas si Ann Mar-
gret — amindoi asteptind pind la sfirsit sa

inema

li se dea ceva de facut. Idee deloc, subiect
ultra-pueril si ultra-simplist, nici cit pentiu
o bandd desenatd Intr-o revistd de copii,
tipologie precard — singurul personaj in-
teresant, un call — gag-urile stiute de mult
(cel mai bun: o b#trina e trecutd strada féra
ca ea sa fi dorit acest lucru). Pacat, pentru
ca In intentie, ar fi fost un western-parodic,
ori aici, se stie, de la Joe .Limonada in-
coace, fantezia, inventivitatea si umorul nu
cunosc limite. Comparat cu Cactus Jack,
westernul nostru cu ardeleni apartine epocii
de aur a westernului.

Roxana PANA

Productie a studiourifor americane. Un film de |
h Cu: Kirk Douglas, Ann Margret.

Susan Saint James, David Warner, Jan Holm.

al
Arnold Schwarzenegger, Foster Brooks, Ruth Buzzi.

https://bibliot

O transp e d td, elegantd, dupa
un clasic a ajuns o raritate in lumea filmu-
lui de azi care parca se jeneazd de bunele
sentimente si idei ale sursei literare si
trece totul spre parodie. De aceea toatd
consideratia pentru respectul cu care Tele-
Miinchen si Buftea noastr# au colaborat in-
tru spectacularizarea frumoasei povestia lui
Jack London cu incasi, pazind din tatd-n
fiu secretul portii de aur, tezaur salvat de
conchistadori dar cazut pradd, printr-o fa-
tald imprejurare unei moderne companii
nord-americane.

Frumoasa si mindra indiana indrégostitd
de un om al companiei va plati cu viata
imprudenta ei. Fortd, demnitate, sacrificiu,
mister — sint corzi nobile pe care cineastii
germani nu se sfiesc s& cinte, scotind su-
nete atrigitoare. Intr-un excentric emploi
(sef de banditi s#lbatici), Amza Pellea; lu-
minos si trist ca un crepuscul, regretatul
Cornel Coman.)

Alice MANOIU

Productie Tele-Miinchen realizald in colaborare cu
Cenlrul de productie cinematograficd «Bucuresti».
Un film de Wolfgang Staudte, Cu: Yadim Glowna,
Ruby Manila, Amza Pellea, Maria Meriko, Alexander
Allerson, Cornel Coman, Cadri, Cornel Girbea,
Stefan Mihdilescu Brdila, Mihai Paladescu

Semnaldm si salutam initiativa Cen-
tralei Romania film de a organiza pe pe-
rioada martie-iunie 1981, in colaborare cu
Arhiva Nationald de film, o retrospectiva
a filmelor de exceptie ce au rulat pe
ecranele noastre in deceniul care s-a
incheiat. Manifestarea inscrie, astfel, pe
afisul cinematografului «Eforie» din Ca-
pitald, 35 de titluri de filme strdine si 10
productii romanesti

Dupé ce «jandarmii» lui Jean Girault au
adaugat (dacd mai era nevoie) un nou ar-

qit

gument in favoarea faimei statiunii -

Zilele filmului suedez

O cinematografie care i-a dat
pe Sjostrom si Stiller, pe
Bergman sau mai tinerii Bo
Widerberg, Alf Sjéberg, Jan
Troell — ca sa& nu amintesc
decit citiva «mari» de ieri si
de astézi, isi poate determina
cu mindrie traditii, influente, obsesii. Chiar
dac# manifestarea din februarie de la Bucu-
resti si lasi nua reunit nume si titluri celebre,
ceea ce am vazut cu acest prilej nu dez-
minte «scoala suedez#». Nici ca traditii
plastice, nici ca influentd a dramaturgiei lor
clasice, nici ca factura realist-liric3, senzua-
litate calm-rafinatd a imaginii.

¥ ile d $ai

g g tii, pre-
zentat in deschidere nu e un marivod'ai le-
jer, cum ar aparea din titlu, ci un studiu
dramatic al unor sentimente supuse ten-
siunilor exterioare (indrégostitii se despart
pentru ca tindrul ziarist sdrac nu-si poate
asuma rdspunderea unei familii si atunci
fata se césdtoreste cu un bétrin bogéatas),
dar si a celor interioare: rdmasd vaduva.
femeia incearcad sé-si regdseascd vechea
dragoste dar nu mai are forta s& creada si
sa astepte, de aceea isi chinuie partenerul,
care la rindu-i Isi chinuie sotia si copiii etc.
Etc-ul nu defineste locuri comune, pelicula
are poezia jocului senti tal elegant con-
dus, chiar cind ceremonialul devine tot
mai disperat, sfirsind cu plecarea barbatu-
lui in «legiunea strdind». Respectiv cores-
pondent de presd intr-o tard aflatd in ajun
de razboi.

O atmosfer3 «fin du siécle» poetic sugera-
14, cu citeva ecouri din realitétile vremii (afa-
cerea Dreyfus si altele). Intr-o viltoare poli-
tic-sociald, mult mai realist sugeratd, mai
crudd ca notatie a conditiei muncitoresti
contemporane, sint adusi eroii altui cuplu
pe cale s se destrame, salvat in ultimul
moment datoritd femeii care se hotaraste
sa-si urmeze barbatul si sd i se aldture in-
ir-o actiune importantd de grevd dintr-o
uzind din nordul Suediei. Aici vreau sid
tridiesc e un film care evitd patetismul si
retorica sociald printr-un minutios realism
al mediului si relatiilor umane. O prospetime
a privirii cinematografice Inregistreazé cu
calm, cu intelegere nuantatd, crizele de
familie generate de crizele sociale, cu luci-
ditate si sperantd mediul muncitoresc in
fierbere pentru obtinerea unei constiinte
active.

Mai conventionald, feeria Vara spiridu-
silor, un basm petrecut In zilele noastre,
cu copii — reali — de o autenticd poezie si
cu plasmuiri de vis, grotesc-terifiante. Poa-
te si aici o «obsesie» locala.

Alexandra BOGDAN

v-ati ascunselea, de uite popa nu e popa,
n care «popa» sint extraterestriil Necunos-
cute au fost si ramas cdile comediei. Jean
Girault le parcurge cu succes gésind situa-
tille (bine gindite), gagurile (abundente) si
tonul (potrivit) in acest raspuns parodic_ce
pare sa-l dea la prea grav-dramaticul In-
tilniri de gradul 11l. Cei sase jandarmi vor
fi singurii din statiunea cu pricina care au
revelatia intilnirilor cu OZN-urile si condu-
cétorii lor, devenind, simultan, dusmanii
acestora. Urmdrirea plind de neprevazut,
e dusa de i de Fungs peste care

raniene Saint Tropez; dupd ce ei s-au lan-
sat in tot felul de operatiuni de la prinderea
hotului de tablouri Rembrandt, la vindtoa-
rea de nudisti, de la depistarea tuturor delic-
telor de circulatie, chiar si de circulatie
subacvatica (ne afldm doar pe malul mérii),
ia participarea la congresele internationale
de jandarmi de la New York — iata-i acum
revenind in fortd (in-fortd comic3, fireste)
in aceasta a cincea editie intr-un joc de-a

au mai trecut citiva ani, dar a rdmas la
fel de nepotolit in tehnica grimaselor sale,
ca si in strategia compozitiei sale comice.
Din nou nu se poate s& nu observi cit de
caracterizant rdmine pentru o natie felul

£ ticisinde Adina DARIAN

Productie a studiourilor franceze. Un film de
Jean Girault: Cu: Louis de Funds, Miche! Galabru,
Maurice Risch, J.P. Rambal, Guy Grosso.




si caractere
de tragedie
greac
('fntoarcerea
lui Hordubal)

in_toarcerea
lui Hordubal

Un argat tindr, oaches, mustécios, nara-
vas. Un stapin netindr, blonziu, puhav,

blind, revenit din America dupa cinci ani
de absentd. O stdpind pietroasa, cu buze
senzuale si privire fixd. Lumea satului ceh
1800 si..., figuri bufiueliene, fete zbircite,
diforme, risete stirbe, clevetitoare: «un ar
gat isi poate inlocui stapinul si pe linga
nevastal» (nevasta stapinului, fireste). Sta-
pinul, zis Hordubal, puhav si blind, doarme
in grajd, viseaza o licoare care sa induio-
seze inima nevestei, si, analfabet, se in-
treabd: «Are omul voie sd se atinga de
viata sa, ca sd fugd de ceea ce-l face sa
sufere?» Nu va fi nevoie. Hordubal, la
intoarcere, ca Agamemnon, «gasi in patul
conjugal, asteptindu-l, surizatoare, secu-
rea...»

Becduetl ~
L a

ilor e. Un film de
Jaroslav Balik. Cu: Anatoli Kuznetov, Libuse Gepr-
tovd, Sandor Oszter, Klara Pollertova.

Contrabandistii
din Rajgrod

Nu, aerul misterios al imaginii, tonurile
stinse, albastrii si umbroase, nu invéluie
«o poveste cu contrabandistin, ci o rece
lectie de istorie, rece, chiar daca derulind
perchezitii, batai in stradd, violuri, abuzuri
de putere, case garnisite cu soldati, treceri
frauduloase peste granitd. Totul — intr-un
an de cumpand, 1903, un an in care creste
cererea de cizme prusace, dar creste si
numarul pamfletelor socialiste, intr-un ora-
sel de cumpand — Rajgrod, dintre doud
imperii: prusac si tarist.

Am mai retinut: «Ca sa stai la masd cu
Necuratul, trebuie sa ai o linguré lunga de
tot» — proverb.

Eugenia VODA

Productie a studiourilor din R.D.G. Un film de
Konrad Petzold. Cu: Walter Plathe, Peir Skarke,
Kalrin Sass, Leon Niemczyk, Irena Kownas.

mbitia documentarului

... dar si a altor scurtmetraje

Desi nu toate dintre cele pes-
te 300 de filme realizate anul
trecut de catre studioul spe-
cializat «Alexandru Sahia»
au putut fi mentionate in ca-
drul prezentei rubrici, desi in
cimpul nonfictiunii autohto-
ne continud sa apard mereu alte titluri dem-
ne de atentie ce se cer la rindu-le consem-
nate, ne vom permite, totusi, in aceasta
lund, o scurtd incursiune intr-o zond cine-
matograficd adiacentd; lasind vremelnic la
o parte «ambitia» documentarului propriu-
zis, vom incerca a o semnala acum pe cea
a unor scurt-metraje cvasi necunoscute
atit cronicarilor cit si publicului larg.

Infaptuite la Centrul de productie cinema-
tograficd «Bucuresti» intr-un numar de ci-
teva bune zeci de titluri anual, peliculele in
cauzd au un statut destul de vag definit;
apreciate global drept simple filme «utili-
tare» sau «de comanda», turnate la cererea
diverselor ministere, centrale industriale,
institutii etc., ele dovedesc insd nu o datad
surprinzédtoare disponibilitati tematice si
stilistice, adaptindu-se cu suplete unor va-
rii, specii si categorii. Un grupaj de citeva
proaspete asemenea scurtmetraje confirma
neechivoc afirmatia; de la filmul stiintific
(S.0.S., creierul, Pasul urmator) la pro-
ductiile de proiectia muncii (Raspuns la o
scrisoare, Drum bun, Polar, Paralele,
Era foarte simplu), de la probl le cir-
culatiei si turismului (Céaruta in circulatia
rutierd, Scherzo, Dansati cu noi in Ro-
mania) la cele ale viticulturii (Bachus in
Romania), de la comedie (Gioconda se
maritd, Nea Marin matematician, Mun-
ca nu este o glumd) la melodrama (Se
mai intimpla din pacate), feluritele pre-
ocupdri ale realizatorilor dobindesc, si nu
doar, arareori, contururi de o neobisnuita
pregnantd audio-vizuala.

Regizori si operatori cu o experienid in-
delungatd in domeniul lungmetrajului de
fictiune, dar si autori aflati la inceputul ca-
rierei abordeazd «comenzile» nu numai cu
fireasca constiinciozitate profesionala ci si
ceea ce este indeosebi interesant si im-
bucurétor, cu autentica inspiratie. Posibila
interogatie — se pot oare inocula tarime
de artd in scurt-metrajele de facturd utili-
tard? — capéats astfel raspunsuri afirmative
pe cit de personale pe atifgde concludente.

Ca de pilda, in acest Raspuns la o scri-
soare, unde Lucian Bratu,secondat cu apli-
catie de tindrul semnatar al imaginii Sorin
lliesiu, tine solid in min& toate firele fil-
mului anchetd, strecurind in dozaje riguros
cumpdnite accentele critice si caldura u-
mana, suspensul si morala neostentativa.
Sau, ca in savuroasele crochiuri «ACR-
isten, iscélite de regizorul Carol Corfanta
si operatorul Gheorghe Viorel Todan (Nea

arin matematici Gi da se ma-
ritd), unde urmdririle burlesti fac casa buna
cu parodia modei retro si, mai cu seama,
cu dezldntuita verva umoristicd a replicilor.

De altfel, utilizarea consecventa a for-
telor actoricesti (aldturi de Amza Pellea,
ce ne propune o ineditd ipostaza a popu-
larului sdu personaj, ii mai intilnim, in roluri
mai mari sau mai mici, mai vesele sau mai
putin, pe Tamara Buciuceanu, Nicu Con-
stantin, lleana Stana lonescu, Stefan Mi-
héilescu Bréila, Colea Rautu si pe incé alti
interpreti dragi intregii noastre suflari cine-
file) constituie o trasatura definitorie a pe-
liculelor in discutie, elementul de bazad ce
uneste incercari cinematografice sybstan-
tial deosebite din multe puncte de ve-
dere; si ne gindim la Céruta in circulatie
rutierd al lui Haralambie Boros, neasteptata
readucere in actualitate a unui mijloc de
locomaotie strivechi, la Se mai intimpla
din pacate de Gheorghe Turcu, un patetic
apel la viatd si sdnatate, la $.0.S., creierul
de llie Sterian, oportun semnal de alarma
asupra unora dintre pericolele civilizatiei
citadine ori la Bachus in Romania al lui
Lucian Durddu, o eficientd reclamé a unor
produse cu «coté» la export — pentru a nu
aminti decit citeva titluri din bogatul evantai
al ofertelor.

Oferte care, in pofida unor anumite vizi-
bile, dar mereu ameliorabile neajunsuri (ce
tin indeobste de supralicitarea unor idei
«prea mici pentru niste filme atit de mari»),
s-ar cuveni receptionate uneori — am mai
spus-o si referitor la productiile similare
ale cineastilor documentaristi — nu doar
de beneficiarii lor directi, ci si de sutele de
mii de spectatori, gata oricind de o noua
intilnire cu «Nea Marin».

Primavara

pentru o ora

Au fost odati ca niciodati doud
fetite orfane, una doar orfand (copie
vai, numai grafici a lui Heidi), cea-
laltd si regind, fird nici un Fit-Frumos
intre ele, dar cu un minunat tinar
Aprilie care le va aduce pentru o ora
primivara. De ce! Pentru ca orfana
doar orfani, si poati oferi orfanei si
regind, ghiocei de Anul Nou.

Un film numai pentru copii, chiar
pentru copii mici-mici, cu un scop
educativ si, deci, cu o morald limpede.

O sord de suflet

{Primdvard pentru o ord)

nu ma mir!

Mircea Diaconu,

in zilele
cind nu voia
sa fie mare...

Vagi nuante vin, totusi, si atenueze
maniheismul bine-riu: fetita-regind da
un ucaz prin care «schimbi legile fi-
rii» sau decreteazi ci de-acum incolo
ghioceii vor inflori de Anul Nou, sau
hotdraste ci luna decembrie va avea
32 de zile, dar este minati, in tot
acest rasfit despotic si timp, de o
reald dragoste pentru flori.

Tot e ceva, nu-i asa? Si n-are nic,
un rost si ripostati ca si iadul e pav:®
cu bune intentii.

R.L.

Productie a studiourilor japoneze: Un film
Kimio Yabuki. Desen animat. »

a lui Heidi ~

Olteea VASILESCU I vrea un personaj», céci el citeste povesti cu

In povestea sa «La noi, cind
vine iarna», Mircea Diaconu
nu e cu nimic mai prejos
decit in Filip cel bun si
Mere rosii. Nu e insd deloc
nevoie sa scriem despre a-
ceastd carte, cu acea privire
induiosatad pe care o folosim — cu drag,
desigur — cind citim literatura secundara,
de timp liber, a actorilor de prima impor-
tantd. Mircea Diaconu std ca scriitor pe
picioarele proprii si nu are de ce ne mitui cu
filmele sale pentru a ne convinge de farme-
cul si adincimea scrisului sdu, de talentul
plin cu care descrie unul din cele mai sub-
tile anotimpuri ale vietii, «un anotimp foarte
mic, un timp in care toate incremenesc, de
parcd stau si se gindesc, un timp In care
obosesti usor, umbla bolile si eclipsele. $i
oamenii sint parcd mai fricosi». E timpul
scurt al unei copildrii — intr-un sat deloc
seméanatorist peste care trec avioane cu
care se masoara chiar timpul — o copilédrie
vazutd la rdscrucea primelor spaime, «spai-
ma fiind un animal de care nu scapa nimeni».
La Diaconu, cind vine iarna, vine si frica —
«la mine, frica e foarte dezvoltata», spune
copilul lui pentru care «curajul e doar o
frica mai mare si nimeni nu poate fi curajos
inainte de a fi fost fricos». Diaconu intra in
aceastd padure a fricii puerile unde lupul
clasic ia chipul unei arestari samavolnice a
tatdlui, a primei nedreptati deci, a primei
eclipse de soare, a primelor boabe de singe
dupd ce ti s-a scos ultimul dinte de lapte, a
primului amor cu o fetitd numitd mereu
Alunita Cristescu, a primului telefon facut
dintr-o cutie de chibrituri, a primei operatii, a
primului spital unde copiii se afld «in in-
trecere pe saloane», care se fac mai repede
sandatosi si nu mor. Fratele mai mare nu e un
sentimental, adica «nu intelege un senti-
ment» (toate definitiile copilului au un haz
nebun), dar eroul, care merge pind la «a se

e

«partizani sovietici care mereu inving»,
e dintre aceia care au bunul simt de a pipai
fermecati stofa vietii si catifeaua lucrurilor.
Existenta, la Diaconu, are si caracter dra-
cesc — omuleti albi stau mereu sub pat — si
caracter angelic: «nu cred cé se poate bucu-
rie mai mare decit sd primesti cadou un
cline si sa fie primavara». Frumusetea — si
pe plan stilistic, un stil drécos, sincer aiurit,
fals sarjat in candoare, vinovat doar de un
teribilism cam conformist in desteptaciune
— constd in sinteza celor doua realitati, a
durerii si a feeriei. latd intoarcerea acasd a
tatilui, eliberat din inchisoare: «...ca sa nu
pling, I-am rugat sad intre incd o datd pe
usd pentru mine. A intrat si am ris tofi.
Slabise...» Dupa reabilitare, «am inceput
s o ducem foarte bine, desi e frig si ploud.
Avem si lapte, cdci nu mai sintem dusmani
ai poporului...», Apoi, duminicd, plecind
pe ulitd, cu tata si fratele nesentimental,
«ne simtim fericiti. Mergem seriosi si in-
cruntati... Md dureau cumplit muschii fetei
de atita incruntare si imi pdrea rdu cd n-am
si eu o cutd intre sprincene». Intreaga
povestire aspird din adincul ei la aceastd
cutd de pe frunte, ca semn al maturitatii,
pentru ca tot ea s-o renege prin aceastd
confesiune capitald: «Mi-era frici de tot ce
se intimplase, mi-era si de ce se va intimpla,
mi-era un dor de primavard, de liniste, de
gize pe nasul meu, de melci vopsiti, de«
macris, de s& nu ma doard nimic, de verde
si mai ales de cite si mai cite. Sint zile cind
nu mai vreau s& fiu mare».. Din aceastd
beneficd batere cap in cap, a marelui si a
micului, se naste cuta adincé a talentului
lui Diaconu, pe care oricare dintre noi, cei
citiva care mai credem ca maturizarea e o
politica vicleana si o estetica constienta de
recuperare a valorilor copilariei trecute prin
experienta gindului cel bun la tot ce-i rdu,
putem conta.

Radu COSASU
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Anul care s-a incheiat nu
demult a vazut, mai ales in
ultimele sale s@ptamini, dis-
paritia unor personalitati din
galeria celor care au facut
gloria filmului american, ilus-
trind prin aceasta o etapa
hotléritoarc in istoria cinematografiei mon-
diale.

Dupé Mae West si George Raft, in ultima
zi a anului 1980,a incetat din viatd si regizo-
rul Raoul Walsh, pe care cel mai serios
ziar al lumii occidentale, cotidianul pari-
zian «Le Mondey, il numea «ultimul dintre
giganti». S-ar parea c-a sosit vremea re-
tragerii definitive pentru ultimii maestri
ai inceputurilor, pentru cei nascuti inainte
sau in acelasitimp cu cinematograful, pen-
tru cei apdruti pe lume inainte de inceputul
framintatului nostru secol.

Raoul Walsh, al cdrui nume nu spune
prea mult, probabil, spectatorului tindr de
la noi, a fost, intr-un anumit sens, intruchi-
parea a tot ce reprezenta mai bun filmul
american din marea sa epocé de strélucire.

Néscut la New York dintr-o familie irlan-
deza, dar trdindu-si adolescenta si tinere-
tea in preriile Sudului si ale Vestului Mij-
lociu, cow-boy profesionist la 17 ani, Walsh
a adus in filmele sale sentimentul marilor
spatii si al peregrindrilor nesfirsite, dorul
de actiune, atentia lucida fatd de detallile
vietii cotidiene, o sete aprigd de concre-
tete, exacerbatd — oricit ar pérea de para-
doxal — de propensiunea spre fantezie si
spre un idealism necomplexat si, mai pre-
sus de toate, un profesionalism fara fisura.

Ca si Ford, ca si Hawks, ca si King Vidor,
Walsh a fost, in deplinul inteles al cuvintu-
lui, un cineast popular care nu studiaza
gusturile si interesele publicului, ci le tra-
ieste, prin toate fibrele existentei sale. Spre
supararea amatorilor de catalogari defini-
tive, conceptia despre lume, viziunea poli-

Clark Gable

Gloria Swanson si Gregory Peck

sondaj in cineunivers

Al patrulea ciclop

nistii unei mari epoci din istoria artei cine-
matografice. E greu, bineinteles, sd stim
astézi daca filmele lui vor mai fi vazute si
apreciate miine sau- poimiine. Ceea ce e
sigur, ins&, e ca lectia vietii si muncii sale
creatoare, ca si cea a confratilor sdi de
dimensiuni aseméanatoare din aceeasi pe-
rioadd meritd sa fie retinutd pentru ca sa
mediteze asupra ei toti cei care iubesc fil-
mul. In personalitatea acestor maestri ga-

A dat cinematcgrafului

Cel mai irlandez
dintre regizorii
americani:

Raoul Walsh

sim ceva din spiritul care-i insufletea pe
artistii Renasterii, aceeasi fericitd inménun-
chiere intre o constiintd profesionald ri-
guroasd si bucuria ludica a creatiei. A
fost o intilnire unitd si minunata intre o arta
tindra si viguroasd, descoperindu-si, zilnic,
alte si alte virtualitati si niste oameni ti-
neri (tineri pind la adinci bétrinete), cre-
zind in meseria lor si iubind-o, nelimitati de
specializari marunte, ficind de toate, fard
mofturi estetizante si pastrindu-si tot tim-
pul increderea in public. E inutil s& discu-
tdm acum care dintre ei era genial — Lang
si Ford, probabil, Hawks si Vidor, poate —
si care, doar, un mare talent. Sint probleme
de clasificare pe care ei insisi nu si le-au
pus niciodatd. S$i pentru céd au crezut in ei
si in munca lor, toti acesti maestri au im-
bétrinit frumos; niciunul dintre ei n-a dat
spre sfirsitul vietii opere dezabuzate, obo-
site, sclerozate, ci meditatii umaniste, filme
scéldate in lumina aurie a amurgului, filme
inscrise sub semnul fintelepciunii.

Acum, cind a dispéarut si al patrulea ci-
clop (astfel erau numiti cei patru care, in-
tr-un moment sau altul al vietii lor profe-
sionale, si-au pierdut un ochi: Fritz Lang,
John Ford, Nicholas Ray si Raoul Walsh)
ne dam seama cé& fie si cu un singur ochi
ei au reusit sd vadd mai mult si mai adinc
decit multi altii.

H. DONA

sentimentul marilor spatii si dorul de actiune

ticd, situarea fatd de problemele majore ale
contemporaneitatii nu se gasesc la Walsh
(ca de altfel, nici la Ford) cristalizate odata
pentru totdeauna, ci au evoluat in pas cu
schimbdrile intervenite in constiinta poporu
lui american, férd a devansa vreodata prea
mult aceste schimbari, fara a li se opune
de o manierd conflictuald. Astfel, Walsh
care a facut in 1945 Aventuri in Birmania,
imn de glorie pentru eroismul militarilor
americani in cel de-al doilea rdzboi mon-
dial, a realizat in 1960,Cei goi si cei morti
(dupa@ romanul lui Norman Mailer), in care
absurdul, cruzimea, incoerenta razboiului
se impun obsesiv. E evident ca viziunea lui
Walsh asupra rdzboiului s-a modificat in
timp, pe masura aparitiei si dezvoltérii unor
mutatii profunde in felul de-a gindi si apre-
cia al poporului american. La fel a evoluat
si viziunea sa despre raporturile cu indienii
(desi accente «folclorice» anti-indiene n-au
existat niciodatd in opera lui Walsh): el
a devenit treptat un prieten si un apara-
tor devotat al celei mai oropsite populatii
nord-americane (in anii batrinetii, Walsh se
mindrea cu un act semnat de seful tribului
Navajo prin care se atesta cé a fost admis
oficial ca membru al tribului, cu nume in
dian de Etsan Ya Apemta — Vulturul rasa-

sritului). Se stie cad acesta a fost in linii

mari si-drumul lui John Ford de la primele
westernuri cu «indieni» si pina la acel ad-
mirabil poem al umanismului si fraternitatii
care a fost Toamna seienilor.

Raoul Walsh a fost un mare, un foarte
mare povestitor de cinema. Putini au fost
cei care au avut talentul lui in a sti sa-l
cufunde pe spectator in inima subiectului
numai cu ajutorul a citorva — putine —
planuri, de a sti sd poarte povestirea in-
tr-un ritm sustinut dar parca nesimtit,
acomodindu-se rasuflarii interioare a Vie-
tii, stiind sa alterneze perioadele de curgere
lentd cu loviturile neasteptate. Arta aceas-
ta de narator se leaga la Walsh, ca si la
alti cineasti populari, de ceea ce a consti-
tuit totdeauna pentru ei principiul suprem
al activitatii creatoare: stabilirea unei co-
municdri profunde, totale, cu publicul. S-a
ironizat mult grija pentru succes a maestri-
lor americani, aceasta fiind considerata o
trasaturd conformistd, dacd nu chiar mer-
cantild, uitindu-se ca aceastd cautare a
succesului nu are totdeauna aceleasi ra-

dacini. Una este vindtoarea de succes pe
baza de retete si conjunctiuni, pe baza con-
cesiilor neprincipiale si a abdicani in fata
gusturilor celor mai indoelnice si alta este
plicerea de a fi ascultat, urmdrit, inteles,
placere proprie artistilor adevarati si care
formeaza un singur tot cu pldcerea de a
privi lumea si oamenii, de a le surprinde
tesatura miraculoasa a raporturilor dintre
fiinte si lucruri.

in toate filmele lui Walsh se simte aceasta
imensa placere de a depana o povestire,
de a-i privi pe oamenl iubind, urind, bucu-
rindu-se si intristindu-se, intr-un cuvint
jucindu-se, se simte din plin placerea de
a filma. Verva sanatoasa si tinadra, senti-
mentul cd regizorul si actorii se simt bine
in pielea lor o regasim in filme atit de variate
cum sint neuitatul Bowery (1933), cu Walla-
ce Berry si George Raft, sau The Roaring
Twenties (Minunatii ani '20) din anul
1939, ca si Gentleman Jim (1942), revazut
nu de mult si pe ecranele noastre. Aceasta
placere de a juca si a se juca asigurd,
credem, perenitatea unui film intrat in
rindul operelor clasice ale cinematografiei,
Hotul din Bagdad, realizat in 1924, cu
Douglas Fairbanks in rolul principal. Ne-
numaratele remake-uri ale acestei opere,
unele beneficiind de formidabile gaselnite
tehnice, n-au reusit s& rdmina in atentia
spectatorilor, necum sd egaleze gratia unica
a filmulwi de acum saizeci de ani, gratie care
nu provened din trucaje, ci dindauntru, din
sufletul regizorului si al actorilor.

lubindu-si filmele si actorii, Walsh, pri-
mul regizor care a turnat un western in
aer liber si nu in studio, se numara printre
cei care au dat acestui gen — atit de spe-
cific american — titlurile sale de noblete,
printre cei care au dat impulsul hotaritor
carierii unor mari actori (el I-a descoperit
pe John Wayne, pe acea vreme simplu
accesorist si i-a dat rolul principal din
The Big Trail (Poteca uriasilor):in 1930,
el a facut din Humphrey Bogart (In High
Sierra, 1941) si din Robert Mitchum (Va-
lea mortii, 1947) actori protagonisti; si care
a oferit atitor altor mari actori (Errol Flynn,
Gary Cooper, Clark Gable, Mae West,
Marlene Dietrich, Gloria Swanson, Lionel
Barrymore, James Cagney, Gregory Peck
s.a.) partituri de neuitat.
Cu Walsh dispare unul dintre protago-

Humphrey Bogart si James Cagney

Robert Mitchum

Gentleman Jim cu Errol Flynn
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n curind. pe ecrane!
Ornella Mati intr-un film -
regizat de Grigori Ciuhrai:
Viata e frumoasd .

Londra, unde urmeazd si cursurile Aca-
demiei Regale de artd dramaticd; joacd in
citeva teatre londoneze in roluri neinsem-
nate; in Mr. Roberts cu Tyrone Power,
isi vede chiar numele tiparit in program cu
litere minuscule, pe ultimul rind; face foto-
grafii pentru case de mod&; e sdrac, nu
cistigd mai nimic, urmeazd un stagiu de
desenator pentru animatie; pleacd in S.U.A.,
cu prima nevastd, nimereste intr-un teatru
de pe Broadway; joacd intr-o piesd care
tine o seard; cum-necum, obtfine un con-
tract la «Metro Goldwyn» si in 1954, joaca
un rolisor ling# Elisabeth Taylor in Utima
oard cind am viazut Parisul; e si ultima

cronica

actorului

L

Doar pentru ochii
dumneavoastra

agenda

de cinefil

® Premiul pentru cel mai bun film strain
prezentat in Polonia de-a lungul anului
1980 a fost atribuit filmului maghiar Di-
rectorul de herghelie, in regia lui Andras
Kovacs. Doud mentiuni au revenit filmelor
Zbor deasupra unui cuib de cuci (regia:
M. Forman) si Oglinda (regia: A. Tar-
kovski).

@ in afara potopului de premii cu care
au coplesit, dupa cum se stie, Ultimul
metrou al lui Truffaut, César-urile franceze
pe anul 1980 au atribuit titlul de cel mai bun
film strdin lui Kagemusha (regia A. Ku-
rosawa), lui Nathalie Baye si Jacques Du-
filho pentru cel mai bun rol secundar fe-
minin si, respectiv, masculin. César-ul de
onoare, pentru cel mai bun film al dece-
niului, a revenit Providentei lui Alain
Resnais. Acelasi juriu a mai stabilit, in
acest an, lista celor mai frumoase melodii
din filmele stréine. latd ordinea lor: Lime-
light; Cintind In ploaie; Podul de pe riul
kwai; Al treilea om; West Side Story; A
fost odatd un vest; La strada; Opera de
patru parale; Trenul va suiera de trei ori;
Doctor Jivago.

® Susana Colussi Pasolini, mama lui
Pier-Paolo, s-a stins din viatd la Udine In
virstd de 90 de ani. Regizorul era extrem
de atasat de ea — in 1965, el i-a incredintat
in distributia Patimilor dupd Matei, ro-
lul Mariei.

® Politia americand a descoperit prin-
tre hirtille unui oarecare Martin Eduard
Mortensen — un fost emigrant norvegian,
decedat la volanul masinii sale dintr-o
crizi cardiacé, la 83 de ani — fotocopiile
dupd un act de nastere din 1 iunie 1926,
in care se certifica nasterea unei fetite cu

cronica

reluarilor

Sociologie: 0 femeie
(ca) si un barbat

Nu Simon Templar ne-ar putea dezlega
misterul acestui scenariu:

Eroul se naste in 1927, devine repede
expert in judo, box si karaté, undeva la

oard cind joacd in studiourile M.G.M.; e
decretat ca non-talent si trece la «Warner»;
parcd miscd ceva; citeva roluri la televi-
ziune; cind aude cd se proiecteazd un se-

rial cu un englez care devine cow-boy, se
sperie si se intoarce la Londra; aici 1l as-
teaptd norocul; frumos e, puternic e, foto-
genic e, mari pretentii financiare n-are, i se
oferd o mind de aur: rolul lui Simon Tem-
plar din serialul Sfintul, detectivul invin-
cibil, elegant, cu cdrare impecabild, cu
suris exact, cu umor decent; timp de 5 ani
va fi rupere de nori, o ploaie de bani, o
faimd care nu-si mai pune probleme de
talent si adincime; omul are 35 de ani,
toatd lumea stie cine e The Saint: Roger
Moore.

In sfirsit, apogeu!: Sean Connery renun-
tind a mai fi mereu James Bond, cei doi pro-
ducdtori Brocolli si Saltzmann 1i propun
Sfintului s&-i salveze, si preia rolul; omul sta
pe ginduri; sint mari riscuri, poate sa-si
fringd cariera, nu numai gitul; ratind in
James Bond, nimeni nu va mai sti de Si-
mon Templar: «Din fericire, am iubit in-
totdeauna riscul. In meseria asta, n-ai voie
sa fii timorat... Dindu-mi seama de limita
aptitudinjlor mele dramatice, mi-am zis ca
genul de filme care mi se propunea era
inainte de toate bazat pe miscare si aceasta
imi va da o sans#d ca s&-mi ascund slabi-
ciunile talentului. Antrenamentul meu spor-
tiv, pe care-l puteam ameliora, constituia,
de fapt, cea mai bund garantie..» Cu
aceste idei nu prea grandioase, omul se
aruncd in foc; succesul, cel putin, e gran-
dios. Multi sustin c& Moore in Bond e
chiar mai bun decit Connery, recunoscind
ca i-a modificat psihologia, facindu-l mai
putin asezat $1 cumpdtat. Moore filmea-
z& in 1980 un nou 007 — Doar pentru
ochii dumneavoastrd. Misterul acestui
iiumf al talentului mic, surizétor, neintimi-
dat si sportiv — recunoscut chiar de purta-
tor! — rémine a fi dezlegat intr-un eventual”
«Totul despre Templar».

Roger Moore:

' a-§i recunoaste

limitele talentului

Ziarul marii finante americane, «Wall
Street Journal» observd o modificare in
mesajul celor mai diverse agentii publici-
tare — de la General Motors pentru auto-
mobile, la United Airlines pentru transpor-
turi aero si Tegrin pentru samponuri — si
anume: toate reclamele incearcd sd cuce-
reascd interesul unui tip de femeie care
ar putea fi numit femeia activd, femeia si-
gurd pe capacitétile ei, stdpind pe munca
ei, alaturi de barbat, dar liberd de servitu-
tile de altddatd in fata lui. Ratiunea socio-
logicd este clar& mai ales in familiile in
care sotul si sotia lucreaza si cistigd Im-
preund, veniturile sint deobicei adminis-
trate de femeie. De aceea ea trebuie si fie
in vizorul agentiilor pentru reclama diver-
selor marfuri. Ea e cea care decide cum-
pératurile, deci ea trebuie atrasd si con-
vinsd. Femeia seducdtoare dar neproduc-
tivd, femeia din vis care nu face nimic
toatd ziua decit sa-si astepte barbatul in-
tors de la birou, domnita intinsd lenes pe
canapea nu mai intereseazd «piata», re-
clamele, specialistii in vinzdri de produse
noi. Schimbarea e profundd si spectacu-
loasd — o mdérturie semnificativd fiind un
scurt film publicitar al firmei de automo-
bile «kHonda», al cérui scenariu incepe asa:
o asemenea femeie activd, tindrd, energica,
aflatd la volanul unei Honda-Civic, mértu-
riseste spre aparat in termeni aspri: «Mi-au
cerut sd le spun de ce o femeie cumpara
o masind Honda-Civic. E o timpenie: o
femeie cumpard o masina din aceleasi mo-
tive ca un bdrbat». Dupad care urmeaza
o demonstratie foarte masculind a capa-
citétilor masinii, filmul incheindu-se cu o
scend in care ea, aceeasi, Intinde un bu-
chet de flori barbatului care-o astepta.
Poate cé finalul ar ridica — cum se zice —
unele obiectii printre femeile, si ele active
care merg cu troleibuzul la o intilnire.

Arhitectura: Turnul internal

Organele de securitate din Germania
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numele de Norma dJean, tatdl fiind acest
Eduard Mortensen, iar mama — Gladys
Monroe. Alte hirtii atestau divortul parin-
tilor la 15 august 1928. Meriiyn Norma Jean
Monroe s-a ndscut exact la 1 iunie 1926.
Mama ei se numea Gladys Monroe. Bio-
grafia oficiald a actritei afirma c& tatal ei
ar fi murit cind ea abia deschisese ochii
de prunc...

@® S-a prépadit si Bill Halley, la 53 de ani,
aproape uitat, in ordselul texan Harlingen,
pe ale cdrui strdzi politia zice cad-l vedea
de multe ori, rét&cind. Prin '53, Halley con-
ducea un grup muzical care practica un
amestec de «c untry-music» «rithm'n
blues» asezonat cu elemente de «boogie-
woogie» si sonoritati din «big band»-urile
anilor '40. Dou# micl succese — «Crazy,
man, crazy» si «Rock the joint» fi asigurd
un contract cu casa Decca. in 1955, Ri-
chard Brooks pune melodia lui Halley —
«Rock around the clock» drept leit-motiv
al filmului de mare succes, Saminta vio-
lentei. Melodia se vinde in 16 milicane de
discuri si devine imnul unei noi migcdari
dansante. Pind il vor detrona, prin '60,
Presley si Chick Barry — Halley va fi re-
gele tinerilor aruncati in aceastd noud mu-
zicd denumitd rock. Chiar numele ei por-
neste, se pare, de la o melodie a lui de
prin '51, din ale cérei cuvinte: «Rock, rock,
rock, everybody, roll, roll, roll, everybody»,
un disc-jockey obscur din Cleveland a
extras, intr-o zi inspirats, cele doud cu-
vinte magice.

® Viata e frumoasa se intituleazd o co-
productie sovieto-italiana al cérei scenariu
(semnat de Gr. Ciuhrai si A. Caminto)
porneste de la evadarea unor detinuti po-
litici portughezi in timpul dictaturii lui Sa-
lazar. Tot Gr. Ciuhrai va fi si regizorul fil-
mului, avindu-i ca interpreti pe Ornella
Muti si Giancarlo Gianini alaturi de Ev
gheni Lebedev si luozaz Budraitis: «Nu
tacem un film de aventuri si nici cronica
unei evadari, am conceput un film-medi-
tatien, a declarat Ciuhrai, care de atitia ani
e asteptat sd ne mai spund ceva.

Federald, care finanteazd un program de
cercetdri in criminalistics, au ajuns la con-
cluzia cd acea constanta definitd de exper-
tul american Oscar Newman — prin care
se stabileste un raport intre procentul de
crime si numdrul etajelorl — e aplicabild
si in tara lor. Arhitectul Roland Rainer
socoteste cd furturile si spargerile sint de
3-7 ori mai importante in imobilele cu mai
mult de 13 etaje, decit in blocurile mici.
Daca frecventa maladiilor este cu 57% su-
perioard in blocurile turn, cea a nevrozelor
ar ajunge aici la 800%.

Medicind: somnul cel bun

Cercetétorii universitatii Stanford si al
spitalului Monteflore din New York au sta-
bilit o legaturd directd intre somn si varia-
tiunile de temperaturd ale corpului ome-
nesc. Durata, | i si calitat:
lui ar depinde de cresterea si scidderea
temperaturii noastre zilnice care normal va-
riazd intr-un ciclu desfésurat intre 36 si 36,2°
Celsius.Incercind s& adormim Intr-un mo-
ment nepotrivit al acestui ciclu caloric, ori
nu izbutim, ori avem un somn deloc con-
structiv. Insomnii serioase se vor putea
trata, actionindu-se asupra ritmului calo-
ric. Dar legétura intre filme si insomnie?
Cum stém aici cu temperatura? Dar lega-
tura esentiald, prea putin studiatd, intre
somn si filme?

O actrita




} ,,Care-i filmul ce
ar multumi toata lumea?®"

Citeva idei semnificative la dosarul De
lon — personaj descris de un cunoscul
romancier si scenarist francez, Pascal Jar-
din, drept «un erou shakespearean ratacit
intr-o epoca de serie neagra, care trece
peste lume o privire de otel, in care pare
inca sa strdluceasca o lacrima venita din
copildrie»:

« — Se stie c& nu va l&sati usor impre
sionat — totusi ati fost vreodatd tulburat
de anumiti parteneri?

— Da, sint artisti care m-au impresio-
nat, Jean Gabin, de exemplu, sau Shirley
McLaine sau Burt Lancaster, dar nu pen
tru ca aveau vreo faima. Gabin nu m-a
impresionat fiindcd era Gabin, nici Lan-
caster ca «monstrul Lancaster», cu toate
cd le admiram si urméream cariera de multa
vreme. Am fost intr-adevar frapat de e
cind, gdsindu-mé pe platou in fata lor, am
observat ca se petrece ceva anormal. Imi
amintesc cd mi s-a intimplat, lucrind o
scend cu Gabin, s& ma opresc, intr-atit
ma fascina. Sint momente traite care m-au
insemnat §i tocmai pentru ca le-am resim

tit atit de intens, mi-e greu sa explicitez
admiratia fatd de acesti artisti.

— Succesul naste dusmani, invidiosi.
Cum i suportati pe acestia? Greu?

— Nu. Experienta, munca m-au invétat,
o datd cu virsta, sd md detasez de ase.
menea probleme care, la urma urmei, nu
stingheresc decit pe acei care n-au nimic
de facut, de spus, pe diletanti, pe amatori,
pe cei inutili, dar niciodatd nu infricoseaza
profesionistii.»

— Dacé nu v-ati fi ales aceastd meserie,
la care alta v-ati fi gindit?

— Cu aceeasi pasiune, as fi facut poli-
tica sau sport de mare competitie.

cronica
telegenica

0 emisiune .pasionanta
la televiziunea sovietica

— Si in ambele cazuri pentru a cistiga,
pentru a fi primul?

—In toate actiunile mele, nu tintesc
decit s& fiu primul. Nu sint un pierzator.
Dac3d méa inham la o treabd, n-o fac ca sa
pierd.

— Cum reactionati la esecul unor filme 3
n care ati crezut — ca, de pildd, Domnul
Klein?

— S& zicem cd ma intristeaza. Cind filme
de asemenea calitate si tinutd nu obtin
succesul pe care-l meritd, devin nelinistit
si ma intreb: ce trebuie sa fac? Existd in-
totdeauna un conflict intre actorul Delon
si producatorul Delon. Mi se spune prea
des: «nu te-ai saturat sa faci filme cu gang-
steri?»— si atunci, dacd ma decid sa fac
altceva, fac Domnul Kliein, Profesorul,
Atentiune, copiii ne privesc, care se
dovedesc céderi. Nu mai stii foarte bine
ce trebuie sa faci, esti tot timpul hartuit.
Cind satisfaci marele public, nemultumesti
asa-zisii intelectuali, si cind le placi aces-
tora, ii superi pe ceilalti. Ce-i de facut?
Care ar fi filmul ce ar multumi intreaga
lume? In orice caz, eu nu-l cunoscl»

Aceastd ultima afirmatie ar merita sa
tie retinutd de toti cei care-si mai inchipuie
ca stiu toate secretele cinema-ului.

cronica

sportiva

0 ora a hoxului

Eroul ultimului film al lui Martin Scorsese
este celebrul boxer american Jack La Motia,
campionul mondial de legendd, cel care I-a
detronat cindva pe Marcel Cerdan, arun-
cind America intr-o stare de delir — din
care regizorul face, conform titlului, «Un
taur salbaticy, o «brutd care se trezeste
dureros la lumind», un personaj de o mare
violentd fizicd in care arta cautd totusi o
omenie si o gaseste prin forta talentului
lui De Niro (in rolul principal) si a regiei
Critica apreciazd cd «geniul lui Scorsese
se védeste in ideea de a fi semnat acest
film in alb-negru, ceea ce-i permite s& se
tind strins de clar-obscurul sélilor de box
din Bronx, de apartamentele italienilor unde

e trdieste in izmene si flanele, unde ima-
ginea Mamei absente domind locul, de ba
rurile amérite unde La Motta, la un pahar,
mestecd gelozia lui obsesiva, irezistibila
lui nevoie de a-si chinui semenii pe cit ei
il fac s& sufere». Amatorii de duiosii sint
sfatuiti s& nu vadd acest film tare, in tare
«fiecare pumn résund ca un cataclism, na
surile explodeaza si ochii sar din orbite»...
De aici, dealtfel, porneste si obiectia oame
nilor de sport: spectacolul violentei se tace
in detrimentul credibilitétii tehnice. «inca
o datd — apreciazd «L’Equipe» — cinema-
togratul se setveste de box nu pentiu a-l
servi, meciurile fiind mai ales pretexte
pentru secvente de bravurd filmicd, nein-
grijorate de adevarul sportiv».

Concomitent cu filmul lui Scorsese
despre La Motta, la Budapesta, doi tineri
regizori — fratii Gyula si lanos Gulyas —
sint paliti de aceeasi inspiratie pugilistica
si realizeazd un documentar amplu despre
nu mai putin celebrul Laszio Papp, cisti-
gatorul a trei medalii olimpice, campion al

Europei si la profesionisti, om socotit in
Ungaria drept «un personaj modern al po-
vestilor populare, care prin puterea lui
extraordinard nu poate fi infrint». Papp

Unul dintre cei mai straluciti actori so
vietici, Roland Bikov (Akaki Akakievici din
«Mantaua» lui Gogol, médscériciul cu limba
tdiatd din «Rubliov») a initiat si conduce
o emisiune a televiziunii care a trezit un
interes cu totul deosebit: «Clubul de dezba-
terin, in cadrul caruia 25 de tineri si 25 de
tinere, intre 15 si 17 ani, discutd in toata
libertatea ¢ tiintei lor despre probl I
care-i preocupd. Bikov pornise — in Anul
copilului — de la ideea unui film despre
adolescenti, dar dupa fiecare episod —
axat pe probleme spinoase ca dragostea,
autoritatea, huliganismul, frumusetea, tim-
pul liber — au urmat asemenea valuri de
scrisori incit emisiunile s-au organizat in
permanenta unui club care-si face un titlu
de garantie a valorii din spontaneitatea si
nonconformismul cu care abordeaza pro-
bleme urgente si delicate. Artistul soco-
teste cd emisiunea lui primeste cele mai
serioase scrisori din cite vin la televiziune,
chiar dacéd alte programe se laudd cu o
afluentd si mai mare de corespondenta:
«Prin nivelul inalt al ideilor care se vehicu-
leazd, prin intensitatea sentimentelor, prin
forta reactiilor stirnite de dezbateri, prin
vehementa adversarilor nostri, mai nume
rosi decit ai altor emisiuni, ne situdm pe
primul loc la televiziunea sovieticd cen
trald».

Ceea ce atrage cel mai mult — dupa apre-
cierea lui Pavel Antonov, comentator al
agentiei «Novostni» — este caracterul spon-
tan al dezbaterilor. Nu existd un text scris,
dinainte pregéitit. Selectia participantilor
este si ea semnificativd. Clubul se fereste
de a colectiona genii tinere, bogate la
minte si la vorbd, nu viseaza la infailibili-
tate si la dialoguri inflexibil juste care duc
sistematic la plictis: «Nu-i o problemd sa
gasesti la Moscova citeva zeci de adoles-
centi inteligenti si cultivati — explicd Bikov.
Numai cd o selectie dupd acest criteriu ar
prezenta de la bun fInceput un decalaj
intre masa de telespectatori si «elitan. De
aceea preferdm sid mergem prin scoli si
sd alegem 10-20 de elevi din acelasi liceu,
cu grija ca printre ei s& se gdseascd si
inteligenti, si mediocri, si sceptici, si ro-
mantici, si fruntasi, si codasi». $i inca
ceva «Nu ne intereseazd ca facem o echi-
pé de profesionisii ai dezbaterilor noastre.
Adolescentii se familiarizeazd repede cu
camera, isi pierd prospetimea perceptie
si incep sa@ apara cliseele, rdspunsurile ca
la carte. Aceasta peric'ticwed aui slingne
reala fird de care ~: € posibild senzatix
de adevdr, cit # oeialiile care dau emisiu
nn a=--.! e netrucaty. Aceastd binecuvin-
tatd stinghereald in cdutarea adevarului se
aliazd cu o «dozd necesard de confuzie a
opiniilory, la care Bikov tine foarte mult,
caci fard ea niciodatd ideile — mai ales in
asemenea domenii ale vietii tinerilor unde
nimic nu poate fi dictat categoric si pre-

invincibilul e un montaj de interviuri si
actualitati ale epocii, de marturii venite din
partea tuturor celor care au trdit linga el,
inclusiv ale adversarilor sdi, continuate cu
imagini ale vietii lui de antrenor al echipei
nationale de box, din care au apdrut noi
tineri campioni, modelati de el. Dupa imen-
sul succes obtinut in Ungaria de un alt
lilm, tot in acest gen, consacrat unei alte
mari personalitéti a sportului maghiar (cam-
pionul mondial de pentation Peter Balcso),
fratii Gulyas mizeazd cu Papp al lor pe un
triumf la public de proportiile aceluia rea-
lizat de Ferenc Kosa cu Portretul unui
campion.

Tot la aceastd ord a pumnului si a mus-
chilor, poate ca meritad retinute doud de-
claratii:

Cary Grant: «N-am fost niciodata foarte
sportiv dar, din fericire pentru mine, virtul
carierei mele s-a situat intr-o epoca in
care muschii nu tineau loc de talent».

Marlon Brando: «in epoca In care mai
aveam muschi buni, eram silit deseori sa-i
arat, asa cum am fadcut in Un tramvai
numit dorintdl sau in Pe chei. Acum sin!
obligat, dimpotrivé, s& port haine largi si
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Roland Bfikov conducind dezbaterile
«Clubului tineretului» de la televiziunea

sovieticd

conceput — nu ar fi duse mai departe,
spre claritate. Emisiunea nu se sperie daca
discutiile se impiedica la tot pasul in efer-
vescenta si spontaneitatea lor. O alta ilu-
zie refuzatd de Bikov este aceea a posibi-
litatii unei depline sinceritati:

— «Puteti afirma c& participantii la dezba-
teri spun chiar totul in confesiunile lor?

— Bineinteles ca nu. Dealtfel, in proble-
mele pe care le discutdm, nu poti spune
chiar totul nici persoanei celei mai apro-
piate, ba nici chiar tie insuti. Daramite
cind stii cd te urméresc milioane de ochi!
Emisiunea noastrad este deschis, sincer3,
atit cit poate si trebuie si fie. Rolul de
cenzor il indeplineste bunul simt, care te
avertizeazd cind sd te opresti ca sd nu
ajungi sa frizezi cinismul, trivialitatea. O
emisiune-confidentd, cum este a noastr,
nu poate depdsi o anumitd limitd de sin-
ceritate fard riscul de a deruta. Dacd in
confesiunile celor 50 de adolescenti, am
incerca s@ fortdm dezvéluirile, abia atunci
emisiunea ar deveni nesincerd».

in sfirsit, o altd calitate — probabil su-
prema — a felului cum concepe Bikov
dezbaterile clubului, este acceptarea unor
duewcmari, a unor telespectatori care pot

emite puns.. da vedere f iti
adresa opiniilors... ...,,o:iré: imf,?ie ,,'?

critica din ipocrizie, altii ne preting: va ..

si la acelea la care Dante, Shakespeare,
Dostoievski n-au dat rdspuns... Sintem
«atacati» pe un front foarte larg... Dar o
emisiune fard adversari si-ar pierde sen-
sul, s-ar autoanula».

majestuoase. Am conchis cd musculatura
mea nu mai e aceea care a fost».

Declaratii ironice, desigur, care nu im-
piedicd agentia pentru ‘manechine Martin-
sen din Los Angeles sa pretindd masculi-
lor ei a alerga suta de metri in 13 secunde
si a inota suta de metri liber sub 2 mi-
nute!

La Bucuresti, «Informatia...» a anuntat,
in februarie, ca printre cei 44 de noi ofi-
ciali ai boxului, absolventi ai scolii de cali-
ficare in arbitraje, se numard si doud fe-
mei — o prof 4 de tematicd si o
profesoard de chimie.

In sfirsit, in aceeasi dezordine de idei,
un nou Love-story pe ring, in Mexic,
unde un boxer in retragere, Joachim Me-
litarosa, n-a gasit ceva mai bun de facut
decit s&-si oblige nevasta sad-si imbrace
manusile pentru un meci, cu el, de trei re-
prize. Tribunalul a dat o decizie de opt

e, Cu St darea pedep

zile inchi

pundem pe loc la toate intrebarile, chiar %

e
Rubrica

«Filmul, document al epocii -
Documentul, sursd a filmului»
este realizatd
de Radu COSASU
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Actorul francez Jean Louis Trin-
tignant si-a incheiat nu demult lucrul
la filmul Malevil dupd romanul lui
Robert Merle sub indrumarea regizo-
rald a lui Christian de Chalonge. Este
vorba de o poveste care incepe In re-
gistrul science-fiction si devine incet,
incet o insolita cronica a vietii sociale.
In prezent, Trintignant se pregéteste
pentru un alt film, Plimbare in padure,
alaturi de Claude Brasseur dar inain-
tea primului tur de maniveld a tinut
sa incredinteze presei citeva din gin-
durile pe care i le-au trezit indelunga
lui experientd de pe platouri gi inte-
legerea pe care maturitatea a adus-o
actului creatiei: «inca de la debut ma
indoiam de talentul meu actoricesc,
ba chiar in sinea mea ajungeam sa
m& consider un foarte prost actor.
Sint de felul meu un om cam incet
si progresul pe care l-am facut si
daca l-am facut a fost foarte lent si
el si poate ca am cistigat ceva doar cu
virsta. Ca s& ajung insd la ast> =~
simtit nevoia s& privees- yi reversul
muncii mele ‘d= .~ interesindu-ma,
ue cxemplu, de problemele legate de
operatorie sau de montaj. Asa mi-a
venit si ideea intr-o buna zi sa incerc
experienta de regizor». Dupa cum se
stie, Jean Louis Trintignant a realizat
doud filme: O zi plind si Profesorul
de inot, ambele fiind dovada refu-
zului lui Trintignant de a recurge la
facilitati.

Filmul care face toatd America sa
rida si s& dea buzna spre sélile de ci-
nema care proiecteaza acest film se
cheam# in original Stir Crazy sau
cum s-ar spune intr-o traducere mai
libera: O agitatie, nebuni, nebund,
nebund. Acest film care consemnea-
za o noud aparitie a lui Sidney Poitier
ca regizor (de vreo zece ani celebrul
actor de culoare a schimbat pozitia
in realizarea unui film trecind din fata
camerei de luat vederi inapoia ei) in-
noada intr-un story traditiile comediei
de mare spectacol. Greul filmului co-
mic cade pe umerii lui Gene Wilder
si Richard Pryor, dou# fenomene ex-
trem de populare in Statele Unite.
Stir Crazy, adica aventura lor care-i
taie rasuflarea, este rezultatul unor
erori judiciare si ridicd un val de pe

«M# numesc
Vera Glagoleva» —

viciille ascunse ale establishment-
ului transoceanic. Doi artisti someri
Skip (Gene Wilder) si Harry (Richard
Pryor) au acest dar deosebit si de
multe ori foarte neplacut pentru ei de
a stirni o agitatie nebuna pretutindeni
pe unde trec. Asta n-ar insemna to-
tusi mare lucru, dacad evenimentele
astea le-ar aduce gloria si banii pe
care fi tot asteapta. Ultimele lor gafe
provoacé insad consecinte dintre cele
mai dramatice §i mai neprevézute,
pe care, bineinteles, nu le vom relata
aici, dar despre care vom spune ca
i-au condus la concluzia c& numai un
mars al lor asupra Hollywoodului ar
ramine ca singura sperantd de a-si
incerca sansa si poate de a obtine
celebritatea. Dar in subtext, primul
lor drum si 'cel mai urgent este sa-si

Mondo telex

0 noua mare iluzie

@ Filmul legire interzisd,a cérui ac-
tiune se petrece In anii '30, se afla in
curs de realizare pe platourile de la
Barrandow de lingéd Praga. Regia este
asiguratd de Stepan Skalsky iar rolul
principal 1l detine un vestit comic ceh
Milos Kopecky.

® La Sabina, filmul regizorului sue-
dez Boreau, va fi gata pentru difuzare
in vara aceasta si in centrul atentiei se
afld o distributie destul de insolita:
actrita suedeza Harriett Andersson si
actorul englez John Finch.

® O peliculd care trateazd tema unei
familii obisnuite, a unei vieti obisnuite
intitulata d datd O zi obi
se afld in curs de realizare sub condu-
cerea regizorald a lui Eric Rohmer.

® Dupd o versiune scenicd a bine-
cunoscutului Cintec al padurii, re-
gizorul sovietic luri lljenko realizeaza
acum un film In care a distribuit-o in
principalul rol feminin pe Maja Bul-
gakova.

@ Dragoste nesfirgitd — bineint

@ Si incd o poveste de dragoste, de
astadatd cu si pentru maturi, intitulata
Dragoste duminicala este semnati ®
de Edouard Molinaro, cu Lino Ventura
in rolul principal.

@ intr-un senal stiinfifico-fantastic
care se va chema Cronica martiana,
isi va face revenirea pe platouri Maria
Schell. Este vorba despre un serial de
televiziune germano-elvetiano-austri-
ac.

@ Se anunti o nou# versiune (si nu
un remake) a lluziel celei mari pe
care o Incearcd acum Bernardo Berto-
lucci, ca un omagiu adus filmului de
acum mai bine de 40 de ani al lui Re-
noir,«dar in nici un caz o copiere a
acestuian, precizeazd regizorul italian.
In rolul principal apare Marlon Brando.

® Un volum de amintiri care a fost
foarte viu si diferit comentat, lubita
mea A, at de fiica f i
Joan Crawford,a inspirat un scenariu
pe care |-a preluat regizorul american
Frank Perry. Actrita Anne Bancroft se
incumetd sd relncarneze personajul
de altadatd al Joanei Crawford.

@® Marele regizor indian Satyajit Ray
a scris un scenariu sl tot el realizeaza
si un film despre prezenta colonialis-
tilor englezi in tara sa. Filmul se va
intltula Jucitorul de sah.

® ol 3

al lui Th

Mann este noua initiativd cinematogra-
fica a regizorului vest-german Wolker
Schioend Charles Aznavour va

les un nou love-story dar cu adoles-
centi si In regia lui Franco Zeffirelli —
este anuntat pentru acest an cu Broo-
kie Shields In distributie, ea desigur
constituind principala atractie acto-
riceasca.

asigure supravietuirea de la o zi la
alta si intr-o buna zi sd ajungd in
«Cetatea filmului».

Daca despre succesiunea de aven-
turi tragi-comice ale celor doi actori
someri in cdutarea unei iesiri spre o
existentd omeneasca nu vom vorbi,ne
ludm libertatea de a descrie putin
costumatia in care isi propun ei sa
inceapéa periplul trans-american, de la
New York la Hollywood: extravagan-
tele lor costume ii infitiseazd ca pe
niste pasdri gigantice iar in drumul
lor vor imita dansind si cintind o
stranie evolutie de pasari scapate par-
ca dintr-un parc zoologic. America,
desigut, nu poate rdmine nepasatoare
in fata unor asttel de aparitii. Nici
omul de rind,dar nici politia. Si de aici
va inchipuiti ce urmeaza.

Clovnii n-au voie si imbiitrineasci (Jerry Lewis)
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avea ocazia nu si cinte ci doar sé joace
intr-unul din rolurile atit de speciale
pe care le poate oferi ecranizarea cele-
brului roman.

Aflat la al treilea lung metraj al séu,
intitulat Aripile porumbitei si care
este o poveste misterioard ce se pe-
trece intr-o Venetie invéaluitoare, re-
gizorul francez Benoit Jacquot a ur-
marit in mod declarat sa capteze pla-
cerea spectatorului prin cultivarea ro-
manticului «In celelalte dou# filme ale
mele care erau probabil mai provoca-
toare si in care incercasem sa sugerez
o atmosferd mai devoratoare, eram
totusi tributar unor semne exterioare
ale modernitatii cinematografice cu
austeritatea ei si, intr-un fel, cu mono-
cordismul ei. Acum imi propun sa
ajung la marele public. Nu atit din
motive economice,dar pentru ca con-
sider experienta mea de pind acum
ca fiind incheiatd in ce priveste culti-
varea ascezei cinematografice. Noul
meu scenariu, actorii pe care i-am
ales, ca si cadrul venetian, mi-au
permis sa incerc o transpunere sce-
nicd intr-o modalitate mai clasica si,
pe cit posibil, mai agreabild facind ca
povestea oferita sa fie deopotrivd mai
palpitantd si mai captivantd. Cele
doud interprete ale filmului lui Jacquot
sint Isabelle Huppert si Dominique
Sanda de care presa se ocupd
Cu Proaugctie, pentru cé ele formeaza
un cuplu pe c¢x go enigmatic pe
atit de seducdtor. «Dorifja de g
lucra cu aceste doud actrite — martu-
riseste Benoit Jacquot — a stat chiar
la origina filmului de fatd. Amindoua
sint actritele mele preferate si pe care
le cunosc cel mai bine. Cunosteam
Tomanul lui Henry James «Aripile
porumbitei» dar, desi eram foarte con-
vins ca |-as putea transpune pe ecran,
existau impedimente din cauza com-
plexitatii si subtilitatii romanului, ba
chiar prin caracterul sdu cam stufos.
Era destul de greu de extras un sce-
nariu dupd aceasta opera literara, Si
atunci ce-am facut? Am pastrat in-
triga si cadrul cartii. Actiunea se pe-
trecea la inceputul secolului, eu am
transpus-o in zilele noastre si aceasta
aducere in contemporaneitate, cred
eu, mi-a ingaduit sa-1 redau cu mult
mai bine pe Henry James.»

Nu este deloc un titlu de senzatie,
este o stire care pe producétorii si
realizatorii filmului Masada, o noud

« superproductie cu Peter O" Toole in

rolul principal, i-a pus pe ginduri. Un




periscop

Dupa 54 de ani:
mare premiera
mondiala
de film mut

De zeci de ani zacea in fragmente
raspindite prin diferite colturi de lume
o capodoperd a filmului mut,cum este
considerat Napoleon-ul lui Abel Gan-
ce. Anul acesta, in ianuarie, a avut loc
la New York premiera — da, premiera —
versiunii reconstituite a acestui Na-
poleon — intoarcerea din exil. Au-
torul insusgi, astazi in virstd de 91 de
ani, era si el in sald si mai emotionat
poate decit ar fi fost acum o jumétate
de secol.

Salvatorul acestei realizari, pe care
unii o considerd deschizatoare de
orizonturi noi cinematografului lumii,
se numeste Kewin Brownlowe si si-a
realizat astfel visul. De curind, relata
in revista «American film», cum a in-
ceput el aceastd aventurd incd de pe
vremea cind era scolar. «Filmul acesta
si-a avut premiera la Paris in sala
Operei la 7 aprilie 1927 si era la fel
de revolutionar ca si subiectul séu.
Napoleon vu par Abel Gance adu-
cea atitea progrese pe plan vizual incit
el n-a fost nici astézi depasit. Punctul
séu culminant a fost proiectarea pe
trei ecrane — poliviziunea — ceea ce
constituia o inovatie si anticipa cine-
rama ce avea sé vina abia dupa 30 de
ani».

Publicul parizian, si din acest public
mai ales stramosii faniilor de astazi

claratii marimimoase au fost atunci
consemnate in ziare. Dar Napoleon
nu a facut cum se spune astazi «ca-
rierd mondial&», pentru ca restul lumii
nu a preluat ecoul evenimentului de la
Paris. Filmul anunta o revolutie vizua-
1&,in timp ce Hollywoodul era amenin-
tat de cea a sonorului. Studiourile
americane, ca si difuzorii americani
au dat deoparte ideea ecranului mérit,
au procedat la taieri‘masive in filmul
lui Gance reducindu-l la 80 minute de
proiectie si in aceasté versiune el n-a
lasat o impresie deosebita. Citeva carti
de istoria filmului l-au pomenit si
atit. Alte pelicule considerate clasice
ca Intoleranti si Potemkin erau pro-
iectate destul de des,in timp ce filmul
lui Gance a fost dat uitérii. «Auzisem
din intimplare de acest film — maértu-
riseste intre altele Kewin Brownlowe.
Eram scolar la Londra pe la inceputul
anilor 50 si incd de pe atunci eram
fascinat de filmele mute. Ma obignui-
sem, inca de pe la 11 ani, s& imi co-
lectionez filme pe 9 mm. Cind intr-o
buné zi o bibliotec& din Bromley mi-a
trimis o listd de filme, am fost intrigat
de un punct continut pe lista, Napo-
leon Bonaparte si revolutia fran-
cezd. Cind am primit filmuletul I-am
introdus in aparatul de proiectie, mi-am
chemat périntii si l-am proiectat in
salon, pe perete. Cele douad bobine
pe care le-am aratat mi-ali schimbat
viata. M-am trezit in fata unui mod de
a face film, greu de inchipuit c& ar fi
existat. E cel mai bun film pe care l-am
vazut! am exclamat atunci. Ceea ce
m-a izbit la prima proiectie in afara
fotografiei care pur si simplu iti téia
rasuflarea, erau chipurile: chipurile
|lui Marat, Danton, Robespierre, chi-
purile celor din masé, fete alese cu
atita pricepere $i preocupare cid te
proiectau parca intr-o viaté reald de...
jurnal cinematografic al secolului al
XVlll-lea. Napoleon era adus in film
deloc conventional ori teatral ci sub
chipul unui obscur locotenent de arti-
lerie amestecat in mulfime. Am facut
o pasiune nebund pentru acest film.
Gasisem in sfirgit un film care dez-
véluia marea promisiune a cinemato-
grafului, un film care dovedea cé cine-
matograful e capabil de orice».

ai filmului, a aplaudat in delir, de-

fel de virozd tenace decima cadrele
actoricesti si de tehnicieni si au tre-
buit concentrate forte medicale care
s&-i ingrijeascad pe bolnavi pentru ca
turnarile s& nu fie definitiv compro-
mise. Peter O’Toole revenit pe pla-
touri pe cit se pare foarte revigorat de
tratamentul la care a fost supus in
ultima vreme, asaltat de conditiile des-
tul de severe ale filmérii in desert,a
fost si singurul care n-a cédzut totusi
victimad decit gazetarilor rataciti pe
acolo. «E o pacoste sa filmezi in con-
ditiile astea — a declarat el. Trebuie
sé te captusesti cu medicamente, sa
tot iei pilule, sa stai la umbra, s& bei
mult ca s& nu te deshidratezi. Dar cine
ia act de toate astea cind merge in
sald s& vada filmul?» Tn ce priveste
subiectul noii superproductii intitu-
lata Masada, Peter O'Toole furni-
zeazd primele amanunte: «Este o mare
frescad evocind cucerirea Palestinei
de catre romani. Mie mi s-a incredintat
aici rolul generalului roman Cornelius
Flavius Silva, un militar dublat de un
om politic iesit din comun, a cérui
influentd in aceastd regiune a lumii
a fost imensa.»

Titlul ar putea sugera un capriciu
vedetistic, dar cind este vorba despre
Robert Redford, el nu poate reprezenta
altceva decit o adevaraté criza pe care
o traverseaza binecunoscutul actor de
peste ocean. Principala lui problema
este cd nu poate scépa de interesul
devorator al presei si admiratorilor lui
ceea ce dauneazd nevoii imperioase
de intimitate pe care el o resimte. «in
orice actor — maérturiseste el — exista
o doza de exibitionism. Nu pot sustine
deci c& tin sa fiu cu desavirsire se-
cret. Aspir desigur la o viatd mai izo-
latd,dar meseria mea nu mi-o ing&duie
prea mult. Pe de altd parte, succesul
este ca un cutit cu doud taisuri. Nu-ti
ingaduie sa faci prea multe lucruri pe
care ai avea chef sa le faci,dar uneori
este un adevarat flagel. Am sentimen-
tul ca aria vietii mele se tot restringe.
Nu pot s& ma plimb anonim, sa va-
gabondez pe strazi si bulevarde, sa
privesc si sa& ascult oamenii in jurul
meu. Nu pot s& mai imi ing&dui chiar
unele nazdravénii si regret cd nu ma
mai pot nici macar ingela fara ca toatad
lumea s& stie treaba asta. As fi vrut

Preferatii
premiului César '81:
Catherine Deneuve
si Gérard Depardieu

sa profit de experienta pe care am
cucerit-o pind acum, poate chiar as
fi vrut s scriu o carte, s& construiesc
o locuinta solard, s& ma ocup de gra-
dinarit sau s& supraveghez mai indea-
proape cum imi cresc copiii. Dar toate
astea risca sa devind subiecte pentru
altii. Si asta ma incomodeazé in cel
mai inalt grad».

In ce priveste totusi preocupérile lui
in afara filmului, Robert Redford este
destul de categoric: «Copiii mei imi
dau toatd increderea in mine si le
sint recunoscéator, dupad cum ei sint
inzestrati cu simtul umorului si
pentru asta ii ador. Pe masura ce
cresc,ne simtim si mai legati si sin-
tem gata s& ne petrecem viata cit mai
mult timp impreund. Cred cé unitatea
familiei in aceastd lume este destul
de amenintatd si sint convins ca a-
ceast’ unitate trebuie aparata. Acesta
imi pare a fi un principiu fundamental.)

Se implinesc o sutd de ani de la
nasterea regizorului rus lakov Pro-

O nou#t Julietd intr-un «love story zeffirellian»:
Dragoste nesfirsitd (Brooke Shields)

f
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tazanov, autorul, intre altele, al co-
mediilor Croitorul din Torjok si al
dramelor Fard zestre (Dezonorata)
si Aelita care au intrat in fondul de
aur al cinematografiei sovietice.

Filmografia lui Protazanov cuprinde
o suti de titluri, ultimul, Emirul din
Buhara, fiind datat 1943. Regizorul a
murit in 1945 si aproape pina in ultima
clipa a lucrat la decupajul regizoral al
filmului Lupii si oile (dupa piesa lui
Ostrovski).

«Cinematograful inc& nu exista, dar
Protazanov exista» a spus Maiakov-
ski, avind in vedere c&, in acea pe-
rioad#, Rusia inca nu poseda o cine-
matogratie propriu-zisa. Cind Prota-
zanov s-a angajat la o casa de filme
infiintatd de patroni strdini, avea 27
de ani, studii comerciale, vorbea curga-
tor franceza si abia se intorsese din-
tr-un voiaj in strdinatate. A fost, pe
rind, translator pe lingd un operator
spaniol, contabil, interpret de roluri
episodice. Foarte curind, si anume in
1911, a turnat primul séu film Cintecul
ocnasului, dupa un scenariu propriu
care |-a impus atentiei generale. Ple-
carea marelui batrin — 1912 |a
facut celebru. Filmul, realizat sub im-
presia mortii lui Lev Tolstoi, foloseste
cadre din jurnalele de actualitati in
care apare-marele scriitor.

In numai citiva ani — afirma autorul
Igor Ceanisev — Protazanov devine
o figura de prima méarime a cinemato-
grafiei rusesti. Bilanf: circa optzeci
de filme in perioada presovieticd, din
care s-au péastrat foarte putine. Spre
deosebire de majoritatea covirsitoare
a regizorilor de dinainte de revolutie,
Protazanov avea o culturd vasta. Intre-
tinea strinse relatii de lucru cu Teatrul
Mic si Teatrul de arta din Moscova,
iar sursa lui predilectd de inspiratie
era literatura rusa clasica: Razboi si
pace, Pdérintele Serghei (Tolstoi),
Demonii (Dostoievski; filmul s-a in-
titulat Nikolai Stavroghin). Punc-
tul de virf al creatiei sale pre-revolu-
tionare il reprezinta indubitabil filmul
Dama de pica, dupd romanul omo-
nim al lui Pusgkin, in care regizorul fo-
loseste cu succes prim-planul, expu-
nere dubld, montajul si alte inovatii
cinematografice.

Dupé revolutia din Octombrie i mai
ales dupa 1923, Protazanov se con-
sacra trup si suflet noii cinematogra-
fii. Eisenstein avea s&-1 numeascd
«maestru al generatiei virstnice, atasat
cu trup si suflet de cinematograful
revolutiei».

Protazanov are merite incontestabi-
le in afirmarea asa-numitului film de
actor. Avea un sim{ special care il
ghida in descoperirea actorilor i pu-
nerea in valoare a talentului lor.

Rubrica «Cinerama»
este realizata dae
Mircea ALEXANDRESCU
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Am mai scris in aceas-
ta rubricd, de multe ori,
despre tele-teatru, pe
buna dreptate, cred, pen-
tru cé realizatorii teatrali

Act teatral
ai micului ecran sint har-

nici, pentru cé spectaco-

lele teatrale ale micului ecran s-au obis-
nuit si ne-au obisnuit s& patrunda sap-
taminal in casele noastre, aducindu-ne
mereu alte piese de ieri si de azi, de la
noi si de aiurea, procurindu-ne, adesea,
bucurii artistice. «Sfintul teatru» face
parte din tele-viata noastrad cea de toate
zilele, serile de marti si uneori de joi,
dupd iezele de duminicé, oferindu-ne
intr-una spectacole teatrale mai noi
sau mai vechi, unele «de-ale televiziu-
niin, altele «de-ale teatrelor», altele chiar
«de-ale filmului», de la caz la caz,
dupd cum le vine rindul si rostul. In
s#ptdminile primelor luni ale anului
am vazut multe spectacole despre care
n-am avut rdgazul sd scriem si, nein-
doios, citeva dintre ele meritd un popas
al condeiului In acest colt de pagina.
Despre ele, deci, In rindurile actului
teatral de fata...

Tabloul L In care intrd in actiune
timpul. Piesa Luciei Demetrius, Trei
generatii, cu care televiziunea a ince-
put, practic, anul teatral 1981, are citeva
din Insusirile necesare in confruntarea
cu timpul. Are, adicd, un fond princi-
pal de personaje cu reliefuri moral-
psihologice bine conturate (si cu citeva
roluri de bazd pentru orice actritd),
are o structurd compozitionald foarte
riguroasd (cu simetrii si asimetrii spe-
cifice vremii evocate),are o dinamicad a
destinelor In mésurd s& caracterizeze
relatia omului cu epoca, are un leit-
motiv sentimental care recomanda inca
o datd timbrul de sensibilitate propriu

Competentii i telegenie:
udor Vornicu (foto de demult)

_ dictionar
cinematografic

Ca teorie a figurilor, retorica
filmului s-a dezvoltat puter-
nic mai ales in ultimii ani, sub
impulsul metodelor lingvis-

ice.

autoarei. Spectacolul lui Nae Cosmes~
cu a reconfirmat toate aceste insemne
de durabilitate. Chiar dac# regizorul a
recurs uneori la artificii formale, intre-
rupind curgerea lind a textului. Chiar
dac ultimul act al piesei si-a facut des-
tul de tare simtite cusururile. Ramin,
pe lingd virtutile de atmosferd ale mon-
térii, pe lingd prim-planurile inspirate
care descoperd universul |duntric al
personajelor, rdmin compozitiile de vir-
tuozitate realizate de Valeria Seciu,
Octavian Cotescu si Melania Cirje, ra-
mine interpretarea hieratica a Irinei R&-
chiteanu-Sirianu, rdmine sugestia de
personaj tragic a «domnisoarei Macri
cea micd» in viziunea Rodicai Negrea
si rdmine — In confruntarea cu tim-
pul — piesa Luciei Demetrius, aceasta
fiind, probabil, lucrul cel mai impor-
tant

Tabloul IL In care intrd In actiune
amintirile. Interludiul acesta al aminti-
rilor este prilejuit de reluarea spectaco-
lului mai vechi cu piesa Acolo, depar-
te... de Mircea Stefanescu, In regia lui
Mihai Berechet. Piesa aceasta n-a fi-
gurat niciodatd printre «marile texte»
ale dramaturgiei originale. Dar nici o
antologie sentimentald nu o va putea
omite, pentru cé atita «cantitate de su-
flet» s-a pus arareori iIntr-o piesid de
teatru. Mihai Berechet a simtit aceasta.
Cerind scuze cititorilor pentru o proiec-
tie cinematograficd intr-un tablou tea-
tral (dar.. se mai intimpld), termenul
proxim de comparatie la capitolul «can-
titate de suflet» mi se pare a fi Visul
unei nopti de iarnd de Tudor Musa-
tescu, in viziunea mesterului-farad-de-
pereche Jean Georgescu. Tot ne mar-
turiseam noi, intr-o noapte de vari,
visul de a vedea intr-o seard de iarna
acest frumos film uitat, care devenise
doar amintire indepartata. latd ca visul
s-a implinit...

Tabloul L In care intrd in actiune
prezentul. Decorul, «in mare» un sat
contemporan. Decorul imediat: un dis-
pensar. In fiecare simbiti de Angela
Plati —in regia lui Dan Puican, ale cérui
montdri anterioare s-au mentinut cu
precddere In spatiul teatrului radiofo-
nic — este povestea unei tinere docto-
rite care-si face datoria «la tard», cis-
tigindu-si increderea si stima localini-
cilor, dar fiind pe punctul de a-si rata
propria césnicie (sotul fiind «la oras»).
Piesa are clipe de viatd si clipe de e-
motie, datorate in mare parte si acto-
rilor, Melaniei Cirje in rolul principal,
apoi lui Mircea Albulescu (un muncitor
forestier bolovanos, dar cu sufiet ma-
re), Adinei Popescu (o fetiscand In
impas sentimental), Dorinei Lazdr (o
asistentd medicald cam depdsitd de
vreme, pind la proba contrarie), lui
Costel Constantin (un primar de.., pros-
pect publicitar). Happy-end. Asta n-ar
fi nimica, ne-am obisnuit ca lucrurile
sd se termine cu bine, dar viziunea des-
pre realitate imi pare, totusi, cam bla-
jind. Altfel spus — «Sfintul teatru»,
blajinul...

Tabloul IV. In care timpul si aminti-
rile se intilnesc cu prezentul. Cu alte
cuvinte, Sfintu' Miticd blajinul de
Aurel Baranga, intr-o montare noud,
datoratd lui Nae Cosmescu. Jinduiam
dupd o satird de Baranga. Verbul auto-
rului Tsi pastreazdi, peste ani, forta si
incisivitatea, tilcurile si adresa. Tim-
pul n-a tocit defel tdisul mordant al
ironiei originare, iar modestul arhivar
Mitici Blajinul, exponentul unei intregi
categorii de personaje a literaturii noas-
tre dramatice — aceea de «oameni
cumsecade», care 1i lasd pe necinstiti
s3 se prinda in plasa propriilor potlo-
géarii — Tsi pastreazd, peste ani, fru-
musetea morald si integritatea sufle-
teascd... Amintirile ne intorc gindui,
cu emotie, spre Toma Caragiu, spre
Stefan Ciubotdrasu, spre Baranga in-

largirea cimpului de investigatie, in carac-
terul mai riguros al distinctiilor, in clari-

susi.. Prezentul ne aratd un_ Mitica
Blajinul cu aureold de Simon Templar
si cu infatisare de Petre Gheorghiu —
actor cu disponibilitdti complexe, de ia
lirism spre impetuozitate, de la sar-
casm la caldura sufleteascd — persona-
jul continuindu-si, convingédtor, exis-
tenta spre alt timp, spre alte amintiri.
Si-i mai vedem pe Stela Popescu, deo-
potriva lirica si extravaganta, pe Ro-
dica Negrea — insiruind inldcrimata fi-
tere la 0 masina de.scris, pe Tamara Bu-
ciuceanu — aducind personajelor iaur-
tul zilnic si dorindu-si locuintd pe Ma-
gistrald, pe Dan Demian (minunat in
rolul lui Vasile Vasile, reluindu-si rolul
dupéd aproape 20 de ani, probabil mai
bine decit oricine altul), pe Amza Pellea
— cameleonic ca... valurile marii, pe
Sorin Gheorghiu — célator prin R.F.G,,
pe Hamdi Cerchez — preintimpinind
prompt intentiile sefului, pe Dumitru
Chesa — excedat de situatii, pe Gabrie-
la Popescu —jumétate de «Duo Boboc»,
cea fard nodul pe coarda.. Nae Cos-
mescu a facut tot posibilul ca timpul,
amintirile si prezentul si se intiineasca
in chip fericit cu satira.

Cilin CALIMAN

Filme pe micul ecran

® Memoria mea este labild, imi'amin-
tesc mereu in alt chip de Birlic si Giu-
garu, Talianu si Niki Atanasiu, Maria
Filotti si Marcel Anghelescu, Costache
Antoniu si Beligan, Fintesteanu si lon
Manu, Misu Fotino si Elvira Godeanu.
$i incd... Existd insd o memorie dincolo
de memoria mea: cea a peliculei. O
memorie cumva rece, inghetatd, pas-
trind aceste neuitate chipuri intr-un
tipar unic, imuabil. Memoria mea se
va fi inselind citeodatd asupra lui Bir-
lic, dar banda de celuloid si fosnetul
sonorului ei ma vor corecta de fiecare
data, oferindu-mi etalonul. Nimic nu
poate fi clintit, nimic nu poate fi schim-
bat, mi-am spus, cu o candoare de care
nu imi este rusine, de fiecare data cind
am (re)vdzut O noapte furtunoasa,
D-ale carnavalului, Telegrame, Vi-
sul unei nopti de iarnd sau Titanic
vals. Cinematograful este, citeodatd,
una din cele mai dramatice forme ale
memoriei.

Competenta si fair-play:
Cristian Topescu

simpld ilustrare de concepte. Recunoscind
justetea acestei pozitii, tinem totusi sa

tatea sporita a cc p Vi Ra-
reori insd, cu inexplicabile intermitente si
intr-o mésurd extrem de redusd, analiza re-
toricd s-a interesat de statutul valoric al
conotatiei, de evaluarea insusirilor el esen-
tiale, capabile s& confere filmului «o rezo-
nantd si prelungiri care fac insdsi calitatea
operei, stilul sdu», cum spune pe buné drep-
tate Jean Mitry. De reguld, discutia e ami-
natd, dacd nu pur si simplu respinsd, a-
proape Intotdeauna cu argumentul dupd
care implicarea judecétii de valoare anre-
prezenta un demers metastilistic. Dirtre
putinele tentative intreprinse pind acum,
cea a lui Mitry are meritul de a degaja cali-

tice si al cercetdrii
Nu ar fi citusi de putin o

3 exagerare sd socotim acest
influx drept izvorul unei veritabile primeniri;
efectele lui se resimt in multe privinte: in

tatea tatiei ca fiind strict dependenta
de caracterul implicit al aparitiei ei.Conota-
tiile aplicate, addugate, fondate a priori duc
la ceea ce teoreticianul francez numeste
cinema literar, simpl& punere in imagini,

I&m pericolul pe care il prezintd ab-
solutizarea ei, pericol pe care insusi Mitry
nu il poate evita atunci cind se grabeste sa
respingd un film ca Octombrie al lui Ei-
senstein pe temeiul «caracterului explicit,
exterior actiunii, al conotatiei lui». A dc-
cepta fard nuante acest postulat nu ar in-
semna oare s ne reintoarcem, pe un drum
ocolit, la mai vechea mentalitate puristi?
Nu intotdeauna apelul la simbolurile pre-
existente submineazd natura specificd a
imaginii cinematografice. S& ne amintim
doar doud exemple: intr-o secventé din Vi-
ridiana al lui Bufiuel, un personaj face si
apard dintr-un crucifix lama unui cutit;
crucea pe care preotul din Crucisadtorul
Potiomkin al lui Ei o bate de
podul palmei asteptind, aldturi de plutonul
de executie, uciderea marinarilor razvratiti,
cade si se infige In puntea vasului ca un
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...cea de toate zilele

@ Cu miinile pe oras si Eboli (Fran-
cesco Rosi, 1963, respecliv 1979). Ra-
reori se intilneste un mare cineast care
sa isi sustind cu atita consecventd, de-a
lungul deceniilor, programul ideologic
si estetic. Nimic nu indicd a fi trecut
atitia ani intre cele doud pelicule. Ele
se afld, vasazica, dincolo de timp —
semn cd ne gdsim in fata marii opere.
Asezate unul lingd altul, filmele lui Rosi
alcdtuiesc un tot mai expresiv decit
orice comentariu, decit orice studiu
socio-politic despre ltalia perioadei mo-
derne si contemporane. Stilul este sec
(nu se poate face disectie cu patetism
in suflet), operele au orgoliul inefabil de
a evada din fictiune. In anume fel,
Rosi e un cineast incomod, ca orice
artist care stie ca este, in primul rind,
fiintd politica.

@ Ploua peste dragostea noastra
(Ingmar Bergman, 1946). Un Bergman
de inceput, cam conventional si in care,
sub «scoartd», nu se aude incé vuietul.
E ca o apa curgind linistit.

@ Mielul furios (Michel Deville, 1977).
Multa lume buna (Jean Louis Trinti-
gnant, Jean Pierre Cassel, Romy Schnei
der, Florinda Bolkan, Georges Wilson)
intr-o peliculd interesantd, bine con-
dusa, psihologizind adesea inspirat.

@ Omul din sud (Jean Renoir, 1945).
Chiar am vazu! toate capodoperele lui
Renoir pentru a trece la filmele lui
«de mina stinga»...?

@ Oamenii ramin oameni (Earl Bel-
lamy, 1976). O catastiofa prilejuieste
punerea in luminad a citorva caractere.
Conform schemei.

® Alearga dupa mine ca sa te prind
(Robert Pouret, 1979). Annie Girardol
si Jean-Pierre Marielle intr-o placuta
badinerie

@ Cui ii pasa de magazin? (Jerry
Lewis, 1964). Eternal Jerry Lewis, pina
la curata satletate

® Omul cu masca de fier (Mike
Newell, 1977). De privit cu masca de
de fier pe fata...

Aurel BADESCU

posibilitati posibile

In documentarul acela ldei.. pier-
dute? (atentie la semnul de intrebare,
pentru ca el dadea tonul) invitasem
doudzeci de barbati si femei socotiti ca
facind parte dintre mintile tehnice lu-
minate ale tarii. Unul imblinzea ceea
ce se poate imblinzi azi din soare, altul
voia s@ nu se piardd caldura pe care o
producem si apoi o aruncdm in aer
cu o incédpdtinare demna de niste cauze
mai ac#tdrii, alti alergau dupa locuri in
vint si invdtaserd sd facd din vint —
de exemplu — lumind. $i tot asa mai
departe. Numai ca («mari sint minunile
Tale...n) unii din ei Tsi vedeau ideile
realizate cu greu. Cu toate ca: @ exista
necesitate ® existau fonduri @ existau
idei (asta o vdzusem si o auzisem)
si posibilititi (asta am constatat-o) @
existau documente oficiale care im-
puneau transpunerea in viatd a acestor
idei. $i atunci, ma intrebam: «De ce
Nu?» Réspunsul se afla inchis intr-un
singur cuvint: inertia. $i atunci m-am
gindit s ma apuc de un al doilea
film care sa-l continue pe primul si
care sé aiba ca subiect inertia noastra
cea de toate zilele.

Alexandru STARK

cutit. Aici, deturnarea, distorsiunea pe care
o suporta functia obiectului-simbol sau im-
punerea unei anumite asociatii instituie o
noud conotatie: mai difuza, ea e reductibild
in primul plu la sugestia fund tald
de «violentd»; mai clar marcatd, ea su-
gereazd in plul ei: tei li-
citatea la asasinat.

Sirul exemplificdrilor ar putea continua,
conducindu-ne spre aceeasi concluzie. Ca-
litatea conotatiei depinde nu atit de carac-
terul implicat al figurii, al procedeului, cit
mai ales de capacitatea lor de a fi mereu
productive, de a secreta noi si noi sugestii
expresive, de a spori in permanenta bogatia
semnificatiei; ceea ce conteaza in primul
rind e eficacitatea cu care figurile transmit
mesajul.

George LITTERA




va recomandam ciclul: ,,marele mut” in 30 de capodopere

Cinematograful intr-un picior

Istoria tehnicd a cinemato-
grafului a fost o continua
goana dupd imaginea cit mai
deplindg a realitatii in care
formele diferite la care se
oprise arta filmului intr-o a
numitd perioada au fost a
lungate in favoarea altora, la fel de pasagere,
desi de fiecare data mai compiexe, mai pre-
tentionse, mai greu de manevrat. Filmui mut
este un cinematograf intr-un picioar pentru
ca dimensiunea acustica nu este in aceasta
artd una minora ci la fel de importanta ca si
cea vizuala (sunetul iar nu vorba — preci-
zez). Si totusi aceasta lipsd a venit, para-
doxal, in favoarea creatorilor si intemeietori-
lor noii arte pentru ca ea i-a ajutat sa vada
mai exact diferenta dintre realitate si ima-
ginea ei pe peliculd si i-a silit s& acopere
aceasta distantd cu mijloace de expresie
originale care au dus in cele din urma la
aparitia unei noi arte. Fara culoare si su-
net, acest protocinematograf s-a descurcat
uimitor de bine si mai ales, repede. In doua-
zeci de ani si-a inventat si cizelat uneltele
(aproximativ 1895—1915) si in ceilalti 12 ani
ramasi pind la inventarea sonorului a izbutit
sa prolifereze in scoli si stiluri uimitor de bo-
gate, complexe si originale. A fost loc in
acesti ani si de cinematograf comercial

Meseria unei Cinemateci este
sa execute o foarte para-
doxald, contradictorie, ale-
gere. S& extragd din opera
autorului prezentat filme cit
mai variate si totusi cit mai
omogene, cu privire la perso-
nalitatea cineastului, Autorul ales este de
data asta David Lean. Poate cel mai englez
dintre cineastii englezi. $i cel mai variat
englez. Cinemateca a ales printre altele,
Abracadabra, povestea spiritisticd a unei
raposate neveste care continud sid otra-
veascd cu interventiile sale supranaturale,
tabietele sotului supravietuitor. Este o «cra-
zy story», fantezista, tréznita si totodata rea-
lista, gen tipic englez (de la Wells incoace)
si profitabil mostenit de Hollywood. Alt
film ales de Cinemateca noastra este Podul
peste riul Kwai, care zugraveste bazaco-
nul britanic fel de a concepe uneori mese-
ria militard. Un colonel englez (Alec Gui-
ness) e facut prizonier de japonezi. Acestia
ii dau ordin sa construiasca cu soldatii sai
un pod, pe care japonezii urmeazd sa-i
distruga glorios. Dar colonelul nostru este
asa de incintat de opera lui militard, incit
lupté vitejeste cu armele, pentru ca acel pod
sa nu fie distrus. Asadar, la inceput tradare
din spirit de disciplind militard, apoi trada-
rea tradarii, prizonierul razboindu-se cu cel
ce-| facuse prizonier. Un al treilea film ales
se numeste Scurta intilnire si a fost soco-
tit de presa cinematograficd drept capodo-
perd. Ceea ce Sadoul si ‘Mitry socotesc
exagerat. Il intelegem pe Sadoul, dat fiindca
el insusi are un mod destul de... exagerat
de a... intelege acea poveste pe care o
numeste «o find analizd a moravurilor de
provincie». E vorba de o nevastd burgheza
exasperatd de monotonia vietii si care cau-
ta nitica evadare intr-o aventurd pre-adul-
terd scurtd. Fenomenul desigur existd, dar
mai ales in metropole, in capitale, in
orasele capitald, in_marile orase, si nici-

stop cadru pe trei

Ceea ce ramine oricui din
| filmul Fragii salbatici, pina
si celui mai neavizat specta-

nerm tor, este faptul cé personajul

| central asistd la scene din

| propria-i viata. Este si acesta

unul din visurile strévechi ale

omenirii, aldturi de ubicuitate si teleportare.
S$i cum deocamdatad nu putem beneficia de
o asemenea «inlesnire», o gustam in alb-
negrul fanteziei bergmaniene, cu tulburarea
ce ne-o dd constiinta ca am perceput o
forma superioara de expresie, chiar daca
noi ingine nu am sti neapérat sa o definim.
Filozoficeste s-ar putea comenta pe citeva
pagini scena in care batrinul dr. Borg isi
urméreste fratele si logodnica intr-o «joaca
cu focul», intimplare survenitd cu 50 de ani
in urmé. Mai pe roméaneste si mai pe scurt
insa, emotia noastrd provine din faptul ca
in acelasi spatiu fizic coexistd personaje
apartinind unor momente foarte departate

medalionul lunii: David Lean

pur, stil Judex ori Seicul lui Rudoif Va
lentino in care realizdrile prezintd interes
mai cu seama pe linia unei antropologii
culturale extrem de interesante, avind ca
subiect nasterea mitului vedetei (Greta
Garbo, Douglas Fairbanks etc.), a super-
montarilor, iar pe de altd a vuigarizarii unor
arhetipuri narative in nesfirsite melodrame,
aventuri ori filme de groaza. $i in acelasi
timp a fost loc si pentru cautéri stilistice de
avangardd, cum ar fi impresionismul lui
Deifiucexpresionismul fui Lang ori Murnau,
suprarealismul lui Clair ori Buiiuel, abstrac-
tionismul lui May si Léger etc. Ba, fantastic
pentru un timp atit de scurt, s-au mai putut
face si sinteze de amploare asa cum se vor
dovedi operele unui Eisenstein, Pudovkin,
Griffith ori Chaplin.

Aceastd explozie esteticd a tinut pasul
avintului comercial si a inhibat mult timp
teoreticienii celei de a saptea arte,pentru ca
vigoarea acestor filme a fost considerata ca
fiind cinematograful pur. Fireste, nu poate
fi vorba de asa ceva. Puritatea cinematogra-
fului nu trebuie cdutata intr-o epocd anume
ori numai intr-o laturd a ei. Imaginea este
fard indoiald partea cea mai frapantd si
fermecatoare in acelasi timp a cinemato
grafului, iar regizorii marelui mut au stiut
s-o utilizeze cu madiestrie dar asta nu in

seamna cd aici s-a oprit toata estetica cine-
matografului. Talentul si imaginatia aces-
tor creatori au fost prodigioase iar capaci-
tatile lor creatoare au intrecut de-a dreptul
orice putere de imaginatie. A pune la punct
o intreagd artd cu genuri, stiluri, structuri
specifice, limbaje originale care sa asimi-
leze tot ce-a fost mai valoros in celelalte
arte mai batrine, iatd un fapt de natura
sd dea de gindit. Dar ea este in acelasi timp
un semn firesc al istoriei pe care o trdim, o
dovada a capacitatii ei de a se depdsi in-
continuu. In fond au trecut abia 65 de ani
din clipa in care Vuia a zburat cu un aparat
mai greu decit aerul si pind cind omul a
pus piciorul pe Lund. De ce sd ne mai
mirdm atunci c& un edificiu cultural in cele
din urmi atit de omenesc s-a putut ridica
intr-un sfert de veac?

Urmarind cele 30 de capodopere pe care
ni le pune la dispozitie Cinemateca, putem
medita cu oarecare nostalgie la destinul
unei arte mereu supusa unui regim sever,
in care singura constantd este instabilita-
tea formelor, in care evolutia tehnica contra-
zice ori distruge traditia esteticd, obligind
creatorii 83 fie mereu gata sa ia totul de la
capat in goand dupa un absolut de care nu
stim dacd vom izbuti s& ne apropiem. Si in
fond, oare cind or fi avut oamenii timp sa
creeze 30 de capodopere, pentru ca, fara
indoiald, capodopere sint?

Virgil TOMA

Elocventa marelui mut sau Chaplirn si arta
cinematografului (Goana dupa aur)

Un mare cineast
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decum la provincie. Dar s3 ldsdm asta
Cei ce admird filmul au un fel de dreptate,
iar daca cuvintul «capodopera» e prea tare,
acela de «tur de fortd» se potriveste mai
bine. Cei doi efemeri amanti tac, desi isi
vorbesc tot timpul. Dar vorbesc cu «voce
off», cu vocea gindului, cu glasul limbajului
interior. Frumusetea si mdiestria aci stau
mai ales in perfecta potrivire intre gindu-
rile care se aud dar nu se vad, si mimica
eroilor. Oper# unicd, fiindca alta de acest
fel nu s-a mai incercat. S$i nu s-a mai in-
incercat, cici de acu se stie cd lucrul e
posibil si atunci la ce bun sd ne mai oste-
nim s-o demonstrdam? Repet: unicat si tur
de forta.

Iscusinta cinematecii noastre a fost cel
mai tare vizibild in alegerea celor doua filme
dickensiene: Marile sperante si Oliver
Twist.Atentiune! Din celelalte s-a ales unu.
Din filmele Dickens s-au ales doua! S-a

" David Lean, maestru
al atmosferei dikensiene
\Marile speranje)

subliniat asta prin importanta lor. $i bine
s-a facut. Céci nu existd autor mai cinema-
tografic ca Dickens, desi pe vremea lui nu
exista nici film, nici macar fotografie. Ca
Dickens a fost un mare precursor al artei
a saptea este, nu 0 spun eu ci cel mai stra-
lucit istoriograf al literaturii britanice, Hip-
polyte Taine (nici pe vremea lui nu exista
inca fotografie, ci doar dagherotipie). «Cititi
— spune el — aceastd descriere a furtunii.
Imaginile parcd-s desenate sub refiectoa-
rele orbitoare ale fulgerelor. Dickens nu
reproduce ci reinventeazd. El picteaza fie
ansambluri ca vintul, fie detalii, numarind
toate crengutele rupte, cldmpanind fiecare
tigld smulsd. Ceva mai mult, obiectele ia
el iau culoarea gindurilor personajului.
Daci acesta e fericit, atunci norii, pietrele,
fiorile se vor inveseli; dacd e trist, natura
toata va plinge odata cu dinsul». Retina lui
Dickens retine deformant, angajat, tema-
tic, asa cum va face pelicula operatoruiui
de astazi.

Orice film e o aliantd de poveste si spec-
tacol. Spectacolul e povestea altora, po-
vestea din afard. Cind si cind, ea devine
povestea cuiva. In romanele lui Dickens,
asemenea viraje, cind o persoana devine
personaj, abunda. Mai ales pe aria salturi-
lor de la sdrac la bogat. La el asta nu e truc
de foileton romantic. latd un caz istoric. Ca-
zul lui Dickens insusi, copiléria lui mizera,
apoi averea lui imensd, avutie capatatd nu
prin romantice accidente, ci prin munca,
prin carti scrise intr-o vreme cind bogatia
avea cu totul alte surse.

Anglia e cea mai curioasd, mai originala
tard din lume. Acolo, cele doud nea-
muri: cuceritii saxoni gi cuceritorii normanzi
au tréit cot-la-cot, intrepatrunzindu-se dar
nu amestecindu-se; sufletul germanic senti-
mental, duios, tandru; sufletul normand,
rece, calculat, practic, sever cu el insusi
precum este implacabil cu ceilalti Dar
acest spirit facut din morgad si negot nu a
molipsit tandrul suflet german, sufletyl
celor slabi si séraci, poeti nestiuti si apos-
toli anonimi. Aceastd lume tandrd (tot
Taine spune) pare a zice asa: «ldsafi sa-
vantilor stiinta, lasati aristocratilor orgoliul;
lasati bogatilor luxul — si iubiti pe cei lip-
siti, céci fiinta cea mai micéd si mai dispre-
tuitd poate valora cit mii si mii de fiinte
puternice si superbe».

n filmul nostru, o bogatd aristocrata
incearcd sa inoculeze unei orfane, fatd din
popor, toatd morga glaciald a clasei de sus.
Si, vai, reuseste. Sarah Miles interpreteaza
extraordinar aceasta fiintd devenita propria
ei dusmand. In ultimul moment Ins, insasi
nefericirea prea mare pe care orgoliul
aristocrat i-o adusese, o va face sd-si re-
capete fericirea pierdutd. Ambitioasa, su-
cita, afurisita Sarah Miles va deveni ia-
rasi om.

Pirghia spirituald a oricdrei povesti este
dezinselarea. $i putine cazuri de dezinse-
lare sint asa de frumoase ca aceea din
filmul lui David Lean.

D.l. SUCHIANU

filme si...

in timp. Durata devine, astfel, o compo-
nentd a spatiului, imbogétindu-l cu subtile
semnificatii.

Ideea introducerii dimensiunii temporale
in spatiul dat al cadrului cinematografic
apartine nu lui In?mar Bergman, ci altui
regizor suedez, Alf Sjdberg. Ecranizind in
1950 celebra dramé strindbergiand Domni-
soara lulia, Sjdberg rezolva momentele de
depénare a amintirilor din copildrie aducind
simultan In cadru personaje din planuri
temporale diferite (domnisoara lulia std pe
canapea, in timp ce prin spatele ei trece
mama ei, cu lulia mica in brate) — lumi
paralele ins3, ce nu se zdresc si ca atare
nu au stire una de cealalta.

In Fragii (1957),Bergman duce procedeul
mai departe, in sensul cé,desi lumile dife-
ritelor momente sint tot paralele, situatia
este perceputd de personajul traind in
timpul prezent. Dr. Borg poate, deci, sa
vada ceea ce tine de trecutul sdu, chiar

https://bibli

... un procedeu

Dommnisoara... 'l Strindberg

si a lui berg, in interpretarea

Arnitei Bjork (Marele premiu la
Cannes, 1967)

dacd nu poate stabili o legédturd cu acesta.

Devenit, in 1957, mai ales, o arma obisnui-
ta in arsenalul mijloacelor de expresie cine-
matografica, procedeului nui se intrevedeau
sanse de perfectionare. Dar iatd c& in 1976,
in Oglinda, Andrei Tarkovski anuleaza
coexistenta In paralel: nepotul si bunica
dialogheaza in rastimpul putinelor clipe in
care dimensiunile lumilor lor se intersec-
teazd... Nu, nu este un film stiintifico-fan-
tastic, dupd cum nici Fragii sdlbatici nu
e un sci-fi, iar Domnisoara lulia nici atit.
Cele trei filme citate marcheazd etape in
dezvoltarea unui procedeu de limbaj fun-
ciarmente filmic, pentru cd numai natura
cinematografului il putea genera, un pro-
cedeu cu implicatii filozofice si estetice de
un asemenea calibru, incit el constituie
una din putinele, dar rasunatoarele izbinzi-
revanse ale artei a 7-a asupra celorlalte
sase respectabile, traditionale si institu-
tionalizate.

Aura PURAN
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arta animatiéi vazuta de animatorii ei

Mostenirea lui Disney nu cuprinde numai

un numdar impresionant de basme nemuri-

inerma toare si personaje irezistibile, ci si o teh-

= nicd de realizare ce aspird spre armonie

| si dinamism. Acceptatd cu piosenie sau

| contestats veh t, iera sa este o

cale care duce spre succes sigur. Povesti

cu zine si pitici, aventuri stiintifico-fantastice sau reflexii

filozofice incitante se construiesc, temeinic, cu mij-

loacele invétate de la el. Cu toate acestea, modelul «ma-
relur mag» nu este intotdeauna urmat cu sfintenie. R«

belll gi-au vazut de muite ori rasplatit curajul de a fi incercat

alt drum. Tentatia experimentului ii fascineaza pe anima-

torii de pretutindeni. Realizatorii romani nu dezmint a-

castd inclinatie si cautd mereu s& innoiasca graiul lor

cinematografic. Meritad sd acordam putina atentie zelului

lor nascocitor.

Este vorba, in primul rind, despre filmele cu personaje
din plastilind, care se intemeiaza in bund méasurd pe meto-
dele animatiei de papusi. Mihai Badici a experimentat si
demonstrat expresivitatea nelinistitoare a acestui mate-
rial in citeva interesante eseuri filozofice (Geneza, Icar,
Alter ego). Ciutdrile sale nu se opresc aici si abordarea
unei alte «materii prime», sirma, i-a adus satisfactia rea-
lizarii celui mai bun film al s&u, Metafora (1980). Nuantata
idee a dialecticelor infruntari din sinul materiei capata
«carne» in aceastd peliculd care nu d& experimentului o
forma provocatoare.

Animatorii incearca innoiri si in tehnica desenului. In-
primarea personajelor pe foi de acetofan nu mai este
singura metodad de ilustrare a povestii cinematografice.
Tindrul Zoltan Szilagyi a realizat mult premiatul sdu film
Nodul gordian prin asa-numitul procedeu al «graficii
animate». Desenul pe hirtie |-a ajutat s& puna in valoare
expresii de find nuantd ale personajului sdu si sd adin-
ceascd studiul psihologic. Alegerea materialului s-a do-
vedit in acest caz si o fericitd solutie dramaturgica.

Sensul culorii
O P AN T T R e T T, S SRS,

Satisfactiile experimentului

Experimentul nu este insd numai pasiunea tinerei gene-
ratii de animatori. Gopo dezminte in ultimul timp cuminte-
nia statutului sdu de «clasic in viatd» si se dedic patimas
cautdrilor. E pur si muove este primul din ciclul de filme
care inventariaza ingenios posibilitdtile si tehnicile anima-
tiei. Episoadele urmatoare, $i totusi se misca, Anima-
gic film si recentul Cadru cu cadru nu se preocupa atit
de ilustrarea metodelor cunoscute, cit de abordarea cu-
rajoasd a unor noi procedee. Nici o prejudecatd nu func-
tioneazd in alegerea materialului. Ace cu gamadlie, cea-
suri, plastilind, lumini de stroboscop sau un banal ou
capdtd, prin procesul de animare, surprinzitoare infati-
sdri. Desi aceste incercdri au in general miscarea dina-
micéd specificd filmelor lui Gopo, maestrul foloseste pri-
lejul si pentru concretizarea dispozitiilor sale lirice. Expe-
rientele cu nisip, dar mai ales acelea cu tutun dau glas
inclinatiei sale spre tonul nostalgic. In acest al doilea caz,
realizatorul a conceput un mic subiect pentru miscérile
stranii ale materialului de animat. Melodia invéluitoare a
Boleroului lui Ravel insoteste desfdsurarea unei povesti
de dragoste si onoare, cu un toreador si o preafrumoasa
fatd care ii oferd o floare. Linia stilizatd a personajelor si
tonurile calde ale cromaticii sugereaza o nostalgici atmos-
ferd poeticd. $i in acest caz calitatile materialului au con-
tribuit la remarcabila economie de mijloace. Mica incer-
care este un film autonom, emotionant si surprinzitor.
Céutdrile experimentale au fost, in acest caz, rasplatite
generos. Poate cd animatia de tutun va fi valorificata si
in alte proiecte cinematografice. Semnele bune ale acestei
incercédri incurajeaza aborddri viitoare. Eforturile lui Gopo
meritd, in orice caz, a fi salutate, cdci nelinistea sa este
un exemplu tonic pentru orice animator. Asumarea riscu-
rilor experimentului face parte din jurdmintul de credinta
fatd de arta a opta.

Dana DUMA

filme «regula jocului» nu este respectatd
si personajul principal se pierde in culoarea
celorlalte personaje sau in culoarea deco-
rului. Existd si pericolul de impovarare a
actiunii filmului cu o abundentd decorativa
sau cromaticd. «Pe bun# dreptate, spunea

«Culorile individuale ne afecteazi... psiho-
logic inspirind, it ] te. Na-
zuind cu insufletire sau rinjind molcom, ne
simtim indlfati spre noblete sau coboriti spre
banalitate». (Goethe}

Marea cimpie a culorilor ramine un uni-
vers mereu deschis investigdrii, un uni-
vers atrdgdtor si fascinant. O célatorie in
lumea mirificd a culorilor se aseaménd cu
parcurgerea anotimpurilor, cu toate trans-
formadrile cromatice ce se petrec in peisajul
inconjurétor. Efectul psihologic al culorilor,
capacitatea lor de a crea o stare de bucurie
sau de tristete, de liniste sau de neliniste,
de calm sau agitatie il simtim mai ales
atunci cind sint folosite ca dominanta cro-
maticd a unei secvente sau a intregului
film; culoarea ne apare strélucitoare sau
matd, discretd sau agresivd, fragmentata
sau compacta.

«Nu in varietatea culorilor std arta unui
colorist, ci in felul cum stie el s& le armo-
nizeze si sd echilibreze intre ele masele
mari predominante de culoare» — afirma
N. Tonitza. O culoare nu are valoare sin-
gurd, ci numai in raport cu alta; dialogul
formelor cromatice constituie baza expre-
siei plastice a fiecdrui cadru din film tot

astfel cum miscarea vitalizeazd existenta
culorilor, le imprimd o viatd proprie fara
de care filmul de animatie riscd sa devina
o alaturare de imagini frumoase, pur ilus-
trativiste.

O interesantd observatie asupra culori-
lor a lui Rudolf Arnheim are in vedere fap-
tul c& «perechile complementare (rosu-
verde, galben-violet, albastru-orange) re-
dau unitatea calma a contrariilor», ceea ce
inseamnd cé varietatea infinitd de combi-
natii care rezultd din aceste culori permite
cineastului sd-si aleagd tonalitatile cele
mai potrivite pentru tema aleasd. Cea mai
simpld modalitate de utilizare a culorii in
animatie este aceea de tentd platd, cu rol
ie dominantd cromaticd pentru destasu-
rarea unei actiuni, procedeu des intilnit
in filmele satirice sau de idei unde prin
mijlocirea pasionantului dialog stabilit in-
tre personaj si decor se construieste dra-
maturgia cromatica a filmului. Utilizind to-
nalitdti reci de violet, verde si albastru,
filmul de animatie poate sugera adincimea
imaginii, obtinind spatializarea si adinci-
mea elementelor de decor.

Pentru a facilita spectatorilor o lectura
diferentiatd a imaginii, eroii filmului sint
ierarhizati intr-un crescendo in trepte cro-

matice, care incepe cu tonuri aproape neu-
tre ale personajelor din planul trei, creste
la tonuri calde pentru personajele din pla-
nul doi si ajunge la accente cromatice la
personajele principale.

O experienta interesantd pentru mine a
constituit-o organizarea cromaticd a fil-
mului Hidalgo. Pe fundalul decorului, in
care tonurile nelinistitoare de galben alter-
neazd cu cele de gri argintiu, se detaseaza
silueta lui Don Quijotte tratatd in tonuri de
violet. Nuantele acestei culori (care pen-
duleaza intre rosul pasiunilor si albastrul
meditatiilor) pot sugera nu numai nobletea
unei aspiratii umane, dar si caracterul dra-
matic al existentei sale eroice. Nobilii care
apar in acest film poartd costume in tonali-
tati de violet rece si de albastru, culori care
i plaseazd tot timpul in planul al doilea al
actiunii. Aceste tonalitati ii leaga, dar i
si detaseazd de Don Quijotte. Sancho
Panza are hainele colorate in ocruri si
rosuri de pamint, usor grizate, sugerind
nu numai un costum popular spaniol, ci
si caracterul eroului.

Organizarea culorilor pe vesmintele ace-
luiasi personaj poate fi facutd cu intentia
de a pune in evidentd figura eroului, mii-
nile sau un element vestimentar. in unele

Eisenstein — nu vorbesc despre film colo-
rat, ci despre film in culori, pentru a evita
orice asociatie de idei cu pestritul si ilus-
tratia. Nu trebuie ca sobrietatea plastica a
ecranului nostru s& fie inlocuitd cu scli-
pirile unei stambe pestrite sau a unui ou
de pasten.

Filmul de animatie are posibilitatea de a
vizualiza geneza si metamorfoza culorilor,
atunci cind animatia se face direct prin
«picturd sub aparat». Munca de luni de zile
a pictorului este prezentatd in rezumat
spectatorului in citeva minute. Ne este
astfel dezvdluita nu numai semnificatia
scenariului, ci si intimitatea procesului de
creatie. Maiestria creatorilor de film consta
si in a pune de acord intentiile lor artistice
cu calitatea peliculei folosite, care reda
fidel numai anumite culori. De aceea pro-
bele de culoare filmate determind de multe
ori modificari si adaptari in structura initiald
a imaginii.

Sigur ca prin culoare nu putem salva
un scenariu slab sau mediocru, dar intot-
deauna putem da imaginii — mai ales in
cazul unui subiect deosebit — acea fru-
musete si demnitate care sa inalte filmul
in zona artei autentice.

lon TRUICA

Texte: Pastorel,
Ion Popescu Gopo, (44)
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Cineclub '81, Deva

Cautatorii de comori

La Deva totul respird sub
semnul istoriei, ca Insusi o-
rasul, dominat de cetate. In
context nu mai e de mirare
| cd si hotelul se cheamd Sar-
| mis si cineclubul Getusa...
Cineclubul Getusa, In virsta
de cinci ani. El poate fi cercetat, vizitat, vi-
zionat, la ultimul etaj] al Casei de culturd
din Deva. Afli acolo un ministudio care si-a
desdvirsit de curind izolatia fonicd. E drept
ca pentru asta lonel Bujor — indrumatorul
cineclubului, de meserie fotograf, a spart —
in persoand — un perete (de umpluturd), a
mutat de colo-colo o usa, a facut si a dres
foarte multe, dar, in fine, totul aratd ca la
carte. Ucenicul vrdjitor isi masoard acum
opera si asteaptd, zice: «astept oameni gata
sd sacrifice totul pentru cineclub» (sicl).
Eventualii «gata s& sacrifice totul» s-ar
alatura mai vechilor colaboratori, «la baza»
mecanici, tehnicieni, electricieni, in timpul
liber operatori, actori, scenaristi, sunetisti:
D. Darcaci, M. Tolocica, A. losif, C. Ma-
salcu, T. Manu, T. Orb si alfi citiva. Filmele
lor sint deocamdatd putine la numar (15),
dar pornite pe citeva directii clare:
® Directia «folclorn. Barbatii iernilor
noastre (premiul Il, Cintarea Romaéniei,
editia Il), filmat In comuna Gurosada, iarna.
Bérbatii legind tobele (dubele), pregétin-
du-le pentru colindat, un mos sugind cu
trdgacele vinars din butoi, femei la clacé,

Sa sacrifici «totul»
pentru cineclub

torcind; dubasli-colindétori, cu cAmaési scro-
bite, cu risete cu stréluciri de vipld, cu ca-
ciuli de astrahan. larba vintului, filmat in
comuna Dabica, in tinutul Padurenilor («cea
mai bogatd zond folclorica din judetul Hu-
nedoara»); fete si bdieti «cu fata imbujo-
ratd, cu cdmasa-mpéaturatédn, plecind la in-
ceputul primdverii In codrii, s& culeaga
iarba vintului, iarba spurcului si iederd; bé-
ietii aduc bete pentru pirosteie de jug, iede-
ra se fierbe, larba vintului se pune la grind&
etc., etc. Filmate inteligent, montate profe-
sionist, lucrate, se vede, in cunostintd de
cauzd, filmele ocolesc parfumul festivist
de floare In gradind. De notat si obiceiul
cineclubului de a-si desface produsele mai
intii la locul filmérii, in cdminele culturale
ticsite de «actorii» In stare sa fie atit de
fermecati de «cum au iesit», incit s&-l ia
pe autor pe sus, s3-l poarte pe brate (s-a
intimplat la Gurosada).
® Directia «portrety. Omagiu muncil
Pasiuni. Un profesor dr. ing. (Laurentiu
Nicoard), specialist In «drumuri si poduri»,
néscut la Virfurile (peste ani isi va asfalta
satul — «ne-o scos de la noroi», zice un
vecin), apoi liceul Avram lancu din Brad
(lancule mare, cintd banda), mai apoi un
doctorat pe o tema mereu interesanta:
«Defectiunile imbracamintilor rutieren... sau
un inginer minier — I.V. Almésan — pasio-
nat de intarsiile in lemn, colectionar de
pietre si autor de fluturi artificiali, din ma-
tase, sirmulite si paiete...
® Directia «fictiune» — inconsistentd.
Un film incd neterminat (Nopti albe pentru
lumind), notatii de atmosferd, interpreti
suficient de firesti, din pacate un schelet
dramatic simplist. Tot aici, un proiect a-
propiat — Cautatorii de comori; povestit,
in stadiul de idee, ar merita facut si vazut.
Cine vorbea despre «nimic ca forma a
perfectiuniin?
® Directia «reportaj». Printre profesio-
nisti: fragmente furate la filmdrile de la
Burebista. Personaje dindaratul si din fata
aparatului de filmat. Amuzante anacronis-
me. Burebista strict supravegheat de o
costumierd, roman bérbierindu-se la oglin-
joarda cu ramd de plastic, vuiet de armata,
copii cu Inghetatd, cu balonase, cu parinti...
Un plus de concentrare si un montaj pe
o idee diriguitoare ar face incursiunea
«printre profesionisti» surprinzédtor de a-
greabild... In aceeasi «directie» trebuie a-
mintitd prezenta omului — lonel Bujor, cu
aparatul de filmat pe 16 mm, la «Seminarul
national de dramaturgie si teatrologie Marin
Sorescu», ce s-a desfdsurat frumos luna
trecutd la Deva; O «manifestare», cum se
spune, care ar fi meritat si un film-TV, si
un film-Sahia, nu numai un film-Getusa.
Se poate bénui, din aceste directii-pro-
gram, cum va arata arhiva cineclubului
peste vreo zece ani. Dacd se vor mai gési
niste oameni «gata s# sacrifice totul pentru
cineclub». Sau cel putin s& urce, zilnic,
pind la ultimul etaj al Casei de culturd din

Deva, fard ascensor.
Eugenia VODA

Spectatori, nu fiti numai spectatori!

romanesc

Filmul

Un vin vechi sl bun

Neasteptata si imbucuratoare reactie prin-
tre corespondentii nostri in fata unor filme
mai vechi roménesti — Noaptea furtunoa-
sd, Visul unei nopti de iarni si Titanic
Vals — pe care televiziunea a avut buna idee
de a le programa in duminici, la ore de tandra
vizionare:

@ «...Noi nu putem vedea art3 la Inaintasi
pentru cd continudm si fim orgoliosi, iar
acest orgoliu ne macina chiar si din dorinta
de a face filme ca lumea; ne-am cocotat
undeva sus, pe-un piedestal, unde camu-
flati de prea multd teorie cinematografica
privim operele literare clasice si lumea rea-
& a zilelor noastre ca prin ceati. lertat
sd fiu de acreala cu care scriu pentru ci
sint atit de supérat, sint supérat cind stiu
cd azi avem tot ce ne trebuie pentru a face
filme bune si foarte bune iar inaintasii
nu aveau mai nimic, ci doar dorinfa. Filmau
Visul unei nopti de iarnd intr-un hangar
numit studio, de 19 x 10 m, si-si uscau
pelicula din mersul tramvaiului si tot au
reusit s& impresioneze spectatorii preten-
tiosi de astdzi. Ma incumet s& spun chiar
cé toti avem de invatat din filmele si zelul
pionierilor filmului romanesc, avem de in-
vatat chiar mai mult decit ne ferim s-o re-
cunoastem.» (Colea Rusu, sir. Avintului
bloc. 84, ap. 17 — Vaslui).

® «..Ladudabild initiativa televiziunii de
a transmite filme care s3 ne aminteasca de
anli tineretii, ai tineretii cinematografului
nostru, cu bucuriile si cu necazurile lui.
Am revazut — pentru a cita oard? — Visul
unei nopti de iarnd,in regia lui Jean Geor-
gescu. Desi fiind un film vechi, realizat cu
mijloace tehnice si materiale anacronice,
eu cred cd acest film poate fi cotat intre
primele cinci filme roméanesti. Totodat¥ as
dori, prin intermediul revistei, s&-i urez
iui Jean Georgescu un sincer «la muiti
anin. (Aurelian Nitd, com. Buchin, jud.
Caras-Severin).

® «...As vrea foarte mult sa existe o i
pe saptdminad in care sa se transmita un
film romanesc din ultimul deceniu, sau,
de ce nu? — chiar de mai demult. Cred
cé nu sint singura care doresc acest lucru.
Avem filme chiar vechi care meriti sa fie
revizute». (Nicu Teodora, str. Nifu Vasile
nr. 66 — Bucuresti).

ata cinefil

O nostalgie...

@ «De la 14 ani in acest deceniu '70—80,
am ajuns la 24 — cu tot ceea ce implica
diferenta celor doud virste. De la Cei 7
magnifici, de la Comoara din Lacul de
Argint, Fratii corsicani si Heidy (primui
film la care am plins, urmatorul fiind Cind
tu nu esti cu Raphael), am trecut la Zorba
grecul, Hoti de biciclete, Luminile ora-
sului, Timpuri noi, Fratii Karamazov
si Mitul Fedorei. Am trecut de la o pozi-
tie la alta. Inainte vreme visam si ajung fot-
balist — auzeam chiar aplauzele la fiecare
fentd reusita in fata copiilor de-o virsta cu
mine. Visam la celebritate — datd de pu-
terea golului — acum am intrat In rindul
normal al omului care doreste s& faca totul
in asa fel incit cei din jur sa fie multumiti
Timpul liber rareori mai este ocupat de
minge (si atunci prefer baschetul), in ge-
neral prefer vizionarea filmelor. Fdrd si
vrei, rind pe rind, iei locul fiecdrui perso-
naj si traiesti, in citeva minute, ani intregi.
Inainte vreme, eram multumit de happy-
end-urile filmelor si nu ma interesa feiul
in care jucau artistii sau in care era expus

filmul. Cu timpul ins& am inceput s& nu ma:
iert nici greselile mele, nici ale altora... Cea
mai mare nemultumire in ultima vreme mi-a
adus-o filmul Elvis, care pur si simpiu
a fost mediocru. Un film care si-a batut joc
de Elvis Presley, un film fals, un film de
iarmaroc, un kitsch. Pacat. Mai ales pentru
noi, cei care am prins Veselie la Acca-
pulco si Dragoste la Las Vegas. Trist»

N-am gazduit in coloanele acestei ru
brici semndtura vreunui regizor romén
lata de astadatd unul care doreste sa se
inscrie printre «oamenii care nu vor sa fie
numai spectatori». Realizatorul filmulu
«Fata morgana», Eletterie Voiculescu
(dindu-ne si adresa Domniei Sale: sos
Fundeni 2, Bl. 11 B, sc. A. et. 7 ap. 28 -
Bucuresti), ne trimite fotografia aldturata
insofila, pe verso, de urmatorul text

«25 ian. 1981, la sapte zile dupd pre
mierd, acelasi rind de spectatori as-
teaptd, ribdatori, biletul de intrare (n.r.:
se intelege, la filmul Fata morgana).
Care-i explicatia? De ce unii se duc de
2—3 ori la un film care nu are nici batai
si nici crime?

De ce acest film a intrunit in totalitate
atit sufragiile factorilor de decizie cit
si ale publicului, dar deloc din partea
criticii?

S3 fie... de vind numai inteligenta pro-
fesionald a regizorului? A intervenit

«Noi credem ca Ultimul sentiment e un
film al curajului si al demnit&tii umane, un
film foarte, foarte frumos, intr-un cuvint
un film exceptional. Acest film ne-a fas-
cinat pe toti (32 la numdr, toti colegi de
clasd) pur si simplu.» (Un grup de 32
de elevi din Piatra Neamt).

(Pildner Jésef, Aleea Trandafirilor nr. 4
bloc A-4. sc. A, eta I. ap. 7 — Tirgoviste, care
ar vrea sd corespondeze cu cei cdrora le
place Chaplin).

® «Ar fi ceva daca s-ar face un film cu
marea noastrd campioand Nadia Comaneci
(Eliza Dimitriu — Tulcea)

ceva In gustul publicului spre care, cu
decenta si onestitate, ar trebui sa se-n-
drepte filmul ?»

Si acest PS: «Oficiul cinematografic
Cluj a solicitat, pentru prima datd in
ultimii 15 ani prelungirea proiectarii
acestui film romanesc in judet»

N.R.: E de datoria noastra s insotim
acest text cu precizarea ca pind la data
publicarii lui am primit despre acest
film doud corespondente: una semnata
Filip Ralu (str. Rossini 2, ap, 14 — Bucu-
resti) care este de pdrere ca filmul e
«superficial, adresat afectivitatii vulga-
re, fard putere de discernamint, povestea
dezvdluindu-se imediat ca o schema
riguros urmats, stirnind in final zimbete
ironice»; o a doua, semnatd de Stancu
Vasilica (str. Razboieni nr. 177 — Con-
stanta) care, dimpotrivd, vede in acest
film: «o pledoarie pentru filmul de dra-
goste si mai ales pentru happy-end in
filmele romanesti de dragoste». Sint
filme «cu tineri si despre tinerin, filme
«pentru toate virstele», dar care, vai,
ne-au provocat o obisnuintd: asociatia
dragoste-nefericire».

Am zimbit la...

® «Urmarind cu atentie episoadele seria-
lului Stop cadru, probleme ale filmului
romanesc, realizat la televiziune, mi-am
adus aminte de o anecdotd. Doctorul den-
tist a scos unui pacient un dinte. Pacien-
tul: — Doctore, nu mi-ati scos dintele care
m& dureal — Dentistul: R&bdare, rabdare,
ajungem noi si la el». (Florin Octavian
Molnar, sir. Baba Novac nr. 3 — Bucuresti)

Reamintim — pentru a ¢ oard? — corespondentilor nostri s& semneze

clar,

cu intregul nume, scrisorile lor, trecindu-si adresele, oricit de lungi,

redactia noastrd neluind in seama anonimele. ]
De asemenea, nu procedim la transmiterea de adrese ale unor artisti ro-

méni sau stridini, nici

a pozelor lor

cinena
Anul XIX (219)

Bucuresti, martie 1981
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loana Pavelescu si Alexandru
Repan si ointrebare pe care n-o vrem
doar retorica: de ce ii vedem atit de rar
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cind fiecare gest, tiecare privire, se Incarci de semni-
-ficatii mult mai profunde», declara Francisc Munteanu,
regizor si scenarist al filmului Detagsamentul «Con-
cordia» inaintea primului tur de manivela.

Acum filmul e gata. In avanpremierd, cuvintul unuia din
interpretii principali: Ovidiu luliu Moldovan.

«E cutremuréator si dureros, dar cu asta trebuie s incep.
Filmul © dia i & In existenta mea umand si
artistica despdrtirea pentru totdeauna de cel care a fost
minunatul artist si coleg Cornel Coman. A fost ultimul
lui rol. Facut cu onestitate I i devot: t, pind
la limita propriei lui existente, in ciuda tircoalelor nemi-
loase ale bolii care |-a secerat fulgerator. Cu fata transfi-
guraté de durere, dar pe care incerca s-o alunge cu zim-
betul lui bérbatesc, cald si molipsitor, chiar si atunci, am
filmat impreund ultimul cadru al rolului sdu, care avea sa

Cind prima dragoste
nu e si ultima.
Scenariul §i regia:
Mircea Muresan,
Casa 5

| «Intoarcerea la prima dragoste» e mul-
tipla: o intoarcere acasd, casa parinlteascé,

i o intoarcere la naturd, o intoarcere la copi-
! nera larie, la tot ce a Insemnat acest univers al
‘ ei, scoala, colegii, satul...» Spuneati, sti-

mate Mircea Muresan, in timpul filma-

rilor la Poiana Sibiu, cd toate aceste
intoarceri sint de fapt.. o imposibild intoarcere. A-
cum, cind filmul se aflad in faza de finisaj, va intreb
daca in procesul de creatie, de la scenariu la copia-
standard, au intervenit modificari?

— Nu, nu s-a modificat nimic. Am filmat exact filmul
pe care-l aveam in minte cind am scris scenariul. Nu stiu
dacd e bine sa repetdm atit de categoric cuvintul «impo-
sibil». O intoarcere: posibild sau imposibild? Asa va fi
si in film, o intrebare si mai putin un raspuns clar.

— Cum credeti ca a iesit filmul?

— Bine. Are chiar foarte fr . Compozi-
torul — Gheorghe Zamfir — a vazut filmul, i-a pldcut si
a plecat intr-un turneu prin lume, spunind cé se intoarce
cu muzica gata facutd. Acum lucrez la montaj cu Elena
Pantazicd si la sunet cu inginerul Nicolae Ciolca.

— Cé*ati dori si auziti despre film in multime, la
iesirea de la cinematograf? In ce caz veti fi mulfumit?

— Dacéa se va spune «frumos filmi»...

— Malvina Ursi vorbind t in cadrul unui
colocviu despre «lipsa de tie epica a ci ato-
gratului romanesc» va cita ca pe o exceptie. Dum-
neavoastra ce credeti?

— Ma consider un epic. Exceptie, nu neapdrat. Sint inva-
tacel al prozatorilor ardeleni de pild4, a caror vocatie epica
este recunoscuta.

— V-ati intors recent din India, de la un festival
unde s-a prezentat filmul «Blestemul pamintului,
blestemul iubirii»,. Cum a fost?

— India e o tar&-minunata. Filmul a fost-foarte-bine pri-
mit si de public si de cineasti. Cum se spune, a fost inte-
les...

«Dac# spectatorul va pleca cu un sentiment de Incredere,
convins c& In momente dificile se gasesc Intotdeauna oameni
curajosi care sd ducé# lucrurile mai departe, care s& preia con-
ducerea cind altli obosesc (In filmul nostru, un astfel de om e...
o femele), Inseamnd cd munca noastra n-a fost in zadar», declard
scenaristul Nicolae Tic Inaintea premierei la Dragostea mea
célitoare. Regizor: Cornel Todea Producitor: Casa de
filme Trel.

In rolurile principale: Angela loan si Eusebiu $tetinescu

Ultimul
rol al lui -
Cornel Coman:

in Détagamentul
Concordia

devind, din nefericire, peste putine zile, ultimul cadru
din fisa filmograficd a lui Cornel Coman.

Filmul Concordia este un film facut in prietenie si din
prietenie, unde tandretea umand a inlocuit protocolul
inghetat, stupid si mediocru al unei filméri oarecare iar
umorul, inteligenta, farmecul si profesionalismul lui Fran-
cisc Munteanu au instalat o at ferd de echipd ce mi-o
doresc repetatd. Din pacate, la aceastd eventuald intiinire,
unul va trebui sa lipseasca. As dori ca seara premierei
cu Concordia sa insemne pentru toti cei care au contri-
buit la realizarea filmului pe care eu |-am iubit din start,
in afara unei sarbdtori firesti, un vibrant si pios omagiu
adus celui care-si va avea numele pe generic in chenar
negru: Cornel Coman.)

Anii in care chiar

o optiune personali
insemna a face istorie.
Scenariul si regia: Francisc

Munteanu, Casa Unu

O revedere
si o intoarcere: posibild sau fimposibila?
(Rodica Muresan si CostelJ Constantin
in Intoarcere la dragosta dintii)

Roxana PANA
Fotografii de Emanuel TANJALA

«Nu ma intereseaza atit razboiui si lupta exterioara, cit
iupta constiintelor. O intilnire intr-un moment crucial,

din unghiul regizorului

Ce inseamnd o competifie? Dar frica de egec?
Intrebérile unui nou film de actualitate.
Scenariul: Dumitru Furdui. Regia: Tudor Mériscu.

~ Casa Unu

Lasind de o parte efeme-
rul (adicd intrebdrile), cit <i
anecdoticul — (.). am
les dintr-o discutie, de-a-
proape un ceas cu Tudor
Marascu, citeva fragment:
care mi s-au parut semnifi-

cative pentru starea de spirit a unui re-
gizor aflat in preajma realizérii celui de-al
doilea film si, nu mai putin, pentru «profilul»
acestuia.

Dacd exactitatea afirmatiilor consemnate
e mai presus de obisnuita indoiald, sublinie-
rile — ca si «punerea in pagina» — Imi apar-
tin. «Al doilea film este, sigur, si cel mai
greu. Primul film |-am facut intr-o stare
de semi-inconstientad: mi-a fost extraordinar
de usor, nu mi-am pus nici o problema, am
filmat pur si simplu... Nu discut calitdtile

filmului, ci felul meu de a face acest film
(Buna seara, Irina! — n.n.). Al doilea
film inseamna o «confirmare» sau o «dez-
mintire» a ceea ce ai afirmat la debut —
si, de aceea, mi-e literalmente frici de a-
cest «al doilea film»... O fricd constructiva,
desigur, pentru cd ma face sd gindesc de
doud ori mai mult — la fiecare cadru, la
fiecare secventa.

Meseria mea — de regizor — este o
meserie de competitie... si inteleg foarte
bine ce inseamnd o competitie. Scenariul
fui Dumitru Furdui propunea «o baza de
discutie», tocmar pentru ca trata, ca sa
zic asa, problema competitiei.

Mi s-a parul intetesant sa transform
eroul acestui scenariu intr-un om nu foarte
dotat pentru competitie... Mai exact: est
vorba despre un boxer care — In mod cu

totul intimplator — ajunge campion national,
olimpic si european... Zic «intimplitor»,
pentru cd, in realitate, adicd in sinea lui,
eroului ii este fricd; nu fricd de lovituri, ci
de esec, de ridicol. Tot aceastd fricd ii si
stopeazad drumul: cind se debaraseazi de
ea, devenind un om normal, un boxer
normal, si intrd in ring «fara frica», este
infrint — inceputul unui declin care-l scoate
din viata sportiva.

Interpretul principal ?... Dupa foarte multe
probe cu actori, a cistigat — cinstit, ca in-
tr-un film sportiv — un boxer «de meserie»,
tost campion national: Marian Culiniac.
Stind de vorba cu el — inainte de probe,
Marian Culiniac imi marturisea c4, in prima
sa perioadd de ascensiune, toate meciurile
le cistiga in primul minut al primei reprize:
de frica... L-am intrebat: ce fel de fricd —
de lovituri, de durere? Nu, mi-a rispuns:
frica de ridicolul situatiei in care te pune un
knock-out. i

Desigur, nu asta a contat in primul rind
— desi, tipologic, era foarte credibil si ve-
nea sd confirme schimbarea pe care o
efectuasem eu in scenariu... Interesantd mi
s-a pdrut comparatia, foarte strinss, pe
care o puteam face cu situatia mea, de
regizor, de om aflat mereu in competitie
cu sine. ... $i care face film ca sd se auto-
verifice.

Teatrul este o cu totul altd forma de arta
— fata cu filmul. Nu cred deloc in teatrul
«tirescy, in teatrul «foarte realist», eu cred
in teatrul «teatral» — camod specific de
abordare a unui text dramatic. De aceea
ma si intereseazd aceastd «experienta»,
care este filmul... Mai ales cind — asemeni
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acestuia, pe care-l fac acum — este vorba
de un film realist, de un film de actuali-
tate, unde n-au ce cauta nici «estetizarean,
nici «teatralizarea».

Mi-ar place ca s# citez o maxima a prie-
tenului meu 1.D. Sirbu — sé fiu judecat nu
dupd ceea ce am facut, ci dupd ceea ce
am refuzat sé fac».

Interviu realizal de
Nic. ULIERU
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