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NOTA ASUPRA EDITIEI

Inchinat centenarului trecerii in nefiinga a artistului, volumul de fafa prezinta
cititorilor opera sa pictata. Cercetarea noastra circumscrisa ariei de interes a picturis
de sevalet a cuprins catalogarea tuturor lucrarilor aflate in patrimoniul colecfiilor
muzeale din Bucuresti si din (ara, ramadnand ca prodigioasa sa activitate de pictor
bisericesc, sa formeze obiectul unui studiu de perspectiva. Operele au fost
organizate tematic pe capitole mari, in cadrul fiecarur capitol prezentarea fiind
cronologica. S-a optat pentru afilierea portretelor cu tenta documentar-istorica
(portretele de voievozi cat. 132,133,134,135) la capitolul "Scene istorice . Copiile
dupa maestri au fost structurate dupa aceleasi criterii, cercetarea noastra aducand
noi precizari si atribuiri (cal. 73,84,85,88,89,91,129), iar in masura in care studiul
comparaltiv a permis, au fost menfionate de asemenea titlul, autorul si locul de
pastrare al [ucrarii reproduse. In cazul lucrarilor nedatate clasificarea s-a realizat
pe baza analizei stilistice si in wurma consultarii referinfelor critice de specialitate.
Lucrarile figureaza cu titlurile inscrise in registrele de inventar si, in masura in
care ne sunt cunoscute, cu titlurile originale.
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CUVANT INAINTE

Personalitate exemplara a secolului trecut, reprezentant al unei familii de
spirite profund daruite destinelor artei romanesti in epoca sa de pionierat, hamic
modelator al gustului si sensibilita{ii pentru frumos a contemporanilor, pictor de
talent, autor de mari ansambluri bisericesti, fondator al Academiei de Arla din
Bucuresti si mentor al unei intregi generatii de artisti, Gheorghe Tattarescu este
un nume reprezentativ al culturii romanesti modemne.

Integrind datele temperamentale ale unei generatii hranite la focul
idealurilor risorgimentale, Tattarescu nu intdrzie sa implineasca prin exemplul
propriei crealii, vocatia de europenizare a unei culturi definitoriu angajata o data
cu epoca pasoptista in zodia limpezirilor .

inﬁripala in matca traditionala a muralismului autohton si spiritualitaiii
unui “Byzance apres Byzance” crepuscular, remodelata mai apoi in creuzetul
esteticii academice, integrandu-se intre reperele mai mult sau mai putin laxe ale
unui ev mediu redundant si momentul de ecloziune al stilului grigorescian, creatia
lattaresciana este -pana la un punct -similara cu insasi evolu(ia spre modemitate
a artei romanesti din veacul trecut. De la limbajul ecumenic, cvasi-arhaizant al
zugravului de sublire, plasmuitor de icoane in lacasurile religioase din zona
Buzaului, pana larafinamentul pictural al artistului scolit la Academia San Luca,
admirator al lui Correggio si Rafael, parcursul devenirii este lung si nu lipsit de
adversitali. Cel care la jumatatea secolului trecut expunea cu succes la Roma
marea compozitie “Desleptarea Romaniei”, pinza devenita apoi mindria nou
infiinatei Pinacoteci bucurestene, neobositul portretist, creator de “istorii sacre”
si profane, Tattarescu se numara alaturi de Theodor Aman, printre reprezentaniii
de marca ai academismului romanesc. Si daca, mult mai sensibil la suflul innoirilor,
Aman va practica un academism suplu, receptiv, nuan{and modelul artei oficiale"),
la rAndul sau, Tattarescu consacra paradigma unui clasicism de nuanta rafaelesca
prizat prin intermediul academismului roman.

Format mai intai ca “zugrav de subjire”, In mediul monahal al “Scolii de
zugravie” de la Buzau, artistul 1si leaga primele experien(e vizuale de spiritul
erminiei si al “picturii pravoslavnice”. Intr-o epocade ampla emulatie si deschidere
spre “Europa luminata”, ce cunoaste puternica ofensiva a modelelor apusene
resim{ita la toate nivelele societa(ii romanesti tradi{ionale, paralel cu patrunderea
influentelor laicizante si in zona vizualita(ii religioase, scolile de zugravie si
atelierele monahale care apar dupa anaforala lui Ipsilanti (1776), cunosc la rindul
lor o anume relaxare a canonului, in tramele iconografice consacrate. Este de
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presupus ca alaturi de “Erminia lui Dionisie” a carei varianta tradusa de Macarie
la 1805, stim ca i-a servit ca indreptar artistului, Tattarescu va fi cunoscut probabil
si culegerile de gravuri apusene emuldnd indepartate prototipuri diireriene, sau
poate versiunile la Bilder Bibel, Heilige Schrift importanta sursa de modele in
spatiul roménesc al secolelor XVIII - XIX-lea. Teoriile de sfinti si icoanele cu
facies-uri umanizate pe care le picteaza intre 1837-1845, marturisesc patrunderea
reflexelor laicizante si a influentelor “papistasesti”, conturdnd in acelasi timp
pasiunea pentru “arta portretariei “ materie de studiu importanta la scoala de
zugravie a pitarului Nicolae Teodorescu, el insusi “mester de chipuri si icoane” si
se pare elev al lui Altini la lasi, intre 1814-1816". Revelator pentru nivelul
mestesugului pictoricesc al “zugravului” Tattarescu este *“Portretul Episcopului
Chesarfe” (cal.1). Realizat in 1845, putin inaintea plecarii la Roma, imaginea
luminatului egumen al Buzaului este construita echilibrat, in game cromatice de
o mare sobrietate si in datele unui inceput de “realism” fizionomic, redevabil
inca spiritului imaginii votive.

Pasul decisiv spre modemitate se defineste insa o data cu anii studiilor
romane (1845 -1851). Trimis de Chesarie la Roma spre a se perfecfiona in “arta
zugraviei”, tanarul neofit reface acel “viaggio in Italia” atit de necesar in
modelarea unei cariere artistice exemplare, regasindu-se la rindul sau in ipostaza
provincialului domic de a se instrui la o scoala inalta, dupa modelul a generatii
de “ italienizan{i” formati in academiile peninsulare, raspindind mai apoi in
intreaga Europa post-renascentista paradigma clasicitatii mediteraneene.

Sidaca Italia intruchipeaza pentru artistul european in primul rdnd secolele
de arta si civilizatie - antichitatea si renasterea, intr-un cuvant “un trecut susceptibil
de a revela viitorul “ ¥ capitala crestinatatii devine inca de la inceputde Ottocento
un adevarat creuzet al tendintelor artistice integrdnd pietismul nazareenilor
germani, cautarile puristilor, ecourile stilului palladian si “renasterii arheologice”,
pana la prefigurarile picturii “del vero “ si al macchiaiolismului toscan de mai
(arziu. Asemenea elanuri innoitoare nu gasesc insa nici cel mai mic ecou la
Tattarescu, al carui temperament “echilibrat si iubitor al calmului liniar si logic,
il sortea clasicismului”. Optiunea pentru zona discursului academic, purtind in
subiacent nostalgia “marii arte”, este aceea a unei intregi generatii de artisti roméni
venil(i la studii in capitalele Europei, optiune simptomatica pentru gustul si cerintele
mediului artistic din care provin. Drumul inceput de Tattarescu la Roma continua
de fapt un parcurs pe care inaintea sa il urmasera si alte personalitaii romanesti
de la un Asachi venit la “Roma cea marita”, “ spre a atinge “fantana cercarei
filologice” la inceputul secolului, la un Nastaseanu sau Lecca, Lemeni sau
Panaiteanu Bardasare, ultimii doi, absolventii “clasului de zugravie” de la lasi si
se pare, intdii romani ce au studiat la San Luca.

in diversitatea peisajului artistic al epocii, “tanarul valah” este atras cu
predilec(ie de operele unor Capalti, Podeste sau Coghetti “mici maestri” ai
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academismului roman si de “profesorii modemi” - Silvagni, Gagliardi si Carta,
pe care-i va recomanda ca mentori mai tdnarului Petre Alexandrescu, bursier al
statului roméan venit la randul lui sa studieze la San Luca® . In emulalia picturii
lui Natale Carta si Giovanni Silvagni, prolifici autori de fresce religioase si
panze antichizante, harnici adepti ai unui picturalism de sursa minardiana al carui
adanc substrat religios si moral le ramine insa inaccesibil-Tattarescu va incerca
la rAndul sau, sa-si formuleze coordonatele unei cariere si a unui stil, eclectic
fara indoiala, nu inainte de a redeveni ucenicul cuminte, studiind cu acribie
preceptele de atelier. Dintre profesori, Natale Carta, va exercita probabil -dupa
renascentisti desigur -cea mai staruitoare influenta, detectabila atat in prizarea
rafaelismului si tipologiei madonelor dar si la nivelul imprumuturilor de teme,
motive, sarpante compozitionale”.

indrepléndu-se catre “Accademia di San Luca”, Tattarescu va intra in
contact cu un mediu scolastic aureolat de o istorie seculara. Mai vechea universitate
artistica reformata de Zuccari la 1577, aflata in plina glorie sub pontificatul lui
Canova la inceput de Ottocento, Accademia este la epoca la care Tattarescu
studiaza aici o adevarata citadela a ideii §i gustului neoclasic. Desi isi incetase
odata cu finele secolului al X VIII-lea rolul major pe care il detinuse in difuziunea
unor prototipuri artistice novatoare, Roma va continua sa fie sanctuarul clasicitatii
si pastratoarea unei mari traditii academice revigorata de preceptele winckelmann-
iene si de prezenta unor David, Thorwaldsen sau Ingres, maestrii neoclasicismului
european ce isi gasesc in orasul de pe Tibru spatiul ideal al unui rodnic popas
artistic. La San Luca, unde stim ca nu urmeaza “cursul regular” care e prea “lung”
ci plateste la particular “pentru mai bun avans”, tinarul Tattarescu urmeaza treptele
obligatorii ale curriculum-ului academic, la capatul caruia va acumula datele
esentiale de techné, si o solida gramatica ameseriei. Urmeaza programa ce acorda
desenuluiun loc de electie si se exerseaza mai intai realizand copii dupa marmurele
vaticane si capitoline, alaturi de studiul nudului dupa “modelul de natura” pe
careil considera “totul artei”. Studiile dupa antic si academiile barbatesti dovedesc
acuratetea executiei, stapanirea desenului “au trait”, apetenta pentru forma inchisa
si contur, trasaturi definitorii ale acelui atat de apreciat “stil liniar” al anticilor,
postulat ca reper al excelentei de neoclasici. Una dintre primele incercari in
culoare, parafraza la istoria anecdotica a picturii, “/nceputurile desenului *
(cat. 124) reia povestea tinerei corintiene ce imortalizeaza profilul iubitului
trasdndu-l pe zid dupa conturul umbrei acestuia, subiect de predilectie al
neoclasicismului, prefigurand la Tattarescu apetenta pentru motivul attic. Aceleiasi
zone de interes i se asociaza si lucrarea “ 7empl/ul lui Lysicrate” (cat. 155), inspirata
de schitele luate in situ, la Atena, in scurtul popas din 1845. Revelatoare atit
pentru evolutia idiomului clasic la Tattarescu dar si ca tip de afiliere la un topos
tematic consacrat, eleganta arhitectura a templului choragic este descrisa cu
acuratete, intr-o maniera usor descriptivista ilustrdnd atenta elaborare perspec-
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tivala, cromatismul luminos, mladiat de ocruri catifelate si griuri azurii. Desi
asemenea “capricci’” de coloratura paseista vor avea un ecou limitat in crealia sa,
este de presupus ca artistul vafi fost legat “‘empatic” de motivul antic, de ruinele
unei Rome piranesiene sau de siturile de la Herculanum si Pompei, pe care stim
ca le viziteaza in mai multe randuri. Atractia temei antichizante in ipostaza de
“genre pittoresque des ruines’’se va asocia mai tarziu, in 1860, cu scrupulul stiintific
al artistului topograf care strabate (ara in cautare de *“‘sujete nationale” si pentru a
copia “tot ce se va gasi anticu” consemnand cu minufie marturiile calatoriilor
“arheologice” din Muscel, Arges si Valcea ? .

Sub auspiciile academiei, unde se practica “marea arta” si in consonania
cu propria inclinatie spre clasicitate, viziunea (attaresciana se va modela in spiritul
estetic al “frumosului ideal”, al aspiratiei catre implinirea unui prototip de idealitate
universal-valabil, conciliind in tramele operei un estetism care, pe urmele
preceptelor lui Mengs, aspira la implinirea expresivitalii rafaelesti, a gratiei lui
Correggio si coloritului tizianesc. Adoptat de academism, naturalismul selectiv
de filiatie neoclasica, recomandand alegerea partilor, compunerea mozaicala si
justa proportie, va duce inevitabil la departarea de natura si la progresiva sterilizare
a efortului creator. Norma clasicitatii desi initial benefica sub aspect formativ, va
exercita in timp o putemica influenta coercitiva la nivelul dezvoltarii stilului.
Recursul la modele, apelul la operele maestrilor si intoarcerea la norma idealitatii,
la fascinatia acelui “grand style”, se regasesc dealtfel pe intregul parcurs al creatiei
tattaresciene. Arta maestrilor il va magnetiza chiar de la inceput. Pentru
imbogatirea manierei si patrunderea tainelor mestesugului Tattarescu se va exersa
indelung in muzeele si galeriile din Roma si Florenia, studiind desenul scolii
toscane dar si “frumosul colorit” dupa “tablourile venezienilor”. Ampla serie de
"madone”, “muze”, “putti” (cat. 75,88,90,121) dupa autorul Madonei Sixtine
consacrand o intreaga tipologie rafaelesca, “sacrele familii” dupa Veronese,
Andrea del Sarto, sau Rubens (cat. 85,91), “crucificarile” dupa Guido Reni
(cat. 84), “madonele” lui Murillo (cat. 87) sau alegoriile dupa fresce romane,
florentine si venete vor deveni prototipuri de ampla circulatie in iconografia sa.
Maniera in care lucreaza, temperata calinie si colorit, sugereaza insusirea picturii
muzeale, a acelui Gallerienton si a facturii linse, in tuse egalizate si in uzaniele
(ratarii umbrei in frotiuri usoare si luminii in usor impasto. Atras de rafinamentul
si eleganta artei lui Guido Reni (cat. 116,117), Tattarescu imprumuta la randul
sau unele inflexiuni manieriste tipologiilor feminine (cat. 125,140,143). “ Femera
cu tamburina”(cat. 140,141) interesanta prin gralia atitudinii si coloritul opulent,
dezvaluie la nivelul palierului tematic patrunderea in zona clasicismului senti-
mental. Asemenea scene de gen vor fi receplate de artist fie prin intermediul
micilor maestri neerlandezi ale caror opere le cunoaste in timpul calatoriilor din
Belgia si Olanda, fie prin medierea compozifiilor anecdotice ale unui Manfredi,
Rosa sau Albani (cat. 142). De acum dateaza si interesul pentru pitorescul
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vesmantului popular ipostaziat in imaginile de *“contadine” si “pifferaro’
(cat. 139). De altfel, filonul etnografic se va prelungi pana tarziu in arta sa fiind
redescoperit in 1860 sau 1868, o data cu “tipurile” (aranesti de Muscel si Vlasca
(cat. 152,153,154), realizari minu(ioase, indatorate documentarismului si amintind
ca spirit tipologiile rurale ale lui Szathmari.

Tot 1n aria anecdoticului asimilat insa prin intermediul subiectului livresc,
trebuie semnalate si unele “bozzelli”’, concesive prin alegrelea facturii ambian(ei
estetice a schilei academice. Glosidnd pe teme shakespeariene, Tattarescu
construieste scenografii “dramatice” potenfate luministic prin regimul tensiunilor
de clar-obscur (cat. 136) sau asociaza spatiului natural semnificatiile dramei umane,
pictand scena finalului tragic al nuvelei lui Chateaubriand, “Atala” (cat. 150),
aceeasi sursa literara ce-i inspirase lui Girodet cunoscuta lucrare de la Luvru.

Constant si cu realizari remarcabile, Tattarescu s-a dedicat cu pasiune
portretisticii. Modalitate predilecta a studiului pe viu, portretul i-a oferit sansa de
a se implica atent in analiza raportului dintre model si translarea sa in pictural,
paralel cu adancirea universului interior. Fin observator al psihologiei umane
pictorul surprinde in culoare delicate efigii feminine respirdnd o slare de
melancolica visare (cat. 19,37), sau prezenl(e agreabile, epurate de orice aluzie
frivola, convertind gratia intr-un soi de “senzualitate metalica™'® (cat. 18,20).
Mult diferite ca spirit de lirismul unor asemenea reprezentari, efigiile masculine,
sobre si monumentale, intruchipeaza in mare parte tipologii exemplare, adevarate
idealuri de asceza eroica. Ca si Iscovescu sau Misu Popp, Tattarescu varealiza un
micro panteon al personalitatilor istoriei contemporane plasmuind imagini de
mare pregnania vizuala, nuanfate in regimul profunzimilor afective. Portretele
lui Balcescu si Magheru sau cele de mai tarziu ale arhimandritului Tersoreanu si
Alexandru Kirilov (cat. 15,16,25,35) alchimizeaza desenul rafinat, absorbit in
pictural cu un remarcabil “modeleu” psihologic. Supusa unui subtil principiu
abstractiv, imaginea n intregul ei se simplifica, renuniand la detaliul exterior in
favoarea focalizarii introspective. Daca portretul din 1847 al prietenului Arcescu
(cat. 7), revolufionarul si viitorul cirmuitor al Romanatilor sub guvernul
provizoriu, pastreaza inca urmele unor ezitari formale, 1n autoportretele romane
(cat. 8,9,10), analiza castiga in profunzime iar tehnica picturala se imbogateste
prin asimilarea tonurilor clar-obscurate. Portretele lui Nicolae Balcescu
(cal. 15,16), realizate la Paris in 1851, lucrari de exceplie, care impun imaginea
patriotuluiin iconografia de gen, impresioneaza prin trecerile fine si invaluitoarele
absorbiii in lumina, prin gama cromatica de un sobru rafinament. Aceleasi calitati
de pregnanta plasticitate se regasesc in imaginea fostului comandant “al armiei
neregulate” de la 1848, generalul Gheorghe Magheru, exilat in Italia, la Venetia,
unde Tattarescu il intalneste in 1851, realizdndu-i doua remarcabile portrete. Si
daca o prima varianta (cat. 17) concentreaza analiza in gros-plan-ul unei fizionomii
aspre, aproape dramatice, o a doua versiune '’ de mari dimensiuni, mult mai
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detasata la nivel psihologic, conciliaza prestanta pozei neoclasice cu topos-ul de
rezonan(a Biedermeier al ferestrei deschise spre peisaj. Decorul natural ca ele-
ment de fundal enuntat timid in acest caz isi va extinde treptat ponderea vizuala
in compoziliile sale, ajungdnd chiar sa ocupe in intregime arriere-plan-ul
(cat. 18,20,137). Portretele feminine in peisaj, rezondnd indepartate filialii
renascentiste sau poate ingresti, devin la Tattarescu in egala masura exemple de
virtuozitate tehnica, marturii ale unui penel alert ce descrie cu savoare horbota
decorativa a costumelor vaporoase.

Consacrat ca merituos discipol al Academiei in urma concursului organizat
de “Congregazione artistica dei virtuosi al Panteon”, inalt for artistic roman,
unde obline premiul cel mare si medalia pentru pictura cu lucrarea “Simeon si
Levisalvind pe sora lor Dina rapita de Sichem si Hemor Rege (cat. 86), Tattarescu
va incepe sa se preocupe indeaproape de zona acelor “grandes machines”
academice. Aceasta prima compozifie de mari dimensiuni, integrata descendentei
davidiene a figuraiiei simbolice va fiurmata in scurt timp de o realizare cu adevarat
reprezentativa- “Desteptarea Romdniei ”(cat. 123). Conceputa in epoca elanurilor
revolu(ionare din anii 1848-1849, subimpactul dramaticelor evenimente din tara,
lucrarea va deveni un adevarat epitom al temei alegorice si simbolul unor generoase
idealuri nafionale. Ambitioasa ca viziune si tip de reprezentare, alegoria femeii
lepadandu-si “valul obscuritatii” si “lanturile sclaviei”,rezita din “somnul de
secole”, nazuind plina de speranta catre un viitor fericitrevelat prin religie, stiin(a
si arte, va fi expusa cu succes la Roma in vara anului 1850 fiind apoi trimisa in
tara, domnitorului Barbu Stirbei. Daruita nou infiin(atei Pinacoteci a Statului,
“Desteplarea Romdnier’, va avea un puternic ecou in epoca aducandu-i autorului
consacrarea si un bine meritat prestigiu. Conceputa dupa o sarpanta compozifionala
care va face cariera in arta sa (structurarea pe doua registre sugerdnd antinomic
mundanul si celestul, dupa modelul “transfigurarilor” rafaelesti) imaginea se
articuleaza eclectic prin aditionarea de simboluri dintre cele mai diverse,
compulsate intr-un peisaj ce aminteste la rdndul sau vastele panorame ale
Campagniei romane, asimilate insa topografiilor autohtone: Carpalii, ruinele
Targovistei, podul lui Traian... De altfel peisajele ca fundal al alegoriilor, capata
la Tautarescu inflexiunile eroizante, ale unor “Arcadii” ideale de vaga rezonanta
poussiniana. “Dramatizata” in 1857, de catre A. Costiescu in “fantezia originala
in doua tablouri si in versuri” - “Visul unui romin”. “Desteptarea Romaniei” -
reluata ulterior, iIn 1866 si 1885 in doua variante de mai mici dimensiuni
(cat. 127,128) - va fi reprodusa si sub forma litografica, ilustrdnd volumul lui
Alexandru Pelimon, “Faptele eroilor”.

Comentariul alegoric la adresa istoriei contemporane amintind de spiritul
tablourilor lui Rosenthal este bine primit intr-o epoca ce reclama mai mult ca
niciodata asemenea productii didactic-glorificatoare. Impus de urgeniele
momentului, acest tip de abordare picturala va fi reluat de Tattarescu si dupa
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revenirea in (ara, la sfarsitul anului 1851, intr-un moment de reflux al activitatii
artistice dupa exilul lui Negulici, Rosenthal si Iscovescu. Arta romaneasca
cunoastea la jumatatea secolului trecut o prima sedimentare in tiparele
clasicismului academic, acompaniat ocazional de viziunea romantismului temperat
al stilului Biedermeier, avand drept protagonisti pe un Lecca, Misu Popp,
Szathmari si Panaiteanu Bardasare, artisti a caror formatie se desavarsise in
marile academii europene. Alaturdndu-se lor, Tattarescu va continua acelasi
neistovit elan creator, aducind cu sine experien{a maturitatii, a anilor petrecuti in
atmosfera academiei si in vecinatatea “marii arte”, devenind in scurt timp unul
dintre cei mai reprezentativi artisti ai vremii - portretist apreciat, prolific autor de
scene alegorice si de mari ansambluri religioase, profesor al $colii de Belle Arte
din Bucuresti. In spiritul inal(atoarelor idealuri ale generatiei careia ii apar(ine,
Tattarescu va prelungi in tiparele artei sale un elan risorgimental sui-generis
acomodat viziunii de remanen{a neoclasica. Patruns de adagiul davidian al artei
implicate, inelege sa comenteze istoria prevalent cu mijloacele alegoriei '~
(cat. 126, 127). Alteori, interpune temei istorice o figurajie redevabila fabulei
ilustrate. “Jaranul de la Dunare’(cat. 130,131) de pilda, adopta gestica oratorica
si limbajul clar-obscurat al *‘istoriilor romane” pictate de un Camuccini sau Hayez,
cunosculi reprezentanti ai academismului italian. Amintirea maestrilor, alaturi
de care asa cum remarcau contemporanii, Tattarescu traise intr-o “intima
familiaritate” '*'1i prilejuieste tardive reintoarceri laun gen de figuratie care {ine
de tiparele neoclasicismului. “Calypso dupa plecarea lui Ulysse” (cal. 120) sau
“Agar si fiul sau [smail in desertul Bersabiei’cal. (104) pAnze de mari dimensiuni
impregnate de un statism rece, monumental, amintesc intrucatva acea “simplitate
nobila” si “maretie calma” de sorginte winckelmann-iana. De altfel criticii aveau
sa-1 comenteze opera in termeni similari, subliniind “grandoarea”, “imobilitatea
eterna” si “serenitatea impariiala”'* a compozitiilor religioase sau alegorice.
insa demersul sau atit de revelator circumscris retoricii academice,
cunoaste unele zone, mai pu{in grevate de coercij{ianormei. Un asemenea teritoriu
in care artistul cauta, exploreaza cu adevarat si se elibereaza intr-o oarecare masura
este peisajul, mijlocul prin care ia contact direct cu natura., Desi ii ofera sansa
unei cai noi, enunfata de realizari remarcabile - "Pestera Dimbovicioara”
(cat. 163,164) sau "Pe Gianicolo” si “Vedere de pe Pincio” (cat. 158,159)
Tattarescu neglijeaza genul peisagistic, poate din perspectiva acelui loc ancilar
pe care acesla il ocupa in ierarhia genurilor sau poate dintr-o insuficienta cunoastere
a propriilor mijloace, “... arta paysajului e diosebita-se confeseaza artistul intr-o
epistola- mie gustu nu mi-ar lipsi, dar poate ca-mi lipseste mekanismul sau
ne-ndeletnicirea”'. Si totusi “indeletnicirea” nu-i lipseste atunci cind picteaza
imagini de natura.. “Vedere de pe Pincio”(cal. 158) de pilda, dezvaluie o imagine
poelica, remarcabila prin nemijlocitul vibratiei si sinceritatea viziunii, conjugiand
efectul de sfumato cu alegrefea unui iluzionism marcat de sentimentul notatiei
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directe, a acelui “prémiere pensée”, atdt de caracteristic esteticii schifei. indepartate
ecouri “plein-air-iste” se resimt si in veduta “Pe Gianicolo” (cat. 159), mai
apropiata ca viziune de imageria istorica si de amintirea unei opulente Rome
piranesiene. “Peisajul de la granitacu Toscana’(cal. 157),unic in arta sa, recreeaza
o priveliste fantasmatica 1n game spectrale de albastru si violet, cu trimiteri la
ambianta acelor “notturni” ale lui Donato Crelti si Salvator Rosa, prefigurand si
un anume fior romantic la Tattarescu. Admirator fervent al lui Rosa, pictorul va
aborda la rdndul sau teme ce amintesc de maestrul italian. Peisajele cu stinci si
arbori franti (cat. 160,161,162) relevind o natura aproape elementara isi au
sorgintea fara indoiala, in peisajele din Apennini ale lui Rosa.

Timide incercari de a-si apropia ceva din imageria romantica - “arborii
batrani”, “zidul misterios”, “banca de piatra”, recuzita tipica in domeniu, se
intdlnesc si in lucrarea “Femeie in parc”(cal. 145), probabil o “esquisse peinte”,
a carei factura mult mai libera marturiseste relaxarea normei academice '®. Reflexe
ale tenebrosismului de filiajie romantica vor apare si in temele (arzii ale
Magdalenelor penitente (cat. 110,111) cu antecedente figurative in copiile de
epoca romana (cat. 77,78), adevarate exercitii de ecleraj in nota caravaggesca a
“efectelor de lumanare”. In aceeasi zona a “derogarilor” trebuie amintita si atractia
pentru un tip de analiza mai “realista” a detaliului fizionomic relevatain “Portretul/
de batrina” (cat. 11) memorabila ca rezolvare coloristica si ca tip de demers
analitic, reiterat in figurile de profeli (cal. 72) de mai (arziu, prelucrate insa mai
mult pe linia “fiziognomica” a “capetelor de expresie”. Dar asemenea abateri de
la norma sunt relativ putine si cu caracter de exceptie in ansamblul operei
ltattaresciene. La aceeasi epoca la care picteaza “Pestera Dimbovicioara”
(cat. 163,164), remarcabila imagine de natura ipostaziind cu naturalele, in tuse
ample, incarcate, un motiv pe care il descoperise inca din 1860, Tattarescu prezinta
la “Expozi(ia artistilor in viaja” din 1868 o realizare artificioasa, alegoria “verii”
in ipostaza “Jarancii din Vlasca” (cat. 152), pentru care “imprumuta”
tipologia "Nudului” (cal. 144) din 1850. Emuldnd modelul ingresc al bine
cunoscutei “Venus Anadyomene”, prototipul “nud” apare in noua ipostaza
“costumat” intr-un pitoresc vesmant de Vlasca. Un tip asemanator de transfer al
prototipurilor la Tattarescu, apare si in “Nemesis”(cat. 125). Comentariu sumbru
privind sperantele spulberate ale revoluliei, imaginea zeilei razbunarii este in
fapt o reluare a tipului “Andromedei” (cat.116). Nudul din versiunea lui Guido
Reni, sufera in noul context o vetusta drapare a I’antique paralel cu asocierea
unor simboluri dintre cele mai diverse: draperii fluturande, clepsidre, fulgere...
Fundalul, construit in perspectiva ampla reia tema biblica a lui Cain si Abel,
tema abordata anterior de Tattarescu in lucrarea “Adam si Eva gasind pe Abel
mort”, subiect care inspirase penelul multor artisti din epoca, de la Carta la
Henner sau Bonnat.

Alaturi de subiectele alegorice postuland interesul pentru marile compozitii
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academice, Tattarescu este atras in continuare de zona mai intima a portretului.
Devenit unul dintre cei mai cautali portretisti ai epocii, artistul va realiza la
comanda c Tntreaga galerie de efigii in care primeaza grija pentru redarea detaliului
fizionomic, minut{ia detaliului, execut{ia sobra si cromatismul re{inut
(cat.28,29,42,43,68,69). Uneori, la nivelul reprezentarilor masculine ce apar{in
inca unei desuete ambiante vizuale de tip “ancien régime”, facem cunostin{a cu
personajele pitore,;!i ale inceputului de secol, boieri ce mai pastreazainca giubeaua
si caftanul traditional: “Portretul lui Anastase Dedulescu” (cal. 23) sau cel al
vomicului Serban Gradisteanu (cal. 67) respira un anume aer de arhaicitate
amintind nostalgiile zugravului de subtire. Acelasi pseudo-primitivism stilistic
transpare si in efigiile incremenite ale prelatilor bisericii (cat.31,32,33,
34,53,54,55), lucrari tarzii, dar marturisind o oarecare intoarcere la schematismul
si rigiditatea reprezentarilor cultice ale epocii de noviciat.Alteori, pictorul isi
incearca penelul fie autoportretizindu-se in ipostaze ce amintesc tipul de “noble
peintre”, personaj rafinat si elegant (cat. 56) pe care il intlnim in epoca si prin
intermediul lui Aman, fie reddnd lumea familiala care 1l inconjoara cu dragoste
si tandrete. Portretele sotiei si copiilor (cat. 36,61,65) sugereaza, dincolo de virtutile
introspective, reflexele afective ale acelei “Familiengespridch” cum o numea
Runge, ale unei profunde comuniuni de infelegere si sentiment intre artist si
modelul sau.

Prefigurata sub auspiciile unui bizantinism retardatar si modelata in spiritul
Academiei europene a mijlocului de secol al XIX-lea, creatia lui Gheorghe
Tattarescu, conciliaza deopotriva reflexele unei vechi traditii murale cu elanurile
de innoire ale epocii sale, implinind in tiparele clasicismului academic modelul
unei prime experien{e de maturitate in istoria artei romanesti a veacului trecut.

CrisTINA PANAITE
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NOTE

1) Mihai Ispir, Clasicismul in arta romdneasca, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1984,
p. 113.

2) Varianta tradusa din greceste de arhimandritul Macarie la 1805 cu titlul :
“lzvodul lui Macarie depre Ellinogrecie, Carte numita gramatica ori Uslav sau Erminie.
adeca Inchipuire si tilcuire ori alcatuire a tot mestesugul zugraviei acium scoasa si talmacita
depre ellinogreciasca limbé intru cea roméaneasca. Intru sfinta Méanastire Caldarusani. la
anul mantuirer 1803, fanuarie 5". Un exemplar al acesteia a apartinut pitarului Nicolae
Teodorescu, iar Tattarescu, la randul sau a detinut o copie fidelaa “Erminiei lui Macarie”
facuta la ménastirea Ciolanul de calugarul Eleazar . Vezi si: Teodora Voinescu, Gheorghe
Tattarescu, Academia Romana, Publicatiile Fondului Elena Simu, VI, Bucuresti 1940,
p. 10.

3) Remus Niculescu. Contributii la istoria inceputurilor picturii romdnesti, in
SCIA, |, 1954, nr. 1-2, p. 90.

4) Enrico Castelnuovo, Carlo Ginsburg, Dominafie simbolica si geografie artis-
tica in istoria artei italiene. in Sociologia perceptiei artistice, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1991, p. 258.

5) lon Frunzetti, Arta romaineasca in secolul X1X, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1991, p. 184.

6) apud.J. Wertheimer-Ghika, Gheorghe M. Tartarescu. Un pictorroman si veacul
sau. ESPLA, Bucuresti, 1958, p. 264.

7) Referitor la legaturile cu arta lui Natale Carta si Pietro Gagliardi vezi si:
Alexandru Marcu. Un pitrore romeno all’ Accademia di San Luca Giorgio Tattarescu, in
Studii sulla Romania, Napoli, 1923.

8) apud. J. Wertheimer-Ghika, op. cit. p. 143.

9) Marturiile calatoriei in judetele Muscel, Valcea si Arges au fost consemnate
in cele 35 desene cuprinse in paginile “Albumului National” lucrare care se pastreaza la
M.N.A.R. Cabinetul de Desene si Gravuri, inv. 27707/3109 - 27741/3143. Vezi si: Doina
Penteleiciuc, Maria Kiss-Grigorescu, Stela lonescu, Repertoriul graficii Romdnesti din
secolul al XIX-lea, vol. 11, Bucuresti, 1975, nr. 2047 - 208 1.

10) M. Ispir, op.cit p. 109.

11) J. Wertheimer- Ghika, op.cit.p. 288, nr. 74.

12) vezi si litografia “Unirea Principatelor”, J. Wertheimer-Ghika, op.
cit. reprod. nr. 83.

13) C. L. Stancescu, Miscarea artistica pe anul 1867.1n Atheneul Romin, Rev.
Periodica anul I, 1867, nr. 12-13, Bucuresti, p. 477-478.

14) Ullysse de Marsillac, La peinture en Roumanie, in Le Moniteur Roumain,
Jeudi 21 Avril 1870, 3-eme Année, no. 140, p. 558-560.

15) J. Wertheimer- Ghika, op. cit. p. 63-64.

16) Ion Frunzetti, op. cit. p. 185.
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1818

1826

1827

1831

1833

1834-1837

1837

1843-1844
1844

1845

CRONOLOGIE

Octombrie, se naste la Focsani, Gheorghe M.Tattarescu, fiul
lui  Mihai Tattarescu, originar din satul Tataru din muntii
Buzaului si al Smarandei Tattarescu, nascuta Teodorescu.

Dupa moartea parintilor, in urma unei epidemii de ciuma, micul
“lordache” impreuna cu fratele sau Dumitru sunt luati in grija
unchiului dupa mama, Nicolae Teodorescu, membru al breslei
“zugravilor de sublire”, cel care va fi primul sau indrumator in
insusirea mestesugului picturii.

Episcopul Chesarie al Buzaului il insarcineaza pe Nicolae
Teodorescu cu pictarea bisericii Sfintii Apostoli a schitului
Ciolanul de langa Buzau unde Tattarescu va lucra ca ucenic.

Episcopul Chesarie infiinteaza “scoala de zugravie” de pe 1anga
Episcopia Buzaului, sub conducerea lui Nicolae Teodorescu.
Tattarescu se numara printre primii elevi ai scolii.

Ca ucenic 1si ajuta unchiul la pictarea Episcopiei de la Buzau.
Lucreaza ca ucenic- ajutor alawri de Nicolae Teodorescu si
Polcovnicul Matei de la Caldarusani la pictarea Mitropoliei din
Bucuresti.

In urma unui examen, Episcopul Chesarie il declara absolvent
al “scolii de pictura” de la Buzau.

Picteaza icoanele tdmplei bisericii din Onesti.

Impreuna cu Nicolae Teodorescu picteaza icoanele tamplei
Minastirii Ratesti.

23 aprilie, Episcopul Chesarie 1i elibereaza un certificat de studii
prin care tanarul Tattarescu este trimis in Italia spre “a se
perfectiona in mestesugul zugraviei”. Bursa de “150 de galbeni
anual” va fi acordata de Episcopia Buzaului.

18 mai, se imbarca pe vapor la Braila cu destinatia Italia. Trece
prin Vama, Constantinopole, Galata, Smirna, Sira, Alena,
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1846

1847

1848

1849

1851

18

Lutrace, Patras, Corfu, Ancona, si ajunge la Roma in iulie.
Inchiriaza o camera in Via Frattinanr. 99, unde va locui vreme
de aproape 6 ani. la lec(ii particulare de desen.

Impreuna cu Alexandru Orascu viziteaza Neapole, Herculanum
si Pompei.

incepe lectii de pictura cu profesori de la Accademia di San
Luca: Giovanni Silvagni, Natale Carta si Pietro Gagliardi.
Aprilie, primeste vizita lui Balcesu si Ion Arcescu, in trecere
prin Roma.

30 mai, participa la concursul organizat de “Congregazione
Artistica dei Virtuosi al Panteon”, cel mai inalt for artistic din
Romaaflat sub patronajul Papei. Objine premiul I cu compozifia
“Simeon si Levi salvind pe sora lor Dina rapita de Sichem si
Hemor Rege”.

August, calatoreste la Floren(a unde studiaza operele maestrilor
la Pitti si Uttizi.

7 ianuarie, se intoarce la Roma. Inchiriaza un atelier in Via
Mario di Fiori nr. 8 si incepe studiile pregatitoare la “Desleptarea
Romaniei”.

Iunie, expune la Roma “Desteptarea Romaniei”. Trimisa in {ara
domnitorului Barbu Stirbei, va figura printre primele lucrari
ale Pinacotecii Statului.

Iulie-septembrie, calatoreste la Ischia, Neapole, Caserta,
Sorrento, Pompei.

Mai, paraseste definitiv Roma . In drum spre Frania, trece prin
Florenta, Bologna, Modena, Parma, Mantua, Verona, Venelia,
Milano, Torino, Genova. In iulie ajunge la Paris, unde se
reintdlneste cu Balcescu si vede Luvrul, Luxembourg, Versailles.
Septembrie, pleaca in Anglia. La Londra vizileaza marea
expozilie de la Crystal Palace, British Museum, Westminster
Abbey, s.a.

Octombrie, ajunge la Munchen trecind prin Belgia si Olanda.
Ajuns la Viena, se vaimbarca pe unul dintre vapoarele liniilor
austriece cu destinatia Giurgiu.

Noiembrie soseste la Giurgiu.

Calatoreste in Asia Mica, la Brussa.

3 octombrie, Domnitorul Stirbei ii Tnmaneaza pergamentul
numirii sale ca Pitar, rang de mica boierie.
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1856 -

1864 -

1865 -
1866 -

1867 -

1868 -

Picteaza biserica Zlatari din Bucuresti.

25 mai, cumpara “la mezat” casele si locul din “ulita Belve-
dere”, azi strada “Domni{a Anastasia *, nr.7.

Termina pictarea bisericilor Otetelesanu de la Magurele.
Cetatuia din Rdmnicu Valcea si a bisericii Manastirii Bistrila.
29 aprilie. se casatoreste cu Maria loanidi, fiica lui Gheorghe
loanidi, fost director al Bibliotecii Nationale si a Catincai
loanidi.

9 iunie. se naste fiul sau, Aurel.

Primeste comanda pentru pictarea bisericii Sf. Spiridon Nou
din Bucuresti pe care o termina in 1860.

Preia catedra de desen la Colegiul Sf. Sava.

Vara, calatoreste in judelele Muscel, Arges si Valcea, realizind
desenele pentru“Albumul National”.

Decembrie, depune Ministrului Departamentului Cultelor si
Instruc(iunii Publice, un proiect pentru infiiniarea Scoalei de
pictura si sculptura din Romania.

Picteaza biserica Manastirii Ghighiu, de langa Ploiesti.

14 decembrie, se deschide Scoala de Belle Arte din Bucuresti,
avandu-1 pe Theodor Aman director si pe Gheorghe Tattarescu
“profesor de pictura al 2-lea”.

Face parte din juriul primei “Expozitii a artistilor in via(a™.
29 iulie, se naste fiul sau, Mihai.

1 august, in urma suspendarii cursurilor Scolii de Belle Arte,
Tattarescu gazduieste o parte din elevi in propriul atelier.

Participa la Expozitia Intemationala de la Paris cu lucrarea
“Desleptarea Romaniei”.

30 martie, are loc redeschiderea Scolii de Belle Arte.

9 ianuarie, se naste fiica sa, Lucia.

23 Martie se constituie “Societatea pentru invatatura poporului
roman”, avandu-| printre membrii activi pe Tattarescu.

Mai, la cea de a Il-a “Expozilie a artistilor in viala”, expune
mai multe lucrari, intre care: “Pestera Diambovicioara”,
“Taranca din Vlasca”, “Taranca din Campulung”, “Taran din
Cimpulung”. Obtine medalia clasa a II-a pentru “Portretul lui
Emanuel Bacaloglu”.
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1870

1871
1872

1873

1875

1876
1877
1878
1880
1881

1884

1885

1889

20

Participala cea de a IllI-a “Expozitie a artistilor in viala”, unde
expune “Portretul doamnnei Seicaru” si compozifia biblica
“Agar cu fiul sau Ismail in desertul Bersabiei”.

Picteaza biserica Collea din Bucuresti.

[a fiinta “Societatea Amicilor Bellelor Arte”, Tattarescu,
numarindu-se printre fruntasii ei.

Picteaza biserica greceasca din Braila.

Participa la “Expozifia Intemationala” de la Viena cu patru
lucrari: “Desteptarea Romaniei”, “Portretul Arhimandritului
Tersoreanu”, “Decebal” si “Taranul de la Dunare”.

Participa la “Expozitia Amicilor Bellelor Arte”, unde expune
un mare numar de lucrari, intre care mai multe copii dupa
maestri si lucrari originale: “Taran din Campulung”, “Taranca
din Campulung”, “Portretul Arhimandritului Tersoreanu”,
“Portret de mitropolit” s.a.

Picteaza Biserica Alba din Bucuresti.

Conduce pentru scurt timp $coala de Belle Arte, Theodor Aman
fiind bolnav.

Primeste medalia “Bene merenti”, clasa a Ila.
Picteaza capela Azilului Elena Doamna din Bucuresti.
Picteaza Capela Florescu din Sinaia.

Picteaza biserica Sfinta Vineri din Ploiesti.

Participalaceade alV-a“Expoziie a artistilor in viaja”. Expune
printre altele: “Simeon si Levi salvind pe sora lor Dina”,
“Autoportret”, “Portretul lui Mihail Pencovici”, “Dumnezeul
Tatal”, s.a.

17 mai, intreprinde o calatorie documentara in Rusia, vizitind
Odesa, Kiev, Moscova, Petersburg, pentru a studia “stilul
bisericii ortodoxe rasaritene”’.

Contracteaza pictarea Mitropoliei din lasi, pe care o termina in
1886.

August, calatoreste din nou in Rusia.
Participa la “Expozitia Intemationala” de la Paris cu “Portretul

lui Mihail Pencovici” pentru care primeste o “mentiune
onorabila”.

https://biblioteca-digitala.ro



1890

1891

1892

1894

1951

1953

Grav bolnav isi intrerupe pentru o luna activitatea de la directia
Scolii de Belle Arte.

30 august, este numit director al Scolii de Belle Arte in locul
lui Theodor Aman.

1 octombrie, se retrage de la conducerea Scolii de Belle Arte,
si solicita pensionarea.

24 octombrie, la orele 5 d.m., se stinge din viata.

Iunie, in urma donatiei facuta de Georgeta Wertheimer, nepoata
pictoruluiia fiin{a “Muzeul memorial pictor Gh. M. Tattarescu”
in casa artistului din Bucuresti, str. Domnita Anastasia nr. 7.

3 septembrie are loc deschiderea oficiala a Muzeului
memorial.
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LISTA ABREVIERILOR

M.[LA.M.B.- M.G.T. = Muzeul de Istorie si Arta al Municipiului Bucuresti-
Muzeul Gheorghe Tattarescu
M.I.LA.M.B.- M.G.T. (Cust. Fl. W.)=Muzeul de Istorie si Arta al Municipiului
Bucuresti- Muzeul Gheorghe Tattarescu
(Custodia Florence Wertheimer)
M.N.A.R.=Muzeul National de Arta al Romaniei
M.M.N.=Muzeul Militar National
C.N.M.M.-M.A.[.=Complexul National Muzeal “Moldova”-
Muzeul de Arti lasi
M.A.E.B.=Muzeul de Arta si Etnografie Bacau
M.B.T.=Muzeul Banatului-Timisoara
M.J.B.= Muzeul Judetean Buziu
M.A.C.= Muzeul de Arta Craiova
M.N.A.C.= Muzeul National de Arta Cluyj
M.J.A.= Muzeul Judetean Arad
M.A.B.= Muzeul de Arti Brasov
M.B.S.= Muzeul Brukenthal Sibiu

M_.J.A.P.=Muzeul Judetean de Arta Prahova
Gal. = galerie

cat. = catalog
inv. = inventar
dr. = dreapta

stg. =stanga
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1. CHESARIE, EPISCOPUL BUZAULUI

ulei/ panza

75,5 x 60 cm

nesemnat; nedatat (1845 )

inscriptie (ulterioara) dr. sus cu ocru:

Chesarie Epis. Buzau; repausat la An 1846,

Noemb. 30
inv. 2118
M.N.A.R.

3. CONSTANTIN LECCA

ulei/ panza cartonata

39x 31,5cm

semnat dr, jos cu ocru: G. Tatrarescu,
nedatat (1846-1847 7).

inv. 330

M.LA.M.B.-M.G.T.

5. PELERIN

(copie dupa Natale Carta)
ulei/ panza

93 x 73 cm

nesemnat;

nedatat; (1846-1849 ?)
inv. 60
M.LA.M.B.-M.G.T.

7. ION ARCESCU

ulei/ panza

62,2 x 49,5cm

semnat si datat dr. jos cu brun;
Tattarescu 1847; Roma

inv. 8377

M.N.AR.

9. AUTOPORTRET

ulei/ panza

64x 51 cm

semnat si datat stg. jos cu brun:
Tartarescu; Roma 1848

inv. 402

M..LAM.B.-M.G.T.

2. CHESARIE, EPISCOPUL BUZAULUI

ulei/ pdnza

54,5x 46 cm

semnat dr. jos cu negru: Tattarescu,
nedatat (1845)

inv. 1836

M.N.AR.

4. AUTOPORTRET
ulei/ panza

57 x 47 cm
nesemnat;

nedatat (1846-1847 )
inv. 185
M.LAM.B.-M.G.T.

6. MONAH BATRAN

ulei/ carton

16 x 11,5cm

semnat dr. jos cu ocru: Tartar..
nedatat; (1846-1851 ?)
inv.-329

M.I.A.M.B.-M.G.T.

8. AUTOPORTRET

ulei/ carton

15x12cm

nesemnat;

nedatat (1848-1849)

verso: schita a scenei “Simeon si Levi”
inv, 287

M.I.LAM.B.-M.G.T.

10. AUTOPORTRET
ulei/ pinza

27x 2l cm
nesemnat;

nedatat (1848-1850)
inv. 2209

M.B.S.
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11. PORTRET DE BATRANA
ulei/ hirtie lipita pe carton
39,5x 30 cm

nesemnat;

nedatat (18507)

inv. 623

M.N.AR.

13. PORTRET DE BARBAT
ulei/ pinza

64 x 510 cm

nesemnat,

nedatat (1850-1851 7)
inv. 2364

M.J.A.P.

15. NICOLAE BALCESCU
ulei/ pinza
63,5 x 52,5 cm

semnat si datat dr. mijloc, oblic cu rosu:

Paris 1851; Tattarescu
inv. 4104
M.N.A.R.

17. GENERALUL MAGHERU
ulei/ piinza
46,4 x 37,5 cm

semnat si datat dr. spre mijloc cu ocru:

Tarcarescu; 1851; Veneria
inv. 7950
M.N.A.R.

19. STARETA MANASTIRII HT\TE§TI
(Eugenia Greceanu)

ulei/ pinza

80 x 61 ¢m

semnat si datat dr. spre mijloc cu ocru:

Tartarescu 1852
inv. 451
M.I.AAM.B.-M.G.T.
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12. MARINAR

ulei/ panza

58 x 48 cm
nesemnat;

nedatat (18507?)

inv. 72
M.LAM.B.-M.G.T.

14, CAP DE CAVALER
(copie dupa Rembrandt)
ulei/ carton

17 x 15 cm

nesemnat;

nedatat (18517)

inv. 55
M.ILAM.B.-M.G.T.

16. NICOLAE BALCESCU
ulei/panza

45 x 36 cm

nesemnat;

nedatat (1851)

inv, 332
M.LAMB.-M.G.T.

18. SOFIA KRETULESCU IACOVENCO

ulei/ pinza

93,8 x 74 cm

semnat si datat dr. jos cu negru: Tattarescu;
1852

inv. 7251

M.N.AR.

20. FEMEIE TANARA CU SALBA

ulei/ pinza

90 x 69 cm

semnat si datat stg. jos cu brun: Tarrarescu
1853

inv, 435

M.LAM.B.-M.G.T.

https://biblioteca-digitala.ro



21. PORTRET DE BARBAT
ulei/ panza

46 x 37 cm

nesemnat;

nedatat (1853-18547)
inv. 1409

C.N.M.M. (M.AL])

23. PAHARNICUL ANASTASE DEDULESGU
ulei/ pinza

82 x 67 cm

nesemnat;

nedatat (1854-1855)

inv. 265

M.]1.B.

25. ALEXANDRU KIRILOV

ulei/ panza

107 x 86 cm

semnat si datat stg. jos cu brun:
Tatrarescu 1855

inv. 736

M.N.A.C.

27. AGAION ARION

ulei/ panza

63 x 45cm

semnat si datat dr. jos cu brun:

G. Tattarescu 1857; facur din memorie
inv. 391

M.LAM.B.-M.G.T.

29. PORTRET DE BARBAT

ulei/ panza

62 x 49 cm

semnat si datat dr. jos cu galben;

G. Tatrarescu 1859; facut din memorie
inv, 673

M.A.C.

22. FAMILIE DE BOIERI
(Familia C. A. Cretulescu)

ulei/ panza

84 x 137 cm

nesemnat;

nedatat (1854-1855)

inv. 267

M.J.B.

24. PORTRET DE BARBAT
(Nicolae Kirilov ?)

ulei/ panza

79,5 x 66 cm

nesemnat;

nedatat (1855 7)

inv. 2863

M.N.AR.

26. COLONELUL ION CORNESCU
ulei/panza

105x 74 cm

semnat dr. jos cu ocru:

G. Tanarescu pinx; 1855
inv.1788

M.M.N.

28. PORTRET DE BARBAT CU DECORATIE
ulei/ panza

100 x 75 cm

semnat si datat dr. jos cu negru:

G. Tattarescu; 1857

inv. 2113

M.J.A.

30. PORTRET DE FATA
ulei/ panza lipita pe carton
56 x 46 cm

nesemnat; nedatat
(1860-18627)

inv. 300
M.ILA.M.B.-M.G.T.
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31. MITROPOLITUL NIFON

ulei/ pinza

100 x 78 cm

semnat si datat stg. jos cu rosu:
Tattarescu 1862

inscriptie stg. sus, cu galben:

Nifon Mitropolit; Ungro-Viaho-Romdin;
Eforii Spitalului; Brincovenescu 1862
inv. 406

M.LAM.B.- M.G.T.

33. MITROPOLITUL NEOFIT
ulei/ panza

95 x 73 cm
semnat si datat
Tartarescu 1862
inscriptie stg. sus:
Neofit Mitropolitul; Ungro-Valahiei; Eforii
Spitalului; Brincovenesc

inv. 25186

M.LLA.M.B.-Sectia Istorie

dr. mijloc cu rosu:

35. ARHIMANDRITUL ROVIN TERSOREANU
ulei/ pinza

66 x 51 cm

semnat si datat dr. jos cu rosu:
Tattarescu; 1862

inv. 310

M.LAM.B.-M.G.T.

37. MARIA MARIANU

ulei/ pinza

53x 44 cm

semnat si datat stg. jos cu brun:
Tartarescu dupa un dagher; 1862
inv, 392

M.LAM.B.-M.G.T.

40

32. MITROPOLITUL NIFON

ulei/ panza

101,2 x 76,8 cm

semnat si datat stg. jos cu brun:
Tatrarescu 1862

inscriptie stg. sus cu brun:

Nifon Mitropolit; Ungro- Viachie; Roman
1862

inv. 305

M.N.AR.

34. MITROPOLITUL NEOFIT

ulei/ panza

77,9 x 56,7 cm

nesemnat;

nedatat (18627)

inscriptie stg. sus cu alb:

Neofit Mitropol; Ungro Viachiei;
An 1840-49

inv. 2120

M.N.AR.

36. SOTIA PICTORULUI CU FIUL AURELIU
ulei/ pdnza

100 x 86 cm

semnat si datat stg. mijloc cu rosu:
Tartarescu 1862

inv. 74

M.ILAM.B.-M.G.T.

38. DOCTORUL BARASCH

ulei/ panza

113,8 x 88,2 cm

semnat si datat dr. jos cu rosu:

de Tatrarescu dupe photografie; 1864
inv. 306

M.N.AR.
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39. ARHIMANDRITUL I0SIF NANIESCU
ulei/ pinza

78 x 64 cm

semnat si datat dr. spre mijloc cu brun:
Tatrarescu 1865

verso inscriptie: Arhimandritul losi¥

Naniescu; Egumen Gaiseanu 1563
inv. 311
M.LAM.B.-M.G.T.

41. COLONELUL MUSTACOFF
ulei/ pinza

64 x 51 cm

semnat si datat stg. sus cu brun:
Tartarescu; 1866

inv. 284

M..LA.M.B.-M.G.T.

43. SOTIA LUI LAZAR KALINDERU

ulei/ pinza

100 x 74 cm

semnat si datat dr. lateral cu rosu urmand
rama tabloului: G. Tartarescu 1867

inv. 296

M.IL.AM.B.-M.G.T.

45. PORTRET DE FEMEIE

ulei/ pinza

99,8 x 75,4 cm

semnat si datat dr. lateral cu negru urmand
rama tabloului: Tartarescu 1567

inv. 1827

M.B.T.

47. PORTRET DE FATA

ulei/ pinza

93 x 64,5cm

semnat si datat dr. jos cu rosu:
Tartarescu 1870

inv. 162

C.NMM.(M.AL) '

40. OPRISAN IORGULESCU CU FiUL
ulei/ pinza

114 x 88 cm

semnat si datat dr. jos cu ocru:
Tattarescu; 1866

inv. 2295

M.B.S.

42, FEMEIE iN VERDE

ulei/ pinza

98,5 x 74,5 cm

semnat si datat dr. lateral cu brun urmind
rama tabloului: Tartarescu 1867

inv. 7954

M.N.A.R.

44. LAZAR KALINDERU

ulei/ pinza

100 x 74 cm

semnat si datat dr. spre mijloc cu brun:
Tatrarescu; 1867

inv. 295

M.I.AM.B.-M.G.T.

46. MARELE VORNIC IANCU FILIPESCU
ulei/ pinza

84,5 x 69 cm

semnat dr. jos cu brun:

G. Tauarescu, copie

nedatat, (1867 ?)

M.AB.

48. PORTRET DE FEMEIE

ulei/ pinza

98 x 74 cm

semnat si datat dr. jos cu ocru:
Tattarescu 1870

inv, 2143

M.B.S.

41

https://biblioteca-digitala.ro



49. PORTRET DE BARBAT

ulei/ piinza

98 x 74 cm

semnat si datat stg. jos cu ocru: Tarrarescu
1870

inv. 2144

M.B.S.

51. SOTIA ARTISTULUI

ulei/ pinza

64,5x51,8cm

semnat si datat dr. mijloc cu rosu:
Tartarescu (1)571

inv. 196/1586

M.A.E.B.

53. MITROPOLITUL NIFON
ulei/ panza

48,5 x 36,7 cm
nesemnat;

nedatat (18757

inv. 7945

M.N.AR.

55. MITROPOLITUL NIFON

ulei/ panza

78 x 61,3 cm

semnat si datat stg. mijloc cu rosu galbui:
Tatrarescu 18735

inscriptie stg. sus cu galben: Nifon
Mitropolit; Ungro-Vlachiei,; ales la A.:
1850 sept 14.; repausar in scaun; la 5 Maiu
ans 1875.

inv. 2122
M.N.AR.
42

50. DUMITRU TATTARESCU
ulei/ panza

64 x51cm

nesemnat;

nedatat (1870 ?)

inv. 288
M.LAM.B.-M.G.T.

52. PORTRET DE BARBAT

ulei/ panza

122 x91,5cm

semnat si datat stg. mijloc cu brun-roscat:
G.M. Tartarescu 1873

inv. 7953

M.N.A.R.

54. MITROPOLITUL NIFON

ulei/ panza

79,4 x 62,7 cm

semnat si datat stg. mijloc oblic cu rosu:
Tartarescu 1875

inscriptie stg. sus cu octu: Nifon Mitropolit;
Ungro-Viachiei,; ales la A: 1850. sept 14
inv. 7951

M.N.AR.

56. AUTOPORTRET

ulei/ panza

65 x 52 cm

semnat si datat dr. mijloc oblic cu rosu:
Tartarescu 1875

inv. 1568

M.N.AR.
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57. PAUNA PROTOPOPESCU

ulei/ panza

80 x 63,2 cm

semnat si datat dr. jos cu negru:

G.M. Tattarescu; 1875

inscriptie stg. mijloc cu galben:

Pauna Protopopescu; Mama Presf =
Episcopul de; Rimnicu Athanasie; Nascuta
Ja 1794. dece...

inv.3502

M.N.A.R.

59. SCARLAT PETROVICI ARMIS
ulei/ panza

118 x 90 cm

semnat si datat dr. jos cu rosu:
G M. Tartarescu 1876

inv. 154

M..LAM.B.-M.G.T.

61. SOTIA PICTORULUI, MARIA
TATTARESCU

ulei/ panza

70 x 52 cm

semnat si datat dr. spre mijloc cu rosu:

Tattarescu 1877

inv. 184

M.LAM.B.-M.G.T.

63. PROTOPOPUL IANCU ICONOMU
ulei/ panza

69 x 57,5 cm

nesemnat;

nedatat (1878?)

inv.7946

M.N.AR.

58. PORTRET DE COPIL

ulei/ panza

64x 51 cm

semnat si datat dr. mijloc cu rosu:
Tattarescu 1876

inv. F.W.19

M.I1.AM.B.-M.G.T.- (Cust. FIl. W.)

60. EPISCOPUL CHESARIE

ulei/ panza

73 x 60 cm

semnat dr. mijloc cu rosu:

Tattarescu 1877

inscriptie dr. sus cu ocru: Chesarie Epis.
Buden; repausat 30 Noembrie anul 1846
inv, 301

M.LAM.B.-M.G.T.

62. PROTOPOPUL IANCU ICONOMU

ulei/ panza

98 x 74 cm

semnat §i datat dr. mijloc cu ocru:

G.M. Tattarescu; 1878

inscripfie stg. sus cu ocru:

Protopopu lancu Iconomu; nascut 1814.
Casatorit 1832.; preot 1833. protopop al
Capi-ftalei Bucurest ; 1852-874. Ince/tat
din viata la 1878. Mart.

inv. 1551

M.N.AR.

64. PROTOPOPUL IANCU IGONOMU
ulei/ panza

68 x 57 cm

nesemnat;

nedatat (1878 ?)

inv. 317

M.LA.M.B.-M.G.T.
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65. COPI1I PICTORULUI, LUCIA $I MIHAI
ulei/ pinza

51 x 66 cm

nesemnat;

datat dr. jos cu ocru:1878

inv, 314

M.LAM.B.-M.G.T.

67. VORNICUL SERBAN GRI\DI$TEANU
ulei/ panza

64 x 47 cm

semnat i datat dr. mijloc cu rosu:
Tartarescu 1888

inv. 283

M.LAM.B.-M.G.T.

69. MARIA GRI\DI$TEANU

ulei/ pinza

64 x 51 cm

semnat si datat stg. jos cu rosu:
Tattarescu 1888

inv. 290

M.LA.M.B.-M.G.T.

71. PORTRET DE BARBAT

ulei/ panza lipita pe carton

59 x 493 cm

semnat si datat dr. mijloc cu rosu:
Tartarescu; 1890

inv.2331

M.N.AR.
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66. MIHAIL PENCOVICI

ulei/ panza

66 x 55 cm

semnat si datat dr. mijloc cu rosu:
Gh.M. Tartarescu 18850

inv. 263

M.LA.M.B.-M.G.T.

68. ION GRADISTEANU

ulei/ pinza

64 x 51 cm

semnat si datat dr. mijloc cu rosu:
Tattarescu 1888

inv. 289

M.LAM.B.-M.G.T.

70. GENERALUL RUS IACOBSHON

ulei/ pinza

65 x 50 cm

semnat si datat dr. spre mijloc cu ocru:
Tattarescu 1889

inv.11318

M.M.N.

72. GAPETE DE EXPRESIE
ulei/ lemn

62,2 x 87,8 cm
nesemnat;

nedatat (dupa 1870)

inv, 4053

M.N.A.C.
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73. SCENA BIBLICA

(copie dupa “Esther si Artaxerses'de

Veronese, Gal. Uffizi, Florenta)
ulei/ carton

25,5 x 34,5 cm

nesemnat;

nedatat (1846-1851)

inv, 339

M.I.LAM.B.-M.G.T.

75. CAP DE MADONA
(copie dupa Rafael ?7)
ulei/ carton
29x245cm
nesemnat;

nedatat (1846-1851 7)
inv. 56
M.LAM.B.-M.G.T.

77. MAGDALENA

(copie dupa Carlo Dolci ?7)
ulei/ carton

59 x 45 cm

nesemnat;

nedatat (1846-1851 7)

inv. 83
M.LAMB.-M.G.T.

79. CAPUL LUI I0AN BOTEZATORUL
(copie dupa Guido Reni)

ulei/ panza

34,5 x 50,5 cm

nesemnat;

nedatat (1846-1851)

inv. 291
M.I.AM.B.-M.G.T.

74. DOUA CAPETE

(detaliu, copie dupa “Transfigurarea” de

Rafael, Vatican)
ulei/ carton

43 x 57 cm
nesemnat;

nedatat (1846-1851)
inv. 84
M.LA.M.B.-M.G.T.

76. CAP DE MADONA
(copie dupa Correggio ?7)
ulei/ carton

29x 24,5 cm

nesemnat;

nedatat (1846-1851 ?)
inv. 57
M.LAMB.-M.G.T.

78. SPERANTA

(copie dupa Guido Reni ?)
ulei/ panza

62 x 49 cm

nesemnat;

nedatat (1846-18517?)

inv. 67
M.LAM.B.-M.G.T.

80. TREI INGERI CU CRUCEA
(copie dupa Albani)

ulei/ panza

43 x 37 cm

nesemnat;

nedatat (1846-1851)
inscriptie dr. jos: dupa Albani
inv. 64

M.LAM.B.-M.G.T.
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81. INGERAS CU CRUCEA
(copie dupa Albani ?)
ulei/ pdnza

41x36 cm

nesemnat;

nedatat (1846-1851)
inv. 65
M.LAM.B.-M.G.T.

83. MAICA DOMNULUI CU PRUNCUL
ulei/ pinza

72 x61,5cm

nesemnat;

nedatat (1846-18517?)

inv, 100

M.LA.M.B.-M.G.T.

85. SFANTA FAMILIE

(copie, dupa “Sfinta Familie” de Rubens,
Gal. Pitti, Florenta)

ulei/ carton

27x22cm

nesemnat;

nedatat (1846-1851 ?)

inv. 79

M.LA.M.B.-M.G.T.

87. MATERNITATE

(copie dupa “Madona Gitana”de Murillo,
Gal. Corsini, Roma)

ulei/panza

130 x 98 cm

nesemnat;

nedatat (1848-1851)

inv. 73

M.LAM.B.-M.G.T.

82. SFANTA ECATERINA
ulei/ carton

23 x 36 cm

nesemnat;

nedatat (1846-1851 7)
inv. 80
M.LAM.B.-M.G.T.

84. CAPUL LUI CHRIST

(detaliu,copie dupa “Isus pe cruce” de
Guido Reni, Bis. San Lorenzo in Lucina,
Roma)

ulei/ panza

61 x 50 cm

nesemnat;

nedatat (1846-1851 ?)

inv. 92

M.ILLAMB.-M.G.T.

86. SIMEON I LEVI SALVAND PE SORA LOR
OINARAPITA DE SICHEM $1 HEMOR REGE

ulei/ pinza

100 x 137 cm

nesemnat;

nedatat (1848 )

inv. 1203

M.J.A

88. CAP DE INGER

( detaliu, copie dupa ‘“Poezia” de Rafael.
Vatican, Roma)

ulei/ panza

36 x 38 cm

nesemnat;

nedatat (1848-18517)

inv. 78

M.LAM.B.-M.G.T.
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89. CAP DE MADONA

(detaliu, copie dupa “Madonna del
Cardellino ”’de Rafael, Gal. Uffizi,
Florenta)

ulei/ carton

37 x 27 cm

nesemnat;

nedatat (1849-1851)

inv. 68

M.LA.M.B.-M.G.T.

91. SFANTA FAMILIE

(copie dupa “Sfdnta familie cu SY. Bar-
bara”de Veronese Gal. Uffizi, Florenta)

ulei/ carton
22x25cm
nesemnat;

nedatat (1849-1851 ?)
inv, 77
M.I.LAM.B.-M.G.T.

93. DUMNEZEU TATAL
ulei/ panza

19,9 x 31,2 cm
nesemnat;

nedatat (dupa 1851)
inv.1252

M.N.A.R.

95. ADORAREA PASTORILOR

ulei/ panza

22,2x17,5cm

semnat stg. jos cu brun: G. Tartdrescu,
nedatat (dupa 1851)

inv.1305

M.N.AR.
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90. MADONA

(copie dupa Rafael)
ulei/ carton

36,8 x 26,5 cm
nesemnat,

nedatat (1849-1851)
inv. 737

M.N.A.C.

92. CALUGAR CU CRUCE
ulei/ panza lipita pe carton
41 x 32 cm

nesemnat;

nedatat (18507?)

inv. 1157

M.N.AR.

94. SFANTUL EVANGHELIST MATEI
ulei/ hértie lipita pe lemn

24,2 x 19,2 cm

nesemnat;

nedatat (dupa 1851)

inv.1203

M.N.A.R.

96. MAICA DOMNULUI CU INGERI
ulei/ hartie lipita pe carton
22x27cm

nesemnat;

nedatat (dupa 1851)

inv.4103

M.N.AR.
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97. SFANTUL NICOLAE

ulei/ lemn

39 x 29 cm

nesemnat;

nedatat (1853-18557)

inscriptie stg. si dr. sus cu galben:
Stintul Nicolae

inv. 294

M.LA.M.B.-M.G.T.

99, STUDIU PENTRU PICTURA MURALA
ulei/ carton

29 x 23,8 cm

semnat si datat dr. jos cu brun:

G. Tuartaresco; 1855

inv. 1201

M.N.A.R.

101. SFANTUL DUMITRU

ulei/ lemn

76 x 50 cm

nesemnat;

nedatat (1863-1866 ?)

inscriptie stg. si dr. sus cu galben:
St. Marr. Dimitrie

inv. 76

M.LAM.B.-M.G.T.

103. FECIOARA CU PRUNCUL
ulei/ lemn

28,5x22cm

semnat si datat dr. jos cu ocru:
Tattarescu 1566

inv, 448

M.LAM.B.-M.G.T.

98. INCORONAREA FECIOAREI

ulei/ panza

63 x 48 cm

semnat dr. jos: Gh. Tatrarescu,
nedatat (1853-18557)

inscriptie dr. si stg. sus cu galben:
Stinta Treime

inv. 386

M.LA.M.B.-M.G.T

100. MARTIRII LUCIAN $1 AURELIU
ulei/ lemn

9,5x 7,5 cm

nesemnat;

nedatat (1860-1863 ?)

inscriptii dr. si stg. sus cu alb:
Mar. Lucian si Mar. Aurel

inv. 440

M.LA.M.B.-M.G.T.

102. FECIOARA CU PRUNCUL
ulei/ pdnza

23x 22 cm

semnat si datat dr. jos cu rosu:
Tattarescu 1866

inv. 449

M.ILAM.B.-M.G.T.

104. AGAR $I FIUL SAU ISMAIL IN
DESERTUL BERSABIEI

ulei/ panza

101 x 138,2 cm

semnat si datat dr. jos cu rosu:
Tattarescu; 1870

inv. 812

M.N.AR.

55

https://biblioteca-digitala.ro



105. FECIOARA CU PRUNCUL 106. SFANTUL PATRIARH ALEXANDRU

ulei/ panza ulei/ panza
138 x 105 cm 49 x 37 cm
nesemnat; semnat si datat dr. jos cu rosu:
nedatat (18707) Tartarescu; 18(75)
inv. 91 inscriptie sus spre mijloc, cu alb:
M.I.LA.M.B.-M.G.T. S.Patriarh Alexandru

inv. 7949

M.N.AR.
107. BOTEZUL DOMNULUI 108. BOTEZUL DOMNULUI
ulei/ lemn (copie dupa “Botezul lui Cristos™ de
28 x 20,5 cm Veronese, Gal. Pitti, Florenta))
semnat si datat stg. jos cu ocru: ulei/ panza
Tattarescu 1878 40 x 27,5 cm
inv. 93 nesemnat;
M.LAM.B.-M.G.T. nedatat (18787)

inv, 450

M.LA.M.B.-M.G.T.

109. EFECT DE LUMINA 110. EFECT DE LUMINA
(Maria Magdalena) (Maria Magdalena)

ulei/ panza ulei/ panza

49 x 63 cm 63 x 50 cm

nesemnat; nesemnat;

nedatat (1879-18807?) nedatat (1879-18807)

inv. 86 inv. 87

M.LAM.B.-M.G.T. M.LA.M.B.-M.G.T.

111. MARIA MAGDALENA

ulei/ panza

64 x 47 cm

semnat si datat stg. jos cu ocru:
Tattarescu 1882

inv. 71

M.LAMB.-M.G.T.
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112. SCENA ANTICA CU 0 VESTALA
ulei/ carton

25x33,5cm

nesemnat;

nedatat (1846-18517)

inv. 285

M..AM.B.-M.G.T.

114. CERES

(copie dupa scoala italiana de sec. XVII)
ulei/ panza

39,5 x 32 cm

nesemnat;

nedatat (1846-18517)

inv. 293

M.I.LAM.B.-M.G.T.

116. PERSEU $I ANDROMEDA

(copie dupa Guido Reni, Gal. Rospigliosi,
Roma)

ulei/ pinza

138 x 99 cm

nesemnat,

nedatat (1849-1850)

inv. 321

M.I.LAM.B.-M.G.T.

118. RAPIREA EUROPEI

(copie dupa Veronese, Palatul Ducal,
Venetia)

ulei/ carton

24 x 30 cm

nesemnat,

nedatat (1850-1851)

inv. EW. 10

M.ILAM.B.-M.G.T. (Cust. Fl. W.)

120. CALYPSO DUPA PLECAREA LUI ULYSE
ulei/ panza

100 x 135 cm

nesemnat;

nedatat (dupa 1852)

inv. 2329

M.B.T.

60

113. COMPOZITIE
ulei/ hirtie
33x32,7cm
nesemnat;

nedatat (1846-18517?)
inv. 4703

M.N.AR.

115. AMFITRITA, ZEITA MARII
(copie dupa Guido Reni)

ulei/ panza

52 x 62 cm

nesemnat;

nedatat (1846-18517?)

inv. EW. 77
M.LAM.B.-M.G.T.

(Cust. FI. W.)

117. AURORA

(copie dupa Guido Reni, Gal. Rospigliosi,
Roma)

ulei/ panza

70x 118 cm

nesemnat;

nedatat (18507?)

inv. 43

M.LAM.B.-M.G.T.

119. CALYPSO DUPA PLECAREA LUI ULYSE
ulei/ lemn

10x 13,5 cm

nesemnat;

nedatat ( dupa 1852)

inv.196

M.ILAM.B.-M.G.T.
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121. MUZA THALIA

(detaliu, copie dupa “Parnasul” de Rafael,
Vatican, Roma)

ulei/ hartie lipita pe carton

57 x 42 cm

nesemnat;

nedatat (1846-18477)

inv. 54

M.LAMB.-M.G.T.

123. DESTEPTAREA ROMANIEI

ulei/ panza

230 x 162 cm

semnat si datat dr. jos cu ocru:
G. Tartarescu; Pinx in Roma 1850

inv. 376

M.LAM.B.-M.G.T.

125. NEMESIS, ZEITA RAZBUNARII
ulei/ panza

150 x 107 cm

semnat si datat stg. jos cu ocru:
G. Tattarescu 1853

inv.327

M.LAM.B.-M.G.T.

127. DESTEPTAREA ROMANIEI
ulei/ panza

150 x 101 cm

semnat si datat dr. jos cu rosu:
Tartaresco 1866; Bucuresti
inv. 675

M.A.C.
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122. MUZA CLIO

(detaliu, copie dupa “Parnasul” de Rafael,
Vatican, Roma)

ulei/ hartie lipita pe carton

57 x42 cm

nesemnat;

nedatat (1846-18477)

inv. 53

M.LA.M.B.-M.G.T.

124. ISTORIA DESENULUI
ulei/ carton

35 x 28 cm

nesemnat;

nedatat (1846-1851)
inv. 85-
M.LAM.B.-M.G.T.

126. VISUL

ulei/ panza

61,7 x 49,5 cm

semnat si datat stg. jos cu rosu:
Tattarescu 1859

inv. 727/2824

M.A.E.B.

128. DESTEPTAREA ROMANIEI
ulei/ panza

87 x 57 cm

semnat si datat stg. jos cu brun:
G M. Tartarescu; 1885

inv. 1826

M.N.AR.
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129. PORTRETUL LUI CAROL QUINTUL*
(copie dupa Van Dyck, Gal. Uffizi,
Florenta)

ulei/ hirtie

225x 17 cm

nesemnat;

nedatat (1848-1851)

inv. FW. 11

M.LA.M.B.-M.G.T.

(Cust. FI. W)

131, '[I\HANUI. DE LA DUNARE
ulei/ carton

21 x 31 ¢cm

nesemnat; nedatat (1873)
inv. 58

M.I.LAM.B.-M.G.T.

133. MIHAI VITEAZUL

ulei/ pinza

91 x 70 cm

semnat si datat stg. mijloc cu rosu:
Tartarescu; 18850

inscriptie stg. sus cu ocru:
Michaiu Vitesu; 1592-1601

inv. 398

M.J.A.P.

135. MIRCEA CEL BATRAN
ulei/ pinza

90.5 x 70 cm

semnat si datat dr. jos cu rosu:
Tartarescu 1880

inscriptie stg. sus cu ocru:
Mircea. I; 1382-1411

inv. 400

M.J.AP.
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130. TARANUL DE LA DUNARE
ulei/ panza

98 x 138 cm

semnat si datat dr. jos cu ocru:
Gh. M. Tattarescu 1873
inv.322

M..LAM.B.-M.G.T.

132. STEFAN CEL MARE
ulei/ pinza
91 x70,5cm

semnat si datat dr. mijloc cu rosu:

Tattarescu; 1880

inscriptie dr. sus cu ocru:
Srefan cel mare 1461-1504
inv. 394

M.J.AP.

134. DRAGOS VODA

ulei/ panza

90 x 70 cm

semnat si datat dr. jos cu rosu:
Tartarescu; 1850

inscriptie dr. sus cu ocru:
Dragos I; 1350-1352

inv, 399

M.J.AP.

*Cunoscut anterior sub titlul de "Portretul

lui Mihai Viteazul”
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136. ROMEO 3l JULIETA
ulei/ carton

47 x 37 cm

nesemnat;

nedatat (1846-1851)
inv.286
M.LAM.B.-M.G.T.

138. COMPOZITIE CU CINCI PERSONAJE
ulei/ carton

33x40,5cm

nesemnat;

nedatat (1846-1851?)

inv. 394

M.LAMB.-M.G.T.

140. FEMEIE CU TAMBURINA
ulei/ pinza

74,7 x 62 cm

semnat si datat dr. jos:

G. Tattaresco; 1848 Roma
inv. 1480

M.I.A.M.B.- Sectia Arta

142. LA GHICITOARE

(copie dupa“Jiganca ghicitoare” de
Manfredi, Gal. Pitti, Florenta)

ulei/ pinza

98,5 x 137 cm

semnat si datat dr. jos cu ocru:

Florenza; 1848 Tattaresku

inv. 674

M.A.C.

144. NUD

ulei/ panza lipita pe lemn
58 x 45 cm

nesemnat;

nedatat (18507?)

inv. 292

M.LAM.B-M.G.T.

137. FLORAREASA
ulei/ pinza

97 x 75 cm
nesemnat;

nedatat (1848-1851)
inv. 63
M.I.AMB.-M.G.T.

139. PIFFERARO

ulei/ pinza lipita pe carton
35x 24 cm

nesemnat;

nedatat (1848)

inv. 94
M.LAM.B.-M.G.T.

141. FEMEIE CU TAMBURINA
ulei/ panza

71 X 59 cm

nesemnat;

nedatat (18487?)

inv. 7215

M.N.A.R.

143. STUDIU DE NUD
ulei/ hartie lipita pe panza
55 x 42 cm

semnat si datat stg. jos cu rosu:

G. Tattaresco; in Rom:a; 1850
inv. 1229
M.N.A.R.

145. FEMEIE IN PARC
ulei/ carton

39,4 x 29,1 cm
nesemnat;

nedatat ( dupa 1850 )
inv. 624

M.N.AR.
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146. VENUS

(copie dupa “Venus din Urbino™ de Tizian,
Gal. Uttizi, Florenta)

ulei/ carton

15x22c¢m

nesemnat;

nedatat (1850-1851 )

inv. EW.7

M.LAM.B.-M.G.T

(Cust. FI. W)

148. GAINI

ulei/ pinza

16 x 23 ¢cm
nesemnet;

nedatat (18517)

inv. 66
M.I.AM.B.-M.G.T.

150. SCENA CU ATALA
ulei/ carton
413x31,5¢em
nesemnat;

nedatat (18:46-1851)
inv. 86/717

M.A.E.B.

152. TARANCA DIN VLASCA
ulei/ pinza

98 x 73 cm

semnat si datat dr. jos cu rosu:
Tartarescu, 1868

inv, 678/2775

M.A.E.B.

154. TARANCA DIN CAMPULUNG
ulei/ panza

40 x 31 em

semnat si datat dr. jos cu brun:
Tatrarescu; (1)568

inv. 2070
M.N.A.R.
74

147. COCOS$ $1 GAINA
ulei/ panza

48 x 62 cm
nesemnat;

nedatat (18517)

inv. 434
M..AM.B.-M.G.T.

149, CALIN GRAJD
ulei/ pinza

16,5 x 21,7 cm
nesemnat;

nedatat (18517?)

inv. EW. 12
M.LA.M.B.-M.G.T.
(Cust. F1. W)

151. II-\RI-\NGU]’T\ CUCOFA
ulei/ panza

52 x40 cm

nesemnat;

nedatat (1863-1868)

inv. 602

C.NMM. (MALL)

153.TARAN DIN CAMPULUNG
ulei/ panza

41,2 x 31,2 cm

semnat si datat dr. jos cu brun:
Tartarescu; 1868

inv. 2071

M.N.AR.

https://biblioteca-digitala.ro



PEISAJE

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



156

160

159

162

77

https://biblioteca-digitala.ro



155. TURNUL LUI LYSICRATE
ulei/ carton

17,5x 14 cm

nesemnat;

nedatat (1846-1847)

inv. 69

M.LA.M.B.-M.G.T.

157. PEISAJ NOCTURN LA GRANITA CU

TOSCANA
ulei/ carton
22 x32 cm
nesemnat;
nedatat (1848 )
inscriptie pe verso in creion:

Facut la granita Toscanei, Decembrie 15848

inv. 70
M.LAM.B.-M.G.T.

159. PE GIANICOLO
ulei/ pinza

26 X 35 cm
nesemnat; nedatat
(1850-1851)

inv. 315
M.LA.M.B.-M.G.T.

161. PEISAJ, SCENA ROMANTICA
(copie dupa Salvator Rosa ?)
ulei/ pinza

41 x 33 cm

nesemnat;

nedatat (dupa 1850)

inv. F. W. 15
M.LAM.B.-M.G.T.

(Cust. FI. W.)

163. PESTERA DAMBOVICIOARA
ulei/ pinza

37x55cm

semnat si datat dr. jos cu rosu:
Tattarescu 1568

inv. 75

M.LA.M.B.-M.G.T.
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156. PEISAJ DIN ITALIA
(copie dupa Salvator Rosa?)
ulei/ pinza

47 x 37 cm

nesemnat;

nedatat (1846-1850)

inv. 97

M.LAM.B.-M.G.T.

158. TERASA DE PE MONTE PINCIO
ulei/ hirtie

24 X 39 cm

nesemnat;

nedatat (1850-1851)

inv. 316

M.I.AMB.-M.G.T.

160. PEISAJ CU ARBORE FRANT
ulei/ panza

50 x 65 cm

nesemnat; nedatat

(dupa 1850)

inv. 98

M.LAM.B.-M.G.T.

162. PEISAJ

ulei/ pinza

50 x 65 cm
nesemnat;

nedatat (dupa 1850)
inv. FEW, 14
M.I.LAMB.-M.G.T.
Cust. FIL. W)

164. PESTERA DAMBOVICIOARA
ulei/ carton

42 x 34,5 cm

semnat dr. jos oblic cu galben:
Tartarescu,

nedatat (1868 ?)

inv. 3592; M.N.AR.
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