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REVERENTE LA CENTENARUL SOCIETATII -
UNIUNII COMPOZITORILOR ROMANI

Acad. Octavian Lazar Cosma

Din initiativa si propensiunea lui Constantin Brailoiu, un
manunchi de muzicieni creatori, bucuresteni, cu activitate
notorie in domeniu, convocati Tn  biroul rectorului
Conservatorului, lon Nonna Otescu, la 2 noiembrie 1920, au
decis, cu unanimitate de voturi, infiintarea Societatii
Compozitorilor Romani. Primisera si acordul telegrafic al lui
George Enescu, aflat intr-un turneu peste hotare, inclusiv de a
detine functia onorifica de presedinte a proaspetei injghebari.
Momentul era terifiant, solemn, impunator, entuziasmul celor
prezenti aparea greu de stapanit si, cu siguranta, imposibil de
redat in cuvinte! Se plamadise atunci breasla compozitorilor si,
implicit a muzicologilor, adica, a criticilor, folkloristilor,
bizantinologilor, teoreticienilor, esteticienilor si, nu in cele din
urma, a istoricilor in sferele artei sunetelor, cu activitate
neintrerupta de intemperiile vremurilor.

Se impune in acest moment sa aducem reverente
membrilor fondatori: Alfred Alessandrescu, Mihail Andricu,
Constantin Brailoiu, Nicolae Caravia. Alfonso Castaldi, Dimitrie
Cuclin, George Enacovici, Virgil Gheorghiu, Mihail Jora,
Dumitru G. Kiriac, Filip Lazar, Constantin C. Nottara, lon Nonna
Otescu, si, evident, George Enescu. Figureaza, de asemenea,
numele lui lon Borgovan, care reprezenta un grup de
compozitori transilvaneni, imputernicindu-l sa-i reprezinte,
afirmandu-si totala sustinere si adeziune : Gheorghe Dima,
Tiberiu Brediceanu, Leonida Domide si lon Vidu. Bineinteles, in
discutiile purtate s-au conturat si telurile urmarite, formulate,
lapidar, dupa scurgerea primului deceniu de catre secretarul ce
devenise omul providential al breslei, ce o va conduce cu
pasiune, chibzuinta, energie si diplomatie, sa se ajute
dezvoltarea productiuni muzicale roménesti, sa se dea
compozitorului mijlocul de a-si executa si tipari lucrarile si sa se
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apere interesele lor de tot felul, dincoace si dincolo de hotare.
Mai mult, Constantin Brailoiu, in felul sau sarcastic si haios, nu
se sfieste sa se pronunte, oarecum deconcertant, ca Societatea
s-a faurit, cadnd compozitorii nostri nu stiau prea bine ca
Romaénia are si compozitori.

Demararea unei activitati active, antrenante in cadrul
tinerei structuri organizatorice nu s-a conturat decat foarte
tarziu, din varia motive, timpurile nefiind deloc favorabile,
nimeni nu si-a pus problema banilor, functiile atribuite odata cu
prima intalnire nefiind remunerate. Ceea ce s-a izbutit, cu
enorme dificultdti, a fost organizarea primelor concerte
camerale, caci despre un concert simfonic nu se spera sa aiba
loc decat unul pe an. Societatea nu dispunea de sediu, fiind
gazduita de catre binevoitori care ofereau cate o camera,
doua... Optiunile s-au definit incetul cu Tncetul, castigand teren
chestiunea drepturilor de autor, in tara si peste hotare, precum
si colectionarea melodiilor populare, cu scopul valorificarii
acestora in partituri. Conta si reprezentarea in sferele de
propulsare internationalda. Nu mai vorbim de formele de
capacitare a atentiei pentru creatia autohtona, ceea ce
inseamna programarea in repertoriile institutiilor si formatiilor.
Menirea Societatii, organism prin excelenta profesional, apare
extrem de importanta caci, principiul fundamental care se
urmarea viza imprimarea unui apasat relief scolii componisticii
autohtone prin valorificarea tezaurului muzicii populare.

Deviza sacra a compozitorilor acelei etape care
urmareau sa se identifice cu, ceea ce Constantin Brailoiu
denumea estetica nationala: ,a fost sa nu ramana asociatia
scriitorilor de note, un clearing-office muzical, un teren neutru,
un organism obiectiv, ferit de zbuciumul obstesc. Au cautat,
dimpotriva, ca din legile si faptele sale sa vorbeasca lamurit
credinta in putinta de Tinnoire a muzicii noastre... prin
intoarcerea la melodia patriei”.

Societatea era confruntatd cu o avalanse de probleme
administrative si organizatorice, care apareau insurmontabile,
cel putin la inceput, curand se ivesc si probleme de fond ale
procesului de creatie, din ce in ce mai stringente, de natura
conceptionale, orientative, stilistice, estetice, cum ar fi,
identitatea nationald, raportarea la curentele muzicale
contemporane, personalitatea scolii muzicale romanesti. Apar
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materiale in publicatiile timpului vehiculand indemnuri, lansand
platforme, avand conotatii subiective, ce de multe ori, derutau,
spre exemplu, originalitatea muzicii populare autohtone,
influentele straine. Pe asemenea subiecte a curs destula
cerneala. In cele din urma, revista Muzica a publicat o ampla
ancheta, in numere din anii 1920-1921, deci, debutand
dinaintea fondarii Societatii. Faptul ca in respectiva ancheta se
ridicau semne de intrebare asupra naturii, puritatii muzicii
populare, tradeaza neclaritati cronice in mintile unora dintre
participanti. Sferele dezbatute apareau nelimitate, infinite, ceea
ce n-a facilitat lamuriri concludente. Cu toate asemenea
minusuri, ancheta a avut darul sa confere dimensiuni inedite
procesului de creatie si sa limpezeasca apele, astfel s-au
conturat doua directii majore, simplificand lucrurile, autori ce-si
manifestau increderea in virtutile artisticeale melosului folcloric,
apte sa ofere sens si expresie nationald. Cealaltd directie se
cantona in resorturile articulatiile tehnicilor muzicii apusene, de
unde si denominatia, directia universalistd. Au decurs din
asemenea incadrari in tabere, etichetari justificate sau nu, ca la
analize mai profunde sa rezulte inconsistenta si caducitatea
unor asemenea pozitionari.

Sunt dificil de urmarit si imposibil de evaluat
numeroasele actiuni si demersuri ale lui Constantin Brailoiu,
care a devenit motorul, factorul dinamizator la intregii activitati a
tinerei societati, folosindu-se si de relatile cu presa, la care
recurgea adeseori. In acest fel, vizibilitatea lui se dovedea
deosebit de eficienta. Nu scapa evenimentele, prilej de a
interveni, de a comenta. a lansa idei si purta bataliile pentru
propulsarea fenomenului muzical indigen.. Un singur exemplu:.
La sarbatorirea prilejuita de implinirea a cinzeci de ani de catre
George Enescu, Constantin Brailoiu publica articolul Jubileul
Maestrului, in Adevarul literar si artistic, din 1 noiembrie 1931,
unde lanseaza asertiunea, De la Baba Héarca la Oedip se
plamadeste fiinta muzicii romanesti. O teza de o neinchipuita
incarcatujra ideatica, vizdnd doud borne in evolutia creatiei
noastre muzicale. Plaseaza la un pol un vodevil de succes,
datorat interpretului Matei Millo, pe text de Vasile Alecsandri,
muzica, Alexandru Flechtenmacher. La polul opus, George
Enescu, care trasese bara finala la cel mai rasunator numar de
opus, de o sonoritate expresionista coplesitor de moderna si,
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totodata, transfigurat de roméaneasca, pe libretul lui Edmond
Fleg. Cheia inspiratei metafore a lui Constantin Brailoiu se afla
in sintagma “fiintei muzicii romanesti”. Ce a intentionat sa
afirme prin aceasta profunda reflectie? Nu ne hazardam sa
ghicim aici ori sa recurgem la interpretari speculative. Singura
reflectie pe care ne-o permitem este ca, beneficind de
versiunile si exemplificarile oferite de genialul compozitor,
Constantin Brailoiu a sesizat subtilitatile adanci, rezultante ale
operatiunilor efectuate in decursul anilor, pentru atingerea
parametrilor artistici superiori pe linia adjudecarii unor efigii
stilistice generalizate din sferele traditiilor orale ale zacamintelor
muzicale folclorice si bisericesti.

Revenind la momentele semnificative ale parcursului
muzicii noastre, ne putem intreba de ce "Baba Harca”, titlu iesit
din circulatia repertoriala, datadnd din 1842, |-a captat pe
secretarul breslei compozitorilor si nu o alta partitura a aceluiasi
autor Uvertura Nationald Moldava, din 1847, grefata pe melodii
cu iz folcloric, de corecta factura artistica, ce s-a bucurat de
pretuirea lui Franz Liszt? Era fecunda perioada din preajma
revolutiei pasoptiste, cand s-a produs un curent favorabil
colectiilor de muzica populara, sub forma prelucrarilor pentru
pian. datoritd mai multor autori, putadndu-se sesiza progresele
obtinute prin purificarea liniilor melodice de intemperiile
ornamentale si cromatice in favoarea unor procedeele
armonice diatonice. Societatea romaneasca se afla_in plin
proces de adoptare a formelor de civilizatie europene. In acest
contest se publica o meritorie colectie de catre Carol Miculli,
pianist rasat, elev al lui Frederic Chopin. Stilul rafinat al acestui
romantic se prelinge prin miniaturile de autentica factura
romaneasca. Edificatoare artistic fiind piesa de deschidere,
intitulata graitor Doina. A fost oare acest muzician vizionar ? Cu
bunavointa se poate spune ca cei doi compozitori de anvergura
universala. Franz Liszt si Frederic Chopin s-au interceptat cu
fenomenul genezei muzicii autohtone de alura apuseana, mai
exact, europeana.

Din nefericire, stadiul incipient al miscéarii noastre
culturale nu a permis oferte sigure, incarcate de profesionalism
pentru un muzician calibrat de talia lui Carol Miculli. L-am
pierdut. L-a atras Lembergul, cu postul profesor de pian, apoi,
director al Conservatorului. Curand tdrdm muzical, Domnitorul
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Alexandru loan Cuza semneaza decrete de infiintare a
Conservatoarelor din lasi si Bucuresti, in fruntea acestuia s-a
aflat Alexandru Flechtenmacher. Pe scenele teatrelor nationale
din cele doua orase deja mentionate sustin stagiuni de opera
trupe italiene, ceea ce avantajeaza venirea unor artisti, solisti,
vocali si instrumentali, dirijori, chiar si compozitori, profesori,
unii destul de importanti in, propensiunea gustului pentru
muzica stilului clasic si chiar insa se petrec lucruri incurajatoare
pe romantic. O altd institutie ce se naste a fost Orchestra
Filarmonicéa la Bucuresti, condusa vreme de patru decenii de
catre Eduard Wachmann, autoritar cu merite in promovarea
partiturilor celor mai prestigiosi compozitori europeni, insa, desi
avansase veleitatii de compozitor, cu studii serioase la Paris isi
formulase o platforma artistica de neinteles, anume, nu
includea pe afisele concertelor sale titluri inedite, necunoscute,
altfel spus, creatii in prima auditie absoluta. in prima auditie.
Era o pozitie refractara, nefavorabild muzicii noi, ceea ce
dezavantaja creatia orchestrala, simfonicd romaneasca. Fapt
ce explica inapetenta autorilor indigeni pentru formele ample
simfonice.

Gustul publicului pentru muzica de opera, existenta la
Conservatoare a claselor de canto cu profesori de anvergura, a
condus in capitala, prin ravna si sacrificile compozitorului si
dirijorului George Stephanescu la intemeierea Operei Roméne,
la 6 mai 1985 moment de referintda majora in cultura tarii
noastre promovand o stralucita pleiada de solisti lirici.

Miracolul produs in a doua parte a veacului al
nouasprezecelea il reprezinta afirmarea, am spune, spontana,
a unor tineri compozitori insufletiti de idealul fauriri unor partituri
in stil clasic, mai corect, european, cu declarate efigii nationale,
atat tematic, cat si prin conotatiile pur muzicale. Anterior, la
inceputuri. predominau muzicienii de import, al caror merite au
constat in popularizarea valorilor partiturilor stilului apusean, de
scurta respiratie. Acestea vor stingheri si elimina produsele
muzicii orientale, mai ales ca, in unele case boieresti, se
cumpara piane si domnitele studiau de zor, cu profesoare
angajate pentru a insufla repertoriul de salon. Tranzitia se
produce si prin scoli, unde ajung copiii din mediul rural ce aduc
melodii taranesti, bisericesti, contribuind la scoaterea din
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uzante a vechilor cantari. Totul se primeneste, se
europenizeaza.

Se ivesc, mai ales din clasele conservatoarelor, tineri cu
veleitati componistice, modesti, lipsiti de o instruire de
specialitate, insa care inteleg repede ca, nu au sanse de cat in
masura in care isi vor adjudeca formele, structurile tehnicilor
autorilor europeni de circulatie, in primul rand, apoi, cand vor
investi aceste tipare cu rezonantele propriilor melodii populare,
indiferent de provenienta, urbana ori rurala, de la lautari ori de
la oameni de rand, aflati in postura de céantareti. Indragita,
muzica este foarte cautata, cerutd, ceea ce favorizeaza
extinderea miscari, artei sonore, concertante sau nu, tarafuri,
dar mai ales ansambluri corale, inclusiv satesti, indeosebi in
Banat, fanfare, ceea ce reclama repertoriu, creatii, altfel spus,
compozitori. Infloreste cererea de melodii, coruri patriotice,
favorizand idealul unirii. Se impun nume de creatori muzicale,
precum bucovineanul Ciprian Porumbescu, cunoscut prin,
celebre coruri, balada, opereta Crai Nou, piese instrumentale
de factura nepretentioasa, dar impanate cu rezonante
folclorice. Din nefericire, a fost curand doborat de tuberculoza,
neputandu-si vedea realizata inifiativa convocarii principalilor
compozitori roméani din diferite provincii inclusiv aflate sub
stapanire straina, pentru identificarea unei platforme estetice,
adecvate stilului national.

Moldoveanul Gavriil Muzicescu, dirijorul ansamblului
Mitropolitan din lasi, profesor, recunoscut polemist, da la iveala
piese corle, prelucrari de succes si impresionante pagini
religioase, Concerte prestigioase. Au ramas neuitate turneele
cu corul sau in Ardeal si Banat, La scolile Blajului a activat
pianistul, dascalul lacob Muresianu, care va edita o revista,
Musa Romana, propovaduitoare pe linia specificului romanesc.
Avea studii la Lipsca, chiar si un premiu de compozitie. Este
autorul unor titluri monumentale vocal-instrumentale, Erculean,
Manastirea Argesului, dar si creatii de virtuozitate pentru pian,
in cel mai veritabil limbaj romantic, cu motive romanesti
pregnante. lacob Muresianu apare insemnat si pentru elevii-
compozitori pe care i-a avut, Tiberiu Brediceanu, detinatorul
numeroaselor cantece pentru voce si pian, foarte cultivate si
azi, datorita coloritului, expresiei nationale autenticitatii. Apoi
Leonida Domide si Guilem Sorban. Si Bucurestiul a oferit
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creatile a doi autori, George Stephanescu si Constantin
Dimitrescu, ambii cu studii in Franta. Primul a compus o
Simfonie in La major, de scoala, ce are doar avantajul de a fi
prima in literatura muzicala indigena, ca si Uvertura Nationala,
pagina cu evident substrat folcloric citadin. De asemenea,
creatii destinate teatrului, nefinalizate. Am retine si Idila pentru
vioard gi pian. La randul sau, Constantin Dimitrescu este
compozitorul ce a abordat concertul, pentru violoncel, un
Concert patetic destinat vioarei a semnat anterior Ludovic
Wiest, Cvartetul pentru coarde, in cel mai limpede stil clasic, a
constituit forma Ilui preferata, fara tentative dc sublimare
folclorica. A facut-o cu aplomb in Dans {drdnesc, pentru
violoncel si pian.

In aceasta pleiada, a precursorilor ar mai putea figura si
alte personalitati, cum ar fi, Eusebiu Mandicevschi, autor de
titluri corale, numeroase liturghii, dar si muzicolog cu domiciliul
la Viena. Totdeodata, lon Vidu, adanc cunoscator al vieiii
taranesti din vestul tarii, admirabil talmacitor al doinei si jocului
ardelenesc in partituri corale de veritabila frumusete.

Acesti compozitori, ce nu au beneficiat de sustinere
oficiala, de institutii care sa-i incurajeze, au pus bazele de
pionerat a artei componistice indigene, nefiind bagati in seama
de curtea regala, de regina Elisabeta, Carmen Sylva, ea Insasi
muziciana, nelipsind de la concertele simfonice din capitala,
care organiza frecvente concerte la resedintele sale. Mai mult,
instituise functia de "muzician al palatului", angajand, printre
allii pe Zdislav Lubicz, caruia i-a cerut sa compuna pe textele
sale, opera Varful cu dor, ba si rapsodii romane sau suedezul
Ivar Halstrom, opera Neaga.

Atitudinea reginei fatd de muzicienii romani se va
schimba, odata cu afirmarea foarte tanarului George Enescu,
care, sesizand efortul compozitori lor autohtoni de a inchega,
coagula si infiripa ideea de scoala nationala, principiile
generatoare ale acesteia, le preia si le confera dimensiuni
inedite, obtindnd parametrii superiori, in primul sau opus,
Poema Romana pentru orchestra, pe care o incredinieaza sa o
prezinte in prima audifie absoluta celei mai prestigioase
orchestre parisiene. Fiind muzica de autentica {inuta artistica,
datoratd unui geniu de gaiesprezece ani, debutul si, deci,
triumful a fost rasunator. Dupa trei saptamani, George Enescu
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debuta si in calitate de dirijor, pe langa cea de compozitor, cu
Poema Roména, la Bucuresti, infrangand pozitia rigida a lui
Eduard Wachmann de a nu programa creatii semnate de autori
romani. Desigur, regina Carmen Sylva avusese un cuvant greu,
modificand o optica dezastruoasa pentru compozitorii romani.
Si de asta data, ovatiile nu se mai terminau in sala Ateneul
Romén. ,Din momentul de fata, se citea in revista Romania
muzicald, din 15 februarie 1898, santem si noi cunoscuti pe
terenul muzical si putem zice in "Concertul European”, in
adevaratul inteles al cu vantului si aceasta gratie unui copoil,
insa unui copil genial’. Era, intr-adevar, nu numai debutul
compozitorului George Enescu ci si intrarea muzicii romanesti
in constelatia universala! Daca ne intrebam, care sunt atributele
artistice ale acestei partituri muzicale programatice, va trebui sa
ne findreptdm atentia asupra tematismului, arhitectonicii si
timbralitati, toate fiind de tinutd. Referindu-ne doar la sferele
motivice, vom sesiza doua ample suprafete, universala,
trimitdnd catre romantism si impresionism si folclorica,
evidentiindu-se admirabila doinad instrumentala, caracterul
cvasi-rubato, reflexiv si giusto-ul, expansiv, antrenantiv ce
urmeaza al horei lungi si sarbei. Culminatia o va oferi finalul,
unde se citeaza in extenso, Imnul Romaniei, imprimand
atmosfera majestuoasa.

Acestea momente retinute din ascensiunea muzicii
romanesti, devin premize notabile, acumulari pregatitoare
actului de fondare al Societatii Compozitorilor Roméni, fiecare
partitura enesciana devenind un reper semnificativ al cautarilor
sale stilistice in efortul depus cu perseverenta ti insistenta
pentru gasirea reperelor deduse din matricea folclorica. Sunt
notorii, aproape neverosimile opiniile cu care s-a confruntat
George Enescu, de la primele aparitii pe podiumul de concert,
privit si aplaudat ca virtuos violonist, in timp ce, in realitate,
dorea sa fie considerat ceea ce el stia ca este, anume,
compozitor. Concertele i-au servit la caratele existentiale, in
timp ce creatia ii servea la asigurarea eternitatii. Stiut este cata
amaraciune i-au produs afirmatiile atribuite Tn interviul acordat
in 1912, revistei sibiene Luceafarul, prezentandu-l ca
necunoscator al naturii specifice folclorului, tezele fiindu-i
interpretate negativ. Ori, creatia sa demonstreaza contrariul,
caci nimeni n-a inteles mai profund si mai inventiv decét el,
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generoasele atribute ale stilisticii folclorice, incepand cu stratul
lautaresc, pentru ca, in final s& zaboveasca asupra stratului
taranesc, retindnd componentele  stilistice  definitorii,
microintervalele si cate altele, urmare a unui demers
generalizator, esentializator. N-a trecut indiferent nici pe langa
paginile céntecelor de intensa vibratie patriotica ale
compozitorilor indigeni, cantecelor, lumesti cu incarcatura
sociala.

Patrimoniul creatiei autohtone céstiga in amploare cu
fiecare nou titlu semnat de George Enescu, intr-o derulare
angajata pe o spirala unde se refuza repetarea si conformismul.
Astfel incat, diferentele dintre diferitele opusuri devin norma de
improspatare sau imbogatire a procedeelor stilistice.
Personalitatea enesciana se detaseaza, se singularizeaza prin
simplul fapt ca, beneficiind de un talent neobisnuit, deprinde si
isi insuseste in anii de studii vienezi si parizieni o cultura
muzicala. O tehnica instrumentalda vasta, memoria-i
exceptionala favorizdndu-i acumularea unei literaturi de
specialitate impresionante. La acestea se adauga fantezia-i
bogatd, usurinta si curiozitatea stapanirii tainelor limbajului
armonic, este atras de frumusetile impletiri lor polifonice, unul
din idolii sai devine Johann Sebastian Bach, cu stiinta lui
neobisnuitd de alambicare a regulilor de compozitie. Ca atare,
tanarul compozitor se distinge de alti confrati prin tainicele sale
jonctiuni cu marea traditie muzicala, in care crede fara rezerve,
convins fiind ca i ofera suficiente temeiuri de a-i fi fidel.
Problemele noi ce se cereau puse pe tapet pentru a fi rezolvate
privea insa modalitatile de a conjuga, de a fuziona atributele
infinite mostenite ale uriasei traditi muzicale cu vectorii
fundamentali, constitutivi, si atat de particulari ai structurii
muzicii populare roménesti, pentru a realiza mult dorita sinteza,
care sa confere identitate a componisticii profesioniste
romanesti. Cultura muzicalad europeana la care s-a aderat era,
prin excelenta diatonica, limba muzicala a cantecelor si jocurilor
romanesti era modala.

Foarte activ, George Enescu compune cele doua
Rapsodii romane, primite cu entuziasm, valorificarea melodiilor
folclorice conferind partiturilor luminozitate si vigoare. Apelarea
la citate, retinut e de compozitor, conform schitelor pastrate, ca
urmare a investigatiilor personale, i-a permis sa imprime
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discursului o puternica expresie lirica si, respectiv. epica.
Aceste pagini stralucitoare au devenit cele mai populare din
intreaga sa opera, insa, folosirea excesiva a citatelor nu |-a mai
preocupat pe autor, caci dorea alte modalitati de intrupare a
liantului orchestral. Ca atare de la rapsodism va tinti mai sus, la
simfonism. Va compune Octetul, pentru coarde, admirabila
fresca arhitecturala de inventivitate contrapunctica, unde verva
inventivitatii contrapunctica atinge culmi fabuloase. Urmeaza
Preludiul la unison din prima Suitd pentru orchestra, ingenioasa
stilizare a meditarii profunde, in maniera doinita, in care se
deconspira vehicularea unor motive scurte, incipituri decupate
din cantarile strabune, intr-o ambianta exotericad de profunda
introspectie. Se poate deduce intensa preocupare a
muzicianului pentru aflarea de noi cai pentru proiectiile sale
creatoare pe linia stilizarii maxime a inspiratiei folclorice.
Bineinteles, se gaseste in masurile preludiului o forma a
zacamantului din “fiinta muzicii romanesti”. Compozitorul va
relua linia melodica a acestei prime miscari, in cea de a doua,
Menuet lent, obtindnd o cu totul alta modalitate de zicere a
meditatiei.

Ascensiunea zborului creatiei enesciene debordeaza
odata cu Simfonia nr. 1, in mi bemol major, care faciliteaza o
anume observatie asupra intregii sale creatii. Este vorba aici de
o forta teluricd de expresie, care captiveaza si se revarsa cu
impetuozitate, coplesind. Eroismul cu efuziuni lirice si patetice,
devine apanajul celor trei parti ample, atestdnd o personalitate
daruita, inzestrata cu har, stapana autoritar pe complexa
incarcatura orchestrala. Experienta dobandita de autor in
decursul anilor vienezi, cand fsi adjudecase optiunile si
chemarea spre simfonie apare de departe, cele cateva opusuri
de scoala fiind o buna antrenare.

La inceputul veacului XX, in peisajul muzical al tarii
activau personalitati autoritare, cu stagii pe anumite domenii
clar delimitate si, nu in ultimul rdnd cel al compozitiei. Se
conturasera si zone ale muzicologiei, mai ales al criticii
muzicale. Miscarea muzicald detinea teren nelimitat in
divertisment, orchestrele de lautari functionau pretutindeni,
virtuosii, nu putini, cucereau publicul multor capitale europene.
Viata concertistica isi demonstra pulsul ridicat in mediile
romanesti, afise anuntau turnee, serii de reprezentatii, recitaluri
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ale unor instrumentisti europeni si nu numai. Exista si o febrila
activitate creatoare, edituri ce publicau cantece populare,
slagare, melodii aflate la moda in occident.

Pe frontul creatiei se manifestd o desfasurare de forte,
fapt ilustrat graitor de moda montajul prezentat in 1902, Gazeta
Artelor, ca Salba Iui Alecsandri, unde apar treizeci de
compozitori.

Se modifica ceva si la Conservatorul din Bucuresti,
odata cu numirea la clasa de armonie si compoziiie a lui
Alfonso Castaldi, muzician erudit, cu bogata culura, admirator al
noilor tendinte  din componistica moderna franceza, ilustrate
de Claude Debusy. La cursurile sale ajung talentatii pianisti
pregatiti de profesoara Emilia Saegiu, lon Nonna Otescu, Alfred
Alessandrescu, mai apoi, Filip Lazar. Dupa modelul profesorului
lor, care da la iveala poemul simfonic Marsyas, inspirat din
mitologia greaca, vehiculand cu indemanare limbajul armonic si
orchestral impresionist, lon Nonna Otescu prezinta Vrgjile
Armidei iar Alfred Alessandrescu poemele simfonice Didona,
Acteon, partitura de fnaltd inspiratie maiestrie, autentica
bijuterie muzicala. Odatda cu acest moment, componistica
romaneasca se situeaza decis pe faldurile impresionismului,
unul din curent ele de frunte ale peisajului sonor european.

Tot mai numerosi tineri absolventi ai Conservatoarelor
noastre simt acut nevoia de perfectionare in strainatate si se
indreapta catre centre europene cu intensad misc are culturala,
mai ales Parisul, nu atat la institutia universitara de stat, unde
absolvise cu succes George Enescu, ci, la particulara Schola
Cantorum, condusa de Vicent D’Indy, mai permisiva, mai
ingaduitoare cu pregatirea, fapt ce explica numarul mare de
elevi din tara noastra. Unul dintre numele ce infirma regula,
Dimitrie Cuclin, compozitor cu mintea fecunda, de oarecare
suflu simfonic si anvergura, numai ca, s-a lasat prea mult sedus
de conceptiile profesorului, care predica teza ca evolutia artei
sunetelor culmineaza si se incheie odata cu Titanul de la Bon.
Astfel, se explica infeudarea celor peste douazeci de simfonii
scrise in retetarul clasic, de la care face, intr-un fel, exceptie a
noua, cu interesant colorit folcloric.

Ca muzica noastra s-a aflat sub o puternica inraurire
franceza o demonstreaza si existenfa la Paris a unui manunchi
de muzicieni, de compozitori romani animati de aceleasi idealuri
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de afirmare nationalda. Avem in vedere pe Stan Golestan,
Marcel Mihalolvici, Filip Lazar, Marius Constant, Constantin
Miereanu, Mihai Mitrea Celarian, Horatiu Radulescu si aliii.
Desigur, fiind puternice personalitati, diferentele dintre acestia
sunt enorme. Ca si insemnatatea aportului adus. Deocamdata,
cateva cuvinte despre Stan Golestan, omniprezent in peisagiu,
mai ales ca a detinut si condeiul de critic la cotidianul Le Figaro,
dar a colaborat si cu ziare ori reviste din fara, in 1909 a lansat
si o teorie asupra modurilor caracteristice pentru muzica
romaneasca. Sunt concludente unele titluri semnate de acesta :
rapsodia Dambovita, Lautarul, Cobzarul, dansuri pentru vioara
si orchestra, Prima rapsodie romana, Conerto roumain, pentru
vioara si orchestra, Concertol moldave, pentru violoncel si
orchestra, Concertul carpatic pentru pian si orchestra.....Este de
prisos sa staruim asupra faptului ca s-a complacut o vreme in
postura de sef al scoalei muzicale romane....Altitudinea
mestesugului insa nu I-a favorizat ...

Dupa studiile la Conservatorul bucurestean si la Schola
Cantorum, la care se adauga stagiul de dirijor al corului bisericii
romane ortodoxe din Paris, se intoarce in fara compozitorul
Dumitru Georgescu Kiriac, care intemeiaza corala Carmen si
joaca un rol de seama in organizarea si reusita ,Festivalului
coral” din anul 1906, ce marca o jumatate de veac de la venirea
pe tron a Regelui Carol. Cu acel prilej, au fost invitate sa
evolueze pe scena din parcul Carol formatiile prestigioase din
toate provincile, ceea ce a insemnat audierea unei
impresionante literaturi corale indigene, grefate pe folclor, pe
vehicularea celor mai inalte sentimente patriotice ! In acele
concerte, au rasunat, doinele si cantecele de jale, in minunate
acorduri eroice, Timpletiri polifonice, ritmurile jocurilor,
sentimentele de unitate romaneasca, sub sintagma, ,Soarele
de la Bucuresti rasare !” A fost manifestarea ce a anticipat actul
de la Alba lulia din 1918!

Se intdlnesc si cazuri de compozitori izolafi, putin
cunoscuti, care s-au bucurat de o anume reputatie, precum
George Cosmovici, cu putine titluri, unul insa, de faima, fiind
autorul operei in trei acte, Marioara, libret de Carmen, ce s-a
bucurat nu numai de de atentia lui George Enescu, dar a
inregistrat numarul cel mai mare de montari, la Viena, Praga,
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Nuremberg si Cernauti, avind valente in muzica de alura
wagneriana cu insertii izbutite de plasme folcloric romanesti .

Succes rasunator as cunoscut Alfonso Castaldi cand, pe
versurile lui Stefan O. losif a compus cantecul patriotic de lupta
La arme! , care a figurat pe buzele tuturora in anii primului
razboi mondial, ca si marsul coral Se-ntorc vitejii. Sa nu se
creada ca muzicienii au desfasurat un apostolat linistit, scutit de
intense zbuciumari. Dimpotriva, s-au aflat pe cele mai agitate
furtuni, tindnd capul sus, infruntdnd adversitati necrutatzoare.
Sub acest aspect, in prim plan, s-au aflat compozitorii
transilvaneni, aceia care s-au identificat cu formatiile corale
conduse, intelegandu-le rostul social, menirea sacra a cultivarii
artei romanestri. lon Vidu, Gheorghe Dima, au pasit pe urmele
lui Ciprian Porumbescu, fiind detinuti in temnitele austro-
ungare.

Era firesc ca tonul in muzica roméneasca sa-l dea
personalitafile ce aveau sa imprime orientarera nastonala si sa
confere imperativele tinerei scoli. Treptat suprematia o preia
George Enescu, care se poztioneaza, prin creatia faurita Tn
fruntea breslei de compozitori, partiturile sale rasun au
pretutindeni. Recunoasterea vine din partea multor spirite
luminate ale vremii, inclusiv al unor muzicieni cu autoritate,
bunaoara Alfonso Castaldi care, in 1911, in Rampa, din 25
decembrie, afirma... "recunosc si admir pe unul din cele mai
complexe temperamente muzicale”. La randul sau, criticul
revistei Flacdra, la 9 martie 1913 scria - "am intrevazut in
aparitia fugitiva a acestui salvator nadejdile indeplinirii
nazuintelor noastre: intr-insul am salutat pe acela care intr-un
viitor apropiat ne va aduce cuvantul cel bun, prezidand la
cestinele muzicei in tara noastra-{ara sa!”

George Enescu devine mentorul componisticii romanesti
si prin rolul ce si-l asuma in 1912, cand infinfeaza Premiul
National de Compozitie ce-i poartd numele, chemat sa
stimuleze tinerele talente. Premiul national era gandit sa
rasplateasca eforturile inscrise pe linia fauririi muzicii cu
rezonanta romaneasca, pentru a dobandi in scurt timp
siguranta platformei proprii, vizibile nu numai in zonele genurilor
vocale si teatrale, ci si in teritoriul orchestral si instrumental de
camera, genuri mai pretentioase, mai dificile, datorita
conceptului de simfonism pe care il presupun, necesitand
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asimilarea tehnicii dezvoltarii tematice, care se cerea racordate
la specificul folcloric, national. Destinat tinerilor, premiul avea,
dupa cum notifica initiatorul, rolul unui imbold pe linia faurirei
unei creatii "nobile”, apte sa sintetizeze experientele interne si
externe. Rezultatele s-au vazut la scurtd vreme, laureatii
Premiului National de Compozitie George Enescu, care s-a
decernat incepand cu anul 1914 si pana in 1946, au fost din
start atribuit unor personalitati marcante, lon Nonna Otescu,
Diomitrie Cuclin, Alfred Alessandrescu, Mihail Jora, George
Enacovici, Stan Golestan, Filip Lazar, Nicolae Caravia, Marcel
Mihnalovici, Constantin, Nottara, Theodor Rogalski...,
compozitori ce alcatuiau generatia enesciana. Este de observat
ca, din primele liste de laureati absenteaza precursorii,
deoarece, stilisic apareau surclasati, se descopereau noi
posibilitdti de etalare a expresiei, orizontul mai era redus,
arsenalul tehnic incita fanteziile, frontul creatorilor se extinsese,
contactele cu muzicenii de peste hotare favoriza cunoasterea
tendintelor si impulsurile ce veneau pe axa diversificarii, unii din
compozitorii romani asistasera la premiera de la Paris a muzicii
baletului Sarbatoarea primaverii de Igor Stravinski, fiind
surprinsi de febra inovatiilor in planul coloritului rusesc.
Compozitorii romani, urmareau cu atentie demersurile
enesciene, sesizdnd modalitatile atat de diversificate in
intelegerea matricei folclorice autohtone, modalismul diatonic
isi etala virtutile, nsd péarea strdmtorat de cromatisme,
structurile folclorului evidentiau originalitatea surselor taranesti,
tot mai cautate, demult trecuse faza inspiratiei din hore, doina
isi revendica primatul, apoi va veni la rampa colindul si nu
numai. Se trecuse si de metoda obtinerii notei de specificitate
prin simpla recurgere la citarea melodica, urmarindu-se caile de
generalizare, de sinteza, de sublimare motivica. Altfel spus,
pareau ca se cam epuizasera resursele monofoniei, cautandu-
se posibilitatile homofoniei si polifoniei. George Enescu tintea
mult mai departe, caci deja sesizase, intuise zacamintele
posibile oferite in eterofonie. Oricum, noile partituri contineau
inedite unghiuri de racolare si sublimare folclorica, Simfonia
concertantd pentru violoncel si orchestrd, de o ingenioasa
inventivitate melodica cvasi-parlando, condusa catre exploziile
oarecum, ,straussiene” ale ansamblului orchestral, Sapte
cintece pe versuri de Clément Marot si, Dixtuorul pentru
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suflatori, perla a muzicii de camera, cu un travaliu generos si
surprinzator, dedus din amplificarea prin travaliul variational al
unei structuri folclorice, grefatd pe un intervalul de cvinta. Cata
sensibilitate si poezie se gaseste in aceste nobile pagini de
adanca vibratie si intense trairi.

Compozitorii etichetati mai sus impresionisti, dedicati
subiectelor mitologice, ies din carapace, reconfigurandu-si
tematica noilor titluri. Astfel, Alfonso Castaldi scrie suita
simfonica Impresii romanegti, schita pentru orchestra Din
béatrani, pe motive romanesti, tabloul simfonic Impresii de iarna
si opera comica De la Matei cetire, terminata de Aurel Stroe,
proiectdnd minunate scene si portrete de pregnantd muzica
romaneasca. La randul sau, Alfred Alessandrescu a semnat
partitura pentru orchestra mare, Fantezie romaneasca, de
aleasa tehnicitate instrumentala. Toate aceste partituri denota o
temeinica stapanire a datelor folclorice romanesti.

Preocupat sa desluseasca ,fiinfa muzicii roméanesti”,
George Enescu ajunge la constatarea ca dorul ar fi o emblema
sigura a cantecelor noastre. O forma anume, un sentiment ce
tradeaza tristetea chiar si in cantecele de veselie. Apare greu
de definit aceasta originalitate. Totusi este o nota dcistincta
generala. Sentimentul acesta e inspirat din vaile si dealurile
noastre, de culoarea distinctda a cerului, de gandurile care
apasa si fac ca in acelasi timp sa se nasca in noi un dor ce nu
se poate lamuri bine. ,Un strain, afirma Enescu intr-un interviu
aparut in Flacdra, din 8 septembrie 1912, auzindu-ma odata
executand o bucata a mea, mi-a spus ca in aceasta compozitie,
este ceva ce nu se poate defini. Acest ,ceva ce nu se poate
defini era partea originala de inspiratie romaneasca din bucata
mea, acest dor nelamurit, dar adanc miscator mi se pare ca
este caracteristica sigurd a cantecelor romanesti”.

De aceiasi natura, George Enescu leaga si inchegarea
stilului ,care este opera artistilor”, ce se faureste cand acestia
pun ,pecetea geniului lor pe muzica inspirata de meleagurile
noastre”. Muzica fiecarei tari, sustinea compozitorul, reda
originalitatea atunci cand autorul ,se patrunde de un parfum cu
totul special, care este fara indoiala parfumul decorului natural
din acele regiuni filtrat prin geniul compozitorilor’. Animat de
asemenea idei George Enescu, revenit in patrie drept urmare
evenimentelor sangeroase, dramatice generate de izbucnirea
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primei conflagratii mondiale, se dedica trup si suflet miscarii
concertistice din capitala, etaland o energie debordanta, care
confera o amprenta ne mai cunoscuta, nivelului artistic. Atunci
isi revarsa harurile, oferind trei prime auditi cu opusuri
simfonice de rezonanta cu adevarat mondiala.

Atunci isi revarsa harurile, oferind prime auditii cu
opusuri de rezonanta cu adevarat mondiala : Simfonia Nr. 2,
Suita Nr. 2 pentru orchestra si Simfonia Nr. 3.

Realizata in anii 31-33 ai vietii, atunci cand randamentul
se gaseste la o cota maxima. Simfonia Nr. 2 in La major, rod al
etapei cadnd muzicianul cauta cu infrigurare noi orizonturi,
preconizdnd solutii oferite de curentele moderne, in planul
prospectarii modalitatilor specifice muzicii romanesti, animat
fiind sa furnizeze o sonoritate cu adeziune nedisimulata,
capabila sa satisfaca cele mai exigente imperative. Sub acest
aspect, compozitorul face un pas inainte, comparativ cu prima
sa simfonie, atributele deduse prin alambicari numai de autor
stiute, evident intr-o maniera generalizatoare, ce porneste de
la genuri muzicale, intervale predilecte, structuri modale,
derulari cromatice si articulatii ritmice. Actioneaza puternic
principiul melodismului  care declanseaza prin extrapolari, o
neosnuitd abundentd a traseelor polifonice, ceea ce
avantajeaza o luxurianta desfasurare.

Ascultatorul asista la o uimitoare forta de transfigurare,
efect al unei neobisnuite maiestrii. Simfonismul capta in acest
context printr-o laborioasa tehnica variationala, aparand o salba
de ramificatii care Tmpanzesc intreaga partitura, conferindu-i
relief, consistenta si profunzime. Pe scurt, o muzica abisala, de
o frumusete cu totul aparte. A fost dirijatd in concertul
Filarmonicii din Bucuresti de catre autor la 15 ianuarie 1915,
fiind primita cu aplauze zgomotoase, care, se pare, nu l-au
incantat pe compozitorul care n-a mai programat-o Si nici nu a
retusat-o. Critica a fost, in parte, nefavorabild auditiei si
recurgem la un fragment din cronica semnata de Emanuil
Cerbu, in Cortina, 20 martie 1915....”0 simfonie violenta, rosie,
revolutionara. O flamura care se desprinde in avalansa unui
tumult de sunete, tipatul unui arte noi, teroarea... Lasati-ma sa
evit cuvintele strivitoare: continuitate, forma, stil si melodie. Ah!
Ne-a placut dl Enescu si fara aceasta simfonie!”.
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Presa bucuresteana a consemnat admirabil prima
auditie a Simfoniei Nr. 3 prezentata sub bagheta compozitorului
la 25 mai 1919, care "nu a mai fost un succes, ci un triumf”,
cum se nota in Steagul, din 29 mai 1919. Impresia pe care a
produs-o aceasta partitura asupra auditoriului, scria Alfred
Alessadrescu, in L'Orient a fost imensa si cred ca toti acei
pentru care muzica moderna raméane un sanctuar inaccesibil, ar
trebui sa fie captivati de forta inspiratiei si maretia accentelor ce
aceasta muzica deceleaza”.

Cand George Enescu abordeaza Simfonia Nr. 3,
personalitatea sa componistica era pe deplin maturizata si,
vesnic cautandu-si reperele, atinge o sinteza care marcheaza
un punct foarte inalt in ascensiunea sa. Aceasta partitura
incheie o lunga etapa creatoare, aceea a afirmarilor,
deschizand orizonturi noi, indreptandu-se decis spre faza
stilistica denumitd ”"in  caracter popular romanesc’.
Predominant ramane sentimentul ca aici se incheie faza
acumularilor, faza oscilatiilor, se elimind de acum fnainte
indiciile unor influente, compozitorul devenind absolut sigur pe
instrumentarul sau de lucru.

Simfonia Nr. 3, "divina simfonie”, potrivit lui I. N. Otescu,
este 0 monumentala infaptuire, in colierul hermeneuticii lui
George Enescu, o culme a muzicii romanesti, fara indoiala cea
mai somptuoasa realizare din respectiva epoca. Prin acest
opus, simfonia indigena Tsi etaleaza virtuiiile, fiind, totodata, o
contributie marcanta la imbogatirea patrimoniului universal. Prin
asemenea creatii, scoala muzicala romaneasca demonstreaza
acea tinuta artistica, orientare sau maiestrie, ce este proprie
culturilor viguroase cu afisata forta de propensiune. George
Enescu apare, in acest context, drept cel mai ilustru compozitor
roman, seful scoalei autohtone moderne, care a faurit
capodopere, modele a caror forfa s-a repercutat si se
repercuteaza cu intensitate, generand sugestii si certitudini n
derularea frontului componistic.
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