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»ANTON PANN“ de Lucian Blaga*

A

I n literatura moastrd dramaticid contemporand, dramaturgia Iui Lucian
Blaga face corp oarecum izolat. Ea se infafiseazda — prin ideile si
problematica ei, ca si prin mijloacele ei expresive — parci de sine sti-
titoare, neaderenti liniilor de bazi, realiste, pe care s-a dezvoltat in genere
teatrul mostru. Iscat — ca s§i lirica sa — din gindirea si preocupérile filozofului,
intrupind in alcatuirea lui concluziile si 0 seamid de convingeri ale acestuia, scrisul
dramatic al lui Blaga a revendicat statornic, pentru a fi patruns, o anumiti
familiaritate cu universul de gindire, ba chiar cu sistemul terminologic si de
asociafii, proprii aceluia care — sub zodia amari a anilor de crepuscul ai socie-
tafii burgheze, bintuifi de ,,constiin{d bolnavid“ — credea cd descoperd in ,orizon-
turile misterului* si ale ,reveldrii“, in gindirea magicd — asadar, dincolo si fmpo-
triva darurilor si cuceririlor rafiunii, dincolo si impotriva realitidtilor — conso-
larea trdirii fard orizont, dacd solufia problemelor viefii ii este omului interzisa.
Fireste, sub aceste auspicii, i se ofereau intens scriitorului metoda si procedeele
descimaérii expresioniste a dramei de tot ce ar putea-o localiza, deci ingusta si
aproxima, prin limitele unor viziuni §i imagini socialmente si istoriceste concret
determinate. Pentru el, mitul si legendarul, simbolul si imprecizia depiseau chiar
teremul unor simple mijloace — adesea criptice — de comunicare. Substanta
insdsi a convingerilor lui se afla in elementul ei si se fructifica in zonele fluide
si neguroase ale insesizabilului si incontrolabilului. In drama Iui Blaga, omul
se descoperea terifiat, meschinizat si otrdvit de sine insusi, in lume, mai ales in
lumea civilizatiei in care se vedea existind, lume pe care dramaturgul o inscria
de obicei in sfera ,civilizatiei de asfalt* a orasului, atit de des §i cu vehementa
atacati in alti parte de o intreagid dramaturgie a anilor premergitori si imediat
urmétori pribusirilor si marilor intrebidri ale umanititii, de dupa cel dintii razboi
mondial. Blaga nu vedea drama omului in stare a se linisti ori a se lumina in
datele ei aparent mirunte, actuale, nici micar prin licirul unei solutii oferite de
o cunoastere socotiti de dinsul imposibila. Prin intoarcerea la originar, la mit si
prin apelul la marile zdcaminte de mister ale mitului, el o vedea insi atinsi de
fiorul apropierii de dimensiunile cosmice, stribatuti de satisfactia unei parti-
cipiri la vibratia eternului, impacati si organizatd in forfele primare ale ances-
tralului si in cele fard istorie ale firii. Drama umani se integra astfel nelinistii
dramatice a unei lumi stipinite de forta oarbd a ,marelui anonim® Si, ca
atare, accentul ascuns de rizvritire a omului fati de starea alienati si umilita
in care se wvedea prabusit si torturat in wviata si relatiile lui cotidiene, ime-
diate, se risipea ori se oprea, intr-o resemnare vecini cu dezerfiunea, la sen-
timentul ireversibilei ,mmari treceri“ spre moarte, la constiinta ,abisului® si a
amigirii continue in care se pravilesc intelesurile si infelegerile noastre, necesar
limitate si subrede. Zvicnetul protestatar al dramei lui Blaga se fringe, asadar,
nu numai datoriti unei repulsii de formatie filozofici fati de ordinea si legile
materiei si ale societatii, dar si datoritd unei aspiratii dezarmamte spre absolut.
Concluziile intunecate la care e nevoiti sd ajungi isi cautd si isi gisesc compen-
satia in mingiierea marilor intoarceri: la maturd, la veacurile ,fird virstid“ —
la acea ,pax magna® in care rdul si binele se complinesc si se Impaca, la mit si
credintele mitice.
Blaga nu propune finsi infuzarea unui mit arbitrar in drami. Meditatia si
orientarea lui se organizeazid in corpul de credinte si de constructii ale inchipuirii,
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ale caror radacini sint adinc infipte — cu suculenta lor genuinid de expresivitate
— in solul cugetdrii si zicerilor poporului, al marturiilor lui despre milenara
experientd dobinditd de el in truda si lupta cu cele ale viefii §i cu viata. Acestea
populeaza si sint chemate a sustine nu numai o argumentatie filozofica, mmaté de
aluviuni straine, mistic si ratacitor metafizice; nu numai freamdatul si frunzisul
bogat si ambianta — adesea apdsati de sentimentul unei amare dnsodum — ale
poemelor lui; mu numai drame ori poeme dramatice ori pantomime (Zamolxe,
Tulburarea apelor, Mesterul Manole...), menite, prin insisi carnatia lor innegurata
de atemporalitate, unei tratdri care le recdlama cu deosebire. Dar chiar impre-
jurdri, conflicte, tipuri, deplin cristalizate de istorie, asezate de ea pe fagasuri
clare, in lumina crudid a unor fapte si fapturi precis conturate, sint — ca in
cazul lui Avram lancu — subordonate legendarului i deviate in trimiteri mitice.
E un procedeu izvorit, desigur, din acea senzatie de incorsetare pe care cadrul
realitatii nofionale — obiective — i-o0 destepta filozofului, din acea tentatie a
»dezmarginirii“ de care Blaga n-a fost niciodatd parasit. Mai este Insd §i um
procedeu a carui obirsie se revendicd de la complexiunea prin excelentd lirici a
scriitorului. Acesta se infiltreazid — cu zestrea lui meditativd si emotivi, cu neli-
nistile, uimirile, elanurile si fringerile lui, cu dispozifia lui spre confesiune — in
tot ce a reglizat §i dincoace ori dincolo de poezia propriu-zisa: in sinteza filo-
zoficd, in drami. Confesiunea se pastreazi in adeviar — si aici, in drami, ca
orice dezviluire a unor taine intime — in dmm*etma. Iar dezvaluirea se oficiaza,
firese, ca sd zicem asa, invaluitd — metaforizata ; si, in masura in care, smu.lsé
din sine, taina tinde a-$1 cuceri pretul genmeralitdfii, metafora creste la dimensiu-
nile rmtwlm sau cearci a i se incorpora.

Nu se poate spune cid opera destinatd de Blaga teatrului ar fi vaduviti de
incordiri specifice coliziunilor dramatice; ea este insd pecetluitd cu precadere
de valorile poeziei lirice. Acel ,ascuns, dar extrem de intens dramatism®, sesizat
si de Ovid Crohmailniceanu, in ,atitea confesiuni frinte” ale poetului, prezideaza
in teatrul sdu mai degrabi, decit surprinderea ecaracterului dramatic al unor
situafii si relatii obiective. Sintem, cu alte cuvinte, cu scrisul dramatic al lui
Blaga, in bunad masura, in fata unui alt mod — ramificat — divers ipostaziat —
de demonstratie lirica, de automarturisire. Si in aceasta aflam insusirea lui capitala,
in aceasta staruie, cu evidenta, forta lui emotiva inifiala si de baza: in sponta-
neitatea, si mai putin in constructia deliberatd, echilibrati, a dramaticului; in
caracterul de stare poeticdi In care se doreste Implinit (stins ori extins) fiorul
dramatic. De aceea, si elementele chemate a se inchega dupa legile actului dra-
matie, intr-o unitate caracteristici, scenic reprezentabilda — de la ambianta si cadru,
la caractere si dinamica relatiilor —, isi arogi, aldturi de propria lor functie
si misiune, si rolul si calitatea unor tropi — de o expresivitate particulard, memij-
locit vie, incarmati — cu care poetul simte ca-si poate potenta, colora, ierarhiza,
confrunta intre ele si sincroniza la mnevoie, gindurile, sentimentele, convingerile,
deasupra si simultan feluritelor daruri si procedee expresive cu care fisi Incarca
cuvintul.

Aceastd pastd grea de liricitate patrunde si resorturile acelor momente sau
scrieri dramatice in care poetul nu da impresia a fi intervenit in datele obiec-
tive ale realitdfii, si in care me lasd sd intilnim viata — asa-cum-ni-se-oferi-ea,
miscata de o umanitate distinet diferentiatd (inainte de a fi — sau chiar fara
a putea fi — ridicatd la rang de mit), cu pasiuni, ambitii, intrebiri si rispunsuri
re se ciocnesc intre ele ,ca in viatd®, si care poartd in €le o semmnificatie proprie
indestulatoare (inainte de a putea descirca din ele si prisosul unor sensuri
metaforice). Asemenea sceme — tari, dramatice prin ele insele — ne intimpina
si ne miscid adesea. chiar in piesele de izbitoare facturi nerealista, cind poetul isi
elibereaza si-si lumineaza privirile, de obicei intoarse induntru ori dispuse la
Hplasmuiri revelate®, descoperind in juru-i izvoarele, argumentele, confirmarea ori
tigada punctelor de vedere la care tine. Ne gindim in treacit la omul inldntuit
de pasiuni contradictorii si silit a decide intre ele, din Tulburarea apelor; la
rascolitorul moment in care Mesterul Manole isi zideste sofia, transformindu-se
sub ochii mostri, din om, in mit al pasiunii creatoare ; la Avram Iancu infruntind
solia lui Kossuth sau pe reprezentantii imparatului, Ne gindim la asemenea
momente, pemtru a recunoaste din timp latentele realiste, mocenind sub cenusa
oiristefii metafizice*, de care a dispus totdeauna, impreunid cu forfa poetici,
Lucian Blaga.
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Ni s-a parut necesari aceasti repede incursiune in ansamblul operei drama-
tice a lui Blaga, inainte de a me opri la ultima lui lucrare — Anton Pann.
Deoarece, cu aceastd ultimd lucrare, nu ne aflam pe un drum care se continua,
ci, in esentd, in pragul unor viziuni moi despre lume, al unor conceptii care pre-
figureaza acea finclinare marturisiti de poeziile sale dupa Eliberare si care,
cu deosebire, anuntd infelegerea unor rosturi si drumuri ale vietii ce i-au fost, in
anii inceputurilor si cristalizarii gindirii sale filozofice, straine si mneaderente.
Fireste, nu ne aflim in fata unui abandon total al manierei in care scriitorul isi
construia si isi gindea drama. Instrumentatia pe care si-a apropiat-o si strunit-o
indelung poetul mu este eliminatd; esafodajul sau artistic nu e rasturmnat din
temelii ; valorile mitice rasund incd in cugetul poetului ca valori fundamentale in
explicarea vietii; izvoarele folclorice sint mai departe absorbite pentru a deveni
substanta intim-populard si pasta grea-poetici a scrisului sdu. Toate acestea, pis-
trate, sint puse insa acum in slujba dezbaterii unor probleme ce-si cautd 'gi isi
gisesc solufia in cercetarea si cunoagterea — mnoi in activitatea creatoare a dra-
maturgului — a socialului, a fortelor sociale. Prin prisma aceasta omul capaita
la Blaga o alti destinatie, o alti carnatie, un alt destin decit inainte — wun alt
raspuns intrebarilor ce-l framintd : mai aproape de dinsul, mai aproape de reali-
tate si de adevar.

Anton Pann a fost ginditd la riscrucea a doud istorii, serisd in anii de
sfirgit ai wrazboiului, cind Blaga, dupid ce, cu ineficace impotriviri, descoperise
buna-credin{d a ratdcirilor lui, folositd drept unealti de mina ticidlosiei fasciste,
descoperea — cu ,aplecarea fireascd si gustul“ ce-l avea ,pentru tot ce devine
in patrie / pentru tot ce sporeste si creste-n izvornifd® — mijind si ,mirabila
saminta® a marilor rasturnari si tramsformari revolutionare de azi. Cind in acoste
imprejurdri il intimpinau, cu alte dimensiuni decit cele revelate sub globul izolator
al gindirii sale filozofice, omul din popor, elanurile lui, adeviratele lui nazuinte.
Poetul se adund in sine la acest sfirgit si inceput de lume, si cugetd asupra
urmelor lasate de ,pasii profetului de-a lungul anilor, asupra destinului si
rostului sdu de poet, asupra conditiei umane a pozstului in lume, in lumea sa.
Anton Pann este expresia acestui crucial si dramatic moment de reculegere.

Nu intirziem incd asupra semnificatiilor piesei. Subliniem deocamdata, in
ea, existenta masivd §i statormicd, eliberatd de vreo vaditd frind metaforizanta,
a societédtii si a unui climat social, detectabile in timp, in istorie ; existenta umor
tipuri umane cristalizate in psihologii, temperamente, contururi, virste, culori limpezi.
De o parte, lumea de ,joc* a poetului — deschisi si aproaps inimii lui: Nuseca,
tindra birtdsitd de la ,Povestea vorbei“, prietenii de libatiuni si de voie-buna,
Spuderci, Bidu, Cocorandu — lumea omului de rind, pestritd si guraliva, dar
cumsecade, gemeroasd si nesofisticatd. De altd parte — lumea de ,foc* a poatului:
batrina coand Safta (mijlocitoare la case mari, de madrigaluri si cintece d= dor,
stoarse cu zgircenie negustoreasci din flacdra creatoare a poetului), protopopul
Niculae (jecmanitor si el, cu mierea cucerniciei pe buze, dar cu gheata meomeniei
in faptd, al cintirefului la strana bisericii ce o patroneaza), editorul Ciurcu (omul
de afaceri, care cu litera si cifrele unui contract se simte in drept sa calce in
picioare principiile elementare ale bunei-credinte) — lumea cars-l robeste pe
poet si-i ,tine in robie sfintul duh, ca si se pricopseasci pe urma lui“. Apsle
apar despartite, refuzate unui contact implinitor, total adverse unele altora.

Anton Pann inoatd intre ele — cind senin si exuberant, ca om in rindul
unora, cind adumbrit si prabusit, ca marfi ori unealti printre ceilalti. Contra-
dictiile sociale ii apar clare; tendintele istorice, in crucial antagonism, de ase-
menea. Burgul haldduirii sale, la implinirea a ,treizeci de toamne aurii* — Bra-
sovul de prin 1830 —, poartd nu numai geograficeste semnificatia unui hotar
intre doui culturi ce se incalecid (cultura din ,imparatia Neamfului“ si cea din
Jmpdratia Turcului*). Niei portul Nuscai (. fustda si sub fusta salvari — fusta
dupd moda de la Beci si salvarii din Tarigrad“) mu era un simplu capriciu
vestimentar, cum mnici faimosul fes, cu care, impreund cu opera sa, isteful ,fin
al Pepelei“ a trecut in amintirea posteritdfii, nu era doar o simpla excentricitate
coloristici (de orientalism si feudalitate intirziat valahd) in salonul coanei Safta,
patinat de icoane bizantine, dar deja asediat de ,epoca Biedermayer®.. In atingerea
cu lumea vremii sale, Anton Pann isi simte propria lui constiintd micinata de
contradictii, de mneputinta Impdécarii lor — de nestiinfa neputinfei Impéacarii lor.
»Bolnav de prea mult suflet* — spre deosebire de Avram Iancu, cel ,bolnav de
toate faptele®“; ,cintiret de strand cu apucaturi de vinturd-lume®, neputindu-se
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lipsi de ,lumina din dosul frun{ii“ si silit a se umili ca ,furnizor de stihuri“ de
amor pentru clientii coanei Safta ; tras dntre nevoia piinii cea spre fiinta, dobinditia
anevoie, implinind o datorie a fiatarniciei ca psalt la biserica sfintul Nicolae, si
chemarea, deloc bisericeascé, de a trai si cinta cele lumesti, pasiunile marunte dar
oneste ale omului marunt si onest — poetul se vede ,ritiacind tot prin fundituri —
iesind din una, dind intr-alta®; se simte izolat, ,rdmas ca o nalucd fara capatii
in Scheii orasului“; se simte sdtul de viati si dornic a incheia aceasti wviati in
care ,toate amotimpurile i-au fost toamne, doldora de américiune si de rugina“,
si in care viatd, o singuri ,primavard“ i-a inflorit: ,cind a cumoscut gridinile
Ioanei*.

Cu totul distincti ca personaj fatia de celelalte mai sus pomenite (acestea
viguros si precis intrupate), Ioana trece aeriand, difuz, ca o stranie indecizie, prin
piesi. Ea pare si aparfina altei lumi — singura lume, parcd, in care poetul se
regiseste, se simte bine, in care patrunde ca intr-un refugiu, si dupi care tinjeste ori
de cite ori viata §i lumea din jur il apasid prea greu gi-l1 haituiesc. Aceeasi Ioana
insa — mereu evocatd ca un liman de liniste §i lumina curatd, in orele lui
zgomotoase §i tulburi de ,vinturare* si de ,pozne“ prin circiumi, iarmaroc si
pe uliti ; aceeasi Toand, pe care, pentru a o péastra curati, ar dori s-o tini departe
.de toate astea“, s-0 vada ,trecind prin lumea asta ca un vis* — ii provoaci, in
clipele cind o are alaturi de dinsul, sentimentul unei incarceriri ce-i stranguleaza
si indbusa elanurile, 1i ingusteaza ari fi interzice orizonturile si zborul spre ele.
Doritd ca marea, unica iubire, aldturi de dinsa poetul e mnipiddit de constiinta
neputintei de a-si implini menirea, de a da ascultare chemdrii sale de poet. Ioana
nu e propriu-zis un personaj — e intruparea unei metafore. Pretabild, ca multe
metafore, unui subtil joc de supozifii, care desigur nu ni se impun neapéarat
independente unele de altele si care se pot interfera si pot pretinde chiar a se
complini intre ele, Ioana poate fi dorul de chietudine si de odihna, de ordine si
de confort al omului ispitit vesnic de cdutdri si Incercari, lipsit de radicini si
respins de ragazul unei adastiri la o multumire definitivd, Ioana poate fi — pe
aceasta linie — intruchiparea iubirii totale, a realizdrii in iubire. Ea poate fi
si universul idealului, in gindul poetului, Un ideal mingiiat in ceasurile de
ascunsi retragere in sine, cind binele, adeviarul, frumosul, puritatea, umanul i se
infatiseazi ca tinte ultime ale umbletului gi visdrilor lui §i cind acestea se opun
meschinului, cotidianului fulbure din preajmi, apérindu-i, doar in dforul intim
al individualitdfii lui, realizabile doar prin realizarea lui ca individ desprins de
societate. Dar Ioana poate fi in acelasi timp propria ei contradictie. Realizarea
individului in solitudine e o amaigire dureroasid; iubirea inteleasi ca o fericire
atotacaparatoare iInchisteazid, anuleazd fiinfa omului, mai cu seami cind acesta
se simte, ca poet, destinat a se darui tuturor. ,Stipinit am fost totdeauna de
suferinta iubirii unice“, zice Anton Pann, dar iubirea aceasta ,imi devenea de
neindurat®. Realizarea lui ca individ el o vede una cu realizarea sa ca poet. Visul
lui cel mare e cartea la care scrie, de care Toana se indoieste: ,0 carte in care
mualepcmnea se toarce singuri, ca povestaﬂe din o mie si una de mopti“, care ,,va
mirosi unbeﬁsugat si pestrit, ca piata de linga Turnul Sfatului, cu adieri de
verdeturi si peste, de cascaval, garoafe si maitisuri®, in care vorbele ,»VOr suna
precum galbenii zarafilor care stau cu satrele in gir, schimbind florini austrieci
cu ruble rusesti si cu parale otomane..“, O asemenea carte el n-o poate concepe
in singuridtate — chiar intr-o singuritate sugrumatd de fericirea dragostei —, in
necunoastere, in afara realitifilor inconjuritoare. ,Intre patru pereti focul n-are
vint. Intre gratii — aripile sint chiar si pentru pésiri o povari! Eu trebuie si
mi ciocnesc de oameni, de lucruri, si infrunt valul si intimplarea.“ Cu Ioana
ne aflam, asadar, in fata neimpdcarii individului cu sine, intr-o lume a cérei
alcituire este ea insisi in ascufitd nefmpacare.. Metafora Ioanei este prin exce-
lentd dramaticd. $i ea creste in dramatism pind la dezlegarea problemei umane,
majore, pe care o ridici, pini la desfacerea (sau tiierea) nodului de contradictii ce
confine. Spre aceasti rezolvare ne poartd o a freia categorie de personaje — strins
inrudite, prin infafisarea lor, cu cele din mediul realititilor ambiante ale poetului,
dar a caror trecere, episodicd ori mai stdruitoare in acfiune, lasi in urma o dira
de contrarietate, de ciudati neliniste amestecatd cu aburul unei neinfelese sperante :
ursarul, postasul Panfu, paznicul de moapte al urbei.. Sint personaje care invita,
fiecare in parte, din ce in ce mai intens, cu o incarciturd poeticA proprie, spre
treptele mitului, ale argumentului mitic si ale impdacarii in mit,
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Nu este insd nici pe departe vorba de mitul de tip ,mioritic* — Imbritisat
si incorporat de Blaga operei sale anterioare. Nu e vorba de un mit al fixitatii
istorice, scos din curgerea istoriei, ,,boicotind“ istoria si ,organizind“ intr-o ,sofie“
— intr-o intelepciune — a supunerii si a umilintei ,,ortodoxe“, cugetul, credin-
tele. visarile, actiunea — viata poporului. Dimpotriva, ne aflam parca in fata umei
adeviarate mutatii a convingerilor dramaturgului-filozof. Caci mitul pe care el il
imbritiseaza de data asta este nu numai opus tuturor celorlalte dinainte (aburite
de mister si planind ca o apésare sterilizatoare de avinturi deasupra omului), ci
de-a dreptul dezmintirea, tagaduirea lor. Acest mit, departe de a ,boicota® istoria,
o asista activ, o provoaci, o Iimpinge inainte ; departe de a intuneca orizonturile,
le lumineaza ; departe de a descuraja, imbarbiateaza; departe de a chema la
umilitate si supunere, cheami la demnitate si razvritire impotriva medemnitatii
si resemnarilor in nedemmnitate. Este mitul jubirii de om si de omenie, mitul
fortei justifiare a poporului : haiducia. Climatul intregii piese e stapinit de ,zvonul“
prezemfei proteice — si pretutindenare — a haiducului Groza, in orasul si Impreju-
rimile orasului de refugiu si de sfisieri al lui Anton Pann. Cel ce a gisit in
,.cintecele lui de lume* loc sa cinte faptele lui Jianu si ale lui Tunsu este, in piesa,
la tot pasul incercarilor lui si la cumpana tuturor intrebarilor ce-l chinuie, intim-
pinat de fata proteguitoare, dar nestiuti — posibila insa sub infitisarea cea mai
stearsi gi meluatd in seama — a haiducului, Atmosfera insdsi a vremii este
istoriceste involburati si std sub semnul faptei lui indraznete — faptid de dreptate
si sprijin pentru cei aflati in obida, de rebeliune si jaf pentru cei ce obijduiesc.
Haiducul Groza, ce-si ,schimbid obrdzarul de la un colf de ulifd la altul“, sti-
pineste insi spiritele, mai degraba prin principiul necesitatii lui istorice, decit
printr-o existentid concret sesizabila. De aceea, el este presupus in fiece masca
omenoasi oricit de anodind (in ursarul ce-si joaca plin de tilcuri ursul ; in
paznicul de noapte, al carui cuvint sibilinic, amintind apropierea ceasului al doi-
sprezecelea, cere oamenilor s aiba griji de focul si lumina vietii, pentru a zagizui
drumul nenorocului; in postasul Pantu, purtatorul de wvesti, cunoscitorul cel mai
indeaproape al viefii si faptelor oamenilor din urbe), $i Anton Panm e suspectat
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de haiducie. Nu numai, din eroare, de potera trimisi pe wurmele haiducului ;
nu numai de protopopul Niculae, care-l presimte schimbind strama bisericii cu
nstranele codrilor®. Dar chiar de Pantu, postasul, care-i citeste in ,Foaia pentru
minte“, cintecele inchinate haiducilor, §i care, in momentul de culme al dramei,
va accepta si joace, pentru linistirea sufleteascid a eroului, rolul aducitor de
justifie si de mingiiere al lui Groza. El insusi, poetul — céruia ii este limpede
cid Groza ,ji incurcd” pe haitasi, ,,mai mult cu indrdzneala gindului decit cu desisul
codrilor® — simte, de altfel, in destinul lui frustrat de imprejuriri, disponibili-
tatea razvrdtirii i generozitifii haiducesti. (,,Alta era si fie soarta mea, alta!
Dar pesemne mi-a furat-o cineva. Mi-a furat-o Groza !“) Cu sentimentul acestei
alienari se intreabd dinsul ,pidi ce fatd am eu ?“ si se viseazi, la balul incheierii
socotelilor cu viata, invesmintat si impartind dreptate si dragoste in straiele
baiducului.

Mitul haiduciei, in care poporul isi vede oglinditd propria lui fa{d si propria
lui forta, inlesneste si rezolvarea dramaticei probleme individuale si umane a
poetului : el se va realiza in sinul §i sprijinit de popor, integrat vietii si zestrei
lui de judecati, de simfire, de wisare si de umanitate.

* % %

Drama lui Anton Pa:ma.ﬁcmnoﬁncheagéslcumoinc?wieLunianBlaga,
nu are cu izvoditorul ,Spitalului Amorului“ si al ,,Povestei wvorbei”, cu viata lui
aventuroasid si cu problemele lui personale, decit o legituri sugeraté. Nu avem
de-a face cu o drama efectiv biograficd, nici chiar cu o evocare propriu-zisa.
In pofida citorva imprejuriri ce tin redlmente {desi nu intotdeauna cu exactitate)
de viata lui; si in pofida cadrului si nnml.ﬂmbmwveanmcaneAmthama
trait realmente o vreme (nici anastea insad riguros fixate in piesd). Drama urmi-
reste poate, si izbuteste, si aureoleze tipul de ,martir al scrisului“ care a fost
Anton Pann (Perpessicius), si descifreze in creatia lui, de afitea ori taxatid drept
usoard, frivold, si mai ales in ftrecerea lui picarescd prin wviatd, sensul greu, vecin
cu tragicul, al unei existente instriinate — fara voie — de ea insdsi, intr-o societate
sirimb asezatd. Dar drama se ridicd mult deasupra acestei limite tematice. Anton
Pann se vrea mai degraba — si se indreptiafeste ca atare, tocmai prin izbitoarele
aproximatii si libertiti metaforice pe care si le-a ingiduit autorul — pretextul
simbolic al unei miscdtoare confesiuni de poet. Al unei confesiuni de poet ce-si
descoperd, la capatul unor raticitoare meandre, drumul cel bun. Multe corespon-
dente din ,biografia* personajului Anton Pann cu unele linii de desfisurare ale
poetului ,mebanuitelor trepte* worbesc despre aceasta. Vorbesc despre aceasta si
o seami de motive ce-au trecut prin poezia lui si care risund mai puternic sau mai
stins in piesd, ca niste chemari inapoi, ori ca niste mustréri, ori ca niste armonii
definitiv ancorate intr-insul. Confesiunea mu e prin aceasta mai pufin grea de
consecintele unor concluzii ce sparg sfera fragild si limitele unei inseniniri subiec-
tive, dupa un agitat examen de constiintd. Limanul la care s-a oprit poetul
— odati cu Anton Pann al siu — fi obiectiveazi acest examen. Confesiunea lui
dramaticd se cere privitd si tratatid ca o dezbatere sau ca o pledoarie. O pledoarie
in care graiul si aparatul de expresie al poemului liric se insofesc cu mitul, cu
simbolul si metafora intrupate pentru a ,,dezmirgini“ experienta personald de viata
si de creatie a eroului (si a autorului).

% * &

Ultima piesd de teatru lisati de Lucian Blaga — aceasti caldd marturisire
de credinta pentru o artd a demnititii umane si pentru promovarea temeliilor ei
populare —, stiutd pind nu de mult doar fragmentar, a intrat in circuitul cumoasterii
publice prin inifiativa Teatrului de Stat din Timisoara de a o pune in scena.
E un act vrednic de laudi si de pretuire. Nu doar pentru cd prin el s-a incercat
pentru intiia oard valorificarea acestei lucrari de inalt interes artistic, apartinind
unui poet de rangul lui Lucian Blaga, dar mai ales pentru simful de inalta
rispundere culturald cu care s-a incercat si realizat aceasti valorificare. Cici
sa nu ne sfiilm a ascunde dificultdtile (intr-un fel si neajunsurile) scenice ale
lucrarii. Anton Pann, inainte de a fi o constructie dramaticd, este, mai mult
decit multe alte scrieri dramatice anterioare, o operda poeticd de profunda invol-
burare si atmosferi lirici, Nu cunosc, de alti parte, multe opere dramatice in
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care eroul si solicite pe intreg parcursul dramei locul central si permanent activ
al scenei, cum se intimplad in cazul de fafd. Si nu stiu — asa fiind — ca lucrarea
respectivi sd& nu poarte ilotusi amprenta a ceea ce se numeste monodrama. Sa
ne mai amintim apoi de cele trei categorii de personaje — reale, metaforice si
mitice., Acestea intr-un poem liric pot circula in voie; pe sceni, ele pretind sa
coexiste, s se topeascd intr-o unitate de ansamblu, subliniindu-si totusi insu-
sirile lor structural deosebite, in sfirsit, repetdm, drama mu se consumi atit pe
scara actiunilor dramatice, cit pe aceea a starilor, a accentelor, a valorilor expre-
sive ale cuvintului. Actiunea dramatici se desfasoari aici mai degraba dupa legile
si logica asociatiilor de idei, care se aduna in situatii, decit dupid cele ale unor
inlantuiri dramatic semnificative de fapte.

E cu atit mai meritorie fapta regizorald a lui Iannis Veakis, care a izbutit,
in mare masurd, si facd din asemenea dificultati virtufi ale spectacolului. Solicitat
cu precadere, dupd propria lui marturisire, de substanfa prin excelentid poetica
a piesei, regizorul s-a straduit si puna sub semnul poeticului si al reflectivitatii
intreaga desfasurare a drumului de dncercari si framintari al lui Anton Pann.
Cu ajutorul unei scenografii de stampid evocatoare si de sugestie, care nu se refuza
totusi conturumilor clare si aminumtului concret (decor Elena Veakis, costume in
colaborare cu Emilia Jivanov), uneori prea legatd inca de litera indicatiilor textului,
locul actiunii a prins tenta pestritd a epocii si a burgului in care traieste, cinta,
suferd si se stinge eroul. Actiunea curge apoi, punctatid cu discretie de o muzica
de sceni (Nicolae Boboc) inteligemt si inspirat fesuti din motive melodice apartinind
lui Anton Pann insusi. Pe acest plan de culori si atmosfera, Anton Pann se misca
in propriile lui actiuni, in propriul lui univers de gindire si de viati, ca in fata unui
ecran de reminiscenfe ori de visare, pina la visul crucial — efectiv — al balului
dinaintea mortii. E un joc abia perceptibil de interferentd a realititii crude cu
realitati banuite ori dorite, pe care Leahu il sustine cu refinere si simplitate
elocventd, desi, de-a lungul nespus de intinsei sale partituri, ispitele gestului si
ale tonului fals mu sint putine si ar fi putut sd-l cuprinda. Interpretul lui Anton
Pann joacd exuberanfa si jovialitatea vecind cu truculenta, fard a pierde masura
fondului amar al veseliei eroului; joaci naduful alienidrii sale, cu accente de
wronie sugestiva, fard a le impovara de un sarcasm stinjenitor; joacd iubirea
(acele grele scene — pentru ci prin substanta lor sint pur metaforice — alaturi
de Ioama), joaci exaltarea in dragoste si deznadejdea in dragoste, fard a recurge
la patosul umezit in lacrimi ori zvicnit in gesturi conventionale ; isi joacd viziunile
si impdcarea cu sine si cu lumea, intr-o bucurie calmi, din care n-a disparut
total améariciunea.  Anton Pann al lui Gheorghe Leahu tridieste astfel pe scena,
firesc si plin, ca un emofionant caracter, urmarind in acelasi timp, cu discretie,
unda subterana a rolului — a confesiei.

Aldturi de interpretul central, Dora Chertes — in Nusca — Joacd prospe-

timea v1e¢11 care se daruie vietii, fara a fi frinatid de prospefimea ei in cariera,
si, chiar in stingdciile ei, a fost un convingator argument al inclinirilor spre
Hvinturare* ale lui Pann. Mai putfin edificatori — mai liniani —, desi mnu fara
cemte eforturi de compozitii caracterologice, Viorel Iliescu, Daniel Petrescu, Spiri-
don Cojocaru au configurat grupul de tovarasi intru voie-buna ai eroului. Fetele
ce mutileazi wviata lui Anton Pann au gasit : in Elema Simionescu o bund minui-
toare a estompei in caricatura, dar, in ce priveste protopopul Niculae si Ciurcu,
negustorul de culturi, ale ciror interventii sint prea fugare in actiune, interpretii
respectivi Radu Avram si Emil Reus n-au fost in misurd si ne ofere o imagine
concludentid pentru a judeca prezenta lor artisticd. Catalina Buzoianu, in rolul
aerian al Ioanei, si Eftimie Popovici, in rolul de subtile trimiteri spre mitul
haiduciei, au facut eforturi vizibile de a se péastra, ca personaje ale piesei, pe
planul aburit al sugestiei metaforice.

In genere, spectacolul este ferit de asperitafi si inifiative explozive hazar-
date, chiar acolo unde asemenea inifiative puteau sa fie folosite (scena din cir-
ciumai, scenele balului). Poate ca, pe alocuri, timiditatea regizorala nu-si avea
temei. Tonalitatea lirici in care a fost acordat spectacolul amenin{d uneori cu
monotonia si cere unele apasdri de pedala. Nu e acesta insa un motiv si nu
recunoastem, si nu prefuim din plin, din nou, tinuta artistici si de calificare cu
care — de la regizor, la interpretul ftitular si pina la eforturile celorlalti inter-
pret — echipa teatrului timigorean a slujit dificilul text dramatic al lui Blaga.

. Florin Tornea
WWW.CImecC.ro



