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COMEMORAREA LUI
VASILE ALECSANDRI

n primele rinduri ale Prefetei la intiiul volum de Teatru din editia de Opere

complete (Bucuresti, Editura librériei Socec & Comp., 1875), Alecsandri scria :

,O istorie mult inferesantd pentru acei ce iubesc a studia fazele prin care
trec institutiile nationale, ar fi istoria literard si anecdoticd a teatrului nostru.” Cum
in acea vreme nu existau, ca astdzi, o intreagd echipd de cercetdtori stiintifici, pre-
gatiti pentru lucréri de acest gen, singurul indicat, prin vasta sa experienid teatrald,
de a intreprinde ,o asemenea operd” i s-a pdrut a fi marele actor Matei Millo, care
,a asistat ca luptétor neobosit la toate dificultdtile nasterii si existenfei acelei insti-
tutii“. Abia in zilele noastre s-a intreprins aceastd cercetare. Cind ea va fi incheiats,
se va putea, printre alte concluzii, mésura, in toatd intinderea, rolul urias al lui
V. Alecsandri in formarea si dezvoltarea teatrulvi nostru. Nu este nici o exagerare
in ofirmatia cd pind la autorul lui lorgu de la Sadagura n-a existat la noi nici macar
un inceput de literaturé dramaticd originald. Aveam, din nefericire, un public, ce e
drept, destul de putin numeros, pentru teatrul francez, care urma celui german si
celui grecesc, dar protipendada care constituia acest public nu ,catadicsea” sd
asiste la incercdrile de reprezentatie in limba nafionald, sau, dacd fécea act de
prezentd, nu-si inchipuia cd un featru romanesc permanent, cu un repertoriu original,
ar fi vreodatd posibil. Anul 1840, in care un Grigore Alexandrescu si-a pus sperante
mari, din pdcate neimplinite pentru Tara Roméneascd, a fost parcd mai norocos
pentru Moldova. Intr-adevar, in acel an, dgmnitorul Mihail Gr. Sturdza incredinteazd
unui comitet de conducere misiunea limitativa .de a reorganiza la lasi teatrul, cu un
repertoriv s&ptéminal de doua spectacole in limba francezé si unul singur in limba
nationald. Unul singur fatd de nici unul din ajun era, cit de cit, un inceput promi-
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tator. Teatrului nostru i-a fost din capul locului menit s& se nascd si s& creascd in
conditii de inferioritate, ca sa@ nu spun de jignitoare tolerantd. In comitet figurau,
dupé cum se stie, Costache Negruzzi, Mihaig{ Kogalniceanu, Vasile Alecsandri si
— ceea ce nu se mentioneazd de obicei — profesorul P. Cimpeanu. Cei dintii trei
se afirmaserd, cu putine luni inainte, prin publicatia lor, ,Dacia literara”. Tinarul
Kogdlniceanu era aghiotant domnesc, iar domnitorul, om de varii resurse intelec-
tuale, infelegea s& inlesneascd teatrulvi un oarecare avint, de bund seama sub
controlul unei cenzuri politice foarte stricte, ca s& nu se indispund consulatul tarist
si alte autoritati iritabile. Costache Negruzzi d&duse in periodicul mai sus numit
copodopera sa, Alexandru Lépusneanu, care nu va fi displécut nici autoritarului
voievod, intiiul domnitor moldovean regulamentar, deoarece nuvela lovea in clasa
boiereascd, atunci ca si in trecut aceeasi: neguvernabild, intrigantd si impopulara.
incd foarte tindr si inapoiat de curind in tard, dupd cinci ani de absentd, comisul
Vasile Alecsandri este la inceput indecis intre ispita de a scrie versuri in limba
francezd si perspectiva — la inceput nesurizdtoare — de a fi scriitor romén, dilema
din care-l va scoate geniala intuitie patrioticd a Elenei Negri, viitoarea lui Egerie.
Se vede cd profesorul Cimpeanu le era atasat ca un om mai pozitiv si poate chiar
ca o eventuald frind, dacd scriitorii ar fi ruat-o razna. Oricum ar fi, di;i directia
cvadripartitd n-a durat decit doi ani, colaborarea dintre cei trei prieteni si colabo-
ratori din ajun a insemnat un foarte fericit moment in istoria teatrului nostru. Este
regretabil <& nici unul din cei patru oameni de condei de la vremelnica teatrului
conducere nu s-a gindit s& ne lase, sub o form& sau alta, o mai ampld dare de
seamd despre cei doi ani eroici de muncd pentru alcétuirea unui repertoriv original
si de adaptéri, pentru asigurarea unicului spectacol s&ptdminal in limba roména. Numai
Alecsandri, in aceeasi Prefafd, ne-a incredintat un pretios, dar prea succint paragrof
despre activitatea lor trecutd. ,Cam pe la 1840, guvernul voind sd dea probe de
incurajare teatrului national, numi un comitet compus din C. Negruzzi, M. Kogalni-
ceanu si V. Alecsandri, si-opoi, cu un sans-fagon demn de ccea epohd, lasa directia
pe spinarea lor, fér& a se preocupa dacd le cuvinea! sau ba; acum ei se vdzurd
obligati a deveni autori f&ré voie, precum deveniserd directori fard voie, si se pusera
pe ﬁ.acru, traducind, localizind, compunind un sir de piese ce furd bine primite. Multe
din acele piese s-au pierdut, precum : Orbuf fericit de Kogdlniceanu, Bochet, tata
si fiu de Negruzzi, Spatarul Hazmatuchi, Farmazonul de la Hirlau, Cinovnicul si mo-
dista de Alecsandri, toate scrise intr-un stil simplu si conform atit cu gradul de
educatie a publicului, cit si cu talentele incepdtoare o noilor amatori de scend.”

Asadar, s-ar putea crede c¢d& numai un hazard norocos a prezidat la actul de
nastere al literaturii noastre dramatice ! In realitate, impulsul general de progres,
care a urmat punerii in aplicatie a tratatului de lo Adrianopol (1829), atit de bogat
in consecinfe de ordin economic, nu putea s& nu se manifeste si pe tarimul cultural.
Mica burghezie ce incepe a se constitui ca o forté in orasele copitale este un factor
de seama in incurajarea literaturii nationale. Ostilé clasei boieresti exploatatoare, la a
carei ndruire se pregdteste, ea este aceea care priveste cu simpatie teatrul romdnesc,
in faza sa incepdtoare, ca pe un aliat in lupta ei de sférimare a privilegiilor si
de cucerire a puterii. Dacd primele incercéri dramatice ale grupului de la ,Dacia
literara” au fost ,bine primite”, cum spune Alecsandri, faptul se datoreste nu publi-
cului de zile mari, in caftane sau in fireturi, retrograd si suspicios, temdtor si de
umbra unei opozitii, ci acelui obscur public anonim, care rupea o datd pe séptaming
de la guré sfantul, ca s&-si cistige dreptul de a se distra, cultivindu-se totodats,
dar si de a sustine pe eventualii s&i sprijinitori, traducdtori, adaptatori sau scriitori
originali, in lupta lor grea cu autoritétile constituite. Daca in tari de veche culturg,
cum era Franta, ,batdliile” teatrale se dédeau pe teren pur literar, intre ,perucile”
academice si pletosii romantici, in vederea pd&strérii sau cdlcdrii conventiilor bicen-
tenare, la noi lupta viza insdsi structura sociald feudald, iar scena teatrului devenea
arend politica. ,Adorator fervent al Treimei sfinte si mintuitoare ce reprezintd liber-
tatea, egalitatea si fraternitatea” — cum se mdrturisea Alecsandri in cursul aceleiasi
prefete, conceputd epistolar, din crimpeie succesiv datate —, cql mai dotat pentru
teatru din cei trei corifei ai ,Daciei literare” a gdsit prilejul sa-si desfdsoare progra-
mul revolutionar-burghez, de ,pantalonar” (sans-culottes), de ,bonijurist” si de ,duelgiu”,
in tot decursul activitétii sale dramatice. De la lorgu de la Sudagurq (1.84{], care este
prima biruinté a spiritului nou in teatrul roménesc, si pind la Boeri si ciocoi (1874),
daca tendintele politice ale autorului se mai modificd pe parcurs, cu limite ideologice

1 convenea.
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Vasile Alecsandri — por-
tret din 1885 de F. E.
Berties

explicabile si chiar cu grave erori de gindire, majoritatea acestor piese, inclusiv
ultima, privesc societatea moldoveneasca inainte de 1848, urmarind desfeudalizarea
ei, primenirea climatului ei moral, introducerea marilor reforme, printre care sféri-
marea regimului de clacd si a boierescului, ridicarea economicd a t&r&nimii, precum
si emanciparea figanilor, asa-zisii ,negri” ai Europei.

Teatrul constituie, poate, cantitativ, in toate speciile sale, de la simplul monolog
si de la cantonetd pind la drama romanticd, peste jumdtate din opera de imagi-
natie a lui Vasile Alecsandri. Dacd tinem seama de faptul c& ultima lui operg,
drama Ovidiv (1889), a fost scrisé cu un an inaintea mortii autorului, am putea
spune cd, si cronologiceste, teatrul a fost preocuparea permanentd a poetului, pe tot
intinsul lungii sale cariere literare, de o jumdtate de secol. Parcurg tabla de materii
a teatrului sdu, intr-una din reeditarile anilor trecuti, in ,Biblioteca pentru toti”, si
transcriv titlurile dupd cuprinsul celor doud groase volume : |. lorgu de la Sadagura,
lasii in carnaval, Piatra din casd, Chirita in lasi, Chirita in provincie, Cucoana
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Chirilc in voiaj, Chirita in balon, Sandu Napoild ultraretrogradul, Sinziana si
Pepelea ; |I. Despot-Vodd, Fintina Blanduziei, Ovidiv. Toate aceste piese, dacd nu md
insel, fac parte din repertoriul teatrelor noastre natfionale si ale numeroaselor trupe
de artisti amatori din institutii si fabrici.

Mesajul lui Alecsandri, selectionat in ceea ce are mai generos si mai talentat,
a rémas, asadar, viu, el participd la educafia unor alte generatii, dupd 75 de ani
de la incetarea din viatd a intiiului nostru poet natfional.

Am tinut, in rindurile de mai sus, s& amintesc cd la aceastd comemorare se
cuvine s& asociem si implinirea celor 125 de ani de la intiiul contact al lui Alecsandri
cu teatrul, in calitate de codirector al Teatrului National din lasi, cu acel mandat
limitativ, pe care si l-a largit ulterior prin forta talentului si insuflefirea acestuia
de catre idealurile sale cetééene;ti si patriotice.

Un singur ctitor este desigur neindestuldtor pentru consolidarea in timp a unui
edificiu atit de insemnat ca teatrul national al unui popor. V. Alecsandri a fost
totusi cel mai activ si mai talentat dintre marii slujitori ai acestei institutii si prin
urmare principalul ei intemeietor.

Alcatuindu-si singur marea editie o Operelor complete din 1875, Alecsandri
i-a deschis intiiul volum de Teatru cu asa-numitele Canfonete comice, urmate de
cenete si de Operete. Cum insé si cele trei Scenete, si anume Stan Covrigarul,
Vivandiera si Pdcala si Tindald, se agrementeczd cu cintece, putem spune c& autorul
a vazut teatrul in strinsd asociatie cu muzica. Si, ca la origine, uneori si cu dansul.
Pdcalé si Tindald se combat, primul fiind unionist, celalt antiunionist; dupé ce al
doilea cedeazd, amindoi se prind de miini si joacd Hora Unirii, unindu-si, odaté cu
sufletele, glasurile barbatesti.

Asocierea muzicii cu teatrul corespunde de minune naturii optimiste a poetului,
cafre de bund seamd considera regretabild despdrtirea celor doud arte, multd vreme
infrdtite.

Nu imi propun, cu ocazia unei zile festive, s& fac recomanddri de ordin
editorial sau scenic. Personal, imi amintesc insd cu citd plécere am ascultat, in
copildrie, pe scena Teatrului National, citeva din canjonetele comice ale lui Vasile
Alecsandri. Barbu Léutarul smulgea lacrimi tuturor generdtfiilor. Lacrimi din cele ce
nu se ascundeau. Lacrimi sincere si unanime. Nimeni nu lega de aceastd induiosare
un regret fatd de trecutul in sine, cunoscindu-i mizeriile, ci numai fatd de ireversi-
bilitatea tineretii sau a maturitatii, cu satisfactiile lor plenare. Barbu Lé&utarul era
un simbol multiplu. Ero insd, mai ales, intiiul depozitar al tezaurului de poezie
anonimd, de doine si de cintece vitejesti, era precursorul, care se stingea in vitare
si sdrdcie.

Cam acesta ar fi fost si destinul pdrintelui sdu literar, in altd conjuncturd
decit cea de astdzi. Dupé& o lungd regalitate literard, usor adumbritd in ultimii ani
de viatd ai poetului, la ridicarea Luceatdrului, idol al noii generatii, a urmat un sfert
de veac in care oficialitatea burghezd si |-a anexat pe Alecsandri, ca pe un ,poet
oficial”, cum l-a numit cindva G. Cdlinescu. lar apoi, eticheta ,bardul de la Mir-
cesti, mecanic insusitd, uneori nu rdu intenfionat, marca mai adesea un dispret
transcendent fo}d de poetul _depdsit”, clasat printre closicii care nu se mai citesc.

S-a f&cut dreptate lui Alecsandri abia in anii culturii socialiste. Cadrul larg
al mogstenirii literare cuprinde in centrul marii generatii de la '48, pe primul plan,
figura zimbitoare a poetului-cetétean, care a instrunit lira s& cinte toate bucuriile
si mihnirile neamului séu, toate aspiratiile acestuia, mai vechi sau mai noi, incepind
cu glosul marelui anonim, cdruia i-a imprumutat ceva din dulceata proprivlui séu
glas, si sfirsind cu trimbita de aramé& care a intonat vitejia dorobantilor in ré&zboiul
pentru Independentd. Ctitor principal, cum spuneam, al teatrului nostru, Vasile Alec-
sandri a fost si unul dintre ctitorii Roméniei revolufionare, ai Romdniei unite si ai
Roméniei libere. Titlurile sale la recunostintfa noastrd sint prea numeroase si prea
mari ca sd-l cinstim, individual vorbind, cu toatd echitatea. Numai poporul intreg,
cu dreapta lui bdtaie de inimd, fard precupetire, prin drogostea cu care-i pdstreazd
amintirea, se aratd vrednic de marele lui poet,

_ Serban Cioculescu
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au’msrinl dramatic
Seena

iesele lui Alecsandri respira o teatralitate nativa., Autorul insusi a

parcurs viata cu o0 memorabild alurd scenicd, surizind cu intfeles

lumii si contemplindu-si emotionat plimbarile solitare. Nimic mai
pufin livresc decit bucidtile sonore, cu o nestdpinitd gesticulatie interioard, ale
acestui impéatimit om al scenei. A inceput sid scrie pentru a avea ce juca la
Teatrul din Iasi, intrat in 1840 sub patronajul unui ilustru triumvirat, din compo-
nenta céruia poetul ,Licramioarelor nu putea lipsi. A continuat si facd teatru,
cu sentimentul rar al fundamentirii acestui gen in literatura nationald. Opera
sa de pionierat a trebuit sa implineascd, prin maturitatea programului educativ,
junetea fireasci a dramaturgiei roménesti. Acelasi condei a parcurs in citeva
decenii capitole intregi ale dezvoltarii literaturii noastre dramatice, fiind sie insusi
precursor si discipol, pind cind firavul Iorgu de la Sadagura a facut loc substan-
tialei serii a Chirifelor, dar naivelor ,nunti taranesti“ le-a putut succeda zbuciu-
mul contradictoriului Despot-Voda. In tot acest timp, Alecsandri a vidzut mereu
drama ca libret elevat, destinat unui bun spectacol. Creatorul ,Pastelurilor a
acordat — desigur — si in piesele sale toatd consideratia incarcaturii
artistice a cuvintului, dar de data aceasta el a alcatuit din vorbe
replici, supunindu-si elanul liric unor rigori scenice pe care le-a urmat
cu o tainica satisfactie. In materie de teatru, el se considera un ,,om de meserie“1,
scontind in compozitia pieselor sale pe toate atributele scenei, incepind cu ,vioi-
ciunea actorilor® si sfirsind cu ,trucurile masinistului“? Succesul de public al
unei piese ii apare mereu hotdritor pentru confirmarea calitatii textului. Obsesia
succesului, a reactiei salii, il urmdireste necontenit atunci cind vorbeste despre
teatru. Ride cu o concevabild rautate de eforturile zadarnice ale lui Frédéric
Damé de a construi teatral, iar pentru a-l1 incuraja pe Ventura dupid o cadere
ii descoperd, generos, atuuri scenice, ca darul ,dialogului viu“ sau ,infelegerea
situatiilor dramatice“. A nu te insela ,asupra gustului publicului“ i s-a péarut
mereu lui Alecsandri obligatoriu. Vorbind despre un vodevil al s#du, care inre-
gistrase ,,un succes de stimi“ el trece grabit mai departe, la recistigarea sufra-
giilor silii odatd cu piesa urmadtoare. O reactie defavorabild a publicului in urma-
rirea primului final de act la primele reprezentatii cu Fintina Blanduziei il de-
termind la o modificare ampla a acestui moment, pentru a-i da lui Gallus
.ocazia de a deveni simpatic*? Primirea cdlduroasi facuti de spectatori strofei
a doua din ,improvizatia® lui Horatiu il face sd incline un moment citre o inter-
vertire a strofelor ,Odei la Hebe“% A scrie teatru inseamnid mereu pentru poet
a mentine contactul cu omul din stal, a asigura fara gres armitura spectaculard
a textului literar. Anahoretul de la Mircesti isi péarisea firesc sihistria atunci
cind termina o piesid de teatru. Ea urma sa fie cititd actorilor pentru care era
scrisd si confruntatd mereu cu posibilitatile si disponibilitdfile acestora. Millo,
Luchian si incd alfii au transmis personajelor comice ale lui Alecsandri trisa-
turile lor scenice; Nottara, Gr. Manolescu, Aristizza Romanescu au comunicat
intim cu eroii dramelor elegiace ale marelui scriitor. Dramaturgia lui Alecsandri
a cultivat, cu o staruintd relevabila, arta cuvintului in directia dinamicii tea-

1 Scrisoarea ciitre Teodor Aslan din 16 aprilie 1884.
2 Scrisoarea ciitre Ion Ghica din 1 martie 1881,

3 of. scrisorii citre lancu Alecsandri din 19 iulie 1882,
4 idem.
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Aristizza Romanescu (Getta) gi Ian-
cu Petrescu (Hebro) ia ,,Fintina

Blanduaziei*

trale. De la ,cantonete“ la Owvwidiu operele dramatice ale scriitorului au investi-
gat in variate direcfii arhitectonica genului, asa cum se si cuvenea unui deschi-
zator de drumuri cu largi resurse. Cititor pasionat al marilor clasici, carora li se
inchina cu smerenie, Alecsandri isi gésea timp sd cultive si micile zeitdfi ale
casei. 11 admira pe Moliére si-l1 recita pe Hugo, dar nu uita si vorbeascid ami-
cilor sdi dramaturgi despre mesterii efectelor scenice: Dumas-fiul, Augier sau
Sardou. Depasind apreciabil sfera de influentd a acestor iscusiti artizani, in prin-
cipalele sale opere dramatice, Alecsandri a pus construcfia abila in serviciul unui
material de observatie sociala de o bogitie cu totul remarcabilda si de o reala
originalitate. Insemnarile unui cercetitor sirguincios ca Charles Drouhet, sem-
nalind modele si puncte de plecare, au relevat prea putin distanta considerabila
pe care pdarintele Coanei Chirifa a parcurs-o, fatd de grotesca Madame Angot.
El a strabdtut nu numai drumul de la comedia facilda la satira incisiva, dar
totodatd si spatiul dintre formele invechite ale genului si expresia dramatica a
unui alt timp. Este de semnalat o evolutie evidentd nu numai de la precupeata
Angot la ispravniceasa Chirita Birzoi, dar si de la primele ipostaze ale acestui
personaj pitoresc pind la ultimele ei aparifii (,,..In voiaj“, sau ,,.in balon®). Pie-
sele eminamente teatrale ale lui Alecsandri au incercat si se tind la pas cu
»Bustul publicului®*, printr-o actualizare corespunzitoare a satirei, printr-o sensi-
bilizare adecvatd a intrigii tragice, ca si prin intermediul unei superioare con-
structii scenice. Cind Ovwidiu a recoltat un respectuos ,succes de stima®“, Alecsandri
trebuie si fi infeles cd marsul siau neobosit catre stea si-a atins limita naturala.
Patima veche pentru ,meseria“ de dramaturg n-a mai géasit drumul cidtre o noua
dinamizare a creatiei dramatice. Raminea insid in urma sa un pachet impre-
sionant de actiuni asupra viitorului. Cele mai bune pagini ale primului nostru
mester dramaturg ne transmit incd imagini si observatii vii despre om si viata
sociald in constructii artistice de o uimitoare teatralitate. De aci decurg farmecul
provocator al acestor texte, tentatia reluérii lor in viziuni inedite, banuiala per-
sistentd cad ele mai au ceva de spus.

Poezia dramaticd s-a aflat In opera lui Alecsandri intr-o legatura atit de
strinsd cu scena roméneascad a vremii incit piesele au urmat, pini la un moment
dat, soarta acelor scoli de teatru, acelor stiluri de reprezentare care colaborasera
la succesul premierelor absolute. Asa se explica faptul cia, mai devreme decit
tragediile, teatrul comic al seriitorului a intrat in umbri, pe masurid ce maniera
vodevilescid de joc a actorilor din scoala lui Millo si Luchian, sau a generatiei
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imediat urmaéitoare isi stingea treptat stralucirea. Una sau douad comedii s-au
pastrat mai multd vreme in repertoriu ca ,buecidfi de concert® ale unor mari
actori, cu citeva noi accente. Dramele mari in versuri au Impértasit, la rindul
lor, destinul scolii romantice a lui Nottara, State Dragomir, Zaharia Birsan,
Aristizza Romanescu, Aglae Pruteanu s.a. Ele au tinut fruntea sus, innobilata de
mari creatii actoricesti, pind prin 1920. Mai tirziu, chiar si melodioasa Fintind a
Blanduziei a aparut foarte rar pe listele de repertoriu ale teatrelor nationale.
S-a pronuntat atunci categoric sentinta cu privire la imbitrinirea teatrului lui
Alecsandri, fira a se observa destul ci viabilitatea pieselor nu putea fi contro-
latd deeit prin resuscitarea lor intr-o maniera de joc moderna, prin racordarea
rezervelor textului la sensibilitatea artisticAi a noului public. Asemenea incerciri
temerare n-au lipsit si, dincolo de repetarea la zile festive a wvechilor viziuni
scenice, au verificat, in citeva rinduri, resursele mostenirii lasata noua de dra-
maturgul Alecsandri.

Memorabild rédmine interpretarea indrizneatid dati ,,cantonetelor® de citre
Ion Sava la Teatrul National din Iasi, unde s-a incercat in 1931 si o reluare
improspatata a Chiritei in provincie. Mai tirziu, Victor Ion Popa obfinea un
mare succes de public cu Arvinte §i Pepelea (la Teatrul ,Munca si lumini®)
prin realizarea unui joc stilizat, de esentd folclorici. Readucerea pe scena a
Coanei Chirita, in ingenioasa compozitie dramaticd a lui Tudor Musatescu (piesa
s-a jucat in 1942—1943 sub directia de scend a lui Soare Z. Soare), semnaleaza
in alt chip longevitatea remarcabild a personajelor create de teatrul lui Alecsan-
dri, pregnanta tipologiei de prim-plan din piesele satirice ale autorului. Un
surplus de vitalitate, continut in replicile si monoloagele unor eroi comici, se
desprinde adeseori de fundalul efemer al momentului, reclamind o prelungire a
existentei dincolo de limitele unei etape istoric depdsite. Am vazut cd in ceea ce
priveste pe volubila Birzoaie, Alecsandri insusi i-a dat citeva vieti distincte
(cici nu avem de-a face cu reluarea in mai multe piese a unui personaj nemo-
dificat). Creatorul rolului pe scena, Matei Millo, avea sa-i confere — la rindul
siu — Chiritei o a cincea existen{d (...la expozitia de la Viena“), in vreme
ce Paraponisitului ii acorda mult rivnitul revers al intiiului sfiu contact cu lumea
(Paraponisitul pus in slujba — 1870). Dupd noud decenii de la primul strigat al
Coanei Chirita, Tudor Musatescu, absorbind intr-o piesd, usor parodici, secvente
intregi din textul marelui inaintas, a gasit in vechile pagini zdciminte de auten-
ticA artd, cirora le-a aplicat un fel de ,localizare® a stilului. Pastrind actiunea
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la jumitatea secolului al XIX-lea, fara
a neglija savoarea unor termenide epoci,
autorul noii piese a reconstruit drama-
tic povestea, a contemporaneizat osatura
teatrald a avatarurilor Chiritei. Proce-
deul mu poate fi generalizat, dar, iIn
acest caz, rezultatul a fost remarcabil,
céci plasmuirile lui Alecsandri au reinno-
dat legatura cu ,gustul publicului®, dupa
vechea dorintd a inimii poetului.

Pe o cale sau alta, redescoperirea
lui Alecsandri ca autor dramatic se do-
vedea tentantd si necesarid. O infelegere
deplina a dialecticii reconsiderdrilor avea
sd deschidd alte orizonturi reevaluérii
repertoriului dramatic al marelui tru-
badur.

Prezenta lui Alecsandri pe scenele
noastre, in ultimele dou&d decenii, a be-
neficiat de un punct de vedere stiintific,
capabil si inldture erorile, prejudecatile
si abominabila inerfie. Atitudinea scep-
ticA fatd de radioactivitatea artistica (in
stare latentd) a teatrului roménesc preca-
ragelian se datoregte uneori — pur si
simplu — ignorarii lucrarilor literare mai
vechi, alteori unei intelegeri inguste a
trairii in contemporaneitate, triire care
nu se poate dispensa de o revizuire vi-
branti a wvalorilor trecutului.

Societatea socialistd, eliberind omul
si proclamind o independenti realda a
tarii, a eliminat implicit bovarismele
»Belgiei Orientului“ si a repus in drep-
G"'.}F' Vraca (Horafiu) in ,Fintina Blanduzici® turile firesti filonul de aur al civilizatiei
— Teatrul Armatei nationale, pe intreaga sa intindere isto-

rica. Aldaturi de celelalte bunuri culturale
Dan Nasta in rolul titlular din ,,Despot-Vodi® ale acestui pamint, opera lui Alecsandri
— Teatrul National din lasi a fost supusid unei cautari atente. Pre-
tuind meritele de pionierat proprii crea-
tiei lirice a autorului ,Margaritarelelor,
timpul nostru a inregistrat o tensiune
mai inaltd a vietii in sectorul operelor
dramatice ale aceluiasi. Prin urmare, pa-
ralel cu editiile comentate ale scrierilor
batrinului bard, s-au intreprins reeditari
scenice ale unor piese, cu rezultate ade-
seori uimitoare.

Spectacolele Alecsandri au cunos-
cut in ultimii douidzeci de ani doud mo-
dalitati principale ale transpunerii, gravi-
tind catre cei doi poli ai raportului din-
tre traditie si inovatie. O readaptare a
montérilor traditionale a devenit in
citeva rinduri posibild prin reconsti-
tuirea, usor distanfati, a unei maniere
de joc ilustrate cindva de mari inter-
preti. S-a péastrat, in acest caz, modul
de ,a zice* al scolilor de teatru consu-
mate, ca si cum s-ar fi produs exem-
plificarea prestigioasdi a unor lectii de
istorie a teatrului, Vetustul agresiv a
fost cu bagare de seama inlaturat, obti-
nindu-se in schimb fiorul de emotie al
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Miluti Gheorghiu in ,,Chirita in provincie*
== Teatrul National din Iasi

reintilnirii unor opere fundamentale in
interpretarea lor initiald. O asemenea
realizare tradifionald in marile contururi
a fost Chirifa in provincie la Teatrul
National din Iagi. In rolul titular, actorul
Milutd Gheorghiu a reluat cu o certa
strialucire arsenalul de artificii si efecte
ale vechiului comedian popular, juecind
cu un antren sarbatoresc fiecare sceni,
improvizind uneori, exagerat constient,
solicitind participarea publicului cu un
aplomb descins din arta Iui Millo, trecut
prin filtrul unor comici ieseni de talia
lui Arceleanu sau Mortun si amendat —
in cele din urma — de exigentele noilor
spectatori. Obiectivele satirei au capatat,
fireste, noi dimensiuni, deplasindu-se
partial de la critica unor tipuri de mult
disparute catre sarja unor manii inve-
chite (cosmopolitismul, infatuarea ete.).

Un loc deosebit, in aceasta linie a
remodelarii unor spectacole de traditie,
il ocupa montarea Fintinii Blanduziei la Teatrul Armatei, prin 1955. Prezenta in
scend a unor discipoli de prim-plan ai marelui Nottara (George Vraca, Aurel
Athanasescu, V. Maximilian) si cultura teatrala a regizorului (I. Sahighian) au
permis realizarea unei atmosfere de inefabild evocare a unei modalitati teatrale
de tinuti. Ion Sahighian a fost, in materie de teatru, ceea ce am numi un conser-
vator luminat. Consecvent unui stil si credincios marelui repertoriu, impotrivin-
du-se cu noblete manierei bulevardiere, regretatul regizor n-a fost refractar nici
unuia dintre mijloacele care puteau intineri un spectacol fard a contrazice frontal
sistemul de interpretare pe care-l invitase de la maestrii sai. Astfel, in Fintina
Blanduziei el a incercat si adauge dialogului, recitat cu abilitate, un comentar
coregrafic al actiunii, introdus cu bun-gust in atmosfera fantezist coloratd a Romei
lui Alecsandri. Spectacolul fixa cu distinctie trasaturile unui stil crepuscular,
transmitind totodatd noilor generatii ceea ce rimine bun cistigat din vechea scoala
a Teatrului National : arta spunerii versului, gratia migcarii si subtilitatea con-
ventionala a gestului, dispretul pentru excesul naturalist, pentru arabescul baroc.
Interpretul prim spunea partitura lui Horatiu cu inflexiunile melodioase ale pro-
fesorului sdu, dar si cu o sensibilitate moderna a emotiei, cigtigatd in repertoriul

Scend din spectacolul ,,Chirifa in provincie* (Teatrul Tineretului). In rolul titular, Arcadie Donos




de idei ibsenian. Desi nu purta barbia, cum ficuse cindva Nottara in rolul
poetului latin, Vraca depasea considerabil contextul istoric al actiunii, distilind in
melancolia eroului un inteles filozofic mai general. In acest fel, spectacolul din
1955 celebra solemn sfirsitul unui stil, deschizind totodatd succesiunea unor sensuri
si armonii care isi asteaptd rindul la inviere. Citiva ani de zile mai tirziu, la
Teatrul National din Bucuresti reluarea imbétrinitului Ovidiu prilejuia un recital
personal lui George Vraca, care a suprapus atunci creatiei din Fintina Blanduziei
o variantd incd mai sobra, ostila inflacararii cantabile.

A doua modalitate, calitativ deosebitd, pleacd de la necesitatea aflarii unor
mijloace noi de expresie, corespunzind rezervelor nevalorificate inca ale teatrului
lui Alecsandri. Este evident cd aci ne aflaim pe versantul superior al problemei.
Traditia nu mai e limitatd la reconditionarea unui stil academic, ea se releva in
dezvoltarea mai decisd a tendintei, caracteristici autorului ,Chiritelor”, de a
realiza racordul cu cerintele spectatorului. Prin urmare, regizorul inovator actio-
neaza in numele scriitorului, atribuindu-si dreptul si capacitatea de a discerne
»gustul publicului“ de astdzi si de a intermedia intre acesta si textele vechi. De
fapt, pe acest drum se poate obtine si cea mai deplind recunoastere de citre
contemporani a valorii unor scrieri dramatice uitate. Reprezentarea unor asemenea
opere intr-o lumind ineditd (si, in acelasi timp, adecvatd) poate inlatura vechi
nedreptiti, convingindu-i chiar si pe exclusivistii modernizant{i cd o piesad scrisa
in alt secol nu trebuie confundati cu interpretarea caduci de care adesea este
legata. Recercetarea scenicid a lui Alecsandri a fost favorizatd si de necesitatea
unei descifrari atente a rddacinilor genului dramatic in literatura noastrd nationala.
Mi se pare, astfel, cu totul laudabild consecventa cu care Ion Fintesteanu, ca
profesor de teatru, a indrumat investigatia innoitoare a studentilor sai printr-o
trecere succesivd de la Alecsandri la Caragiale. Aceastd coborire de la izvoare
spre marile fluvii, cu o corespunzitoare intensitate a actiunii inovatoare, este
inerentd intregului echilibru al reconsiderarii mostenirii literare. Dacid a fost
posibil un spectacol Caragiale-Ionescu, o paraleld Alecsandri-Caragiale se impune
de la sine si ar merita intreaga consideratie a regizorilor nostri. In ceea ce pri-
veste activitatea pedagogicd a lui Ion Fintesteanu, este de relevat mai ales prima
sa incercare de a reabilita teatralitatea unor piese ale lui Alecsandri. Alegind
doud vodeviluri de tinerete (Piatra din casd si Harfd rdzesul), dintre care primul
a fost, in repetate rinduri, trecut in categoria ,localizdrilor“, profesorul-regizor a
mers in directia relevarii documentului social si artistic continut in textul si mu-
zica ambelor comedii. Apropierea de Alecsandri s-a operat, asadar, printr-o mar-
catd Indepartare in timp. Reconstituirea artei vechiului vodevil si conturarea prin
ingrosare caricaturalad a tipurilor caracteristice unei epoci trecute au dat celor
doud spectacole aspectul unei restaurdri critice. Atitudinii moderne care s-a mani-
festat, in acest caz, prin detasarea cordial-ironici de epoca in care se desfidsoara
actiunea, Fintesteanu si elevii sdi i-au adaugat un inedit accent cultural, prin
ridicarea unor personaje de farsd la virtufile inaltului model molieresc. Marghio-
lita (in interpretarea Magdei Popovici) a obtinut un relief nebinuit, schitind un
pas catre pseudoingenuitatea eroinei din Scoala femeilor, in vreme ce Bursuflescu
(prin jocul lui Stefan Tapalagi) viza stdruitor galeria monomanilor din opera
marelui clasic.

Comediile lui Alecsandri, construite adesea pe un ,quiproquo“ care pune in
migcare caractere fixe si liniare, au sugerat in mod explicabil apropierea de spi-
ritul commediei dell’arte. Autorul roméan recepfionase insa ecourile celebrului
teatru de improvizatie prin intermediul unor descendenti tardivi, ca Secribe sau
Augier, si-1 aplicase la un material de observatie original. Se cerea, asadar, o
tratare diferentiatda a elementelor vechii farse cu maésti, introducind culoarea
unui alt timp si implicatiile sociale ale unei etape istorice deosebite. Aceasta
a fost calea pe care si-a ales-o regizorul Dinu Cernescu, in spectacolul realizat
cu trei ani in urméa la Teatrul Regional din Bucuresti, mai ales in montarea
piesei Iagii in carnaval. Ceea ce a dat spectacolului originalitate a fost ingenioasa
~localizare* a antrenului improvizatiei italiene prin inviorarea poantelor teatrului
popular roméanesc cu migcari si hiperbole descinse parcad din folelorica reprezen-
tatie de bileci, din papuseriile lui Vasilache. Dezlantuirii clovnesti din Iasii in car-
naval i-a urmat, ca o altd varianti posibili, parada mastilor grotesti din Millo
director. De data aceasta, printr-un complex de mijloace la care au participat
grimarea fantezistd, glasurile diformate, efectele jocului de umbre, s-a realizat
o demarcatie netd intre grupul arivistilor si onestul domn Millo, vazut ca amba-
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Magda Popovici (Marghiolita) si
Cornel Dumitras (Comisul Nicu)
in ,Piatra din casi® pe scena
Institutului ,,I. L. Caragiale*

sador al bunului-sim{ si ca mandatar malitfios al regiei. Actorii n-au colaborat,
din picate, cu o egald intelegere a ,jocului“ la acest spectacol modern, care s-a
bizuit pe reimprospitarea si reinnoirea inspirati a unor forme de expresie de o
straveche fradifie. Dinu Cernescu a creat impresia de distantare, utilizindu-i pe
Lbozitivii“* din cele doud comedii ca intermediari intre public si ,ruginiti®.

Distantarea s-a impus ca o directie cvasiobligatorie in tratamentul de inti-
nerire a unor tekte dramatice, cu latente ardori juvenile. Sanda Manu, punind
in scena Chirifa in provincie (Teatrul Tineretului — 1963), a refuzat net ,piccoli-
zarea®“ comediei lui Aleecsandri. De data aceasta, distantarea s-a bizuit pe jucarea
cu o virtuozitate accentuati a intregului vodevil. Cu exceptia comportarii unui
singur personaj (Leonas), celelalte s-au facut ca iau in serios structura initiala a
farsei si — prin urmare — au jucat cu o aprindere extrema o partiturd a carei
desuetudine a devenit, prin ingrosare, de un ridicol nesfirsit. Interpretarea rolului
titular de catre un barbat a evidentiat, prin extrema conventionalitate a situatiei,
acea savoare a teatrului declaral antinaturalist, care va fi ficut — in esenta —
si farmecul creatiilor Iui Matei Millo. Interesant este c&, astfel, Chirita si alte
personaje satirizate si-au pierdut accesul la simpatia salii, miscindu-se mereu in-
tr-un cadru fals, care condamna, cu o noud vigoare, o lume si o morali in egald
masura detestabile. Chirifa in Iasi a fost — la rindul sdu — recuperati in specta-
colul teatrului din Brasov, pus in scend de Ion Simionescu, printr-o desemnare
accentuati a mobilurilor satirei. Actorii si sala s-au amuzat, intr-o armonie evi-
dentd a gusturilor, urméirind sau indeplinind mimarea sarjatd a pitorescului buf,
propriu protipendadei Iasilor de la 1850.

Probleme de alt ordin ridicd orice intentie de reconsiderare a dramelor
istorice scrise de Alecsandri. Excluzind Cetatea Neamfului de pe lista creatiilor
viabile, inregistrim o explicabilid rezerva fatid de ideea unor adaptiri contempo-
rane ale celor doudi ,tragedii® romane. In vreme ce Ovidiu ar suporta greu o
transmutare a constructiei sale liniare in orice alt climat scenie, Fintina Blandu-
ziei inchide in structura sa de elegie amabilda o undi de neliniste si un potential
filozofico-artistic care respird incd. S-a spus cd aceasti piesid cuprinde in lumina
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sa vesperald o tezd grava despre relatia dintre arta §i viatd. De fapt, ideea zamis-
lirii unei opere de artd sub impulsul realului se margineste aci la anecdotica
romantioasid. Mai profunde mi se par glosele asupra existenfei si a sensului aces-
teia, continute in replicile lui Horafiu si privind creafia ca o modalitate de traire
perena. Existd aci temeiurile unei reconsiderari. Preferinta vaditd a directiei de
scena contemporane pentru prima dintre marile drame in versuri ale scriitorului,
si anume Despot-Vodd, ni se pare, in acelasi timp, justificatd. Operd de inspiratie
hugoliana, scrisd8 pe un material dramatic roméanesc cu experienta unui spectator
de teatru avid, drama istoricdA a lui Alecsandri ezitd intre constructia ortodox-
romanticid si tendintele clasicizante ale dramelor lui Casimir Delavigne. Un efort
vadit, dar discontinuu, de realizare a ,autenticitat{ii“ istorice, o constructie de o
abila simplitate in primele acte si brustele revarsari melodramatice din a doua
parte a piesei alcdtuiesc o imbinare neobisnuitd de tendinte si stiluri. Despot
insusi este cind damnatul romantic, apdsat de fatidice circumstante, c¢ind sumbrul
intrigant, totodatd Ruy Blas si Don Salluste. Trebuie si& vedem aci nu atit o
stingéicie a constructiei, cit indecizia unui romantic intirziat, rivnind la o compli-
care a dramei, pe mésura ivirii unor cerinte stiruitoare de imbogitire sufleteasca
a personajelor literare. Contradictiile febrile ale dramei, intemeiate pe un fond
patriotic constant, au atras firesc atentia teatrelor noastre. Dupd un spectacol
poate prea discursiv al Teatrului Armatei (exceptind creatia lui C. Ramadan in
rolul lui Ciubér), a produs o certd surpriza incercarea lui Dan Nasta de a realiza
la Teatrul National din Iasi un Despot-Vodd revizuit. Accentul a fost pus asupra
eroului central al dramei, printr-o temerard inteniie de hamletizare a nelinistilor
acestuia. Intrigantul versat si visdtorul incorigibil au coexistat intr-o tratare voit
cerebrald, ceea ce a comunicat scenelor pasionale o neasteptati atmosferid glaciala.
Actorul Nasta ca interpret al nefericitului Despot a creat, involuntar, un cerc de
ticere in jurul eroului, detasindu-l1 de restul ansamblului si pregitindu-l1 pentru
marele final. Moartea aventurierului capata, prin decantarea spasmelor ultime
intr-o spectaculoasid miscare circulard, un sens tragic covirgitor. O versiune mai
unitard a dramei lui Alecsandri a fost realizatd la Teatrul de Stat din Sibiu, sub
directia de scend a lui Ianis Veakis (1964). Rostirea sobrd a versului pina la
desfacerea lui in replici firesti, simplitatea costumelor si a decorului, ritmul mo-
dern al miscérii l-au scos pe Despot din categoria pieselor festive si a spectacolului
»de montare®, reducind evident decalajul dintre structura artisticAi a operei si
sensibilitatea noului spectator. Multe dintre tiradele patriotice ale piesei au cépéatat
astfel o viabilitate reald, eliberindu-se partial de tehnica recitativului muzical.
In rolul lui Despot, actorul Ion Bessoiu a gasit, dincolo de grandilocventa altor
interpretdri, drumul cétre relevarea unei psihologii, dind contradictiilor din com-
portarea eroului corespondenta unei indecizii interioare. In spectacolul de la Sibiu
s-a produs o apropiere considerabild a publicului de resursele vechiului text, cu
un salutar simt al masurii si cu o evidentd tendintd de ilustrare a potentialului
clasic din opera lui Alecsandri.

Varietatea aspectelor care caracterizeazd prezenta lui Alecsandri pe scenele
noastre depune cea mai convingitoare marturie despre vitalitatea inceputului de
leat al dramaturgiei noastre nationale. Nu mai este nevoie si demonstrdm cd opera
dramaticd a marelui ctitor, conceputid ca o scoald cetidteneascd, a devenit, nu mai
pufin, o excelentd universitate pentru dramaturgi, actori si regizori. Ne apropiem
de batrinele scrieri cu un respect care include in mod necesar emotia redescope-
ririlor contemporane noui. In ceea ce priveste oricare ezitare conservatoare, mi se .
pare deajuns si amintim minia cu care Alecsandri ne-a infadtfisat anteriul si giu-
beaua lui Sandu Napoila, ultraretrogradul.

V. Mindra
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...Despre teatru

Am fost obligat sd-mi misor zborul ima-
ginatiei si a condeiului in nivelul puterii acto-
rilor si a culturii publicului. Iar daca am
reugit a crea unele tipuri caracteristice si a
desemna unele schite din viata noastra sociala,
acele figuri si tablouri vor interesa poate in
viitor pe oamenii ce vor avea curiozitate de
a studia si cunoagte trecutul.

Vasile Alecsandri

e DIFICULTATILE CREATIEI

..md indemni a studia tipurile ce md inconjoard, spre a le pune pe scend.
Sustii cu tot dreptul, desi pe un ton glumef, cd un autor dramatic ar gdsi ele-
mentele mecesare pentru un bogat repertoriu si imi impui misia acelui autor.
Fie!l.. Eu insumi m-am gindit adeseori la o asemenea grea intreprindere, si
fiinded incd la noi nu poseddm nici libertatea tribunei, nici arma zilnicd a jurna-
lismului, am proiectat sdi-mi fac din teatru un organ spre biciuirea ndravurilor
rele si a ridicolelor societdtii noastre. Ambifie frumoasd §i atrdgdtoare !...

(Unui amic imaginar, in Prefata la Opere complete —
Teatru, 1875, ed. Socec)

Dificultdtile ce se ridicd in ochii mei cu forme uriage de fantasme, au sor-
gintea lor chiar in sinul Institutului teatral ; cdci trei lucruri sint de creat,
pentru a se dobindi un rezultat satisfdcator : 1) limba, 2) jocul actorilor si 3) edu-
catia publicului (...)

Iatd, amice, elementele nesuficiente de care poate sd dispuie un autor
pentru interpretarea operelor sale.. Precum wvezi, trebuie tot creat: 1) o limbd
conformd cu caracterul fiecdrui personaj, precum s$i cu mnationalitatea si cu
timpul in care trdieste; 2) o scoald de declamare pentru a se forma actori
inteligenti si corecti in jocul lor pe scend. Cit pentru public, nu md indoiesc
cd si-ar perfectiona gustul si judecata indatd ce s-ar gdsi dinaintea unui spec-
tacol compus de adevdrati artisti.

Un teatru perfect nu se improvizeazd de azi pe miine; trebuie timp si
sacrificiuri, $i in lipsa acestor doud condifii, un autor va fi tinut a compune
piese usoare §i potrivite cu puterile diletantilor si a merge inainte treptat punind
un friu imaginatiei sale, fdcind act de abnegare, condamnindu-se la o lucrare
restrinsd si ridicindu-gi inspirdrile la talia interpretatorilor. O asemenea intre-
prindere cere multd bundvointd, mult tact, multd rdbdare din partea acelui ce
s-ar incerca sd creeze un repertoriu mational. Ferindu-se de mania traducdtorilor
de drame cu mare spectacol si cu situafii exagerate, el va alege din repertoriile
strdine piese pldcute, lesne de jucat §i le wva localiza cu mdiestrie in privirea
gustului public, sau mai bine, va compune bucdtfi originale in care va introduce
moravurile §i tipurile locale.
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Elementele nu-i vor lipsi pentru a ajunge la scop, cdci societatea noastrd
e impestrifatd cu felurite tipuri comice, si defectele ei, viciurile ei chiar, for-
meazd un grup destul de marisor.

(Unui amic imaginar, in Prefaia la Opere compléte —
Teatru, 1875, ed. Socec)

In asteptare iti voi trimite curind intreg repertoriul meu dramatic imprimat
intr-un volum mare pe doud coloane., Vei citi acolo multe prostii.. dar cind
copiezi fidel o societate caraghioasd ca a n@astrd, cum sd ai haz ?

Autorii dramatici din Romdnia au de luptat cu patru obstacole foarte grele
de trecut :

1. limba care este incd in fasd ;

2. publicul care seamdnd cu limba ;

3. actorii care seamdand cu publicul ;

4. cenzura!

Descurcd-te dacd poti !

(lui Ton Ghica, din Iasi, iulie 1852)

La ora aceasta combin in mintea mea planul dramei in versuri Moartea
lui Ovidiu. Mi-ar trebui biografia lui August ca sd-mi ajute la studiul epocii
sale si in adevdr nu stiu unde sd@ mad adresez ca sd mi-o procur.

(lui Iancu Alecsandri, 4 mai 1884)

Descurajarea dumitale ca autor dramatic nu este deloc indreptdfitda. Vom
vorbi in curind mai pe larg; ai darul dialogului viu §i animat, ca $i infelegerea
situatiilor dramatice, prin urmare, nu se aruncd in mare un asemenea bagaj
pretios.

Poate sa i se intimple lui Dumas, lui Augier §i lui Sardou sd se ingele
asupra gustului publicului la o piesdi. Aceasta chiar s-a intimplat adesea, dar
nu au renuntat la cariera lor, §i succesul obtinut prin alie opere le-au dat dreptate.

Dacd Ovidiu ar cddea, nu m-as descuraja. Pentru un autor care se simfte,
0 neizbindd este citeodata un bun indemn. Te dai inapoi pentru a sdri mai bine.

(lui Grigore Ventura, din Mircesti, ianuarie 1885)

e EXIGENTELE CREATIEI

Pastreaza manuscrisul lui Pepelea, dacd acesta iti poate face pldcere, cit
despre acela al Sfredelului dracului, s@ mi-l pdstrezi ca sd fac din el un auto-
dafeu, cdci nu mai vreau si-mi leg numele de farse de rcarnavnl. Loenlizind »od~-
vilul lui Bayard am wvrut doar sd@ procur d-nei Sarandi si lui Iulian ocazia de
a crea roluri caraghioase, care distreazd marele public.

(lui Ion Ghica, 11 ianuarie 1885)

Incd o chestiune cu privire la piesa mea inainte de a o da publicitdtii.
la-ti manuscrisul in mind §i urmdreste indicatiile mele :

Actul I — Scena a II-a — Gallus intra tinind o spadd in mind ; el spune,
ca gi cum s-cr adresa cuiva care nu este in scend :

+Sa duc la faur spada s-o steargd de rugina?
Prea bine. (Se opreste.) Ce vad ? Cine pe apa se inclina ?“

Aceste doud versuri inlocuiesc pe cele din textul primitiv :
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~— Sa duc asta scrisoare Lydiei ? Bine-ndata,
Dar ce vad colo-n umbrd ? un farmec viu de fata ?¢

Aceastd schimbare se explicd la sfirgitul actului.

D)

Or, la reprezentatie, am observat cd publicul pare si astepte reaparifia
Gettei si cd se lasd prea repede cortina, dupd pdrerea lui. De aci o oarecare
constringere, o oarecare rdceald, care dduneazd succesului acestui prim act. In
adevdr, acesta se sfirseste mefiind in scend decit un singur personaj, Gallus, care
nu a avut incd ocazia sd se facd simpatic.

Iatd deci la ce m-am gindit. Cind Getta, in scena cu Horatiu, se exalteazd
pind inti-atit incit ii cade la picioare si-i sdrutd mina, ea pare ca si-a pierdut
capul si, in tulburarea sa, fuge, ldsind pe Horatiu surprins si pdatruns de un
sentiment incd mneexplicabil. Tindra fatd crede atunci cd trebuie sd-si ia cosul
cu flori in clipa in care se depdrteazd; aceasta este insd o miscare nenaturald
intr-o situatie atit de incordatd. Cred cda ar fi mai potrivit cu starea spiritului
sau tulburat sd nu se gindeascd la cos gi sd fugd, uitindu-l lingd fintind.

Acest joc de scend mi-ar permite sd o fac sd revina la sfirgitul actului, in
cautarea cosului, cdci fara de asta nu s-ar putea intoarce la stapinul sauw.

(...)

Alta poveste

In scena actului al II-lea, unde Horafiu improvizeazd o odd in onoarea
Hebei, versul care incintda cel mai mult publicul nostru e acela cu care se ter-
mina strofa a doua :

..Culegator de stele pe spatiul ceresc®.

Entuziasmul este asa de mare incit aproape dduneazd intregului confinut
al strofei a 3-a. Or, pentru cd actul al II-lea ar trebui sa se termine dupd
.aceastd improvizatie, n-ar fi mai bine sa stramut versul in chestiune la sfirgitul
odei, astfel ca publicul si ramind sub impresia pe care o incearcd ?

In acest caz, cum crezi tu cd as putea si fac aceastd stramutare ? Cautd
$i raspunde de asemenea cit de curind.

. (lui Tancu Alecsandri, din Mircesti, 16 aprilie 1884)

Desi aici sint prea ocupat cu bdile si cu plimbdrile higienice si nu am
timp sd fac versuri, ma gindesc cu drag la Ovidiu si la Iulia, nepoata de fatd
a lui August; voiesc sa fac din acest rol ceva inca mai pasionat decit Getta,
§i sper sd-ti pregdtesc un succes incd mai mare. Cind ?...

Asta depinde de la capriciul muzei.. Trebuie dar sd mu fim nerabddtori,
ci sd asteptdm venirea copilului pe lume in cele mai bune conditii, cici nici mie
nu-mi mai este iertat a scrie banalitati, nici dumitale a juca roluri neinsemnate.

(Aristizzei Romanescu, din Mehadia, 3 august 1884)

Spun improvizatie, pentru cd am Scris primele trei acte cu o repeziciune
ametitoare $i, mulfumita lui Dumnezeu, nu ma simt deloc obosit. Poate o oarecare
oboseald se va declara cind voi fi scdpat de febra lucrului, dar atunci md voi
duce s@é md refac in farmecele cetatii Capua §i voi gdsi in Senat distractii emo-
tionante (sic). In asteptare, reinnoiesc cererea mea relativd la gravura tabloului
lui Couture, pe care mi-ai spus c¢d o ai printre hirtiile dumitale.

Am mare nevoie de ea pentru a md inspira in scena orgiei de la Ovidiu.

{lui George Steriade, din Mircesti, 20 noiembrie 1884)

Din mila lui Dumnezeu am putut, in sfirgit, s@ md apuc de lucru de
0 sdptaimind si am refdcut in intregime piesa mea Ovidiu, pe care imi propun
sa o imprim la Bucuresti in acelasi format ca Despot. Manuscrisul este gata si
nu agtept decit un cuvint afirmativ de la Socec pentru a i-l expedia prin postd.
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Aceastd piesd avea multe defecte datoritd grabei pe care o pusesem la fdurirea ei
(in patruzeci de zile dadusem gata patru acte in versuri).

Cred cd am indreptat o parte din aceste defecte si cd wultima mea operd
dramaticd trebuie sd fi cigtigat din punctul de vedere al artei scenice.

(lui Ion Ghica, din Paris, 19 martie 1890)

e IMORTALITATEA CHIRITEI

Chirita la expozitia de la Viena m-a fdacut s@ rid cu hohote; ifi mulfumesc
pentru brosurile ce mi-ai trimis §i pentru momentele de veselie ce mi-ai pro-
curat. Cantoneta e nimeritd $i cuprinde unele sfichiuri care au trebuit sd@ producd
efect in public, dar totodatd sd si cirneascd unele nasuri de care sint aninate
portofoliuri ministeriale. Pasagiurile atingdtoare de perdelele Vavilonului roméanesc
si de cutiile pline cu fasole, sint epigrame foarte juste; pdcat insd cd nu ai
dezvoltat mai mult acel pasagiu §i cd nu ai pomenit de ursul lui Costaforu, de
«<alugérita cu potcapiul pe urechie, de brasovanca rusinoasi ce sta ascunsd in
fundul Vavilonului, si de toti manechinii expusi in uniforme variate, manechini
care au fdcut pe un francez a zice: ,En wvoyant la section roumaine, on est
porté a croire que c'est l'exposition du pays des mannequins.“1

In adevdr, tipul Chiritei va rdminea in repertoriul nostru si va fi exploa-
tat cu succes incd mult timp, cdci este o baie mesecatd. Asa, de exemplu, ce-ar
plati o Chiritd care s-ar intoarce de la Camerd ? O Chirifa politicdi ? O Chiritd
ghegeftard ? etc. Toate aceste, bine tratate, ar avea succesuri sigure.

(lui Matei Millo, 25 februarie 1874, dupd lectura farsei
»Chirita la expozifia de la Viena®)

Alaltdieri am revdzut pe bdtrinul Millo in rolul Chiritei la Iagsi, una din
primele mele piese de tinerete, care dateazd de la 1844. Vai! printre numerosii
spectatori care umpleau sala, singurii martori oculari ai acestei epoci erau auto-
rul si artistul care a creat rolul Chiritei, acum 42 de ani!!! Unul purtind pe ceafd
un rest de pdr alb, celdlalt in virstd de 75 de ani, plin incd de vervd artisticd,
dar ddrimat de ani, dezavantajat de vocea sa tremurdtoare si vddit trddat de
puteri si de memorie.

Publicul din moua generatie, nestiutor de tot ceea ce s-a intimplat in tara
noastrd dincolo de ultimii treizeci de ani, a fdcut o bund primire cailor de postd
care aduc pe Chirita $i familia sa in scend, a ris in hohote cum se ridea in 1844, cit
despre mine, aveam aproape lacrimi in ochi in timpul reprezentatiei, cdci gindul
meu se intorsese inddrdt si trecea in revistd oameni gi intimpldari din aceastd
epocd, ndluci dispdrute in neant !

Dacd ai fi fost acolo, dragul meu, ne-am fi strins de mind cu infeles. Ce-am
fost pe vremea lui Sturza $i unde am ajuns.

Socotisem sd plec astdzi, simbdtd, din Bucuresti, dar Aristizza §i restul
trupei m-au rugat sd-mi amin plecarea cu o zi pentru a asista la reprezentatia
Fintinii Blanduziei. Am consimtit la aceastd cerere, din cauza contrastului dintre
cele doud opere dramatice, jucate in aceeasi saptamind, desi au fost scrise
la distantd de aproape o jumdtate de secol.

(lui Ion Ghica, din Bucuresti, 24 octombrie 1886)

¢ ,CINE AR AVEA CURAJUL SA SE ATINGA
DE SHAKESPEARE?”

Nu stiu din care imprejurare, scrisoarea dumitale i brogura intitulatd Romeo
si Julieta au sosit aici abia de trei zile; se vede cd ele s-au oprit si se odihneascd

1 ,,Vizind sectia romfneascd. iti vine sl crezi ci este expozitia tirii manechinelor®.
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putin la Roman, sau poate la Mdrdgesti, pe care functionarii pogtei il confundd
citeodatd cu Mircesti. Am rdsfoit brosura in treacdt si mdrturisesc cd, desi tradu-
cerea poate si fie exactd, insd mi s-a pirut cd intregul ei, cu scene in prozd,
in versuri albe §i in versuri rimate, ar produce mari dificultati pentru studiul
rolurilor, si nu ar obfine succesul lui Hamlet; afard de aceasta, sint pasaje
care trebuie sau sterse sau prelucrate... Cine ar cuteza sd intreprindd o asemenea
lucrare ? Cine ar avea curajul si se atingd de Shakespeare ? Eu unul, nu.. Nu
md ating de cele sfinte... si dar vin a declara cdi-mi este cu neputinjd sd inde-
plinesc cererea ce mi-ati adresat.

Cerce Manolescu, care a tradus pe Hamlet intr-un mod satisfdcdtor, si
poate cd, consultindu-vd impreund, vefi teusi a adapta pe scena noastrd tradu-
cerea lui D. Ghica.

Cit pentru mine, ferindu-md de aceastd grea sarcind, md restring in cercul
ocupatiei mele favorite, lucrind drama lui Ovidiu.

(Aristizzei Romanescu, din Mircesti, 24 octombrie 1884)

e TEXT S| SCENA

Aventurile lui Pepelea pot fi continuate in fiecare an intr-o noud serie
de tablouri. Dar ceea ce contribuie in mod special la succesul acestor feerii este
montanrea. Cu cit costumele sint mai bogate sau mai caraghioase, cu cit masindriile
sint mai perfecte, cu atit piesa are mai mute sanse sa aducd bani.

(lui Ion Ghica, din Mircesti, 6 iunie 1880)

Sd sperdm cd Pepelea nu va fi mai prejos decit Sfredelul. De aceea ma
strdduiesc sd pun aceastd feerie pe roate. Una din principalele conditii ale suc-
cesului, pentru acest gen de piese, este ca artistii sd joace cu wvioiciune §i ca
trucurile maginistului sd nu dea gres. (....)

Vreau ca, in ciuda reprosurilor violente ale ziarului ,Independenfa® si ale
sRomdnului®, directia ta sd inaugureze feeria nationald, marea dramd in versuri
§i opera comicd romdneascd.

(lui Ion Ghica, din Mircesti, 1 martie 1881)

Iti trimit o plansd din lucrarea lui Dezobry, pentru a-ti da o idee despre
decor_uf. actului intii. Este o piatd publica impodobita la dreapta si la stinga de
galerii cu coloane, prelungindu-se de-a lungul culiselor, cu exceptia primei, pind
;n f:.mdul teatrului. Trebuie sd se ajungd la aceste portice prin una sau doud
repte.

Fundul va trebui sd fie ocupat de un templu mdrginit de doud strdzi
care dau in piatd.

Prirrfele Qulise de_ la dreapta si de la stinga, aldturate lojilor Comitetului,
sint socotite cd reprezinté o stradd care traverseazd una din laturile Forului.

Ai inteles ? In acest caz esti tare !

Nota. Cele doud coloane care figureazd in primul plan al gravurei mele
vor fi suprimate din decor.

Acestea fiind facute, te instiinfez, dragul meu, cd acest act intii cere multd
montare, Precum gi un personal foarte numeros, reprezentind poporul din Roma
cu diferitele sale rase si costume. Ne vom ocupa impreund de un studiu special,
;—‘“ bpf_lle.?ul Sosirii mele, dar pentru a fi indrumati in cdutdrile noastre, ne va fi
rebuincios un noy exemplar din albumul furat de Verneuil.

Fd asa ca directia sd-si procure unul numaidecit.

leseu N?!;a_mea Piesd contine patru roluri principale, acela al doamnei A. Mano-
» al lui Manolescu, al lui Nottara si al lui Iulian. Celelalte sint secundare si
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destul de numeroase pentru a folosi cele mai multe dintre fetele si bdiefii care
sint condamnati s@ facd figuratie asteptind altceva mai bun. In total doudzeci si
patru de roluri. Avem cu ce sd satisfacem multd lume.

(lui G. Steriade, din Mircesti, 3 noiembrie 1884)

Numirea mea ca vicepresedinte al Senatului a venit pe neasteptate, tocmai
cind dadeam nastere lui Ovidiu, si, pe legea mea, nu am crezut cd trebuie sdé md
deplasez inainte de incetarea lduziei. Acum, cind mama sau mai curind tatdl si
copilul sint sdndtogi, voi lua voluminosul meu manuscris §i trenul de Bucuresti.
Nu cred totusi cd senatorii sint nerabddtori sd se vadd prezidati de mine; in ce
md priveste, sint §i mai putin nerdbddtor sa ocup fotoliul lui beizadea Miticd.
In schimb, actorii, in special Romaneasca, stau ca pe jeratic. Aceasta asteaptd
rolul Iuliei cu toatd infocarea wunei adevdrate artiste indrdgostite de arta sa;
este adevdrat cd am scris pentru ea un rol important si presdrat cu situatii foarte
dramatice., Ea il va interpreta intr-un chip care o va indlfa la fel, ba poate chiar
mai mult decit rolul Gettei. Dar oare piesa va reusi ??? Aceasta e problema.
Este intr-adevdr foarte caraghioasd dispozitia spiritului meu de a fi ndpddit de
indoiald in ajunul publicdrii unei opere sau al reprezentdrii unei piese.

Ovidiu are citeva pasaje frumoage §i un numdr destul de mare de ver-
suri bine cizelate, dar capriciul publicului este citeodatd atita de bizar!

As vrea foarte mult sd asisti si tu la repetitiile generale si sd-mi impdrtd-
sesti impresiile, astfel incit s@ am timpul, la nevoie, s@ fac schimbdrile si corec-
turile necesare.

(lui Ion Ghica, din Mircesti, 29 noiembrie 1884)

*

* *

Véa dau de stire cd am prelucrat pe Ovidiu in totul §i cd am addogit un act
la inceput, care mi s-a pdrut indispensabil pentru interesul intregii piese. Decorul
reprezintd grddina palatului lui August, impodobitd cu statui, basin de marmurd,
masif de copaci in fund, in dreapta actorului, pe planul I, o stincd acoperitd cu
lierie §i purtind statuia lui Cesar. In stinga, de-a lungul culiselor, fatada palatului,
un peron, scdri de marmurd $i o usd de bronz ce se deschide pe el.

Scopul meu e de a se incepe stagiunea viitoare cu Ovidiu. Dacd sintefi de
aceeasi pdrere, vd rog si ordonati a se pregdti decorul in vara ce vine.

Piesa va purta titlul de Ecsilul lui Ovidiu, excluzindu-se din ea actul mortii
de la sfirsit; acest act va rdminea ca o piesd deosebitd dacd reprezentarea lui
in aceeasi seard ar prelungi prea mult spectacolul. Vom videa ce wva fi mai
nimerit cind ma voi intoarce in tard.

Binevoifi a-mi raspunde ce hotdriti in privirea propunerii mele si totodatd
a ma informa cum merge teatrul nostru in iarna aceasta...

(lui Constantin Stancescu, din Paris, 3 februarie 1887)

e ETICA Sl MAIESTRIA ACTORULUI

Ai trimis-o din nou pe Romaneasca la Paris; e bine, ea este suficient de
tnteligentd pentru a sti sd profite, din punctul de vedere al artei, de sederea
sa in Franta. Iulian de asemenca se va forma in genul lui Coquelin. Este o ale-
gere bund.

(lui Ion Ghica, din Mircesti, 29 mai 1881)
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Aflu cu mirare risipirea trupei. Ce i-a apucat pe Romaneasca, pe Popeasca
si pe Manolescu ? Adevdrafii artisti nu pdrdsesc un teatru cdruia i datoreazd
succesul si reputatia lor. Purtindu-se astfel dovedesc cd le pasi de arta dramaticd
si de progresul scenei nationale cit le pasi de o ciubotéi veche. Imi pare riu
pentru acesti trei societari care prin pozifia lor in teatru trebuiau sd nu dea
un asa de prost exemplu, dar deoarece au fdcut-o, fard sd se sinchiseascd de
incurcdtura in care pun directia... sa trecem peste asta.

(lui Grigore Cantacuzino, din Mircesti, 13 decembrie 1882)

Am vorbit cu Cantacuzino si am avut satisfacfia sd-l gasesc, asa cum il
judecasem, animat de cele mai bune sentimente pentru progresul scenei romdnesti
§i gata sd uite amdrdciunile pe care directia i le-a pricinuit.

Despre Aristizza mi-a declarat cd se simte mai presus de orice atingere per-
sonald $i cd o va dovedi, indemnind comitetul sd intre in discutii cu artista pentru
reintoarcerea sa la Teatrul Mare.

Nu le mai rdmine, deci, membrilor din comitet nici o pricind de indoiald
pentru a cduta sd termine prieteneste o neinfelegere regretabild. Cu aceastd con-
vingere, te indemn sd incepi cu Aristizza megocierile potrivite pentru reangajarea
sa $i du lucrurile la bun sfirgit, pentru ca, la reintoarcerea mea in Bucuresti, sd
am mulfumirea de a o gdsi incheiatd. Toatd lumea va cistiga din aceasta:
directia, publicul §i autorii.

(lui George Steriade, din Sinaia, 26 august 1886)

e CATRE TINERI

..fereste-te mai cu seamd de marea dumitale usurintd de a compune. Eu
unul as dori sd te vdd la lucru — nu numai ca pe un gazetar obligat sd@ furni-
zeze portia zilnicd publicului din Bucuresti, dar ca pe un adevdrat literat, care
are ambitia sd-si lege numele de o lucrare de merit.

Ne-am inteles, imi vei face aceastd pldcere, nu-i aga ? Mi-o vei face cu atit
mai usor, cu cit ai descoperit o vind bund de exploatat. Fii musgcdtor fdra patimd,
far@a amardciune, fard inversunare, intr-un cuvint fii spiritual ca un om de salon
care ar dori sd distreze niste doamne §i raspund eu de succes.

(lui Pantazi Ghica, din Mircesti, 30 octombrie 1865)

Nu sint mai putin fericit sd stiu cd lucrezi pentru teatru. Este un gen
de lucru care are sa te distreze mult si pentru care posezi o inclinare naturald.
Staruie in a studia bine caracterele personajelor dumitale, in a le face si wvor-
beasca limba care se potriveste cu pozitia lor sociald, in a construi cu dibdcie
scenariile, in a evita lungimile si a pregdti cu dibdcie deznodamintele. Sa ai mai
cu seamd in vedere cd trebuie si cream adevdrata conversatie in limba romana,
conversatie find, spirituald, elegantd, nuantatd si originald, cdci stii cd acum aceastd
conversatfie nu este decit un jargon caraghios.. o frantuzeasci de bucdtdrie.

Astept cu mnerdibdare rezultatul primelor dumitale inceputuri in arta dra-
maticd $i doresc sd pot in curind stringe mina unui coleg.

(lui Pantazi Ghica, din Mircesti, 17 noiembrie 1865)

wSterian pdtitul® al dumitale m-a inveselit mult. Mi-a tinut tovdrdsie de la
Roman la Mircesti i flecdreala lui spirituald m-a distrat atit de bine incit nu am
bigat de seama strabaterea unei posti. Or, este mare lucru in imprejurdarile de
fata sd tii treazda atentia unui cititor timp cit sd strdbati o postd si si-l faci sd uite
§i starea de deplins a cailor si gravele evenimente din tard.. Aceasta dovedeste
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cd posezi ceea ce trebuie pentru a fi autor dramatic §i cd ai intrat cu totul in
cariera teatrald.

Drumul dumitale e croit, dragul meu Pantazi; deci inainte mars! Loveste
tare in vicii; biciueste pe caraghiosi... $i vei aduce mai multe servicii adevdrate,
decit aga-zisele organe ale opiniei publice. _

(lui Pantazi Ghica, 3 aprilie 1866)

Oricare au fost imprejurdrile sub ale cdror impresie afi compus comedia :
Pe malul girlei, sint fericit de a vd declara cd ati reugit a produce o operd
spirituald, bine ginditd $i scrisd intr-un stil foarte pldcut. S@ se infeleagd sau nu
aluzia cuprinsd in ea, menirea ei este de a incinta publicul cititor sau ascultd-
tor §i aceastd incintare o va rdspindi-o in toate spiritele capabile de a intelege
§i a aprecia meritele unei scrieri dramatice. Eu am rdmas foarte multimit de
nimerita d-voastrd debutare pe scena romdnd $i md bucur de a surprinde
in talentul ce posedati acea vind foarte rard care produce lucrdri dramatice de
bund calitate. (...)

Imi ziceti cu amabilitate cd sintefi ucenicul meu. Fie.. primesc cu pldcere
acest compliment, cdci md simt fericit de a avea ucenici ca traducdtorul odelor
lui Horatiu $i ca autorul comediei ce mi-afi trimis... Deci, pas inainte! V-ati
gdsit adevdrata carierd literard : Castigat ridendo mores.

(lui D. C. Ollanescu-Ascanio, din Mircesti, 16 martie 1879)

Vestea despre lucrarea dramaticd intreprinsd de Ureche m-a bucurat, cdci
imi place a vedea tinerimea lucrind cu entuziasm pentru teatru.

(Aristizzei Romanescu, din Mehadia, iulie 1884)

Am ajuns ca o veche corabie pdrdsitdi in port, nemaiputind brdzdui valu-
rile mdrilor depdrtate §i vdzind vasele tinere luindu-gi zborul pe umeda cimpie.
Privesc cu induiogsare la juna generafie care md urmeazd §i md mingiie oarecum
de pdrdsirea frumoasei tinereti, cind ochiul meu se prinde de un tindr cu inimad,
cu talent $i cu entuziasm. Stiu emotiunile pldcute ce el e menit sd simtd si il
fericesc din fundul inimei.

(lui D. C. Ollanescu-Ascanio, din Mircesti, 1 octombrie 1885)

X Texte alese §i ordonate de FLORIN TORNEA
WWwWWw.ciImec.ro



A TREIA EDITIE A FESTIVALULUI INTERNATIONAL
AL TEATRELOR DE PAPUSI $I MARIONETE

programora in decorul darnicei toamne a cimpiei dundrene, editia
1965 a Festivalului international al teatrelor de pépusi atribuie Bucurestiu-
lui pentru a treia oard in decurs de sapte ani calitatea, devenité tradi-
tionald, de gazdd a pdpusilor lumii.

Anii care au trecut de la primul festival din 1958 — pe care unul
din participanti |-a calificat, in rindul intilnirilor internationale ale pé&pu-
sarilor, drept ,uriasul de la Bucuresti® — au sporit prestigiul dobindit
de arta p&pusdreascd romdneascd, au addugit noi indreptatiri interesului
fatd de Romaénia, faté de atotcuprinzéatorul progres féurit de tara-gazdd,
au extins atractia si, in consecin{d, caracterul reprezentativ al marii com-
petitii a teatrelor de pdpusi.

i 21
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Bucuria de a saluta la Festival participarea unor trupe si artisti din
tari a cdror artd pdpusdreascd a mai fost ilustratd cu prilejul preceden-
telor intilniri bucurestene — mé& gindesc la papusarii din Franta si Polonia,
din Anglia si R. P. Chinezd, din Bulgaria si Cehoslovacia, din U.RS.S.
si Germania, din R.A.U. si Ungaria, precum si din alte tdri — se intregeste
cu aceea de a intimpina pentru intila oard in capitala noastrd si a
aplauda pe scenele festivalului teatre de pdépusi din ltalia, R.P.D. Core-
eand, Statele Unite ale Americii, India si America Latind.

Este aceasta un reflex semnificativ al principivlui — pe care tara
noastrd il practicd neabdtut si care a primit, nu de mult, o noud consfin-
tire de la tribuna Congresului partidului — izvorit din convingerea noastrd
.c8 fiecare stat are de dat si de primit in cadrul circulatiei valorilor
materiale si spirituale create de popoare”.

V@zut in aceastd luming, Festivalul 1965 va prilejui, sintem siguri —
alturi de un vast schimb de idei si experientd in arta si mestesugul
nostru, al&turi de intrecerea roditoare pe cimpul inteligenfei artistice si al
indemindrii —, realizarea unei apropieri si cunoasteri prietenesti a tuturor
participantilor, in spiritul respectului fatd de valorile create de toate
popoarele.

Participantilor la noua olimpiadé bucuresteand a pdpusilor le spu-
nem, prin bundvoinfa célduroasd a paginilor revistei ,Teatrul” : din toaté
inima, bine afi venit si succes, dragi colegi!

Margareta Niculescu

Scend din ,,Comedia divind®, prezentati de featrul din Moscova de sub conducerea Ilui Serghei Obrazfov




Lewis Mahlmann (S.U.A.) si
doud dintre pipugile sale

PUNTE
DE
LEGATURA
INTRE
NATIUNI

De luni de zile, pdpusarii din lumea intreagd cunosc un singur cuvint magic :

Bucuresti !

In acest oras minunat, in care atit oficialitdtile, cit si publicul privesc cu
dragoste arta pdpusdreascd, are loc intre 10 si 25 septembrie 1965 al I1I-lea Festival
international al teatrelor de pdpusi si marionete.

S-a spus in lumea intreagd cd Bucurestiul a devenit mult mai frumos in
rastimpul care a trecut de la al doilea Festival din anul 1960.

Dacd tofi pdpusarii §i prietenii spectacolelor de pdpusi nu pot veni la Bucu-
resti, ei participd totusi cu inima si sentimentele lor la aceastd mare intilnire
prieteneascd. Si acei care au marele noroc sd poatd participa vor povesti, la in-
toarcerea lor, despre aceste zile festive. Ei vor povesti despre toate noutdtile pe
care le-au vdzut i le-au trdit, despre noile forme si posibilitdti ale artei pdpusd-
regti, cit §i despre oamenii amabili care trdiesc in acest oras minunat.

Si pdpusarii sint o punte de legdturd intre natiuni, prin arta lor ajutind ca
lumea sd devind mai frumoasd, ca oamenii din toate fdrile sd conviefuiased in pace.

Dorind celui de-al III-lea Festival international mult succes, md bucur la
gindul revederii cu mulfi prieteni, care depun toate puterile, toatd dragostea si
toate posibilitatile lor pentru succesul acestuia.

MAX JAKOB (RF.G)
Presedinte al UNTM A.
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Stinga : wEine schwache
Stunde*, spectacol prezen-
tat de Teatrul Laplapper.
papp din Stuttgart
(R.F.G.)

Mijloc :  ,,Petruska*  de

Strawinski, prezentat de

Teatrul de pipusi din Bu-
dapesta

Dreapta : Persomaj  din-

tr-un spectacol al Tea-

trului ,,Giles et ses ma-
rottes’” (Franfa)

OASPETI DE

Spre Bucuresti se indreapti din nou, in aceste zile, atentia slujitorilor de pre-
tutindeni ai unei arte de striveche esenta: arta teatrului de papusi. Manifestare de
prestigiu, Festivalul international al teatrelor de papusi si marionete se afla in 1965
la cea de-a treia editie a sa. Devenita traditionald, intilnirea acecasta, organizati in
capitala Romdnici, a reusit sa se afirme in foarte putind vreme — anul acesta se impli-
nesc abia sapte ani de la primul Festival — ca una dintre cele mai reprezentative
pentru stadiul actual si tendintele care se manifestd in miscarea papusireasca mondiali.

Citeva trasaturi definitorii, care, dacd nu pot constitui incid o traditie, indici cel
putin jaloane pentru impamintenirea ei, se impun astizi pregnant. Caracterul larg repre-
zentativ al Festivalului (nu numai o larga arie geografica, ci si disponibilitate pentru
toate formele §i formulele — mai vechi sau mai noidar viabile — ale artei papusa-
resti), caracterul de consacrare a acelor directii estetice inaintate in arta pipusdreasca
mondiala, a acelor valori artistice nationale capabile de a gasi ecou in intreaga actuali-
tate a lumii papusarilor (premiile atribuite de-a lungul anilor lui Wilkowski, Joly sau
Roser, teatrului din Sofia sau Teatrului ,Tandirica® s-au dovedit a incununa nu atit
ersonalititi si spectacole, cit directii artistice demne de interes), nivelul de cultura pro-
};sianafr}. pe care si-l impune Festivalul de la Bucuresti, constituie caracteristici funda-
mentale. Festivalul a devenit si un prilej de dezbatere estetica, de confruntare a realiza-
rilor si ideilor, factor stimulator in gindirea culti pdpugireasci a epocii noastre.

La actuala editie a Festivalului participa, intr-o formd sau alta — cu specta-
cole, in concurs sau in jurul acestuia, la expozitia de plastica papusareasca, ca observa-
tori —, oameni de teatru, artisti sau prieteni ai artei papusdresti din 28 de tari. Miscarea

papusareasca de pe cinci continente e bine reprezentata prin trupe din Cehoslovacia si

24
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U.RSS.. din S.U.A., Polonia si India, din Franta si R. P Chinezd, din R.AU. si
Columbia, din Germania, R.P.D. Corceani si Italia. Unele dintre acestea se prezinta
pentru prima oard intr-o competitie curopeana de asemenea anvergura.

In juriul Concursului sau ca invitati ai Festivalului se afla personalitati marcante
ale vietii papusaresti si teatrale internationale, ca Max Jakob si Serghei Obraztov, pre-
sedintele si respectiv vicepresedintele UNIMA, criticii teatrali Paul-Louis Mignon si
Ossia Trilling, George Speaight, Natalia Smirnova, Albert Botbol si Ludwig Krafft;
activii animatori ai vietii padpusiresti contemporane, prof. dr. Jan Malik, secretar general
al UNIMA, d-na Maria Signorelli, d-nii Jean Loup Temporal, dr. Ali El Ray, Carl
Schroeder, Harro Siegel, H. Purschke, H. Jurkowski, D. Szylagyi, profesorul Sabri Essat
Siyavusgil etc.

Concursul Festivalului va atribui, pe linga premiile obisnuite (Marele Premiu, pre-
miul pentru regie, scenografie etc.), alte premii cu adresa precisa : premiul pentru idee
§i expresic artistici contemporand, premiul ,Lucia Calomeri® pentru cel mai bun spectacol
traditional, premiul pentru virtuozitatea interpretirii sau cel pentru ingeniozitate tehnici.
Acordarea ultimelor doud premii va permite o mai limpede delimitare a valorilor spe-
ciale de cele complexe, multilaterale, va ingidui o mai buni selectie finala.

Ca si in alti ani, o ampla expozific internationald de plastici papusireasci ; nou,
conferintele pe teme de specialitate, cuprinse in trei cicluri intitulate :

.Caracteristicile teatrului de pdpusi contemporan®,  Teatrul de papusi in Extremul
Orient® §i ,Eroi populari ai teatrului european de papusi®.

25
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Moment din ,,Moara zburiteare” de
Alina Afanasieva — Teatrul ,,Minia-
tura* din Gdansk (R. P. Poloni)

Sint expuneri sustinute de invitati ai Comitetului de organizare, specialisti din
Anglia, R. P. Chineza, Italia, Polonia, Roménia, Turcia, U.R.S.S., Ungaria etc. Deci, un
fel de universitate a artei papusgdresti, cu caracter mai aplicat si mai specializat decit
discutiile purtate altcindva pe probleme generale de dramaturgie si arti a spectacolului.

Caracterul specific Festivalului de la Bucuresti, acela de a prezenta spectacole
inedite, e o conditie care nu ne permite si facem prea multe anticipiri. Prezenta unor
trupe de prestigiu, sau poate citeva titluri, cum ar fi: Comedia diving (jucata de renu-
mitul teatru al lui Obraztov), Prinful cioplit din lemn de Bartok si Petruska de Stra-
vinski (Teatrul de papusi din Budapesta), Dragostea celor trei portocale de Carlo Gozzi,
(Teatrul din Aquila — Italia), Ubu-rege (Teatrul ,Michael Meschcke® din Stockholm),
spectacolul exceptional al parizianului Yves Joly, ne pot spune totusi cite ceva despre
orientarea generala a manifestarilor din cadrul Festivalului.

In ceea ce priveste prezenta romdineascd, selecfia a avut o foarte dificild sarcind, de
a desemna, dintr-un mare numar de spectacole interesante, pe cei mai buni participanti
romani. Ambitia tuturor teatrelor noastre de a fi prezente in Festival, nivelul superior
al pregitirilor intreprinse, dar §i situatia de gazda care ne obliga totusi la o participare
limitata, sint satisfacute prin selectarea a doua programe rominesti de concurs si a unei
bogate prezente ,hors concours®, care vor arata, fiara indoiala, inci o data, vitalitatea
acestei arte in tara noastri. Pregitirea generald a tuturor teatrelor noastre de papusi
pentru Festival a insemnat un efort remarcabil, cu roade demne de o analizd atenta,
pe care revista noastri o va intreprinde intr-un numir viitor.

B. T. R.
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in numai trei acte,

-

Poveste

dar foarte multe tablouri

de

MARCEL BRESLASU



Bondocel are opt ani. El nu e un copil neobisnuit — ori mai bine zis,
e un copil neobisnuit ca tofi copiii. Pentru c& visul si realitatea se con-
fundd la aceastd virstd, nu devenind o singurd trdire, ci, dimpotriva,
conferindu-si reciproc traséaturile pe care cei maturi le numesc distinctive :
realitatea e o feerie, visul e o aventurd traversatd aievea. Poate pentru
cd totul pdstreazd caracterul de joacd in serios — adicd acela de de-
dublare : Bondocel este autorul povestilor sale si, in acelasi timp, audi-
toriul — vimit! — al lor.

Din multele intimpléri si pdtanii ale micului erou — cunoscut de
cétre cititorii... generatiei lui — au fost alese citeva, marcind unele réascruci
insemnate ale imaginarei cdl&torii pe itinerarivl real al ,céutarilor”, al
descoperirilor, al ,configurarii” personajului : ,ce am s& fiu in viafd 2”.
Bondocel ar vrea sd-si aleagd o meserie ,cit mai usoard”, dar investi-
Eﬁrile si experienfele lui duc la acelasi rezultat : toate indeletnicirile au
ucuriile fi necazurile lor, nimic nu se obfine .de-a gata”; monologul
interior al pustivlui este ,in realitate” colocviul ipotetic dintre ucenic si
mester... Cei care vor fi!l

Pentru c&, la urma-urmei, el nu face altceva decit sd inceapd
greaua si minunata ucenicie de a fi om.

Din fericire pentru bondocelul de pe scend si pentru ceilalti bondo-
cei din sald, ei incd nu stiv aceasta — si autorul, care ii iubeste, patrunde
sfios si grijuliv in lumea lor de vrajé.

AP ToU.. E by T A

Tabloul 1, al ecédrui decor va reapidrea pe parcursul piesei : camera lui Bondocel, ocu-
pind, in adincime, aproape intreaga suprafati a scenei si lisind intre rampi (cortina exte-
rioard) si o cortind interioard spatiu pentru ,fetele de cortind“ ; de asemenea, pini la orizontul
scenei, un alt spatiu pentru ceea ce se petrece dincolo de fereastra odiii lui Bondocel.

In camera lui Bondocel, ca obiect principal al mobilierului, un fotoliu confortabil,
larg si adine, in care eroul... viseazi. Acest element (marcind caracterul imaginar al actiunii)
poate fi stabil, chiar atunci c¢ind decorul se schimba.

Un pat, o masid — slujind §i de birou — cu scaunul ei, o trotinetd rezemati de zid. Doui
»usi“ in dreapta si in stinga, planul 2, si — in principal — o imensi fereastrd deschisi asu-
pra peisajului. In cadrul acestei ferestre, care ocupd aproape tot zidul din fund, se vor
petrece unele din scenele piesei. Pe prichiciul ferestrei rdmin in permanentd douid ghivece
cu muscate. Perdele mari, trase in laturi.

Acum, vizibil prin fereastrd, peisaj urban, cu blocuri, cu cosuri de fabrici, mai de-
péartate.

In partea de sus a cadrului, se joacd povestea imaginatd de Bondocel (norisorul alb
ca un miel, sfisiat de lupii cenusii ai serii pe masurid ce eroul nostru fantazeazd — pre-
zentindu-se astfel spectatorilor).

La arlechinul din dreapta, Povestitorul. Reflector, care il lumineazid din plin. Apoi
lumina se deplaseazd pe Bondocel si scena din cadrul ferestrei.

(Povestitorul e un batrinel a cérui infatisare trebuie bine diferentiatd de a gradina-
rului din tabloul urmdtor.)

T . “tE L O v L 1 (In cadrul geamului deschis se desfa-
soara acfiunea imaginatd de Bondocel.)
POVESTITORUL (la arlechin) : Sigur, cu Arcasul-soare
nu-ndriazneau sa se masoare
Inci nu se-ntunecase... si-au rabdat
. - A intreaga zi
BONDOCEL (din fotoliul siu, tras la cit li-e dat
fereastra) : a fliminzi...
..dar acolo, peste case, (Se intuneca progresiv, pe mdsura ce
incepusera-a iesi lupii cenugii cotropesc cerul §i inghit ul-
lupii serii — cenusii. timul nouras alb.)
28
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...dar acum cite-n soare si in luna,

pornesc. la drum cite-n luna si in stele
zarea toata s-o-mpresoare ! (mari §i mici §i mititele).
Au umblat Dar de-aicea pina-n curte...

in lung si-n lat
sa-si mai desclesteze coltii prea ¢ leney, prea e gray

Si-an aflat (si Ricioatcle-i cam scurte !)
pe-ntinsul boltii ca sa facd-ntiiul pas!
...doar un nouras
stingher, (Micul nor a dispdrut. Se aprind intiiele
prins intre orag stele.)
) si cer,
si-1 sfigie, vai de el Vezi ? Si-acum... E-aproape seara.
haita surd ca pe-un miel, Bondocel
ca pe-un miel pierdut din turmai, isi spune iara
ca pe-un miel lisat la urmi o poveste minunati.
dg-l&nvpistor Ce-o0 sa fie ,EI*
napasator ...odata...
sau de-un baci cind o creste copacel !

cam nedibaci...

Prin fereastra de la strada
. cata — parca-n viitor —
si se-apleacd
.52 se vada
jos, in orice trecator...

POVESTITORUL :
“ s . BONDOCEL (aplecat peste pervazul fe-
Tatd ce 1si povestea restrei) :
asteptind intiia stea
(sau — asa cum spun vecinii — .
asteptind doar ora cinii) De aici
unur dintre-amicii mei, . par tofl mai mici
un bidiat cam rotofei, si ceva mai rotofei:
cu nas cirn §i par vilvoi parca-mi scamana oleaca
ca atitia dintre voi ! fiecare dintre ei...

Ce-o fi asta? Si-asta ce-i?
” S Ce fac marii bondocei ?
Daca nu-l cunoasteti inca
— cine e §i cit mininci! —

va voi spune despre el POVESTITORUL :

ca il cheama BSNDOCEL

§i ca-n orice dupd-amiaza Si-n inchipuire pleaca

(cind se scoali...? se asaza sa-gi aleaga meseria.

§i viseaza... si viseazi. Dar... de ce se-ntoarce ? laca:

isi uitase palaria,
Uite ! Asta-i este firea:

Zboard cu inchipuirea (de sub palaria mare, de pai, care era
si preface in poveste aruncatd pe jos, iese — scuturindu-se —
tot ce este (si nu este). Azor)
BONDOCEL : si pe-AZOR, citel de pret
care motaie pe jos,
I-auzi ! Colo sub_fercastrd _un amic pe cit de cret
cinta-o pasarc maiastra pe atit de credincios !

cu cioc alb si coadi-albastra... 0
..§i-n_balcon, proptit de use =
creste-un plop cu corcoduge...

. sa-nceapd chiar acum...
Sta si soviie o clipa...
O griadina

POVESTITORUL : fe-nfin.p}é
in lumina
Zburdda mintea jucduse . peste drum — o
de adunid si-mpreuna si in ea, un mos cu pipa..
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BONDOCEL :
Cum il cheama ?
POVESTITORUL :
NUSTIUCUM !

Fatd de cortind

Zidul care imprejmuieste gradina lui
Mos Nugstiucum. O poartd in zid, prin
care Bondocel, urmat de Azor, va intra
in gradina. Pe poarta sta scris:

GRADINA LUI MOS NUSTIUCUM
INTRARE
s1
IESIRE

(Intr@ Bondocel din culisa din dreapta.)
BONDOCEL :

Tii ! Grozava meserie !
Fac si eu gradinirie !
Stai in casd — si pe-afard
umbli doar in miez de vara...
Si cit tine
ziulica
trebi putine
— sau nimica !

(Concert de pasarele. Deasupra zidului

apar si danjuiesc, pe mdasura povestirii,
supradimensionate :  pasari, gize, fluturi,
flori — libere sau in glastré —, tot soiul
de fructe, zarzavaturi §i legume.)

Pasari ciripesc pe-un ram,
gize-{i biziie sub geam,
fluturi zburdd sa se prinda
si-ti colinda
pind-n tinda !
In pahar pe masd, oaspeti,
trandafirii zilnic proaspeti.
La fereastra
flori in glastra...

(In extrema stinga, din culisa, apare
casa lui Mos Nugtiucum : numai o mu-
chie, streasina, pufin din acoperisul — cu
panta repede — de olane rogii §i jumd-
tate din hornul alb.)

Si la casa omului

toata roada pomului,
zarzavaturi

30

si legume —
sa te saturi
tu — si-o lume !
Ce de poame
la-ndemina :
cind ti-e foame
'ntinzi o mina l...
Cind ti-e sete
bei, baiete,
pe-ndelete
si te-mbete
api rece la fintina !
Rece §i potabila !
In pozitia (,pe-o rina“..)
cea mai confortabila !

Cind ti-e somn — ei, deh, ca
omul ! —
i{i asterne umbra, pomul
si te-adie, unde stai,
vintul, ca un evantai..
Da, gradina stie bine
ce si faca, de la sine:
nu greseste,
nu se-ncurca,
floarea creste,
pomul urca...

(Acelasi joc peste zid : albine joaca gi
zumzdie, defileaza cifiva stupi...)

Ai si-un petic de prisaca
si din zori §i pind-n seard
vin albinele la claca

ba cu miere, ba cu ceara...
(Stiu si ele cind si daca,
unde, cum §i ce si facd!)

(Se vede fumul care suie.)

Si biatrinul NUSTIUCUM ?

Bea cafea si soarbe [um!

Sade toldnit in iarba

si se mingiie pe barba :
.Treaba merge ca pe roate!
Cerul s-a-ngrijit de toate!"

* X &

POVESTITORUL :

Cam asa visa — numitul
Bondocel — gradinaritul...
Dintr-acolo vine-o boare.
Ce-ar fi oare
sa coboare ?

(Copiii stiu cd@ Bondocel e de fapt tot
in odaia lui §i viseaza. Fumul se depla-
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sea=id dincolo de zid, din ce in ce mai
iute, in puncie mai opuse.)

Trece drumul...
Ici-colea
suie fumul
de lulea.
Ai jura, de peste gard,
ca-s opt pipe care ard...

T A B L O U L 2

Interiorul gradinii : flora luxurianta ;
intr-un colf, citiva stupi. Coltul casei se
vede acum pina la temelie. La fereastra,
flori in glastra... Mogul isi indeplinegte
treburile pe mdasurd ce Povestitorul le
enumera. Zidul a disparut, dupa ce prin
poartd au intrat Bondocel i Azor. Cei
doi aleargi dupa gradinar.

BONDOCEL :
Ta-ma, nene, ucenic
sa-ti ajut la mai-nimic !

(Fuge dupd gradinar in cealalta parte
a gradinii.)

Nu vrei, nene,
sa vorbesti —
sau ti-e lene
...sa te-opresti ?

POVESTITORUL (ramas la locul lui,
»dincoace” de zidul disparut):
Mosul n-a raspuns nici pis!
I-a facut un semn — si-a ris!
»~Hai cu mine
sa-{1 arat...“

Fuge. vine
indarat,
sapa,
grapa,
cara apa
si mai cara,
cind o scara.
cind o roaba, cind furtunul,
gradinarul...
Da, el unul!
Cu amnarul
si tutunul
vine-n urma si grasunul
gifiind la citiva pasi !

Nu mai poate mosul ? Agsi !
Smulge de la radacini
buruieni §i maracini...
Colo adinceste santul,

la fintina

drege lantul,

la titina,

un surub.

Apoi zdup !

din stup in stup
ca o sprintend sfirleazd —
ca si-acolo-i treaba-n toi...
Mai pliveste, mai reteaza,

mai cresteaza

un altoi !

51 se-agaza
(amindoi !
sau mai bine zis lofi trei,
cu Azor mai frint ca ei)

* * &

(Sed tofi trei istovifi.)
GRADINARUL :

Uf! Si ne-agezam o clipa,
sa-mi fumez in tihna-o pipa !
Vezi ca-ai judecat in pripa?
E de lucru si pe-aici!

(Sentenfios ! E morala intregii lucriri.)

Are, orice meserie,
partea ei de bucurie —
si necazuri, mari §i mici..

Si cum sintem in gradind
si-am o clipa de hodina —
sa vorbim ca doi amici:

Asta este legea firii
— si-ai sa-ncepi
sa o pricepi !
De cind lumea, trandafirii
au mireasma, dar si tepi!
Cata sa ma intelegi!
Doar tirziu de tot ajungi
sa-i alegi
si sa-1 culegi
fara sa te mai impungi!

(Pauza, apoi ii intinde trandafirul.)
Drag vecin §i musafir,
nu-i nevoie sa suspini.

Tine-n dar un trandafir
miresmat (§i fara spini!)

Fatd de cortind
Reapare zidul. Bondocel §i Azor ies

prin portita. Apoi, dupd un joc de scena
care le exprima nedumerirea, ies pnn
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dreapta. Uor reintra prin stinga in atelie-
rul timplarului.

POVESTITORUL :

...Va marturisesc cd nu stiu
cum intelesese pustiu’

vorba despre .flori si ghimpi®.
Dar, urmind calatoria,

isi alese timplaria *

— cum se zice, in doi timpi...

BONDOCEL (iesind din scena) :

Hei ! Timplar de mobila !
Ce profesie nobila !

T A B L O U L 3

Atelierul timplarului, care nu seamdnd
cu bondocelul, ci e inalt, energic gi..
aparent ,rautdacios”.

BONDOCEL :

Ia zi-mi, mestere, timplare,
n-ai cumva din intimplare...
treabd pentru-un ucenic
tinar, harnic §i voinic ?

POVESTITORUL :

Mesterul tacea chitic.

Sta pe ginduri

si dadea

niste scinduri

la rindea...
(Parca nici nu auzise
vreun cuvint din cele zise!)
Dupa ce-a tacut deajuns
..l-a vAzut — s§i i-a raspuns.

MESTERUL TIMPLAR :

Buni meserie, zau,

doar ¢i nu-i de nasul tau!
Poti sa stringi cel mult talasul...
Ia vitraiul si farasul.

BONDOCEL :

Sint eu cirn,
de buna-seama,
bun de tirn —

* Autorul tine sid precizeze cd alte ta-
blouri, ca: Bondocel-croitor, cizmar, zidar,
buecédtar, vinétor, ,fiurarii de pe vremuri*
si cel cu ,,puii de negri* nu apar aici din
motive de spatiu si nicidecum din vreo sub-
pretuire a unor profesiuni onorabile, a tre-
:}atuslui istoric sau a problemei coloniale.

. Br.
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dar nu mi-e teama

(din ce in ce mai fdilos)

de burghiu

si ferastrau,

desi stiu

ca-nfeapa rau ;
nici de aschii, nici de cuie,
nici de zgaibe si cucuie !
Ba — mai mult, iti dau de stire:
nu-s lipsit de pregitire,
am facut si traforaj...

MESTERUL TIMPLAR :

Ce-si inchipuie baiatul ? !
Dac-ar fi numai tiiatul
intr-un petic de placaj !
Dar strunjitul ? Si-ncleiatul ?
Lustruitul si-ncheiatul ?
Stii tu oare,
fritioare,
cita munca si sudoare
pot intra.. intr-un dulap?
Cite sint trebuitoare
pina scoti un scaun — la cap?
Cite griji istovitoare
pind s-a infiripat
0 masuta — pe picioare ?
Stii tu oare,
fratioare,
barem — cum se face un pat?

BONDOCEL (cu ifose si gesturi de om
priceput) :

Eu sd nu stiu sa fac patul ?!
M3 jignesti ! Doar eu il fac
inainte de ma-mbrac

dimineata :
Pun de-a latul
pernele — peste cearsaf

imi despatur patura,
ca sa nu se-astearna praf
cind se da cu matura...

POVESTITORUL :

Insa mesterul didea
alte scinduri la rindea
si ridea — ridea — ridea!

Fatd de cortind

Zidul gradinii. Bondocel si Azor ies din
culisd, dreapta.

BONDOCEL (bufnos i riu-crescut) :
Ce-0 mai fi avut si rida

matahala asta hida?
Ia si-mi spui, Azor, pe sleau:
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am eu haz — si-atunci cind vreau?
Nu cumva ,a ris de mine®

— ca si mosul gradinar —
uriciosul de timplar?

Daca da, cu-atit mai bine!

Daca nu, cu-atit mai rau!

(Dupa o clipa de reflectie.)

Nostima idee, zdu...

Ce frumoasi meserie

Sa imparti in jurul tau

risete si bucurie.

Poate mi-a fost dat s-ajung
CLAUN la circ, la Cimpulung.

(Pronunt@ CLAUN intr-o singurd silaba.
Azor confirma demonstrativ.)

Claun cu faimi §i renume
ca fac sotii, ca spun glume
de-am inveselit o lume !
Hei! Si cit cildtoresti...

AZOR (reamintind ci este prezent):
Hau ! Hau! Hau !

BONDOCEL :

Si tu, vezi bine,
nimeni n-o sa ne dezbine !

(Bondocel il prezintd pe Azor copiilor
din sald ca pe .un catel savant. Acesta
face sluj si eintd .ca la luni®, incercind
sa acopere orchestra.)

Chiar la circul de la Cluj
o sa mearga treaba struna:
o sa-l pun si facia sluj

si s latre ca la luna

cu orchestra impreuna !

(Pe mdasurd ce se infiripd ideea circu-
lui, se percepe muzici specifici de fan-
fara — intii departatda, apoi din ce in ce
mai tare, pentru a izbucni din plin la ri-
dicarea [sau tragerea in lituri] a cortinei
interioare.)

T A B L O U L 4

Arena circului. E vizibild §i cupola
(din segmente colorate).. care se va
transforma in parasutd. De ea este atirnati
o bancheta, confortabild, care a slujit
vreunui trapezist.

Scena e traversati de o sirmd, pe care
evolueaza o dansatoare §i mai tirziu Bon-

docel. Cele doud capete ale sirmei sint in
culisele dreapta-stinga.

INTERMEZZO

Pind la intrarea clovnului Bondocel si
a cafelului sau savant, Azor, citeva nu-
mere de cire, ,ad-libitum®. Orice papusar
are in repertoriul sau un ,cal dresat®, un
Jtrapezist®, un ,ridicdtor de haltere® etc.
Obligatorie ¢ doar dansatoarea pe funie.
Publicul de la circ si fanfara sint vizi-
bile... dupa posibilitafile inscenarii. In
orice caz, muzica, aplauzele, ovafiile i
incurajarile se aud.

Intrd — in costum de clovn — Bondo-
cel, care, impreund cu Azor, improvizeazd
un numdr de clovnerie §i dresaj, evident
stingaci §i ridicol.

BONDOCEL (curind descurajat) :

Da, la circ! Dar toata viata
n-o sa fac eu pe paiata!
Gata! Bun si aprobat !

Ma voi face acrobat!
S-arit lumii cd-s barbat !

(Trece in culisd §i apare sus pe funia
incordatd, spunind mai departe textul §i
tinindu-gi cumpdtul cu o umbrelufa care
reproduce, in mic, paraguta-coviltir a cir-
cului,)

La opt metri inaltime

plimb un ochi peste multime !
Trec o data — si-nca-o data...
joc pe funia-ncordata,

si nu cad.. decit in pauze...
coplesit de lungi aplauze !

(Azor, in prim-plan, urmdreste emofio-
nat echilibristica stapinului siu, pind cind,

in culmea ingrijorarii, le spune — confi-
denfial — copiilor din sala.)
AZOR:

Of, ce spaime-mi did micutu'!
De nu cade sdracutu’
si mu-mi spunefi mie cutu !

BONDOCEL (care a coborit in cealalld
culisd, reapare pe scend):

Dar, vileu !

Rotund si greu

cum sint eu

de felul meu —

nu-mi turtesc frumosul chip
in arena cu nisip ?
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(Contemplind cupola, are o noua fan-
tezie.)

Bietul circ! E-ngust si trist!
Daca-i vorba de-ameteala,
de-nal{imi §i indrazneala —
pai, mi fac parasutist !

(lese din scena, urmat de Azor §i apa-
re... ca Bondocel-copil instalat pe banche-
ta .parasutei” ; restul decorului dispare,
in laturi; pe fundal apar nori, la diverse
niveluri. Paraguta, cu cei doi amici, co-
boara foarte lent, in vreme ce Bondocel
comenteazd.)

Cortul tau'-‘ Tot cerul, roata!
Si arena? — Tara toata!
Mi iau unii in balon..
ca m-as teme de-avion !
E-o minciuna ! Sau un zvon!
Parci mi §i vad de-aicea:
zbirniie de zor elicea (se aude)
zboara avionu-n plin !
Tu te-arunci (din cer senin),
luneci lin,
mereu mai lin,
si te legeni peste nori,
printre nori
si pe sub nori,
si cobori,
si tot cobori
parca zbori...
— pind cobori
pe un cimp smiltat cu flori
(si urzici adeseori...)

..Dar... mai jos decit pamintul
nu te poate duce vintul ?

(In fund, in spatele parasutei care co-
board, se desfa;oara succesive peisaje, de
la ses la munte §i apoi... la mare: cila-
dine, industriale, campestre ; baraje, fur-
nale, sonde, stilpi de inaltd tensiune,
blecuri etec., etc, terminind cu litoralul.
Imaginile ,derulate* sint insotite de mu-
zici adecvate.)

Alt& fatd de cortind

Bondocel §i  Azor gsed pe parapetul
scund al unui chei, la mare. In spatele
acestuia se leagind wvapoare... §i corabii
cu pinze! In stinga parapetului, citeva
trepte coboara in fosa scenei...

BONDOCEL :

Maire, dupa zari si mari
poti sa cazi din zare-n mare !
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Faci o baie, prin urmare,
si-asta poate-avea urmari !

(Minunata parasuta,

nu te tine, nu te-ajuta,

nu-i nici barcd — nu-i nici pluta!)
Stai in valurile reci

si chiar dacd nu te-neci,

intrd apa la plamini

(Azor stranutd, apoi tugeste)
si tugesti trei saptamini !

(Coboara amindoi treptele §i dispar in

fosd.)

T A B L O U L 5

S-a ridicat fafa de cortind gi apare
.fundul marii®, asa cum il :magmeam
Bondocel. Stinci, o mare ancord ruginitc
cu lanturile ei, o timona frinta, un cufar
boltit, ghintuit, ferecat (,Comoara pirafi-
lor®). pe care se va ageza Bondocel,
§i o broasca festoasa — la inceput imobila
— pe care se va ajeza Azor. Broasca va
porni cu el cu tot... Flora §i fauna fosfo-
rescente, alge, scoici, mdrgean, pesti de
forme i culori diverse, caracatife §i me-
duze.. coborind ca niste parasute. ;:mfme
de aparitia celor doi amici, scurt balet
subacvatic : stele si calufi de mare dan-
seazd. Pesti din ce in ce mai mari inghit
succesiv pe cel care-l inghifise pe prece-
dentul !

Ultimele trepte ale scdrii, pe care sosesc,
in costume de scafandri, cei doi amici.
Azor nu are decit bila® pe cap. E o
casci de motociclist, cu o cureluga petre-
cuti sub bérbie.

BONDOCEL (cu glasul amplificat de re~
zonanfa .bilei* de pe cap):

Intri-n mare, ca acasa !
Esti la... largul tdu! Ce-ti pasa?!
Nici o grija nu te-apasa !
Unde pui
ca te si-amuzi
$i (s-0 spui? ?)

.nici nu te uzi!
Nu, nici capul nu te doare...
Ce ,il“ supara nitel
e ca sta cam la strimtoare
intr-o bild de otel...

Si-alta pacoste la drum...
caraghiosul de costum !
Nu e tocmai elegant :
semeni cu un elefant !
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Ai la nas un soi de trompi Ce zici, scumpe catelandru ?

§i respiri ca printr-o pompa ! Tot avem aici in port

si costumul de scafandru
..Dar la ochi, cite-o fereastra si mijlocul de transport
se deschide-n lumea-albastra ! vechea parasuta-a noastra !

Nesfirsita el minune

N i Am porni spre zarca-albastra
cine, cine-o poate spune ?

Si-am fi, sigur, cei mai iuti
si draguti

Ce de chipuri cosmonauti !
si culori — Ce e drept — si regretabil —
prin nisipuri desi hainele sint moi,
scoici si flori — nu ma simt .imponderabil®
si pe-ntindere de-o leghe ci greoi
mii §i mii de pesti §i pesti... ca un pietroi !
Vrei sd stii — e vis sau veghe ? Dar la cel dintii ocol
Dar n-ai cum si te ciupesti! peste ecuator
si pol,

Stai acolo — singur cuc !
Valul joacd si te-mpinge

si te salta ca pe-o minge
imbracatd-n cauciuc

(de la tdlpi pin-la ndsuc!)

(Dupé o pauzd.) m{;?j::f): luna ; dar metafora e luati ad

cred ca-am sa ma simt usor
ca o pasarica-n zbor

si vom cobori incet...

»ca pe-o frunte de poet!®

Care-i tilcu-nvitaturii ?

Ce Trainos Da! Savantii au gresit
ii sta fapturii, socq'teala-ntotdcaupa
jos dacd nu au reusit
in mijlocul naturii ! inca, sa atinga luna!
AZOR (cétre sald): Iaca — de pe cosmodrom
a pornit cu satelitul
la te uita, dragul tinc! sa colinde infinitul
Azi vorbeste mai... adinc! sau un ciine — seu un om!
Mai adinc, nici ca se poate! o
A Ce idee sa trimiti
Dar din fund... cine ne scoate ? pe orbite
deosebite

doi amici nedespartiti,
doi amici pe veci uniti

Fatd de cortind la placeri
si la dureri,
Din nou parapetul cheiului, pe litoral. nu de astazi ori de ieri:
Cei doi urca pe treptele din stinga — ci — schimbind putin cuvintul | —
venind din .fundul marii®. Bondocel de c¢ind LUNA si PAMINTUL,
in costumul de scafandru, dar cu ,bila" chiar daca_sint altii noi,
in miini ; Azor poartd in dinji casca sa altii doi, )
de motociclist, {inind-o de cureluga. cum sintem noi !
Daca ne luam avintul
BONDOCEL : Dintr-o data — amindoi
...dar de ce si mi framint sigur sint ca impreuna
colo, in adinc de valuri? o sa-ajungem pind-n lund!
Frumuseti... sint... si pe maluri ! Noi vom fi .inaintasi®
Tot mai bine-i pe pamint... Noi vom face-ntiii pagi!
(fara alte amiinuntcg Ne va lauda poporul...
jos la ses — ori sus la munte ; Ce zic eu? Popoarele!
.Primii care-au pus piciorul...*
sau — asa cum s-a mai spus —
.51 mai sus ca foarte sus!® AZOR :
Daci-i vorba de un salt, _ o
cel putin si fie-nalt Vrei si spui: picioarele!
pini-n lund, pina-n stele, Tu pui doud, eu pun patru...
si-olecutd peste ele ! Si-unde pui... ce mindru sint !
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voi fi primul care latru
(de pe lund).. la pamint.

(Ies exaltati de aceastd incununare a
prieteniei lor ; in culisa din dreapta, o
suava muzica a sferelor, sfisiata de sem-
nale electronice, aga cum le cunosc copiii
din emisiunile de ,stiinjd-fictiune® — de
la radio. Suspensul e prelungit pind cind
— dupa disparifia cheiului de prim-plan
— apare [pe tot spafiul scenei] decorul
tabloului urmator.)

T A B L O U L 6

La inceput, in penumbrd, simuleazd un
cenugiu, dezolant de sterp, peisaj lunar.
Pe alocuri, pete mai sumbre (livide guri
de crater, funduri de mari secate...)

Dar incet, incet, se lumineazi si apare
peisajul real : un fermecator .picior de
plai®. Puternica lumind a unei amiezi de
vard. Izvoare, piraie, mdguri, coline pind
in zare. O turmad care paste (nu se vede
nici pdstor, nici ciine ciobdnesc), In fund,
ultim-plan la stinga, silueta barajului de
la Bicaz. In prim-plan, in dreapta, un po-
tou indicator... dar textul e pe partea
cealalta ; copiii din sald nu-l pot citi.

Se aude ,sus®, in dreapta, glasul bdia-
tului.

BONDOCEL :

Parca vad — acolo-n zare
loc pentru-aselenizare !...

(Se aude un ,buf”, atenuat de .costu-
mul de cosmonaut®, apoi un al doilea;
Azor schelaldie, de emotie.)

AZOR :
Ce spaimi teribild !
BONDOCEL :

Bine ¢a ne-am ,amplasat”
pe partea... vizibila —
si — aproape... de un sat !

(Bondocel intrd singur in scend, e in
costumul de cauciuc, cu casca. Se apropie
banuitor de potoul indicator, citeste in-
scripjia si-i striga lui Azor rdamas in cu-
lisa.)
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BONDOCEL :
Nu-i pe luna !
AZOR (de afara):
Asta-i buni !

BONDOCEL :

E tot patria strabuna!
Am suit — ceva mai jos !

(Bondocel iese in culisa; intra Azor,
care — la rindul siu — striga catre std-
pinu-sau, invizibil.)

AZOR (desigur in dorinta de a-l consola
pentru aceastd dezamdgire, imitind lo-
nul afabulafiilor lui Bondocel) :

...Peisajul e frumos !
Munti inalfi; o vale lina
.Vintul sufla rdcoros.”
.Dorurile ni le-alina...”

(Bondocel reapare, de astd datd in cos-
tum de ciobdnas... Cdmagd peste ifari,
briu colorat, cu un imens fluier infipt in
el, ciciuld. Brusc impicat — asa e el, de
vreme ce poate visa altceva... sau, poate
se face numai.. ce putem g§ti noi? Fapt
este ca ii da replica lui Azor.)

BONDOCEL :

...5i-0 sa stam
sa asteptam
ca desara

pe colina

sa rasara

LUNA PLINA..
AZOR (pronunta scurt, ciineste, ,hau!*):
Ce aproape-i colo-n... HAU!

_ (Bondocel se instaleazd comod — fie in
pozitia ,cea mai confortabild, intr-o rina“,
pe un tapsan, fie, eu n-am nimic impo-
trivd, in fotoliul siu de acasd, gdsit in-
tr-un tufig; in aceastd a doua ipotezd,
fotoliul apare ca un tron, in virful ma-
gurii.)

BONDOCEL :

Iata-ne si pe Ceahlau
Eu cioban si tu duliu.
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(Azor latra cu o voce groasid §i ame-
ninfGtoare — care termind in falset — §i
Snu-§i incape in pielea” de duldiu.

Bondocel va recita intreg monologul ur-
mdtor pe tonul pretenfios i artificial cu
care se declamid adesea ,versuri folclo-
rice* la gcoald. Se infelege ci evocind
istovitoarea epopee a transhumanfei, se va
instala, din ce in ce mai comod, in pozi-
tia in care sade.)

Dupa turma cea de oi,

sa las umbra din zivoi,

sa trec vaile domoale
pe-unde iarba e mai moale ;
sa urc magura cealaltd
pe-unde iarba-i mai inalta
si drumeagul ti se pierde
serpuind sub valul verde...
Si-mi abat mioarele
pe-unde bate soarele

si razbat izvoarele...

Citre scapit, la piriu

si dau sufletului friu

sa trag fluierul din briu —
sa le cint, sa le doinesc
cite-un cintec batrinesc
amintind ce-amar si jale
era-n satele din vale...

{Oitele si berbecii danseaza lent §i grav
be melodia tristd, doinitd de Bondocel.
Azor bate tactul.)

Si cind ziua sti-n amiazi
sa le cint si-un cint de azi,
povestind celor mioarce
satu-n care ne-om intoarce...

(Turma danseazid acum vesel, exuberant,
intr-o hora indrdcitd, care — in rotirea
tot mai accelerati — ,proiecteaza® oile
si berbecii care incotro. Azor incearci sa
stavileasca impragstierea, fugind de la o
culisa la alta, iesind prin dreapta i rein-
trind prin stinga elc., etc., latrind gros §i
autoritar in calitalea lui de dulau.

Bondocel .se demobilizeaza®..., cintecul
vesel al fluierului se intoarce la ritmul
§i tonalitatea tristd, nostalgicd a doinei.)

BONDOCEL (nu mai ,recita“, ci, pe to-
nul sau domol, tdardginat) :

Le cinti vesel ori duios
toate dantuie [rumos
cu cojocu-ntors pe dos! (Oftind.)

Dar... de cind pasc oile
ma pasc §i nevoile !
Ce povara port pe umeri !
Ziua-ntreaga sa le numeri
tot cu ochii dupi ele
peste vai, peste vilcele :
doua, patru, sase, zece,

si-alte noui

la mijloc,

colo-doua

dau sid plece
catinel dup-un berbece,
asta vine, aia trece...
Le-as gisi... ac de cojoc,

dar nu stau, deloc

pe loc!

(Azor latra numarind, cind in scend,
cind afard : Ham ! Ham-ham ! Ham-ham-
ham ! etc.)

Si Azor imi di de furca!
Tare e nepriceput.

Numirind se tot incurca

— cinci coboara, sase urca —
si 0 ia de la-nceput,

cind cu astea, cind cu alea !
Mi se pare cd-mi iau valea !

(Bondocel il fluierd pe Azor, care e
acum afara).

Sa ne-ntoarcem inapoi !

Hei! ,Mai scurti-mi pare calea®...
Bine ca-am pastrat la noi
parasuta noastra — ca sa

dim o raita §i pe-acasa !

(Bondocel se indreapti catre culisi, unde
e parasuta. Azor, obosit de alergaturda, a
intrat §i std culcat. Bondocel se intoarce
dojenitor.)

BONDOCEL :

Nu cumva vrei sa ramii?

AZOR (care — la marile emofii —.
Jvorbegte®, latra intii ca dulau, apoi, rea-
lizind primejdia, slobozeste un lung sche-
lalait pitigaiat. Dar, inainte de a fugi
dupa stapinul sdu, vine la rampa gi, pe
cind se inchide cortina de spectacol, spu-
ne copiilor din sala) :

PAUZA DUPA ACTU'NTII!

3
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A CTUL AL

D OI L EA

Cu cortina de spectacol inchisi. Scurt preludiu muzical, acompaniind zborul parasutei
cu cel doi amici ,,de la munte pin#-n Capitald“, Cortina se deschide numai in parte.pSeairede
Povestitorul, in fata zidulul gradinii lui Mos Nusgtiucum.

POVESTITORUL :

Obosit de-atit urcug

— se-ntelege, doar cu gindul! —
Bondocel coboara-acus

toate vaile de-a rindul...

Si pe cind se-ntuneci

ochii lui aluneca

pe al zirii povirnis

si se lasa — si se lasa

pind peste drum, pe-o cas,
poposind pe-acoperis.

A CUI casa? CE si CUM?
CINE sade peste drum

stiti si voi de mult acum :

este Mosul Nustiucum !

T A B L o U L 7

Cortina de spectacol se deschide com-
plet. A dispirut zidul gridinii. In inche-
ierea preludiului se aude vocea lui Bon-
docel (din ,inalfimi®), cintind.

BONDOCEL :
In Bu-cu-res-tiul iu-bit
fn ze-ce mi-nu-te-am so-sit
Tra-la-la-la, la-la-la !

AZOR (cinta) :
El e putin tra-la-la !

In prim-plan a apirut acoperisul cu
olane rosii al unei case. E cel pe care il
cunoagtem din tabloul 2, in gradina lui
Mos Nugstiucum. Pe acoperis, intr-o parte
a pantei repezi, cosul ; in cealaltd, o an-
tend de televizor. Casa urcd (din fosd) in
intimpinarea celor doi, se pleaca incoace
i incolo, ,valsind” pe melodia care con-
tinud, se redreseazid, pentru a permite
.aterizarea”. Acoperisul trece de inal-
fimea scenei, apoi coboard tot dansind, cu
Bondocel 5i Azor, 5i se .stabilizeaza® in
centrul spafiului scenic.

Bondocel, cramponat de cos; Azor, la
antend. Picioarele alunecd. Alarma e mare.

BONDOCEL (in costum de cioban) :

Hei! Asa ceva nu pati

cind te cateri pe Carpati !
Parca tot mai bine este

sa faci alpinism pe creste
decit pe acoperisuri

cu asemeni povirnisuri...

(li mai arde i de glume, continud
~folcloric® !...)

.91 sa-ti lasi ciolanele
strabatind olanele®,

sus pe casa vreunui mos
intre streasina si cos !
(Masurind ,vidul®)

Cit o fi pind la poale ?

AZOR (vorbeste) :
Numai de-am ciddea pe moale !

BONDOCEL (uimit) :
Ia te uitd, ma, ,ce 'of ie“

N-are grai, dar prinde glas !
AZOR (sfirgit) :

..Precum stii, doar ,la emotie®...
VALEEEU ! Moartea mi s-a tras!

BONDOCEL :
Vino-ncoa ! Nu {i nerod !
Uite scara de la pod !

(Cu precaufie §i emofii trec amindoi
in spatele hornului; dar dupd o clipa
dispar cu totul : din cos figneste §i urca
un fum megru §i gros, care dureaza atit
cit sa fie schimbate, inapoia lui, papu-
sile :  ciobdnagul in cogar: cditelul alb
intr-unul negru. Reapar, astfel, inspdaimin-
tafi, orbifi de funingine, lunecind §i mai
rau, §i igi reiau pozitiile inifiale. Azor
stranutd, tuseste... labufele si codifa care
erau numai date cu o pudri neagra, re-
devin albe...)

BONDOCEL :
Origsice — dar nu... cosar !

Nu ma tem c-as fi murdar

si pe miini §i pe figura

si-n urechi, si-n ochi, si-n gura
cu funingine §i zgura !

Mestesugu-i mestesug !

Nu de murdarie fug —

ci de apa si sapun,

si de pieptini si de perii.
Iacd trebuie sa spun

ca de ele ma cam sperii !
Intr-o vorbd (fara val)

nu-mi prea place si mi spal !

Ce-ar fi daci-aceastd treaba
am ldsa-o mai degraba...
copilasilor de negri

¢i aga-si-aja sint negri.
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Fatd de cortind

Zidul gradinii. Prin portifd ies incet,
se witd sa nu fe vazufi de catre cineva,
hornarul Bondocel §i Azor, tircat. Amin-
doi sint foarte ponosifi 5i ofteaza.

BONDOCEL (privind in jur):

Nimenea in tot sectorul !

AZOR (acelasi joc):
Nici micar Povestitorul !

BONDOCEL :

Dupa-aceastd aventura
MAMA ! ce mai spalituri...
Vreau sa spun, dacid-ti dai seama
Ce-0 si ne mai frece MAMA !
Zece ape n-or si poatd

sd ne scoatda

zgura toata

de pe straie,

de pe chip,

si de baie

nu e chip
sa mai scapi cu vreun tertip !
Altfel — n-ardtdm nici miine
eu a om §i tu a ciine !

~ (Se .configureaza® o noua idee.)

Nu, cu negru’ nu mdi-mpac !
..Nu vreau haine mohorite,
ponosite §i urite —
numai albul mi-e pe plac!
Doar in alb o sia ma-mbrac:

«cu tichie .

colilie

si halat

mereu spalat !
Nu hornar ma fac, ci medic!
(deocamdata mai ma-mpiedic
la vreun prag — dar nu-i nimic —
n-o sa fiu eu vesnic mic!)

T A B L O U L 8

Bondocel intrd in halat alb i cu tichie
colilie, cu ochelari mari cu rama groasa,
intr-un salon al Policlinicii de copii. Are
atirnat de git un aparat de luat tensiunea
si pe frunte oglinjoara de metal a oto-
rinolaringologului. Un rind de paturi,
eventual vdazule numai in perspectivd de
la picioarele bolnavilor (ei fiind invizi-
bili), noptiere cu medicamente etc.

BONDOCEL :

Atentiune ! Faceti loc!

Trece doctorul Bondoc!
$i se plimba printre paturi
si da leacuri, si da sfaturi !

WWW.cimec.ro

Unde ? Unde este Petru
53 ii punem termometru’ !
Ce sirop i-ati dat lui Ghita
de se strimba si sughita ?
Dar Corina si Irina
incd n-au luat aspirina ?
Hei ! Dar unde-i ciobanasul ?
Nu-1 gisesc in tot orasul !

I-a fost dor

de cele oi,

de izvor

si de zavoi,
si-a fugit, desculf, la gard
dupa ce-a ficut gargara !

.

(Bondocel se opregte si isi rezumd .im-
presiile”.)

Da, ca doctor voi sfirsi !

E o meserie care

cere — ce e drept ! — migcare,
dar ce mindru poti sa fii

cind cu vorbe si-alifii

poti sd-alini

si sa ajuti

si straini

si cunoscuti !

(Hotarit.)

Stau la policlinica

pina si duminica :

sa trimit cit mai degraba
oameni — teferi — iar la treaba
...51 scolarii mici la scoala

(luni e tezd, marti oral!).
(Foarte sentenfios.)

Lenevia este-o boala...

dar n-o vindeci la spital...

Fatd de cortind

Fafada (modernd) a unei scoli. Firma
vizibila i lizibila : SCOALA GENERA-
LA DE 8 ANI. Se vede intrarea elevilor
(in stinga) §i a profesorilor (in dreapta).
Bondocel se indreapti incet cdtre stinga.
E in hainele lui de copil, cu ghiozdanul
in spate, cu basca §i cravatd de pionier.

BONDOCEL (imitind glasul ,medicului*) :
.Lenevia este-o boala..
dar n-o vindeci la spital...”
(Cu glasul sau.)
Llata-ma din nou la scoala!
Azi e teza ; miine — oral..”

(In plimbarea sa — wurmat desigur de
Azor — se opreste in fafa intrarii profe-
sorilor, o contempld, dind din cap.)

...Profesor as vrea sa fiu!
Ca-s scolar din tati-n fiu...
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De cum trece peste prag
profesorul nostru drag,

il privesc si il ascult

si md minunez mai mult.
Nu e oare o minune ?

Cite intrebari gi-ar pune
da mereu raspunsuri bune !
Ce te faci, biet bondocel,
ca sa stii atit cit el ?

De colo, din banca mea,
pina-la dinsul nu-i departe:
sapte pasi pe dusumea !

(Face sapte pasi pind la cealaltd in-
trare.)

Dar ce cale ne desparte
ca sa stiu atita carte !

(Din culisé vine profesorul. Salut afec-
tuos lui Bondocel §i Azor [veche cunos-
tinfa]. Salut respectuos al celor doi. Pro-
fesorul intra ge usa din dreapta in cla-
direa gcolii. Servieta la subsuoard. Dea-
supra frontonului se etajeazd, pe rind,
alte firme: ,Scoala medie®, ,Universi-
tatea”.)

Drum anevoios i lung,
mii de pasi — ca sa-1 ajung !

Treci din scoli in alte scoli
si inveti de cind te scoli
pina-ti lagi ,trudita frunte®
peste slovele marunte,

O sa-nvit de la acei

care azi ma cresc cu greu
cum sa-nvat alti bondocei,
ca sa-1 cresc, la rindul meu !

(Azor dd semne de neribdare in fata
acestei flecareli si se instaleazd pe trep-
tele intrarii elevilor. Apoi, denunfindu-1
celor din sala.)

AZOR :
Profesorul ,ce-o sa fie®
are-un trei la geografie !

BONDOCEL (vexat) :
E un simplu accident !
Nu ramin eu repetent!
O sa-l1 ,dreg® cu sigurantd,
pind-n vard, la wvacanfd!

(La cuvintul .repetent®, pe firma jscolii
in locul lui 8 apare un 9! [9 rosu.] Intrd
si Bondocel pe cealaltd ugd. Azor por-
negste spre culisa.)

T A B L O U L 9

Odaia lui Bondocel, asa cum o cunoa-
stem. Isi face, chipurile, lectiile, dar ochii
trag mereu citre geam... Azor sti linigtit,
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respectind .munca“ stapinului. Dupd cite-
va clipe, Bondocel lasa condeiul §i caietul.

BONDOCEL :
Tare n-am eu chef de scris
cind e geamul larg deschis...

(Asculta ciripitul unor pasarele neva-
zute.)

Poate ci in viitor

ma voi face... scriitor,

scriitor pentru cei mici !

Parcd ma si vad de-aici !

Stai cu degetul la timpla

si te-ntrebi ,ce mai se-ntimpla ?*
si prin lume §i prin fari...

joaca mintea ta sprintara...

..pi-ai la bani! Ce sa va spui?
Nu mai stii unde sd-i pui!

(Atenjiune! Bondocel face aceste re-
flectii cu dulcea candoare a virstei lui.
Aga i5i inchipuie profesia de ,scriitor pen-
tru cei mici*. Satira e .intimpldatoare” §i
nu se referd la o trista §i veseld realitate !
Deci, tonul divagatiei nu este aluziv...)

(Dupd o scurtd pauzd.)

Cind te nasti cu stea in frunte
si in suflet cu-o chemare —
scrii la mare despre munte

si la munte despre mare,

... §i-n vacanfd esti, taman !
do'sprizece luni pe an!
Lumea zice: ,Mai sa fie!®

L T -

{Mintea nestatornicid a lui Bondocel aso-
ciazid ,geografia® cu ,vacanfa® pind cind
o sa-gi dreagd nota. Dupd un scurt popas
cu ochii pe carte, cditre Azor.)

Hai sd-nvat la geografie !...

Cit pe-aci sa uit vacanta !
Unde-o facem? La Constanta ?
La Mamaia ?
La Sinaia ?
La mitusa mea Aglaia?
Eu as prefera un sat...
Nu un sat cum am lasat
noi cu turma, adineauri,
cu vilcele si coclauri,
¢ci un sat intins ca-n palma,
cu-o viata foarte calma,
neted ca un gologan,
undeva prin Baragan.
Poate ne petrecem vara
pe la vara
mea Varvara...

(Azor s-a apropiat incet, incet, captivat
§i surprins de intorsdtura pe care o iau
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lucrurile... Ciuleste wurechile... Are aerul
sa intrebe... Bondocel ,ii explica®.)

Cum arata satele

— de-a adevaratele

n-am vazut de cind ma stiu !
Insd pot si le descriu...

cd mi-au daruit parintii

multe ,cidrti pentru copii®.
Sate — vad cu ochii mintii
si-mi rasar, cit ai clipi :

(Muzici de taraf ({drdnesc. Apar ele-
mente disparate, caricaturale, in cadrul
ferestrei, reminiscente din ,lecturi®. Pe
un ton livresc §i declamator.)

»Munti in mijloc de cimpii...”
(Apar unul, doi, trei, ca nigte capdtini
de zahdr...)

,Si taranul muncitor
care-n luna lui Cuptor
poarta cusma si cojoc
si la munci, si la joc®.

(Apare aga. danseazd pe muzicd cu

coasa-n spinare.)

.Si lelita muncitoare

(apare asa §i schioapata)
care umbla zimbitoare
numa-n strai de sarbitoare
prin hirtoape si ponoare...”

(Trece, serios i important, exhibind .un
zece™ enorm, purtat ca un prapur.)
+S1 pustanul
care trece
prin tot anul
doar cu «zece»...“

(Soare arlificial rasarind peste alba lu-
mind a amiezii...)
.91 ogoare
cari viseaza
in dogoare,
la amiaza ;
o, tu soare,
sa rasari ;
si tractoare...
cari necheaza
(nechezat homeric)
ca o suta — de-armasari...”
Cind in versuri, cind in proza,
desi nu se vad in poza.

(O holdd ambulantd. care creste .din
mers”.)
.Si «ostiriles de griu
care-ti urca peste briu.*

(Gilgiit de... cismea.)
w91 in preajma un piriu
care murmura-o poveste...

Hei! sa juri cd-asa si este!

Asta viata... fara tepi !
Intri in gospodarie...
tractorist de meserie
si te-apuci de calarie
pe o suta de sirepi...

(Conduce, din fotoliul sdu, un tractor
imaginar, ,saltd“ pe terenul... accidentat
si fluiera wvesel un cintec intrerupt de
hopuri.)

Fatd de cortind

Intrare la (scrie pe arcada portii) :

Cooperativa agricold de producfie

.BONDOCEIT HARNICJ*

Intrarea e plantaia in mijlocul lanu-
rilor. In prim-plan, un tractor, destul de
fantezist. Bondocel si Azor intra din cu-
lisa. Azor .descifreaza” tractorul i il
latra...

BONDOCEL (in salopeta) :
La volan
din zori in noapte
peste-un lan
de spice coapte !
Treaba merge... ca pe roate!
Vezi
privelistile toate
si — si vezi §i sA nu crezi! —
toate astea pe cind gezi!

(E in picioare linga tractor §i [luiera
tardsi... Dar melodia scade in ritm st
intensitate... Tractorul cade intr-un pes.
O roata se invirteste in gol...)

Doar un lucru este trist !
Ce te faci, biet tractorist,
cind ,s-a naravit
motorul®
si s-a-mbolnavit
tractorul ?

(Examinind competent motorul.)

Treaba, vezi ca se prea poate
sd nu mearga chiar pe roate !
De-unde stii cu care cal

si dai fuga la spital ?

Care dintre ei, zanatec,

n-a mincat destul jaratec,

ori si l-a-mpartit c-un minz ?
Care-o fi baut la prinz

nu din apa ne'nceputa,
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ci din apa cam statuta ?

Care, unde, cind si cum

si-a pierdut potcoava-n drum ?...
Hei ! Deodata-mi vine-n minte :
— Sint eu cititor cuminte

dar sint si baiat cu minte —

ca povestea mai §i minte !

Vai! tractoarele din carti

cu capastru §i potcoave

nu sint decit niste snoave !

Las’ ca stiu ,din alte parti©...
ca doar le-a fost dat sa vada
ochilor — aici, pe strada —
un tractor beteag si schiop
huruind din hop in hop.
N-avea rani adinci !

L-au dus

cind in brinci

§i cind pe sus!.
Mi s-ar spune la spitale :
.Bade ! Sluga dumitale !
Insid un tractor bolnav
— ca-i un caz u§or sau grav —
trebui’ dus, sa-i vada pricea,
la fierar — si nu aicea !*

...Cum ? Ar fi un lucru rar
sa ma fac chiar eu fierar ?
Poate ca, in viitor,

dreg si propriul tractor...

T A B L O U L 10
(este constituit din patru scurte secvente)

SECVENTA a

In cadrul ferestrei: atelier mecanic mo-
dern. Bondocel, finind o trotineta.

BONDOCEL :
Buna ziua !
MECANICUL :
Ziua buna !
BONDOCEL :
Ma dusesem sa ma scald...
MECANICUL :
Ce zaduf !
BONDOCEL :

E a furtuna...

MECANICUL :
Induntru si mai cald...

BONDOCEL :

Vreau... o mica reparatie,

MECANICUL :

Accident de circulatie ?

BONDOCEL :
Surioara
mea Mioara
si vecina ,ei“ Nineta
mi-au stricat ieri trotineta.
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MECANICUL :

Pare noua ! —

BONDOCEL :
E chiar noua !
Uite, rotile-amindoua...
MECANICUL :
Ce prapad !
BONDOCEL :
Erau intregi...
Vreau si vad
cum o s-o dregi... .
Si.. de altfel.. ma-ntelegi...
poate... stiu eu! ..cum sa zic
ma §i iel ca ucenic...
Astazi dreg o trotineta ;
miine dreg o bicicleta ;
poimiine — o motocicleti —
si-n ,trimestrul® viitor
dreg... si vechiul meu tractor !

AZOR (confidential catre sala):
Poate-si drege rotofeiul
si la geografie ,treiul®!..

BONDOCEL (catre mecanic) :
Pin' la urmia — asta-ti cer!
(Nu se face gaurd-n cer!)...
Sa lucrez in atelier !...

MECANICUL :

Pentru-un ucenic, firtate,
loc ar fi — dar din pacate
treaba std — ca n-avem fier !
Despre-otel, nici pomeneald !

Asta-i tot

ce mi-a ramas ;

pot
sa scot
— cu chibzuiala —
o rotita pentru ceas...

BONDOCEL :
Ce ne facem?
MECANICUL :
Agsteptam !
Pina vine fierul — stam!...

Daca... totusi {ii mortis
sa-{i incepi ucenicia,
iaca... de aligveris
dovedeste-ti vrednicia...

BONDOCEL (prin semne: cum?)
MECANICUL :

Da-mi o mina de-ajutor :
fa-te megter topitor !
Du-te ! Zboara,

bunaoara
spre frumoasa Hunedoari !
Cata-ti pentru munca loc
in Cetatea ei de Foc !

BONDOCEL :
Hai, Azor,

ca-1 mare zor!



SECVENTA b

In cadrul ferestrei: peisaj industrial
din Hunedoara. Bondocel (cu hainele de-
acasa, dar cu o gapcd mare, de ,voiaj“)
si Azor se plimba pufin pind dau cu ochii
de ofelar. Amindoi ii atrag atenfia prin
semne...

OTELARUL :
Care-i baiul, nepotel ?

BONDOCEL :
Am venit dupa otel !
M-a trimis fieraru-ncoace :
zice ca la voi se coace!

OTELARUL :
Da — si chiar ne liudam,
noi il ,,coacem® — dar nu-l dam

decit oamenilor muncii...

N-o sd-1 impdrtim cu pruncii!
lacd — fiecare gram

e facut dupa program !

Dintr-o sarjd nu rimine

nici de-o zgardd pentr-un ,cine” !
(Azor miriie, ofensat)

N-o sid-ncepem a topi

— peste plan — pentru copii !

BONDOCEL (pe un ton din ce in ce mai
ingimfat. Azor miriie din nou mihnit) :
N-am venit dupa otel,
pentru-o zgarda de catel,
ci cu-o treabd mai concreta :
un surub la trotineta !
Daca-i vorba — intru-n joc!
Pot si singur s@ mi-l coc!
Nu mi tem de foc
deloc,
nici de junghiuri la mijloc!
Un ortac de teapa mea
mu se da in laturi — daca
tocma' trabuie® s-o faca —
de la treaba cca mai grea !

(Profapindu-se §i aratindu-gi mugchii.)

Cred ci intr-o singuri
mina, duc o lingura
cu otel topit...

OTELARUL :
Ei taci!
Te-am primi intre ortaci...
Numa-altul ni-i nacazul :
n-ai ce face, la tot cazul —
Treaba sta, ci nu-s cdrbuni...

BONDOCEL (afabil §i .sdritor®):
Unde-i f{ineti, oameni buni?
Ca ma duc
si vi-1 aduc...
In vreun beci, de buna-seama...
De-ntuneric, nu mi-e teama !

OTELARUL :
Da! 1i tinem... la subsol...
doar cd-i musai un ocol !
Fugi la Petroseni, la mina,
gi-apai scoate-t{i la lumina
cu naduf si sirguinta
cit iti e de trabuinta —
Dupa care vin' degraba,
$i ne apucam de treaba!

BONDOCEL :

Hai, Azor
ca-i §i mai zor!

(les amindoi, prin dreapta plan 1. Uor
reintra prin dreapta plan 2.)

SECVENTA ¢

Peisaj industrial — intrare in mind —
la Petrogeni. Minerul, intre doud vagonete
pline ochi. Intra cei doi amici.

BONDOCEL (continuind instrucfiunile™
date lui Azor... in culisa) :

..§i te rog sa te feresti!
Las' ca stiu eu cine-mi esti...
Vezi sa nu te murdaresti
cu... mangal... sau cu lignit.

AZOR :
Uite, iardsi m-a jignit.

BONDOCEL (cditre miner, sigur de sine) :

Noroc bun !
MINERUL :
Bonjur !
BONDOCEL :
Salut !

‘\m \;en.it .siivz'i‘ ajut !
As dori sa intru-n sut !
Dati o puscd si-un lampas —
Si ma fac puscas !
MINERUL (sever) :
a0 A G e B Ei as!
Ce!? Se intra ca la moara?!
AZOR (alarmat) :

Maica ! Mai...cd mi-1 omoara
pentru neagra lor comoara !

BONDOCEL (descumpanit) :

Am nevoie de carbuni...
de ciarbuni din cei mai buni..
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MINERUL :

Si—md rog frumos — ia-mi spune :
cite kile de cirbune?

BONDOCEL :

Stiu si eu? Un metru cub!
Cit ,e musai* de-un surub...

MINERUL :

Si... cit spus-ai
C-ar fi musai?...

BONDOCEL :

Pune-o tona! Si riamiie,
sa nu mai mi tot amiie,
si ma plimbe, sa ma miie...
Si-i duc otelarului,

sa-mi topeascd niste fier,
ca sa-1 duc fierarului
care-agteapta-n atelier...

si... cind s-o sfirgi stafeta
si-mi repare (trotineta!

MINERUL :
Ai probleme de... transport ?

BONDOCEL (fdrd prea multd convin-
gere) :
Da... dar.. nu.. md las.. nici.
mort !

MINERUL :

De carbuni ti-am face rost !
Cu transportul stim cam prost
..ca §i tine..., mai baiete :

nu-s destule vagonete !

Treaba sta... cd, din picate,
toate-s supraincircate !

Nu mai poti sa pui un ac!
Dar o tond ! l..

BONDOCEL :

Ce mi fac?

MINERUL :

Este doar un singur chip si
rezolvam aceasta lipsa !

Di o fuga la uzina

si comanda vreo duzind!
E-n oras.. la Satu-Mare !

BONDOCEL (tocmindu-se) :

Satul... mic n-ar fi in stare

sa le faca? Mi se pare
cd Moldova-i cam departe...

MINERUL :

Ce-i al tau e pus deoparte !
Vii cu-ntfiul vagonet ?

Ai carbune berechet...

cit sa duci... la subsuoard
pina-n mindra Hunedoara !
Servus !

BONDOCEL :
Servus !

MINERUL :
Noroc bun!

BONDOCEL :

Nu mai stiu cum sa le spun !

MINERUL :
Meri cu bine !

BONDOCEL :
Hai, Azor!

Ci-i din ce in ce mai zor!
So! Buluc! Navala! Tures!

MINERUL (il intoarce din drum. Pro-
nunf{d pre-ti-ne..):

.Pretine® atit de gures!

Nu pe-acolo... ci pe-aici !
Satul e in Maramures...

BONDOCEL (smecher, repard gafa cu
Moldova) :

A-o-leo, ca bine zici!
MINERUL :

Treci intii prin Baia Mare...
BONDOCEL (cditre Azor):

Vezi, potaie ?
prin urmare,
iar o Baie —
si-nca Mare !

(Ies prin stinga plan 2. Uor reintra prin
stinga plan 3.)
SECVENTA d
Uzinele ,Unio“, Satu-Mare, interior

sau exterior. Tot in cadrul ferestrei. Intra,
ostenifi, calatorii nogtri.
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Bondocel .s-a organizat®, duce un mare
geamantan, pe care sint lipite etichete co-
lorate : Bucuresti, Hunedoara, Petrogeni,
Baia Mare gi... Etc. Si Azor duce in dinfi
o plasa in care se vid merinde pentru
drum. Intre altele, un imens ciolan. In
cadru, forfotd.. Trec muncitori, zorifi, cu
treburi. Bondocel §i Azor le fac semne.

BONDOCEL (citeazd anapoda din Cog-

buc) :

#Du-te-n sat ci-i... Satu-Mare !*
2Du-te ! Du-te!.. Si m-am dus!®

(Strigind dupd fiecare aparifie fugard
din cadru.)

— Ziua buna ! — Salutare !
— Servus ! Am ceva de spus!
— Nene! Vin cu un mesaj
de la cei din abataj!
— Meri cu bine! — Bun noroc!
Unul nu se-opreste-n loc!

(Dar se opreste totusi, in mijlocul ca-
drului, un muncitor batrin. Ca i ceilalfi
interlocutori din secvenfele a, b §i ¢ —
alterneazd o simulatd asprime cu o reald
§i amuzata bundatate.)

MUNCITORUL BATRIN (luindu-1 de
scurt) :

Cine esti ? De unde esti ?
Ce doresti ?...

BONDOCEL (intimidat, se incurca) :

Din Bucuresti !
BONJUR-BUN !... Mi recomand :
Bondocel ; vin sa comand
vagonete...

MUNCITORUL BATRIN (acelasi joc):

Pentru cine ?
Pentru tine ?

BONDOCEL :

Pentru mine...
Pentru MINE... de carbuni!
Altfel nu poti sa-i imbuni
nici pe cei din Petrogeni
si nici pe hunedoreni...

MUNCITORUL BATRIN (jucind wuimi-

rea) :

Ce-i trisneste fiului!
Vii din Valea Jiului —
ori esti mester-topitor ?
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BONDOCEL (aratind geamantanul, buf-
nos) :

Ba, sint mester cilitor !

Uite ca imi sti pe limba

sa-ti destdinui cum mid plimba !
Hei! Pe unde n-am umblat !
Tara-ntreagid-n lung si-n lat !
Doar oi face vreo scofali...

ca sa cada-n Capitala

un ciocan — pe-o nicovala !

(Cu capsa pusd, ingird tot mai exas-
perat)

$i miner am si ajung,

dupa ce-oi munci la strung
dupa ce-oi topi metale —
poate stau si-un timp mai lung

(Azor confirma prin gestica .realitatea®
acestor avataruri)

in uzina dumitale —

ori mai umblu, deopotriva,
dupia vreo locomotiva,
dupd... sine si traverse
si-alte multe si diverse,
si-cind s-o sfirsi naveta
o si-mi dreaga trotineta !
Daci dupd toate-acestea
se va ispravi povestea !

MUNCITORUL (sever) :

Ba te rog s-o ispravesti!
- N-avem vreme de povesti!
laca...
poate n-o sa-ti placa!
acd...
stam si noi la clacd —
oare ? timpul ni-l1 gaseam,
oare ? mai agoniseam
un capac de clopotel

(partile componente ale trotinetei joaca
— pe mdsurd ce le enumera — in jurul
muncitorului, ca rotite de miinile unui
prestidigitator, pini ce apare .trolineta
toatd®, fireste noud si de un alt model
si de o altd culoare decit aceea stricatd)

din nitel
prea mult otel —
olecutd de vopsea,
ca tot nu ne procopsea
de lipsea
ori prisosea —
o talpusa
dintr-o uga -
un ghidon
dintr-un tampon —
o rotifa
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dintr-o roati —

uite trotineta toald !
Numai din economii

am facut vreo nouda mii
si mai facem inci noui !

BONDOCEL (extaziat) :

Pare noua !

MUNCITORUL BATRIN :
E chiar noua !

(;'n contrapunct cu inceputul tabloului
10.

Si nu-i una de pustani

Are bon de garantie !

Zece ani o sa te fie!
AZOR :

Pin’ la no'sprazece ani!

(Ride la ideea unui Bondocel de 19 ani
pe trotineta! Face o tumba.)

MUNCITORUL BATRIN :
Ia-o0!
BONDOCEL :

Multimesc frumos !

MUNCITORUL BATRIN :

Sa te poarte sanatos!

(Bondocel a afipit in fotoliul sau, cu
capul rezemat pe ghidonul vechii lui tro-

ACTUL

tinete. Azor s-a intins §i el, pe prichiciul
ferestrei. In cadrul ei, cerul — i mai
instelat.

La arlechin, Povestitorul, confidential,
copiilor din sald.)

POVESTITORUL :

Voi stiati de mult — dar el,
dolofanul Bondocel,
prinde-abia sd inteleagd

cd §i pentru-un surubel

se munceste-n tara-ntreaga !
Dar de-atita-alergaturi

prin industrii §i natura
cite-a colindat, pe rind

— se-ntelege tot in gind ! —
atipise-n seara sura

linga geamul larg deschis
catre-oras — s§i catre vis...

(Azor sare de pe prichici, vine repede
spre fafa scenei, indemnindu-se de astd
data singur.)

AZOR :

Hai, Azor
ca-i mare zor !

POVESTITORUL :
Sa ne odihnim si noi!

(Acelasi joc ca la finele actului I, pe
cind se inchide cortina de spectacol.)

AZOR :
PAUZA DUPA ACTUL DOI

AL TREILEA

Preludiu, cu cortina de spectacol inchisad. Muzica ,,dulce”, de vis, apoi intretfiata de
zgomotele familiare ale diminetii : un cucurigu indepdrtat, o sirend de fabrici; o pendula
bate gros de sapte ori. Se deschide cortina pe decorul cunoscut, odaia lui Bondocel. E
aproape intuneric, perdelele sint inchise la marele geam din fund, jaluzelele filtreazi lumina
radioasid de afari. Bondocel si Azor dorm, primul in patul siu, celdlalt... in fotoliul b&iatu-
lui. La béatdile ceasului se rasucesc in culcus, fard sd se trezeascid. Rezemat de arlechin,

motiie de-a-n picioarele, Povestitorul.

T A B L O U L n

(Intr@ mama lui Bondocel, urmata de
bunica. Una trage perdelele, cealalta ri-
dica jaluzeaua. Amindoud contempla odo-
rul, sovdiind sa-l scoale.)

MAMA (aplecata peste pat) :

Hai, bondocul mamii, scoali...
Vrei sa-ntirzii iar la scoala ?
Al uitat ca azi al teza?
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POVESTITORUL (trezit, la datorie) :
Tii! Si vezi acum viteza !

(Pe mdsura ce se desfdsoard scena po-
vestitd, personajele executd. o mare
forfota : mama §i bunica intra §i ies din
camerd, Azor se agita, impleticindu-se in
picioarele celor doui femei, care aduc.
mama hainele, bunica micul dejun [foarte
copios], Bondocel coboard din pat, se in-
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tinde, casca §i, deodatd, din gurd de
sarpe, striga.)

BONDOCEL (in pijama dungatd) :

Zor, mamico !
Zor, bunico !
Zor, prietene Azor !

POVESTITORUL (catre culisa) :

Zor, iubite regizor !

(Catre sala.)

Mai intii — prea ocupatul
Bondocel — nu-si face patul...
(mai amina cu spalatul)...
si-si incepe imbracatul,

nu ca lumea, cu-n ciorap
ci-nfundindu-si bascu-n cap !

(Bondocel, care a fost ?n culisd, reapare
cu bascul, dar tot in pijama.)

BUNICA (e cu tava de mincare; se cla-
tina spunind — §i accentuind, lungind
silabele — .fe-lul” ; pune in primejdie
echilibrul celor de pe tavd):

Sa-mi traiasca nepotelul !
Sa nu-i fie de deochi!
Sufletelul ; umflatelul ;
curatelul ; spalatelul.

(Bruse, pe alt ton, citre culisd, unde e
waragsi nepotelul.)

Spald-te micar pe ochi!

(Bondocel reintra, imbrdcat ; isi stringe
lucrurile.)

POVESTITORUL :

Unde-i asta? Unde-i aia?
Pe dulap ? Ori sub dulap?
Da cu susu-n jos odaia

(s1 gindeste : poate scap!)
Vezi? $i zorul.. (cum si spun?)
La ceva e totusi bun:
Scapi de apa si siapun !
Bondocel gasise clenciul
mai acum trei siaptamini :
Dupd ce-si pusese trenciul
Se clatea, nitel, pe mfiini...
(Tare-i pare rau ca nu-si
imbracase §i... manusi !)

(Bondocel infulecd, zorit si lacom ; sc
ineaca, tugeste.)

BUNICA (alarmata) :

Nu fi, bre, asa hapsin!
Scuipa-ti de trei ori in sin!

POVESTITORUL :

Incd un pahar cu lapte !
Chifle — una singura...

Da-n ghiozdan mai baga sapte,
un borcan si-o lingura

doud carti si trei caiete.

§i acum — la drum, baiete !

Pleaca morfolindu-si chifla ;
lui Azor ii da cu tifla...

Iese-apoi... deschide usa...
(cealaltd, de la antreu)
s-o inchida si acusa
prea ar fi un lucru greu...

(Bunica alearga dupa Bondocel spre an-
treu, cu cravata de pionier.)

BUNICA :

Maica! Sa nu-ti uiti cravata...
cd.. deochiul este gata...
Pe deasupra e.. §i vineri
e si-n treispce...

Of, ce tineri
zapacifi mai cresc si-acum !
DACA SE-NTORCEA DIN

DRUM ? !

(Clatina capul, consternata de aceasta
ipoteza, in ritmul unui metronom [nevdzut
dar auzit], ca la ,Cine gstie cigtiga®.)

POVESTITORUL (.suspense®) :

..Si-n sfirsit...
cu chiu...
cu vai,
urca...
scara b
la tramvai !
Se-ntelege, tot prin fata...
ca si miercuri dimineata !

Fatd de cortind

In prim-plan, apare din culisa stingd
un vagon de tramvai, care va constitui
fata de cortind. Intra si se opreste cu
partea din fala in scena (restul ramine
in culisa). Pe platforma dinainte, wvat-
manul §i Bondocel, Tot in prim-plan, in
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dreapta scenei, stilpul unui stop, ale carui
lumini — verde, galben, rosu — se schim-
bid in conformitate cu acfiunea. Linga
stop, Povestitorul, care continud.

POVESTITORUL :

...Cum e tinar si vinjos
de-obicei o ia pe jos..
Dar acum e la aman...

A ramas linga vatman.
Doar de-aici e chip sa vadi
toata forfota din strada
§i prieteni — o gramada!

(Tramvaiul traverseaza foarte lent sce-
na. Prin geamurile lui se vad siluetele
calatorilor .in pozifii §i grupdari memo-
rabile®, unul cu ziarul despaturit, un finc
cu nasul lipit de geam etc. Pe platforma
din spate, un .galigan® de vreo 15 ani,
cu ghiozdan in spate, pesemne de multe
ori repetent! Fireste, nici unul din per-
sonajele povestirii.)

BONDOCEL (pe platforma din fajd, fa-
cind semne amicale ,prietenilor®):

Uite unul dintre ei
indragit de bondocei :
colo la Kogalniceanu,
e de straja militianu’.
Parc-ar fi si el statuie
ori ar sta batut in cuie !
O fi opt — sau incd nu e?
Ci la opt — si sigur nu-i!
Intrd altu-n locul lui...
Nu da chix —
il stiu — mort, copt,
vine fix
la ora opt !
Daca... nu-i oprit cumva
de alt stop, pe vreundeva !

POVESTITORUL :

Stop ! §i s-a oprit tramvaiul !
S-a cutremurat buhaiul
Si-a trait si zorul traiul!

(Vagonul e oprit, numai cu platforma
dinapoi in scend, restul a iesit in culisa
dreaptd. Pe cind a traversat, in spatele
.fetei de cortind® mobile, s-a degajat
biata, cu circulafic intensd, pestritd, gra-
bitd, oameni §i vehicule. Milifianul ,real”.
pe postamentul siu colorat, gesticuleazd,
face semne prietenesti lui Bondocel, cind
partea din fatd a wvagonului iese din
scend. Glasul unui megafon anunta: ,Aici
Bucuresti. Dam ora exactd. [Cele cinci
tiriituri.] A fost ora opt®. In locul mili-
tianului, intri ,ca schimb® bondocelul,
imbricat ca milifian. Natural, pe mdsura
ce vorbeste, incurcd, prin gesturile care ii
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subliniaza spusele, circulafia ; luminile se
aprind anapoda. Povestitorul incearcid si
traverseze, dar e oprit de fiecare datd, pe
rogu. Si ceilalfi trecdtori, ba incremenesc,
ba se precipita. Scena se petrece in spaliul
cel mai larg posibil, pina la orizontul tea-
trului, in degajamentele vizibile din sald,
in perspective pictate ,la orizont“.)

BONDOCEL-MILITIAN (din mijlocul
pietei) :

...Ce profesiec minunati !
Citad lume adunati
std atentd si-ncordatd
...sa te hotarasti odata !
Tie-ti sint incredintati
dracusori impielitati,

mosi

spaimosi

si babe

slabe
§i persoane-n patru labe !
Te cunoaste si-un copil
la obraz — si din profil !

(Se suceste §i iscd noi confuzii.)

Te sucesti intr-un cilcii :
~Dumneata sa treci intii...
Dumneata sa mai ramii !®

Ei! Asa e Capitala !
Ala-bala-portocala :

cei de-acolo-au treaba-aici,
cei de-aici taman acolo !
Despre-oricare poti sa zici :
Un Columb, un Marco Polo...
(negresit, ceva mai mici!)

De la zisul Bondocel

pin’ la ,Ziss“-ul ala mare
toti primesc o indrumare,
toti md pretuiesc la fel !

Cite-un drum cunosc drumetii...
(unii, nici pe-acela, poate)

eu, din mijlocul pietii,

le cunosc, de mult, pe toate.
Un adevirat zigaz !

fard tihna sau ragaz :

(Acelasi joc.)

E destul sa fac un semn
cu bastonul meu de lemn
si incremenesc greoaie

sugubetele

siroaie,

saltiretele

suvoaie

si maretele

puhoaie...
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Unii spun si nerozii :

ca-am oprit cindva... si-o ploaie
ce venea din miazazi

traversind din zare-n zare
parca nici nu m-ar zari !

O minciund de vinzare !

Cine-i poate da crezare ?

(Pe platforma din spatele vagonului a
aparut Bondocel-scolar. Face semne lui
Bondocei-milifian cid e prezent s5i ca el
wcrede” povestea cu ploaia oprita®.)

BONDOCEL-MILITIAN :

Las’ sd faca lumea glume
De-aia-s glumele pe lume !

BONDOCEL-SCOLAR :
Eu ma fac SI militian !
Dreptul meu de cetatean !

POVESTITORUL (aratindu-l pe cel din
tramvai) :
..uite cd-a trecut mulcomul
pe platforma dinapoi !
Sa coboare el ca omul ?
Ti-ai gasit! Nici sd-1 jupoi !
Dar asa cum sta si cata,
priponit in statie,
la multimea cea tarcata
si la circulatie,
i se pare.. ori se-nseala..
poate face o greseala...
poate, in invalmiseala
incd nu s-a dumirit
ce-a fost vis.. (ca dintre vise
multe nici nu ispravise...)
poate... geamul aburit...
dar prin geam, ca-ntr-o oglinda,
parca trec
si se intrec,
se petrec
si se perinda
cunoscuti — §i noi si vechi
si perechi si neperechi :

(Trec pe rind .cunoscufii® nogtri, salu-
tindu-se cu ,cei doi“ bondocei.)

Da! Fierarul si timplarul,
acrobatul si cosarul,
doctorul cu tractoristul
claunul cu paragutistul...

BONDOCEL-SCOLAR :
...0telarul i minerul.
(I-a adus elicopterul...)
Si batrinul cel cu mii
si-alte mii de trotinete,
care din economii
fabrica... si vagonete...

(Mi se pare ci Bondocel a inteles pe
dos procesul tehnologic! Dar .recapitu-
larea” cunogtinfelor sale se soldeaza cu:)
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Pe-unde mi-a fost dat s-ajung...
Pe la Cluj, la Cimpulung,
Hunedoara, Satu-Mare

Petrogeni si Baia Mare...

Si Ceahldul cu Bicazul

si Constanta.. ,La tot cazul®
fie spus in parantezi

tot stiu eu ceva la teza !

BONDOCEL-MILITIAN :
Ia te uita, la rascrucea
strazii — sta chiar Domnul Vucea...
Face fete-n chip si fel
parc-ar fi un STOP si el !
Cred ca ,ora-ntii* o pierde —
si de ciuda si necaz
ba e galben — ba e verde —
ba e roju la obraz...

BONDOCEL-SCOLAR :

Profesorul nostru !

BONDOCEL-MILITIAN :
Las’ ca-l
tin aici pe bunul dascal,
poate ca ajunge-n clasa
dupa noi !

BONDOCEL-SCOLAR :
Ei haide, lasa...

(Ce fatarnic! 11 salutd, inclinindu-se
respectuos, pe profesorul care trece ; apoi
continua dialogul .interior®.)

Ua salut !
Azl — nici ca-mi pasa !
.A fost pana de curent!®
Hei! .Motivu®-i excelent...
N-am intirziat la scoala.

BONDOCEL-MILITIAN (citindu-i pe cei
mari) :

»Tu, cu firea ta domoala!"

BONDOCEL-SCOLAR :
Un ponos !

BONDOCEL-MILITIAN (competent) :
Un accident !

BONDOCEL-SCOLAR :
O-ntimplare... fericita...
Altfel — forfota-ndracita,
de-obicei, de zor, de nervi,
nici n-ai vreme s-o observi!

(Pe ton ,eminescian®.)

Ce mai iures ! Ce morisca !
Doar tramvaiul meu nu misca...
Of, de-am trece si-acest hop...
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BONDOCEL-MILITIAN :
Hop si eu — pina ma schimba,
mi-¢ ca-mbatrinesc la stop...

BONDOCEL-SCOLAR (catind in jur):
Dar — ceva imi sta pe limba :
Oare — astia toti se plimba?
ca-am vazut gonind vreo doi
si incolo, si-napoi !

(Povestitorul ,traverseaza“ facind semne
ca are ceva important de spus. Bondocel-
milifian se face ca nu-l vede, apoi schim-
ba intr-un ritm accelerat culorile stopului,
spre marele haz al celuilalt”, de pe plat-
forma dinapoi a tramvaiului. De altfel,
vor asculta §i .dascaleala® cu o prefacuta
deferentd. Cunosc ei aceste .idei generale®
incd de la gradinila, apoi de la orele
de dirigentie... Dar Povestitorul isi face
si el datoria!)

BONDOCEL-MILITIAN :
Si-a pierdut rasufletul
si surisu-n coltul buzii...

BONDOCEL-SCOLAR :
Dar trigindu-si sufletul
vrea sa tragd si concluzii !

POVESTITORUL (sententios) :
Verde, galben, rosu, stop !
In giganticul potop
fiecare-i cite-un strop !
Dar in marea-nvalmageala
toate merg cu socoteala,
au un rost §i au un scop...

(Lui Bondocel-gcolar)

Nu te plimbi cu-atita grabi...
Toti aleargid la vreo treaba,
toti se duc la munca lor
sau sa ceara ajutor
unii de la ceilalti !
Ca-s marunti ori cid-s inalii,
...ca-s molcuti...
sau iufi...
din fire,
sint uniti prin mii de fire —
cu atit mai trainice,
ou cit sint mai tainice !
Mii de fire care leaga
tot orasul — tara-ntreaga :
impreuna
tes navodul
ce-i aduna
muncii rodul,
in obstescul lor belsug!
Bun e orice mestesug —
dar priviti-i cum mai fug.

(Povestitorul — inepuizabil — o ia
dacapo. Bondocel-milifian ii aratd cu bas-
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tonul sau. Aceeasi derutd printre cei care
trec.)

Acrobatul la timplar
si timplarul la cosar...

BONDOCEL-SCOLAR (isi .iese din fire®
gi-i taie firul enumerdrii, continuind pe
acelagi ton) :

...ca §i ceilalti amici,
mari §i mici
cari trec pe-aici :
Ciobdnasul (fard turma)
si scafandrul (in costum)
..§1 la urma — hat, la urma
— intr-un mare nor de fum —

gradinarul NUSTIUCUM...

(Gradinarul trece in morul pipei sale,
inaintind ca un personaj de basm, pe un
razor de flori si legume, ca Aladin pe
un covor de iarba.. Scurta pauza, de
Jreflectii®.)

Nu... stiu.. cum.. EXISTA mosul
si pe strazi — si pe razor.
Parca-i la televizor !?

(Aceasta autointerogare asupra existen-
fei simultane a mogului nu e de ordin
existentialist... Bondocelul e surprins gi
chiar amuzat!.. Dar cit de scurt a fost
acest licar, el inseamnd un salt in propria
sa cregtere : intuirea planului de inter-
ferenta dintre ,real §i imaginar® [ca si
wimaginea din televizor®, care, deji tma-
teriala, nu este o f:c;mne .J. De a[tfef, nici
nu are vreme sa investigheze mai de-
parte, caci visatorul Bondocel este .rea-
dus® la realitate de catre milifianul Bon-
docel, care fluierd §i opreste circulafia...
Si a ideilor !)

Fii ! Un suier

lung de fluier...

Ce-1? se-ntreaba tofi de zor...
cine-a traversat pe rosu?
Credinciosul meu Azor!

(Bondocel-milifian ameninta ; Bondocel-
scolar il calmeaza prin gesturi, solicitind
indulgen{a pentru simpaticul delicvent.)

Nu-1 stiu eu ?
Potaia
creata
e mereu
tot aia-n
viata !
Ca in orice dimineata
ma agteapta
sus pe-o treaptad
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stind in fata scolii —sluj,
ca la circul de la Cluj...

(Tramvaiul [cu Bondocel pe platforma
din spate] porneste si intrd, complet, in
culisa  dreaptd. Reapare milifianul cel
adevam.'. [de la mceputul tabloului], Se
reia forfota® — i Povestitorul se rein-
toarce la locul lui, lingd stop. Megafonul
face semnalul si... auzim.)

GLASUL CRAINICULUI (pe tonul im-
personal, profesional) :

A fost ora opt !
(Apoi, cu un glas cald, afectuos.)

Regret
insa trebuie-s-o repet
pentru-acei care uita, poate
— nu sint multi, dar sint destui... —
ca-ntimplarile-astea toate
nu-s decit in mintea lui
unde totul se-nfiripd
si dureaza doar o clipa...

(Uagonul [e acelasi: recunoastem cali-
torii anonimi, dar memorabili : vatmanul,
Bondocel-scolar, ffatforma din fafa:
galiganul, pe cea dinapoi] reintrd prin
stinga §i traverseazd mnormal, in prim-
plan, pina iese in culisa dreapta... Bondo-
cel §i militianul real se saluta — totul se
petrece ca la inceputul tabloului. Cind
vagonul e inca in stinga [vizibila numai
partea din fafal.)

POVESTITORUL :

Asadar, precum va spui...

BONDOCEL-SCOLAR :

fi opt — sau inca nu-i?

(Si Povestitorul porneste resemnat dupa
tramvai...)

TABLOUL 12 SI FINAL

In spatele tramvaiului s-a montat noul
decor pe care il cunoastem. Curtea si fa-
tada gcolii generale de 8—9 ani! Nu mai
e la fata de corting, ci la mt}!ocul spa-
tiului scenei. Azor, agitat, e singur. Dupa
ce merge de doud-trei ori cire culisi (cu
aerul : vine? nu vine?) si o data chiar
la culisa cealalta... se instaleaza pe trep-
tele intrarii elevilor.

AZOR :

Uite — iar imi di emotii !
Parca umbla in obezi !
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Sint de mult in bianci — cu totii ;
doar el ba! Si nu... turbezi ?
Alta data, latram, vai,
ca se suie in tramvai
si ma lasa — ce rusine ! —
sa alerg pe linga sine...
De-asta data insa stiu :
cind pleca era tirziu
damite cind o sosi !
Si ce draci, cind m-o gasi !
Ca asa e el... Ma scoate
vesnic vinovat de toate :
1 se smulge de la gura
cea de-a saptea prajiturd ?
Ma alunga i ma-njura !
Ia un ,zece®, ma mingiie
— asta se petrece rar — ; -
ia un ,trei”, imi da calciie
si atunci e vai si-amar !
Ba se-ntimpla ,eventual® ca
imi arde si-o scatoalca —
si sint sigur cd nu scap
cind invata dragalasu’
(intr-un cuvint)
Lversuridemarcelbreslasu®
§i nu vor sa-i intre-n cap !
..Nu ma supar ca ma cearta,
ba cind vad ca nu ma iarta
tot eu umblu sa-1 impac:

fac ce fac

sa-i fiu pe plac!
Hei, de-ar sti un bondocel
ce-i viata de catel —
altfel s-ar purta cu el !
Ce de griji pentru stapin’su’
cite-ndura de la dinsu’!
N-ai ce-i face! El e sef !
Ne jucam cind are chef,
ne plimbam cind ii convine :
plec cind pleaca, vin cind vine !
Pot sa latru si sa schiaun,
se halabane pe-un scaun
in toate ,directile”...
Cica-si face ,lectile”...
Ma si pune ,sa-l ascult !®
Bine ca se crede cult
§i nu-nvata el prea mult.
Chiar cind nu pricepe boaca
i se face iar de joaca,
zvirle-n toate partile

hartile

si cartile
si pornim la drum deschis
si alevea — si prin vis !

(Trece profesorul, cu servieta subsuoa-
rid. Saluturi cordiale cu Azor, desigur o
veche §i statornicad relafie. Domnul Uu-
cea” il intreabd, prin semne : Stapinul e
in clasa ?“ Azor minte cu nerusinare, dind
afirmativ din cap : ,Mai incape vorbad ?*
Profesorul intrd in gscoald prin usa din

dreapta.)
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AZOR (in culmea dezolarii) :
..Mi-e cd s-a sfirsit mosorul !
A intrat §i profesorul...
Ai sd vezi tu, mii grisune !
Peste-o clipa o sa sune...

(Intra Bondocel, din stinga. Nu e prea
gr&brt... Are aerul ca intreaba dintr-un
interes pur gtiinfific.)

BONDOCEL:
A sunat ?

AZOR:

Ti s-a parut!

BONDOCEL :

Vino-ncoa sa te sarut.

(Azor face sluj; Bondocel il mingiie,
apoi intra prin uga din stinga, pe care o
lasa wvraiste, Catelul o inchide [intii cu
labele din faja, apoi cu cele din spate.
dupa care da sa porneasca, fanfos, fericit
ca totul se incheie cu bine]. De-abia
acuma suna clopotelul. Intra, gifiind, Po-
vestitorul. Azor se opreste, mirat §i plic-
tisit.)

POVESTITORUL (la arlechin) :
Ce-o sa fie Bondocel ?
Asta stie numai el !
Poate-asteapti si mai creasci
pina sa se hotarasca,
omul, cu mai mult temei !
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Daca-alege mai departe
poate scriem alta carte,

el o parte, eu o parte,
dragii, foarte dragii mei...

(Cortina de spectacol incepe sa se in-
chida, dar inepuizabilul Povestitor si-a re-
gasit §i .rasufletul” §i nevoia de a trage
~concluzii®.)

Dar — cit sta bondocu-n clas3,
patru ore... sa va spun
inc-o vorba !

AZOR :
Haide, lasa !

POVESTITORUL :
Doar o vorba !

AZOR :
Noroc bun !
Mai ne ducem si pe-acasa !

POVESTITORUL :

AZOR :
Nici o vorba! Ce mai vrei?
Pauzd ? Dupa actul trei?!

* * %

Cortina s-a inchis, luminile rampei s-au
stins. Dar din scend se mai aude latratul
vesel i ironic al lui Azor, care
ride de Povestitor...
si de Domnul Autor.



Pipusi,
PAPUSI
lumesti..

WWW.cimec.ro

Personajul principal din ,,Tragedia re-
gelui  Ottakar® de George Cilinescu
(Teatrul de pipusi din Bragov)

S-au iImplinit 75 de ani de la
moartea marelui dramaturg Vasile Alec-
sandri.

Si, printre piesele sale deschiza-
toare de drum in teatrul roménesc, prin-
tre eroii sai se afla Ion Papusariul.

Prigonit de autoritati, urmarit de
oamenii agiei, biet papusarul juca pe
furis in bilciuri si iarmaroace, scotind
papusi din ladita pe care o tinea in
spate si strigind :

Hai, papusi, papusi lumesti,
tot sa stai sa le privesti!l..

Si e semnificativ cintecul papusilor
si papusarilor de acum un veac..

*® ® %

Intimplarea e de ordinul metafo-
rei ... Intr-un perimetru de citiva metri
patrati, intre zidurile batrinului muzeu
al Teatrului National, sint prezente doua
fatete ale unui interesant fenomen ar-
tistic. Printre tablouri vechi, costume si
manuscrise ingilbenite de ceara vremii,
salasluieste si o ladi de papusar ambu-
lant, cu ferestre din hirtie poleita, prin
care-si scot nasurile ascutite Vasilache
si Marioara bilciurilor de cindva...

E teatrul de papusi strabunul.

La citiva pasi numai, e cel mai
modern, mai utilat teatru de papusi din
tard, cu ateliere, pdpusari si conceptii
moderne.
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O singurd cifrd statisticA ar spune totul despre dezvoltarea actuala a
teatrului de pépusi: 1.000.000 de spectatori pe an, 1.000.000 de intilniri ecu omu-
letul de azi, omul de miine ; 1.000.000 de probleme pentru realizatorii spectaco-
lului ; 1.000.000 de emotii, 1.000.000 de surisuri — da, surisuri...

La o consfatuire despre literatura pentru copii, Tudor Arghezi spunea :
LUnii din noi uitd si suridi. As dori un suris permanent si fraged pentru toate
teatrele si toti scriitorii.”

Nu stiu daci a spus-o cineva, dar fata unui teatru o defineste... profilul lui!
Care e deci locul nostru, profilul nostru, care e aportul specific al migcéarii
teatrale pdpusaresti din Romaénia, in stadiul actual al genului, pe meridianele
Tumii ?

Au trecut citeva confruntiri internationale, s-au perindat festivaluri, si
acum criteriile de comparatie ne sint la indemina.

In primul rind — pe plan mondial — miscarea pépusireasci s-a profesio-
nalizat. Stadiul dibuirilor, stadiul pionieratului generos, al ,cdutitorilor de aur®
intr-o Californie necunoscuta, a trecut.

Primul succes al pépusii a fost acela de imitare naturalistd a fiintel umane.

S-a ris si s-a aplaudat pdpusa care, asemenea maimufei dresate, ,face ca
omul®, miscind ochi cu gene si zburlindu-si peruca.

Acesta a fost inceputul.

Piapusa a urmat intr-un fel — dar intr-un timp mult mai scurt — drumul
Hteatrului mare®, cautdrile sale, eforturile de a esentializa, de a reprezenta func-
tional o actiune dramatici, de a sugera, de a demonstra implicit si nu explicit.

Dincolo de aceastd evolutie privind modalitatea de expresie, teatrul de
péapusi, in general, a demonstrat in continutul sfu un adinc umanism. Poate e
firesc — ca artd atit de legatd de copil — sad oglindeascd unul din cele mai
nobile si mai umane sentimente : dragostea de om, in ce are el mai complex,
mai bun, mai indreptat spre viitor. Este tema care revine cu precidere — leit-
motiv, sub diverse forme si expresii, in piese si recitaluri, momente si concerte :
papusa slavind munca creatoare a omului, bucuria vietii ! Aceasta e tema majora
care reuneste in festivaluri internationale papusgi cioplite din lemnul padu-
rilor lumii...

DRAMATURGIA

Teatrele de papusi din tara noastrd au jucat zeci si zeci de piese. Multe
din ele erau la inceput niste productii exclusiv vegetale, impanate cu flora de
cimpie, cu ciobanasi idilici si capre vrajite, peste care se lipea o morald noua
cu un pap vechi, vizibil §i supériator. Fatd de productia literar-feudali a contesei
de Ségur, distanta nu era prea mare. De-a lungul anilor, seriitorii au inceput sa

Moment din ,,Povestile popoarelor* de Ildike Kovies i Elisa Cosma (Teatrul de pipugi din Cluj)




Tablow din ,Sus, tot mai sus* de Al. Popovici (Teatrul de pipusi din Alba Iulia)

se ataseze §i de teatrul de papusi; el a deschis drumul unor entuziasti, care
deseori aveau ca unici risplati.. entuziasmul. A aparut pe scena micd pionierul
— copilul zilei de azi, copilul contemporan, incd prefabricat, schematic, suferind
transformari de caracter pozitive, mai mult datoritd afectiunii dramaturgului
pentru copil decit rezultatului unui conflict dramatic bine ales si inchegat. A
fost o experienta dificila, pe care am incercat-o mulfi dintre cei hotariti sa
scriem pentru copii. Primit cu neincredere chiar de unii specialisti din teatrele
de pdpusi, eroul-copil contemporan a inceput totusi sa facd primii pasi catre
inima spectatorului.

Ultimii ani au ,recrutat” piese valoroase de: Marcel Breslasu, Nina Cassian,
Gellu Naum, Veronica Porumbacu; pentru teatrul de papusi a scris si George
Calinescu — toti, fara indoiald, abordind genul nu numai nominal, ¢i prin valori
de creatie si mai ales prin faptul de literaturd adus pe scend, prin evidentierea
unor personalititi proeminente, directoare.

Interesant e cid unii dramaturgi au provenit din rindurile gazetarilor tea-
trali, pasionati de teatrul de papusi: Valentin Silvestru, Letitia Gita, B. T. Ri-
peanu, Mihai Crisan, Viorica Filipoiu, Mihai Todea ; altii, din cele ale regizorilor :
Margareta Niculescu, Stefan Lenkisch, Ildiko Kovacs, N, Massim, Aurel Anchi-
din ; ale pdpusarilor : Brindusa Zaita, Costel Popovici, Horia Pop, Carmen Stama-
tiade ; ale scenografilor : Ella Conovieci, Paul Fux, Al. Rusan ete. S-au desenat
personalitdti remarcabile : Valentin Silvestru, umorist complex si lucid ; Viorica
Filipoiu, atrasd spre metafora liricd ; Viorica Huber, intuind granita dintre reali-
tate si fantastic ; E. Jurist si I. Mustata, atrasi de bogatia si diversitatea genului
estradistic ; Mihai Georgescu, inspirat din faptul real, tinzind spre tema educa-
tiva, ca si Lizica Musatescu si alfii.

In dramaturgia pentru papusi au debutat cu succes tineri poeti: Stefan Iu-
res, Al. Caprariu ; dramaturgi ca Dorel Dorian, Al. Adrian ; prozatori ca Vincentiu
Gafita ; autori cu un interesant univers infantil ca Al. T. Popescu ; povestitori ca
Al. Mitru; critici ca Iordan Chimet si Corneliu Sturzu.. Lista e deschisi si ea
sporeste mereu. Repertoriul universal al teatrelor noastre de papusi e de-a dreptul
impresionant. Sa facem o eclecticA trecere in revisti: Garcia Lorca, Andersen,
Hauff, Ion Creangi, Saint Exupéry, Kipling, Grimm, Jules Verne, V. Alecsandri,
S. Mihalkov, Gogol, Goethe ; Saint-Saéns si Prokofiev (adaptari dupa lucrdari mu-
zicale), Puskin, Plaut, Shakespeare, Gianni Rodari, Hasek, Carlo Gozzi, Moliére,
Maeterlinck, Mark Twain, Eminescu, Goldoni.

E un tablou semnificativ prin implicatiile sale culturale, prin criteriile de
selectionare, marcind o anume maturitate de organizare a repertoriului.

Exista teatre de papusi, colective mici, care, datoritd unor avantaje de
deplasare, isi poartd cu usurintd decorurile si papusile in sate si catune izolate,
ficind o adevaratd politicd culturald, de raspindire a unor mari valori universale.

In ultimii ani, repertoriul teatrelor de papusi s-a imbogatit, a crescut nive-
lul artistic al acestora. In primul rind, s-au fiacut incerciri — mult mai izbu-
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tite — de a se aduce eroul contemporan din lumea copiilor — pionierul — pe
scena. In ciuda unor afirmatii neintemeiate, copiii-spectatori au urmarit cu mai
multa emotie §i interes peripetiile unui pionier in fata realititilor cotidiene decit
pataniile unui Fat-Frumos si ale calului sdu cu aripi. Desigur, genul a ramas
inca tributar unor anume scheme si sabloane preconcepute — pionierul pe scena
apare adeseori ,desenat” dintr-o singura frasaturd dominanta, transformarile ope-
rate asupra lui sint deseori gratuite, nemotivate, negenerate de un conflict logic.
insusi teatrul de pépusi are anume vicisitudini, plecind de la constructia papusii
— care ridica serioase probleme de intruchipare a unui erou inaintat —, si de
aceea, poate, nici cel mai valoros dintre colectivele noastre papusiresti, ,Tanda-
rica“, nu a adus inca pe scend un personaj bine realizat al timpului nostru.

Care este deci ,glasul® dramaturgilor roméni ? Este dificil de descifrat o sin-
gurd tendintd, dar dramaturgia noastrd e In plin mers. Se intilnesc incid stiluri
diverse, personalitafi diferite, sint abordate probleme tinind de un complex uni-
vers psihic (Céalinescu), alaturi de prefioase lucrari poetice (Marcel Breslasu,
Nina Cassian), basme si scheciuri, piese pentru prescolari.. O anume unda lirica
specificd, o tentd de umor constanti si o miscare vie a pipusii — tinind de
vechile ,sotii“ de bilei — ar putea fi identificate ca note dominante.

Ceea ce e insad puternic caracteristic e faptul cd nici una din lucrarile
dramatice nu are un caracter de divertisment ,pur“, ci toate privesc si isi au
finalitatea intr-un caracter puternic educativ, precis, chiar daci nu totdeauna
forma piesei e impecabila.

Au existat incercari de a se reinvia, modern, traditionali eroi al folclorului
romanesc : Vasilache, Pacald. Tédndarica e un Pepelea modern si o chintesenta
a traditiei populare si a umorului modern. Semnificatia lui e graitoare.

Dar portile teatrului pentru copii se pot deschide si mai larg spre a face
loc aripilor fanteziei.

Dupa cum in teatrul ,major“ s-a scris, s-a pledat pentru realizarea unui
erou pozitiv contemporan, neschematic, viu, complex — aratindu-se cel putin teo-
retic caile pentru aceasta realizare — tot asa in teatrul de pdpusi se Incearca
de mai mulfi ani implinirea unui erou-copil, erou prototip... Cédci papusa e ,necru-
tatoare* pe scend. Masca ei imobild, lipsa fireascd de mimica, gestica limitata
schematizeazd oricum un personaj. Un personaj schematic literar devine insa
aproape caricatura...

Ramine incid o doleantd realizarea acelui erou-copil pe scend, indraznet ca
un ,magnific“ sau ca ,Fracasse“, cu umor, gata sa intervina oricind si oricum,
primul in clasd, primul pe terenul de fotbal.. E desigur un ideal, pentru ci
teatrul de pédpusi are de infruntat .concurenta® tot mai aspra a cinematografului,
televiziunii...

Caile de realizare a acestui erou pornesc de la cunoasterea copilului din

viata.. Dramaturgul trebuie si-i fie prieten, confident, tovards de invatatura
si joacd, educator.

Educator-scriitor, iatd chintesenta si micul secret al scrisului pentru copii.

REGIA — SPECTACOLUL

Am citit referatele unui colocviu international (Cehoslovacia) privind mis-
carea papusareasca. Adevarate studii de esteticd teatrald, cu largi implicatii
tinind de sectorul psihologiei infantile.

~Poetica® lui Aristot, ,Risul® lui Bergson, ,Estetica® lui Hegel erau des

pomenite In sprijinul sau in combaterea unei teze spectacologice péapusaresti
sau a alteia.
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Practica papusareasca isi faureste propria ei teorie. Miscarea papusareasca
internationald e astdzi legatd printr-un sistem de vase comunicante de ,sora“
ei mai mare — scena de proza.

Existad cristalizate in teatrul de pdpusi (uneori inca amorf, neorganic) ten-
dintele teatrului modern (intr-un fel, Yves Joly a fost atras de teatrul absurdului
cu fantasticul sdu joc de umbrele) ; existd si aici formate, definite, personalitati
creatoare remarcabile.

Fara indoiald ca ,Tandarica“ a fost si este, la noi, centrul miscarii papu-
saresti, prin maturitatea creatoare a artistilor sai, prin mijloacele tehnice pe care
el le posedd, prin experienta acumulatd in turnee si confruntari internatio-
nale etc...

Aici activeazd Margareta Niculescu, o marcantd personalitate creatoare,
talent lucid, matur, atrasi adeseori de formele grotesti ale umorului, folosind
o spectaculozitate elevatd, rafinatd; Stefan Lenkisch, in febrile cercetiri crea-
toare, totdeauna ,nelinistit”, preocupat de sensurile psihologice ale spectacolului,
cercetind cu minutie metafora si respingind patosul sentimental ; N. Massim,
creator matur, bogat in experiente, laborios in munca sa cu interpretii. Lucreaza
aici un colectiv apt sa asigure prestigiul ,casei Tandarica“, desi uneori o anume
similitudine de mijloace de expresie se mai face resimtita. Colaborarea cu regi-
zorul Radu Penciulescu (Micul print) a fost fericitd. Exemple asemanatoare au
dat in provincie Valeriu Moisescu, M. Raicu, Gh. Jora. Se semnalase un inceput
de colaborare cu D. Esrig. Ar trebui realizati, ca de altfel si cu Lucian Giur-
chescu, Dinu Cernescu, Lucian Pintilie, personalita{i creatoare ce s-ar putea apro-
pia cu usurinta de arta péapusilor.

O activitate complexi, multilaterala, unind atribute de animator, regizor si
organizator, duce Horia Davidescu la Craiova, prezent in spectacole de buna
fantezie umoristica, incadrate totdeauna unei viziuni plastice sugestive, ca si
Florica Teodoru, entuziasti directoare de scenad din Timisoara, care, dupa o
lungd perioada de timp inchinatd dezvoltarii teatrului de papusi din Cairo
(R.A.U.), isi continua inscenarile totdeauna pitoresti, tesute pe motive populare,
cu o precisd stiinta a artei papusaresti.

La Constanta activeazd Claudiu Cristescu, neobosit si uneori inegal cerce-
titor de noi forme si mijloace de expresie, definit mai ales prin munca sa pasio-
natd; la Cluj se manifestd Ildiko Kovdcs ca o personalitate tot mai evidenta,
limpezita de incertitudinile primelor cautari, precisa acum in viziunea sa scenica,
dornica sa urce pe scena micd mari roluri ale culturii universale (Shakespeare,
Maeterlinck) ; la Iasi, M. Foca e adept al unui hazliu si autentic stil moldove-
nesc ; la Bacau, Petru Walter, mereu in cautarea unor eficiente si spectaculoase
procedee scenice ; la Oradea, Francisca Mirisan, atenta la acel fior de lirism
infantil al spectacolului; la Cluj, V. Dan, un regizor matur, echilibrat, ca si
Pall Antal de la Tg. Mures ; iar P. Diaconu, cu micul sau colectiv din Alba Iulia,
oferind surpriza recentia a unor spectacole de calitate, colorate. Actorul Horia Pop
realizeazd s§i ca regizor creafii deosebit de valoroase (Rochifa cu figuri), ca si
Aurel Anchidin la Pitesti, I. Hindoreanu la Sibiu, A. Apostol — desi nou in
acest sector manifestd interesante aptitudini — la Brasov, Cristian Frangopol,
laboriosul regizor al singurului teatru de marionete din provincie, la Arad; de
asemenea, B. T. Ripeanu, atras de spectacolul-experiment, pe care-l abordeaza
cu inteligenta etc. Alaturi de acesgtia trebuie semnalat un fenomen imbucurator :
prezenta a tot mai multi minuitori, artisti de frunte, ca regizori ai unor spectacole
remarcabile la Iasi, Cluj, Timisoara, Galati, Tg. Mures etc.

Dincolo de toate acestea, flacira pasiunii, caracteristici artistilor pépusari,
nu e suficientd pentru a suplini neimplinirile in ce priveste maiestria artistica,
tehnica si mai ales profesionalizarea. Profesionalizarea deplina, transformarea

structurala a papusarilor (unii incd amatori ai scenei) in artisti profesionisti apar
evidente.

lIata de ce e mereu doritd o organizare scolara care sa califice, dupa o

programia complexa si stiintifica, artisti papusari, inlocuind actualele sisteme de
srecrutare“ inca arbitrare.
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s Prictenii Mihaclei* de Al T. Popescu (Teatrul de pipusi din Craiova)

Pentru ca in conditii inegale de munci cu colectivele — cele din provincie,
evident, ridicind greutiti mai mari —, regizorii au de infruntat nu numai pro-
bleme de ordinul genului specific, ci si unele t{inind de dictiune, frazare, rostirea
logica a cuvintului.

Omogenizarea acestor colective de provincie, suplinirea temporari a lipsei
unei pregéatiri scolare cu munca in studioul experimental, stimularea creatiilor
individuale (recitaluri), toate acestea vor duce la maturizarea interpretilor. Cu
atit mai mult cu cit teatre ca cele din Iasi, Craiova, Cluj, Timisoara, Oradea
oferd si astazi, prin antecedentele lor artistice, garantia unor spectacole de
valoare,

O deplind si matura omogenitate a realizat colectivul Teatrului ,Tanda-
ricd“, cu osebire cel de marionetisti, functionind ea un mecanism perfect, dar
fara rigiditatea acestuia, concretizind momente de mare arti, in ecare cuvintul
principal si-1 spun armonia, unitatea, echilibrul wvaloric al fortelor angrenate
pe sceni.

Rezultat al anilor de munci, de studii, experiente, succese si... esecuri, e
un exemplu pentru celelalte colective,

Semnalind aceste prezente si rezultate regizorale, vom aminti si de tendintele
care incearca sa depaseascd limitele genului: predispozitia prea largi spre specta-
colul pentru adulti, folosirea prea masivdi — in detrimentul papusii — a omului-
actor pe scend, abuzul de trucuri, efecte, in dauna virtufilor artistice, exhibitia,
folosirea excesiva de obiecte animate in locul papusilor...
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Moment din ,,Amnarul®, dramatizare de $t. Len-
Andersen (Teatrul ,,Tindirica*)

kisch dupa

Brindusa-Zzita Silvestru si Carmen Stamatiade,
oui din minuvitoarele §i ,,vocile® spectacolului
wCele trei neveste ale lui Don Cristobal* (Teatrul
. Tindirici*)

Sceni din ,,Cele trei neveste ale lui Don Cristobal®, adaptare liberdi de Valentin
Silvestru dopd Federico Garcia Lorca




in acest joc — uneori steril — al fanteziei, copilul-spectator, caruia ii sint
prezentate abstractiuni lipsite de fior poetic sau de umor, e ades uitat si lipsit
de acel ,suris fraged”, de care vorbea Tudor Arghezi. (In sens pozitiv, semnalam
excelentul spectacol pentru copii, realizat la Cluj de actorul Horia Pop, cu piesa
Rochita cu figuri.) De asemenea, abordarea unor elemente stilizate nu urmeaza
deseori unei necesitdti functionale, ci ea se efectueazd ,modest, in spectacole
neunitar inchegate.

Si in acest sector, finisarea papusilor, se impune un cit mai sever control
de calitate.

SCENOGRAFIA

Ultimii ani de activitate pe plan mondial a teatrelor de papusi stau, evi-
dent, sub semnul cautarilor plastico-scenografice.

Festivalurile internationale ne-au dovedit-o. Cele mai diverse mijloace de
expresie, de la decorul naturalist la mina... goald pe scend, au fost folosite in
slujba reliefdrii continutului de idei.

Din fericire, miscarea noastra papusdreasca e incadratd cu proeminente
talente...

Si incepem cu ,Téndirica“. Aici activeazi un grup numeros de creatori:
Stefan Hablinski, totdeauna nou in decor si papusi, cu o fantezie personald, une-
ori aparent putin ciudatd, dar mustind de poezie, precis arhitect al constructiei
pe scena micid ; Ella Conovici, expresivd creatoare de papusi (,mama“ lui Tanda-
ricd) si excelentd coloristd ; Mioara Buescu, creatoare spirituald a unor decoruri
ce au totdeauna un suris gratios ; Ioana Constantinescu, experimentatid realiza-
toare de decoruri si papusi, dotate cu o poezie personala, tristd si veseld totodata...

E firesc ca din imbinarea acestor personalitidti sid se asigure o bogata,
diversa prezenta scenografici pe prima noastrda scena papusareasca.

Dar si in provincie existd proeminente prezente creatoare: Eustatiu
Gregorian la Craiova e un creator matur, complex, nerepetindu-se niciodata, gin-
dind totdeauna textul in metaford plastica, servindu-se de cadrul scenic cu o
Jprestidigitatie® uimitoare: Paul Fux la Oradea, pictor de sevalet si grafician
totodatd, e un ,nelinistit*, cadutind perfectionarea unor forme poetice, esentiali-
zind cu un rafinament ce-1 defineste ; Al. Rusan la Cluj, bun colorist, inclinat
spre fantezia umoristicad; Clelia Ottone, care-si continud bogata sa galerie de
tipuri din ilustratiile de céarti pe scena teatrului din Pitesti ; Maria Dimitrescu
din Bragov, aliaturi de Zizi Frenfiu din Arad, T. Ambrus din Tg. Mures, Tache
Bradescu din Botosani, si alfii.

Spre spectacolul de papusi se indreaptd noi personalititi: scenograful Er-
win Kuttler din Sibiu, graficiana Geta Briatescu.. $i invers, talentata pictorita
Maria Dimitrescu colaboreazid cu teatrul de prozd din Brasov (vezi interesantul
spectacol Pericle), Paul Fux cu teatrul din Oradea, E. Gregorian cu cel din
Craiova...

Din pécate, incd multe teatre mai au deficiente si la acest capitol. In spe-
cial, sint slab realizate personajele-copii (mai ales ,eroii pozitivi“, adeseori natu-
ralist ori schematic prezentati) ; sint criticabile tendintele feerice, ,pasuniste®,
ale unor basme, sau cele strict constructiviste ale unor piese stiintifico-fan-
tastice.

Mai buna utilare a unor ateliere, o mai functionald folosire si cunoastere a

un schimb permanent de experien{d sint mijloace evidente de imbunatitire
a muncii.

Apare uneori marcatd o anume folosire uniformad de mijloace de expresie.
Dupa experienta unui teatru sau doud, prea numeroase colective au abordat

60

WWW.cimec.ro



sistemul ,camerei negre“, al minuirii papusilor de céatre pipusari costumati in
negru pe un fundal negru, ceea ce face ca papusa, minuitorul fiind invizibil, sa
aibd o mare ,libertate® de miscare, dar ca tonul spectacolului sad fie sumbru
si evident intunecos. Nemaivorbind de faptul cad raspindirea ,endemica“ a meto-
dei tradeaza si o sirdcie de fantezie. Ca o urmare a unei insuficiente munci
creatoare, simbolul nu e totdeauna reusit transfigurat scenic, mai ales atunci cind
e vorba de obiecte animate, unelte etec.

Totusi, poate mai mult ca in sectorul regiei, in cel al scenografiei se defi-
neste o mai deplind maturitate creatoare. Aceasta si datoritd faptului ca aici
lucreaza absolventi ai Institutului de arta plastica (pe cind si o catedra de sceno-
grafie papusareasca, {inind seama de faptul cd avem 19 teatre de papusi?), sau
scenografi cu experientd de teatru. Rimine sid ne dorim si mai departe realizarea
plastica sugestiva, viabilda a unui mic erou contemporan, tip si prototip al copi-
lului de azi, demn de a fi imitat, servind de exemplu...

#* * *

Autori dramatici... regizori... scenografi...

Creatori ai spectacolului de papusi. Desigur cid ei mai au multe de facut.

Citesc pe notitele acestui articol la capitolul ,doleante“: mai multe piese
pentru copiii mici, basme, piese omagiind trecutul eroic de luptid al poporului,
balade si legende populare, piese facind educatia estetici, piese deschizind aripile
fanteziei cu uneltele stiintei, piese cu pionieri, piese pentru pionieri...

Ar mai fi de vorbit si despre substantialele prezenie ale péapusilor la
televiziune, despre Aschiuta, despre, despre...

As putea relata, ca martor ocular, si aspecte din munca pépusarilor in
perioada de pregatire pentru Festival...

Cautarile scenografilor de la ,Tandéarica“, géasirea unei modalitati de pre-
zentare a geniului eminescian la Timisoara, géasirea simbolului ,p#sirii albastre®
la Oradea, emotiile micului colectiv din Alba Iulia, prezent pentru prima data la
o0 asemenea confruntare...

Intre timp, faza pregitirilor s-a terminat. Asistim azi la spectacole despre
care miine vom scrie cronici... Si toate reprezentatiile noastre la un loc desem-
neazia prezenta roméneascd, cu realizirile, cu personalititile ei si — de ce si nu
le amintim ? — medaliile de aur cistigate, la propriu si la figurat, de-a lungul
anilor.

Poezia si umorul nostru traditional — mostenite de la Vasilache —, fantezia
si uneltele moderne ale lui Téndaricid au fuzionat.

Acesta e specificul artei noastre papusaresii. Cu ,piinea si sarea® acestei
arte intimpina papusarii romani pe oaspetii de peste hotare.

Al. Popovici
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IN AMINTIREA
LUI

VICTOR ION POPA

Am salutat initiativa si am citit cu mult interes, in numdrul trecut al revistei
»Teatrul”, piesa inedita a lui Victor Ion Popa, Raspintia cea mare, care nu a avut
norocul sa vada vreodata luminile rampei. Publicarea piesei e semnificativd, pentru
cd in august s-au implinit saptezeci de ani de cind s-a ndscut Victor Ion Popa,
actor, regizor, director de teatru, pictor, sculptor, romancier i dramaturg, autor
a doud comedii jucate foarte mult §i ieri si azi: Muscata din fereastra si Tache,
Ianke si Cadir, aldturindu-se cu succes comediilor romdnesti care au triumfat intre
cele douda rdazboaie : Titanic vals s§i ..Escu de Tudor Musatescu ; Gaitele de Al. Ki-
ritescu, Omul cu mirtoaga de Gh. Ciprian, Micul infern de Mircea Stefdnescu.

Personalitatea multipld a acestui moldovean, pe atit de modest pe cit era de
talentat, este, intr-adevdr, exceptionald.

Desene colorate si caricaturi (ultimele, inedite, dureroase, reprezentindu-l pe
el insugi, Victor Ion Popa, strapuns de toate pdrtile trupului de sdgetile cancerului),
portrete in argild si gips, toate vorbesc de viziunea lui plasticd, pe care, prin ampli-
ficare, a revarsat-o din belsug in montdrile atitor piese.

N-am sd uit niciodatd inscenarea atit de artisticd a frumosului poem dra-
matic al lui Adrian Maniu, Lupii de arama, montare plind de adevdr §i de mister,
de atmosferd cuceritoare, realizatd pentru Maria Ventura la Teatrul Comedia.

Mai pufin norocos a fost Victor Ion Popa cu propria lui comedie Tache,
Ianke si Cadir, jucatd la acelasi teatru $i in care regizorul nu s-a indurat sa
suprime o iotd din scrisul autorului. Valoroasa lucrare n-a avut decit citeva re-
prezentatii.

Este, aceasta, o sldbiciune a noastrd, a autorilor dramatici, captivati de textul
elaborat : am prefera sa ni se taie degetele decit sd se suprime scene sau numai
replici din opul oferit judecdtii publicului.

Dupd moartea lui Victor Ion Popa, comedia Tache, lanke si Cadir, plivitd de
lungimi, a avut un succes neobisnuit, fiind jucatd de sute si sute de ori pe diferite
scene ale tarii.

A cunoscut destuld popularitate si un roman al sdu, al cdrui erou e avia-
torul Aurel Vlaicu.

Ca dascdl a fost meintrecut.

Actorii si regizorii care i-au fost elevi vorbesc cu mare caldurd si recunos-
tintd de profesorul lor atit de priceput, de la care au invdtat atita. Bun camarad,
un om intelegdtor si care fdcea toate fdra ostentatie, fdarda prezumtia cd teatrul
incepe de la el.

»Viziunea® lui Victor Ion Popa nu altera sensul piesei repetate, printr-o
interpretare personald, care sd se substituie viziunii creatorului, poetul dramatic.
El adauga din propriu-i rezervoriu mumai ceea ce putea ajuta operei teatrale,
luminind-o, scotindu-i in evidentd wvalorile, punindu-i in umbrd deficientele.

Era plin de fantezie, de poezie, de umor, de observafie strictd a vietii, de
realism — atitea daruri cu care, apostol dezinteresat, servea arta teatrald si plas-
tica tdrii. .

Personal, ii datorez recunostintd pentru a fi dat viata scenei comediei mele
Omul care a vazut moartea, montatd la un teatru de provincie, unde era director,
piesd pe care am Sscris-o in trei zile, la repezeald, in care mu credeam si care, fard
Victor Ion Popa, ar fi rdmas ingropatd in vraful manuscriselor ce-mi incarcd
rafturile.

La rindul meu, am fost fericit sd-l invit, imediat dupd 23 August, ca prim-
director de scend al Teatrului National din Bucuresti. Dupd mnefastul rdazboi anto-
nescian, Victor Ion Popa rdmdsese oarecum in vint. Mare mi-a fost deci multu-
mirea sd-i inseninez ultimii ani de viatd prin importanta situatie pe care o ocupa
in cadrul primei noastre scene.

Exceptionald aparifie in teatrul romdnesc, Victor Ion Popa a plecat prea
devreme dintre noi.

Dacd ar fi trdit, ar fi fost pus in adevdrata lui valoare. Talentul, dinamismul,
diversitatea darurilor sale ar fi fost binevenite in iuresul cultural in care se avintd
azi Republica Socialistd Romdnia.

Vietor Eftimiu
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ATRL

ECUNDSC

SPECTACOLD
FILCLORIC

. Viata noastrd teatrald este, dupd cum bine se stie, animatd de vii cdutdri,
menite sG dezvolte si s& innoiascd dramaturgia si artele scenice in spiritul celei mai
depline intelegeri a mentalitafii, gustului si exigentelor publicului contemporan. In
dezbaterile privind problemele stilistice si modalitdtile diverse de expresie, se cautd
noi rezolvdri, raportate mai ales la forme si formule incercate in general pe mai
toate meridianele lumii. Desigur, domeniul confinutului literaturii noastre dramatice
este indeobste strins legat de realitdfile nemijlocite ce ne inconjoard, de umanitatea
si problemele de viatd ale omului din lumea noastrd, constructoare a socialismului.
Modul de a reflecta aceste realitéti insa, in scris ca si pe scend, ignord in buna
masurd un tezaur de modele de neprefuitd valoare — originar si original : tezaurul
experienfei si practicii teatrale folclorice, teatrul nostru popular. Opinia ca acest
teatru popular e un teatru pur de ,datina”, fixat pe forme si continuturi traditionale,
legate de sdrbdtorile de iarnd (al céror tilc s-a pastrat multd vreme in perimetrul
ingust si mistic al riturilor si inspiratiilor religicase), pare sa se fi instaurat in gindirea
creatorilor nostri si sa-i fi determinat, astfel, a trece cu usurinta pe linga productiile
folclorice teatrale de la noi.

Este nu numai o scapare din vedere, dar si o reald pagubd. Fixitatea artei
folclorice, in genere — si fixitatea manifestarilor folclorice de teatru, in special —
este o prejudecatd. Inspiratia poporului e in continud primenire, functioneaza in
directé corelatie cu istoria, cu evenimentele si prefacerile istorice ; spiritul si coloritul
acestei inspiralii se pastreaza insd, nealterate si nealienate, de o forfad revelatoare
de nebdnuit.

Calatorul neavizat care s-ar gdsi in ziva de Anul Nou pe Valea Bistrifei, de
pildd, ar rdmine uimit de desfasurarea festivalescd — stranie, fantasticd si gran-
dioasd — la care ar asista. De la alaivi neinchipuit de viu al Caprelor ori al
Ursului si pind la benzile cu Jianu, cu Bujoru sau cu Pacea Gene-
rald, totul este invesmintat intr-un amestec de proaspdatd extravagantd si de fantastic
crud, a cdrui expresie este cele mai adesea ori neslefuit caricaturala, burlesca, pen-
tru cd si funcfia si adresa lor sint, de cele mai multe ori, ascutit, direct si actual
satirice.

Aceste alaiuri se intilnesc mai pretutindeni in fara noastrd si alcdtuiesc in
ansamblu — intr-o surprinzdtoare diversitate si bogdtie a repertoriului, ca si prin
felurimea speciilor de spectacole folosite — prea putin cunoscutul nostru teatru popular.
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De neuitat privirii, asemenea alaiuri si jocuri, prinse pe peliculd chiar in timpul desfa-
surarii lor, ar stirni, sintem siguri, nu doar admirafie si interes, dar si o irezistibila
inriurire creatoare in rindul practicienilor teatrului nostru cult (regizori, scenografi,
costumieri, actori si, nu in cele din urm&, dramaturgi). In adevér, inventivitatea inge-
nud a costumelor, spontaneitatea mimicii si gestului — a jocului —, chiar dezinvoltura,
aparent peste canoane, si stingécia seducdtoare a ceea am numi osatura textului
dramatic in aceste spectacole (prin excelentd spectacole de improvizatie) vorbesc cu
elocintd nu numai despre valori etnografice specifice. Ele reveleaza valori estetice si
proprietdti stilistice, din pécate neglijate si de cercetétorii de specialitate (preocupati
mai mult de fapta tehnic-concretd si de detaliile distinctive locale si istorice ale
manifestdrilor de artd populard) si — mai regretabil — chiar nestiute, nebdnuite, in
bund mdasurd, de practicienii artei noastre dramatice culte.

In cdutarea unui drum al nostru de dezvoltare si innoire continud a teatrului,
o oddstare studioasé si creatoare la sursa folcloricd ni se aratd de aceea nu numai
binevenitd, dar si de neocolit. Fireste, nu ne gindim la usuratice calchieri si mimdri,
ci la topirea inspirafiei populare in inspiratia cultd, la o creafie teatrald, in care
addparea la izvorul popular sé dea roade de felul celora pe care, pe planul muzicii,
al poeziei, al plasticii, le-au putut da un Enescu, un Arghezi, un Brincusi, un Tuculescu.
Ar fi de altfel un act de reciprocitate din partea artistului cult fajd de artistul anonim,
deoarece acesta a infeles de mult sd-si apropie, pentru inchegarea si dezvoltarea
creatiei sale, modelele culte. Specia haiduceascd a teatrului popular [ciincolo de va-
riante), bundoard, isi trage obirsia din Millo si Sadoveanu, dupd cum teatrul popular
de evocare istoricd (Caderea Plevnei, Pacea Generald etc) pleacd si
de lo relatéri de presd si din cronica scrisd a vremii. Artistul cult ar aﬁa de la
artisiul popular un stimul de o impresionanta diversitate, cu precddere pe planul
dinamicii si culorii actului artistic.

Drumul acesta, spre descoperirea si fructificarea culté a surselor populare, spre
determinarea unor certe noi valori in teatrul nostru profesionist si in dramaturgio
noastrd, l-am avut in seamd, atunci cind ne-om gindit s& solicitdm unor cercetdtori
de specialitate, si s& publicam, mérturii de teren si texte aparfinind marelui tezaur
teatral, existent in popor. Ni s-au pdrut, in acest sens, elocvente portretele de anima-
tori si actori ai teatrului popular, conturate de Horia Barbu Oprisan, precum si sce-
nariul uneia din productiile cele mai recenie ale teatrului nostru popular, care este
pantomima cu cuplete Satelitul, prezentata de acelasi cercetator.

Fl. T.

SATELITUL

Ziua de 81 decembrie este o zi de mare fierbere in lumea Bistrifei. Intreg satul
se agiti. Copii §i baieti se pregitesc de Clopotel, de Buhai, de Urat, de Plugusor. Harap-
nicele trosnesc §i pocnesc de parca ar fi salve de mitraliera. Talangile vuiesc, tobele si
cornurile umplu aerul de o larmi ciudata, specifici. Cu cit te apropii de amiaza, cu atit
aceasti framintare creste in intensitate. La vreo doud ore dupa-amiaza, incep sa se
arate, pe ulitele satului si pe sosea, alaiurile si benzile. Toate se indreapta spre Sfatul
popular. Si fiecare di aici cite o reprezentatie. Momentul este impresionant. In fata
Sfatului stau rinduite : Caprele, Ursul, Jianu, Bujoru, Calutii, Anul Nou §i Anul Uechi,
Nunta, trupele de fete si citeodata, mai rar in ultimele doua decenii, benzile cu Pacea
Generald. gatul a iesit sa-i vadd. Dau prima reprezentafie si cea mai ingrijita ; fiecare
{ine sa arate ca formatia sa este cea mai buna.

Jianu s§i Bujoru, bine incetdfeniti in teatrul haiducesc din Moldova, se arata
martiali si plini de grandoare in lupta lor cu Kirk Serdarul, cipitanul poterei. Ei inving
spre satisfactia publicului care tridieste aievea tot ceea ce aude §i vede, plinge cind il
leagi pe Jianu si se bucura, din toata inima, cind scapa din mina poterei. Haiducii
pleacd, petrecuti de ecoul buciumului. Capra isi desfasoara la rindu-i spectacolul atit
de ciudat prin amestecul de ilar, de grav si fantastic. Capra joaca indracit. Au luat in
Caprd pe cel mai bun jucitor. O joaca de 35 de ani. Ritmul este uluitor, totul te
copleseste. Cipitanul spune strigitura, iar formatia o repeta intr-o contrapunctare obse-
dantia. Parpanarii sau caldararii, costumati cu o ingeniozitate care minuneaza, desfa-
soara un spectacol de pantomimi in care burlescul §i grotescul aduc, in stare primari, cu
improvizatiile marii commedii dell’arte.
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Dupa Capri, Ursul face si se cutremure aerul de hohotele de ris ale multimii
Dar ,,Ursul® nu acum arata tot ce stie; dupa miezul noptii, la un pahar de vin, in
atmosfera mai libera §i mai ingaduitoare, ,Ursul® va fi mai.. folcloric in gesturi gi
mimicd si, bineinteles, si in cuvinte. Asa se cade ,Ursului®!

Calutii, balet popular cum l-am putea numi, aduc o noti de veselie refinutd, iar
Anul Nou si Anul (}:’cx];i, piesa tesuta pe tema ceremonialului de nunta, justificind repre-
zentarea ei de sf. Vasile, intregeste acest festival.

In trecut, cu doud decenii in urmid, se umbla pe Valea Bistrifei, cu mare succes,
si cu Pacea Generala. Amintirea ei s-a perpetuat pina astdzi. Cei ce au vizut-o vorbesc
de ea ca de o minune §i nu-si ascund regretul cd nu se mai ,umbli® cu ea.

Dar teatrul popular nu se opreste aici: el abordeazd cele mai variate forme
(teatrul de pantomima — Urifii 5i Mascafii ; teatrul grotesc-burlesc — Nunta figaneasca ;
teatrul pe motiv de basm — Arnautii; teatrul bucolic — Anul Nou si Anul Uechi) si
miged, intr-o diversitate de mijloace putin obisnuite, Capra, transformind-o, mai ales in
Moldova, intr-un spectacol strilucitor prin coloritul violent al personajelor si actiunii.

Poporul da in toate acestea s§i in multe altele friu liber inventivitatii si spiritului
sau satiric, marturisindu-le fie alegoric, prin mimarea moravurilor §i figurilor de animale
si pasari, fie de-a dreptul, pornind de la evenimente risunitoare, cum a fost lansarea
primului satelit artificial al pamintului, al c@rui libret il transcriem mai jos.

* * %

Cu Satelitul s-a umblat la Cuejd, sat de munte, situat lingad Piatra-Neamt, in
anul 1959.

Ideea si organizarea acestui spectacol au fost ale lui Alexandru Corfu, nascut in
1940. ,Eu am auzit si am citit de satelit — ne spune autorul spectacolului — dar, intr-o
zi fiind la padure, la taiat lemne, nu §tiu cum m-a fulgerat un gind : «ce-ar fi sa fac un
satelit, sa umblam cu el ?» — i-am spus fratelui meu, care era si el la lucru in pidure,
si-am mai spus inca la un prieten. Ei s-au prins sa-l facem, sa nu mai umblam cu Capra
sau cu Ursul. Cu Satelitul era ceva ce nu se mai vizuse §i nu se fdcuse. Ei insd m-au
intrebat cum il facem, ¢a ne trebuie ceva scris, ce sid spunem — ca nu avem nimic. Aici
nu mai era vorba de Caprd, unde stiam atitea strigiaturi si scorneam altele. Satelitul
nu-l puteam juca asa cum jucam Capra. Eu le-am spus ca facem un satelit si ca eu am
sa ticluesc ce-o si fie de spus. Ne-am inteles si coborim in sat indati ce s-o face
rafuiala!. Cind am ajuns in sat, l-am pus pe fratele meu si pe prietenul nostru sa faca
satelitul, eu md munceam si scornesc ce-om spune. Eu mi-am zis asa: noi nu sintem
paminteni, noi venim cu satelitul din lund, asa ¢i n-o si vorbim prea mult ; vom inchipui
mai mult pe muteste, cu putine vorbe, ca si se vada ca nu sintem de pe Pamint; le-am
spus §i lor planul meu §i le-am spus ci o sia ne dim pe fata cu faina, sa fim albi,
altcum decit pamintenii®.

DESCRIEREA SATELITULUI

Satelitul a fost construit din lemn subtire si imbracat cu tabld, pe care au vopsit-o
cu bronz alb. Avea forma unui obuz cam de 2 m lungime, cu ambele capete ascutite.
La coadd era prevazut cu doud aripioare, in dreapta si stinga ; de asemenea, avea aripi,
ceva mai mari, in fata. De sub aripi, plecau doua picioare de lemn, care se terminau
in rofi ca si poatd fi purtat. In bot avea infiptdi o vergea de fier: era antena. Satelitul
era scobit ; avea doua locuri.

PERSONAUJELE §I COSTUMATIA

Capitanul ;
Locotenentul ;
Telegrafistul.

Capitanul are in cap un chipiu militaresc, de pe timpuri; de chipiu este prinsa
an fel de casci din carton, cu ochi, pe care o lasa in jos, peste fatid, cind merge pe
drum. Casca, mare, incit acopere toata fata, pina sub barbie, are un fel de bot ilar si
monstruos, vopsit cu rosu. Peste casci, o pereche de ochelari, cum purtau, pe vremuri,
automobilistii. In rest, un veston cazon, gros, cu galoane multe. Pieptul, acoperit cu un

| Expresic locali pentru momentul cind se face plata, la pidure, celor ce au lucrat.

WWW.Cimec.ro 65



Miistile ,,Satelitului*

fel de platosa din tinichea vopsita in verde, e plin de decoratii. Pantalonii grosi, largi,
sint viriti in carimbul unor cizme inalte de cauciuc. Cizmele acopera o buni parte
din pulpe.

Recuzita capitanului: un binoclu, un port-cart, o tolba de vinator si un toc de
revolver, din piele ; apoi minusi mari, de cauciuc, luate de la ,,Celuloza®?; minusile
trec peste brat.

Locotenetul si Telegrafistul sint la fel imbricati. Cu deosebire ci Telegrafistul
are atirnat de git un aparat, mare, de radio. Un radio de casd, asezat intr-un fel de
ladd ; iar lada, prinsa de o curea lata care ii trece pe dupda git. Acest radio il tine
in fata, in dreptul mijlocului. In timpul mersului si pe parcursul spectacolului se face
ci-1 mestereste ca si audd ce spune. Intr-o parte a corpului are un telefon de cam-
panie. In timpul reprezentatiei face gesturi de parca ar primi stiri si intrebdri de la cei
din Lun3a. De altfel, o parte din ,textul® \Eldﬂuhu este naratiunea Telegrafistului.
Acesta improvizeaza o povestire, care este, de fapt, descrierea, foarte colorata, a locului
de unde dau reprezentatia; o descriere presarati de o suita de portrete de-ale conceta-
tenilor, pictate, oral, cu ironie sau sarcasm, intepaturi §i luare in ris.

DESFASURAREA ACTIUNII

Capitanul si Locotenentul stau in satelit. Telegrafistul trage dupa el satelitul. Tre-
buie sa spun ci de wmblat, umbla putin : in centru si numai pe sosea. De altfel, nici nu
se pot misca prea mult.Tot satul iese sd-i vada. Incit au, in permanentd, un public mare.

Telegrafistul trage satelitul pina la locul convenit de ei: sa zicem, in centrul
satului, in fata circiumii. Aici, se opreste. Se uitd nedumerit si intrebdtor in jurul sau,
ca unul care habar nu are unde se afla. Se uita foarte curios la lumea adunatd, ca i
cum ar vedea pentru prima data oameni. Se face ci umbla si asculta la radio, apoi se
apropie incet, cu precautic, de lume. Cati lung la ficcare; il cerceteaza cu privirea pe
unul din asistenta, dupa care, trece la altul. Dupd ce di roata intregii asistente, pune
mina inmanusatd pe fata unuia. Il pipdie, il mingaie, dupd care omul rimine minjit cu
negru pe obrdz Haz cu hohote in rindul celorlalti. Hazul creste cind TLlcgraflstul incearca
si ,mingiie” pe un al doilea si cind acesta, ca si ceilalti de linga el, se di in laturi. Altii,
mai ales femeile, fug. Telegrafistul face pe speriatul, se trage spre satelit si, prin mimica,
arata Capitanului si Locotenentului ca pamintenii au ginduri rele. Cei doi sar din satelit
§i, pe datd, invirtesc o tiriitoare de lemn, ficind o larmi asurzitoare. Inainteaza apoi, cu
castile trase pe fata, spre lume: aceasta se di in laturi. Ei se iau dupa mul{ime : lumea
se dda indarat ; femeile tipa, copiii, de asemenea. Capitanul cu echipajul sau fac acest joc
cit cred ei de cuviintd, dupda care incearci sa vorbeasci cu un pamintean, bineinteles
prin semne. Mimica §i gesturile sint comice, nespus de grotesti, demonstrind bunele intentii
de a vorbi cu un om. Dar oamenii stau deoparte. Se naste un joc — un fel de
sceneti-pantomima — in care sint pringi ca actori §i spectatorii. Capitanul §i Locote-

1 Fabricd In Piatra Neamt.
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nentul fac un pas, lumea se di un pas inapoi; fac alt pas, lumea se da iar indirit. Si
asa mai departe. Cind vad acestea, Capitanul §i Locotenentul se intreaba, intre ei, fira
vorbe, ce sa fie — de ce fuge lumea de ei. Are loc intre cei doi un dialog mut, numai
gesturi, dupa care se hotirasc sa revina la satelit. In acest timp, Telegrafistul care
wascultase® la radio, vorbeste la telefon intr-o limbd neinteleasi. Este agitat, aferat.
De sub platosa a scos o vergea pe care a infipt-o in piept; leagd de ea, printr-un fir,
telefonul si radioul, iar, dintr-un buzunar de la pantaloni, scoate o pereche de casti pe
care le pune la urechi.

Cipitanul si Locotenentul se apropie de Telegrafist. 11 intreaba prin gesturi si
cuvinte pocite ce face. Acesta, aparent foarte incordat, le face semn sa-1 lase in pace
ca are ceva de seama de implimt. Arata ca este in legatura cu cerul. Cei doi fac un
semn cu mina, cagicum ar spune: ,E nebun, si-1 lasim in plata lui®. Apoi se duc la
satelit, cauta inauntru, scot o traista imensa — ferfenitd §i rapanoasa —, se departeaza
putin, se asaza pe pamint, desfac traista i Capitanul scoate din ea, spre marea surprindere
si in hazul general: o cioara moarta, niste vrabii, un sobolan, un cap de oaie, petice de
piei, un codru de mamiligd, sare si citeva cepe. Le pune la mijloc si amindoi se fac
ci minincd cu multd pofta. Dupa citeva clipe, Locotentul arata ca i-c sete. Cipitanul
ii face semn sa se duca la satelit sa caute in scobitura a doua. Locotenentul se duce,
cautd indelung si, in cele din urma, aduce un oloi si doua cutii de conserve, ruginite.
Pun vasul intre ei, iar cutiile le vira in vas, le scot, ciocnesc §i beau.

Telegrafistul arunca privirea spre ei si, cind ii vede mincind, se arati suparat. i
mustrd prin gesturi. Dar cei doi vira tinichelele in oloi, le scot si ciocnesc mai departe,
veseli, facind haz de Telegrafist. Telegrafistul sti o clipa locului. Indeasid apoi vergeaua
in platosa, se duce la satelit, il ia de fringhie §i fuge cu el pe drum.

Capitanul si Locotenentul se uita la el, stupefiati. Nu stiu ce sa creada. Are loc
un dialog aprins intre ei, fara cuvinte. Foarte infricosat de paminteni, Cipitanul parca
spune: ,.Ce ne facem? Sintem pierduti®. Ambii se uitd la cer, ca §i cum ar ciuta

Ansamblul ,,Satelitolui*




si le pice un ajutor de sus. Tremura. Cad in genunchi, pling §i, printre lacrimi,
spun in c-r-

Doamne sfinte,

Ceresc parinte,

Ai mila si nu ne lasa,

Ca o mare jalbd ti-om da.

Tuni si trasneste,

Pe Telegrafist mi-1 loveste,
De moarte mi-1 izbeste,
Mii farime sa-1 faci.

Praful de el sa se aleagi,
Numele sd i se stearga.
Ca pe noi ne-a lasat

Si-n lume a plecat.

Ne-a lasat aici,
Unde a dus mutul iapa
$i orbul capra.

(Pling in hohote si sughit)

Si mai da, Doamne,
O ploaie mare,

Sa vina siroae,

Satul ista sa-1 curete,

De spurcaciuni

Si mortaciuni,

Ce stau pe Cuejd!

Prada ciorilor si cocorilor ;

S3 ia podurile,
Ca poate Badia Vasile?
O face altele,
Mai bune si mai {apene,

Sa nu cada omul in apa,

Cind vine bat de la crisma,

Seara pe-noptat,

Si-n glod a cilcat

Pin’ce opinca i-a rimas.
Amin !

Stau o clipa ca §i cum ar astepta sa survini ceva. Se vede, pe drum, Telegra-
fistul tragind dupa el satelitul. Acesta vine ponosit §i spisit. Cei doi se ridicd in picioare,
se uita la el, iar Telegrafistul, cind s-a apropiat de ei, cade in genunchi, plinge si spune:

S-avem iertare,
Alta data n-oi mai face.

Capitanul :

Iertat sa fii!

Ti da un brinci de cade peste cap.

I Piriu ce trece prin mijlocu! satului cu acelasi nume.
2 Presedintele Sfatului Popular din localitate — aluzie la negospodirirea satului.
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Capitanul §i Locotenentul se duc apoi la satelit, string traista cu merinde, o pun
in satelit si asteapta pe Telegrafist. Acesta vine, scoate din satelit o pilnie mare de
gramofon, in care vorbeste :

Cinstita adunare,
Si-ntreaga suflare
Noi cu bine vi lisim,
In pace sa trait,

Dar si vd rugim,
De noi sa va-ngrijiti
S-un frincugor sa osteniti.
Telegrafistul ia oloiul si trece, pe rind, pe la fiecare din cei adunati.

Este nimerit in incheiere sa adaug ceeca ce mi-a spus Corflu ca scuzd «ca
Satelitul lui nu a fost asa cum ar fi trebuit sa fie :

»La Plotunu si Pipirig am auzit c¢d s-a facut un Satelit, care a avut o Prezentare.
Acolo sint din cei ce fac prezentiri: noi, aici, nu am avut om, gi-apoi, l-am facut in
scurt. La Satelit nu-i ca la Caprd. Aici trebuie si chibzuiesti bine ce spui §i cite spui.

La Plotunu si Pipirig?, si Caprele au o ,prezentare” pe care o spun actorii. In
aceste parti, Capra are alta formatie si structurid. Ea este numai cu numcre. Capra. Pre-
zentarea este un fel de cronici in versuri, in care se iau in ris unele apucaturi de-ale
oamenilor din sat, ca §i moravuri, situatii specifice §i acte urite.

Corfu, in mica alocutiune pe care o rostesc Cipitanul si Locotenentul, face aluzie.
in acest sens, la ,badia Vasile®, presedintele Sfatului, care nu este prea gospodar cu satul
siu. El ar fi vrut sd facd o prezentare mare, dar nu s-a priceput. De-aci, apelul masiv la
virtutile pantomimei.

ACTORI SI ANIMATORI

Teatrul nostru popular cunoaste o ga- Ghiti Oancea in Kaiserul din

lerie impresionantd de actori §i animatori. nMasa verde*

Lor li se datoresc, in buna maisura, striluci- ———

rea §i amploarea spectaculoasi a acestui
teatru.

De Ghit@ Oancea, din Tarciu-Neamt,
am auzit in vara lui '57, cind culegeam ma-
terial la Oantu si Pingiarati. Imi vorbise de
el, cu o insufletire care m-a uimit, un
.actor® ce umblase, multi ani, cu Jianu si
alte spectacole. M-a mirat caldura cu care
imi vorbise acesta de QOancea, pentru ci, in
general, si in aceasta lume, ca-n tot teatrul,
domneste adesea invidia.

Ghita Oancea era totul in teatrul
popular din Tarcau; as putea spune ca era
sinonim cu istoria contemporana a acestui
teatru, aici. L-am cunoscut. Lucra la fabrica
de cherestea. Avusese o existen{d colorata.
Facuse, in wviata lui, de toate, aga cum se
intimpla cu tofi cei de pe Valea Bistritei.
Nu era de fel din Tarciu. Piringii sai, din
Bicazul ardelean, wvenisera pe Vale (unde
au umblat, din loc in loc) pe cind Ghita
era maricel.

Om de staturd potrivitd, osos, negricios
la fatia, s-ar zice chiar urit, cu trasaturile
bine pronuntate, ca din bardd, Ghita Oancea

! Sate situate in raionul Tg. Neami.



avea totusi un chip expresiv, de o mobili-
tate parca haraziti actoriei.

I-am spus ce ma aduce la el. S-a mi-
rat. Nimeni nu-1 mai intrebase, pind la mine,
dit de cit, de activitatea sa in teatrul popu-
lar. Pentru ai sai, din Tarciu, aceasta era o
indeletnicire asupra cireia nu se vorbea de
cit la mari ocazii; erau chiar unii care il
cam luau in ris, sustinind ci nu se cade unui
om batrin ca dinsul si umble cu biietanii.
Il indurerau asemenea vorbe si, de aceea,
ocolea lumea.

M-a dus la el acasia. Mi-a aritat tot
ceea ce era legat de viata lui de actor si
animator. Ne-am suit, prin pod, spre un fel
de foisor, unde isi avea camera lui de re-
culegere. Era o odaie mic3, luminoasd, izo-
lata de restul casei. De aici se vedeau valea
Tarcaului, muntii, brazii. Si se auzea, fluie-
rind, trenul mic cind o lua spre Ardeluta.
In aceasti odaie isi tinea Oancea biblioteca.
La loc de cinste, sta, rinduiti frumos, colec-
tia de povesti haiducesti, tot ce scrisese N. D.
Popescu, parintele literaturii haiducesti, pri-
ma noastra literatura de aventuri. Erau acolo
trilogia Jianului, viata plind de colorit tare
a lui Grozea, cea a lui Mereanu, a lui Bostan,
a lui Ghita Catanuta, si multe altele, scrise
de ciracii lui N. D. Popescu. Nu lipsea
nimic. Literatura aceasta facuse deliciul buni-
cilor si parintilor nostri; am mai apucat-o
si noi in anii de scoala. Era o literatura pe
Pfcu?naje_ din piesa ,Bujoru” de pe Sabasa, 1952 care o credeam de mult uitata, carti pe care
(fetcle sint costumate ca bificti) nu le mai vazusem de mult §i pe care le-am
rasfoit cu melancolie, Priveam amuzat la
desenele de pe copertd, naive §i stingace, dar
clocvente pentru cei carora li se adresau.
M-am uitat la Oancea. Ca si cum mi-ar fi
ghicit intrebarea, mi-a spus simplu: ,Eu nu
stiu si citesc ; mi le citeste altcineva, dar le
stiu pe dinafari; dupd ele m-am luat cind
l-am facut pe Jianu®.

Am stat de vorbd o noapte intreaga.
Zorile m-au prins scriind. Nu stiu cind a
trecut noaptea. Oancea mima §i juca fiecare
rol, in timp ce mi-1 spunea. Avea o dictiune
perfecti. N-a scipat nimic din regie si joc.
O noapte intreaga a stat in picioare §i mi-a
jucat, rind pe rind, pe Jianu, pe Bujor pe
Ghinciu, pe Fata, pe Osman, pe Kaiseru' si
pe atifia alfii din piesele cu care a umblat.
Sint sigur ca ar mai fi stat o zi §i-o noapte
sd-mi spund, si-mi joace §i si-mi anime toate
cele ce i-ag fi cerut. Oancea nu era strain
de alte piese cu care se umblase in Bicaz,
la Vaduri sau in alte pirti. Il interesa tot.
Ar fi vrut si umble cu Napalion, o piesi cu
care se umblase la Bicaz prin 22, '23. O va-
zuse copil fiind §i fusese tare impresionat,
dar nu stia daca mai triieste careva din
cei care au umblat cu aceasti piesa. De ase-
menea, ar i vrut sia faci o Capra cu ,mosi-

]{llﬁﬂlﬂ §i alte patru personaje din
piesa ,Bujoru® — Piriul Pintii — 1953
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cloni® !, cum vazuse, cu mul{i ani in urma3,

la Secu.

Mi-a aritat apoi si garderoba sa de
actor: blana cu care jucase Ursul, costu-
matiile la Capra, unde implinise varii roluri,
apoi hainele de general ale lui Osman Pasa
si, mai ales, a tinut si-mi arate uniforma
Kaiserului. Kaiserul fusese rolul siu preferat
din Masa Uerde. Ar fi vrut si mai umble
incd o data cu Masa Uerde. Triia si acum
succesele avute cu trei decenii in urma. Se
uita la haine, le plimba prin mind §i ofta.
Le-a pus la loc cu un gest obosit. Decoratiile
au zorndit fantomatic pe pieptul Kaiserului,
tulburind linistea melancolica din podul in-
cins de cialdura si tesut de piianjeni.

Am coborit la parter. M-a dus intr-o
odaie curata. Peretii erau plini de fotografii
puse in rama. Era Oancea in rolurile inchi-
puite de dinsul. Toatd viata sa de actor era
prinsi pe pereti. Singur, pe un percte, sta
agiatat un tablou mare, frumos inramat. Do-
mina camera! M-am apropiat de el, l-am
privit si l-am intrebat din ochi pe Ghita.
Mi-a raspuns: ,Aici sint eu, in Kaiserul !*

La Ghita Oancea am venit an de an.
De fiecare data aflam alte lucruri noi. Era

I mosiclonul : personaj neobisnuit in .,Capra®,
de influenti carnavalescd, cu costumatia detipul ar- i
lechinului : coiful de carton, foarte inalt si viu Petrea Lupu Pll!“tll'l! §i Tinase Baltag
colorat ; veslimentatia si ea pestrifi. swJianu® — Potoci, 1943

Personaje din ,,Capra®, Sabasa (1948). In planul intii : Mascafii §i Parpa-
narii cu ,Dobele* ; in planul al doilea, de la stinga la dreapta : Irod
Cipitanu’ §i Turcu’ (Caprele sint in wltimul plan)

in




o adevirati enciclopedie in materie. Moartealui m-a intristat. Cu el disparuse un capitol
viu din istoria nescrisi a teatrului popular.
* %

Potociul era un sat in cotul cel mare al Bistritei, unde astazi este gura tunelului
pe care curge lacul sFrc Stejaru, la hidro centrala.

Aici, pe valea Potociului, in sus, spre munte, citre fundul satului, locuia Petrea
Lupu Potoceanu. Din livada lui, asezati pe o coastd, se vedea in toatda mirefia lui
Ceahldul. Astazi, aici, este apa lacului de acumulare. Peisajul este si mai frumos ca
inainte.

Cind l-am cunoscut, Petrea Lupu Potoceanu trecuse de-amiaza vietii. Era inalt,
bineficut, cioldnos, puternic, dar putin obosit de viata aspra ce-o dusese. Avea o fata
linigtitd, cu linii regulate, tridind un chip odati frumos, pe care vremea a {inut insa
si-1 zbirceascia. Sufletul ii rdmisese insd bun, tinidr, proaspat. $i trasiturile acestea de
caracter se rasfringeau pe fata sa, innobilind-o.

Pe Valea Bistritei, de la Bicaz pina la Schit, Potoceanu era un nume. Cind am
venit aici, dupd material, tofi mi-au spus: ,Duceti-va la Potoci, sa vorbiti cu Petrea
Lupu Potoceanu. E un om giambas. El «a facut» Masa Uerde. El e primul care a
«format» piesa pe aceasta vale®.

Ma intilnisem cu Masa Uerde (carcia, de la Schit in sus, pe Valea Bistritei, i se
mai spunea Pacea Generald) la Vaduri, la Oantu, la Tarcau. Este o piesi cu caracter
istoric, fesuta pe tema razboiului din 1914—1919. Apar in ea toate capeteniile §i toti
oamenii politici care au jucat vreun rol mai de seama in declansarea si purtarea razbo-
iului. Piesa nu mai era, asadar, o noutate pentru mine; mi intrigase insi afirmatia ci
Potoceanu ar fi izvoditorul ei. Toti erau convinsi de acest fapt, pentru c¢i o sustinea, cu
tarie, insusi ,autorul®.

Potoceanu era un povestitor agreabil: o calitate mai a tuturor celor intilniti pe
Valea Bistritei. Mi-a povestit viata sa, simplu, dar captivant. A debutat cu Capra, a
umblat cu Jianu, dar Masa Uerde 1-a impus.

Mi-a mirturisit si mie ci el ar fi autorul Mesei Uerzi. L-am lasat — zimbind —
sa-mi nareze, cu lux de amdnunte, cum s-a nidscut piesa. Mi coplesise inventivitatea,
colorata de detalii cuceritoare. cu care ticluise, ad-hoc, o povestire splendid construita.
Mi gindeam, in timp ce-l1 ascultam, cit de ugor ar fi putut sa-i cada victima un cerceta-
tor venit la dinsul intii, fard sa fi cunoscut istoria reald a acestei piese. N-am spus insi
nimic. As fi stricat totul, desi, sint sigur, Potoceanu ar fi gasit obiectiilor mele un
raspuns credibil, dacd i-as fi spus ceea ce gtiam despre piesd. Mi-a istorisit cid piesa
luase nastere chiar in livada inflorita unde ne aflam, sub ciresul alb ca un uriay bulgir
de zdpada, intr-o zi, la inceput de vard, in '922. Era atit de pitruns de ceea ce afirma
incit sint sigur cd el insusi dddea crezare spuselor lui.

..§i-a lansat ideea §i si-a asociat la ea pe fratii Baltag. A trecut apoi la organi-
zarea formatiei. Si-a ales, dupd o lungi selectie, oamenii cei mai potriviti rolurilor. A
schimbat, in repetate rinduri, actorii §i, de citeva ori, a schimbat intre ei pe cei selec-
tati, dar care, dupa pérerea lui, nu corespundeau imaginii ce si-o facuse el despre

Petre Lupu Potoccanu in 1948
(portret de H. Oprigan)
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Ilie Ciocianel in Bujor din piesa cu acelasi nume
— Schit, 1950

fiecare personaj. A condus repetitiile care se desfagurau, seard de seard, la el acasi; de
asemenea, a facut corectarile necesare in hmpul rcpchtulor si a dat md:catnle socotite
de dinsul conforme cu textul, cu spiritul piesei §si cu conceptul siu de actor si regizor.
Dovedea un simt deosebit de regizor. Nu a lasat sd-i scape, la repetitii, nici dictiunea,
nici gesturile, nici jocul, nici costumatia. Regretam ca nu am fost, pe timpul acela, si-1
vid . Jucrind®. Dar, din naratiunea lui §i chiar din modul cum mi-a spus piesa, jucind-o
rol de rol, mi-am dat seama ca in fata mea statea un om cu teatrul in singe.

Potoceanu nu s-a multumit insd numai cu ceea ce-i oferise textul. Am gisit in
biblioteca la el tot soiul de almanahuri, calendare-almanah, reviste ilustrate din anii
primului razboi mondial si de dupd: piese rare, pline de fotografii ale oamenilor* politici
de pe atunci, din Europa. Multi dintre ei apireau acum ca personaje in Masa Uerde.
Potoceanu le cercetase mdclung §i-si facuse o imagine clara de cum trebuie sa arate, sa
se miste si sa vorbcasca sactorii® lui.

In dupa-amiaza zilei de 31 decembrie 1922, au pornit din Potoci spre Bicaz. Se
umbla pentru prima oard in imprejurimi cu Masa Uerde. Amintirea acestui .turneu® s-a
astrat, pma astizi, vie, in mintea localnicilor. Nu cred si fie, in istoria recenti a teatru-
Yui popular roménesc. joc care si se fi bucurat de un succes mai rasunitor ca acesta.

Dupa ce a umblat citiva ani cu Masa Uerde, Potoceanu s-a retras. Ajunsese un
nume. Devenise un fel de institutie. Tot ce se punea la cale in Potoci, in materie de
teatru popular, era indrumat §i organizat de el. Veneau la el tofi cei interesati, dupa
texte, indicatii, costumatie si cite altele.

In ultimul timp, se dedase scrisului. Elaborase un numir impresionant de versiuni
la Masa Uerde, tesute acum in jurul celui de-al doilea razboi mondial. Unele au si
intrat in circulatie. Simultan cu aceasta indeletnicire de ,autor dramatic®, si-a asternut
viata sub forma unui roman autobiografic. I-am citit caietele ; scrise in colorate si plastice
imagini, ele surprind mai ales daca te gindesti ca sint rodul unui om care nu avea decit
vreo doud clase elementare si care nu stiuse toata wviata sa ce-i condeiul.

Ar fi vrut sa mai umble inca o datd cu Mase Uerde, ca si retrdiasci succesul
cunoscut cu patru decenii in urma. Pariasea pamintul unde se niscuse §i unde triise o
viatd de om. Avea nostalgii amare, in voce, cind imi vorbea de trecutul lui...

I-am promis ca mai vin si-1 vad. Nu am putut. Potocecanu se stramutase, §i in
livada cu meri §i visini venise apa.

A murit in 1962.

* % %

In Schit, sub Ceahliu, localitate care scric un capitol de seamd in istoria teatrului

popular roménesc, s-au afirmat si si-au fiacut un nume rasunitor o serie de actori si
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animatori din care cu greu pot si aleg pe acela ciruia sa-i schifez aici, cu precidere,
portretul. Dumitru Tifui-Galeanu, Ion Pipirigeanu, Costica Nifareanu, Victor Lucag,
Vasile Tutuianu, Ghiti D. Ciocinel si atitia altii sint numai citeva nume din galeria,
uluitor de bogata, a acestor actori §i animatori.

Ma opresc la Ilie T. Ciocanel.

Este un birbat tindr. Nu a trecut cu mult peste 40 de ani. Face parte dintr-o
familie in care §i bunicul si tatal si unchii au umblat in teatrul popular.

Si-a ficut, ca toti copiii, .debutul® cu Semanatul. Tmplinise cinci ani, cind mama
ii pusese o triistuti pe dupd git, plini cu graunte, §i-i daduse drumul si umble, pe
Schit, cu Semanatul. A umblat pina la amiaza. Cei citiva gologani adunati ii daduse
pe bomboane. Aceastd iesire in lume, ca ,actor”, i-a ramas negstearsa; altele le-a uitat
sau se confundi intre ele, se suprapun, pentru cd nu a fost an in care si nu umble.
A umblat cu Colindul, apoi cu Clopofelul, dupi aceea cu Uratul, cu Steaua, ca si
treaci la Caprd, unde s-a impus, chiar ca bdietan, ca un neintrecut jucator. In Schit,
Ilie este renumit, lucru nu prea usor aici, unde sint citiva jucitori vestiti pe toati Valea.
De la Capra a trecut indata la Jianu, apoi la Bujoru si apoi la Masa Uerde, unde i-au
fost din plin recunoscute darurile.

In aceastd lume a Schitului, lume de actori, Ilie T. Ciocidnel este mai mult decit
un actor §i regizor : este un artist. L-am vazut in toate situatiile, la repetitii, in turnee,
la el acasa, povestindu-mi despre viata §i activitatea sa in teatrul popular. Nu joaca
mecanic, nici nu umbla sd implineasca o traditie, sau din dorinta de-a ,face® gologani
ca sa petreaca.

L-am vazut in multe imprejurari, dar nu pot sid uit dupi-amiaza §i inserarea de la
Scaune. Eram sus, la 1300, in Ceahldu, intr-o scobituri de munte ce semina cu un cuib
urias de vulturi. Se fiaceau sapaturi arheologice. Ilie fusese angajat in echipd. Deodatd,
Ilie s-a pornit sa spuna citeva replici din Jianu. Ne-am oprit din lucru si l-am imbiat
sa-l joace pe Jianu. Nu l-a jucat doar pe Jianu. A acoperit toate rolurile. Ne coplesiserid
mobilitatea, disponibilitatea lui diversi. Trecea de la un rol la altul, si in fiecare dintre
roluri, era un altul. Dupa Jianu, a jucat (piesa lui favoriti) Masa Uerde. M-au uimit
dictiunea si mimica lui.

In iarna lui '58, impreuna cu doi nepoti de ai lui, a facut un Urs. Ursul nu
este un spectacol pretentios, dimpotriva. L-am vazut pe Ilie. Ursul e personajul de bazd
intr-o piesa simpld in trei. Spectacole cu animale drept personaje, sau cu pésiri, sint
si am putut sa vad multe in ultimii ani. Dar nici unul nu s-a ridicat la valoarea pe care
i-a dat-o Ilie, Ursului sau, din care facuse, intr-o cascadd de improvizatii, o mare
pantomima.

Daca viata l-ar fi tras pe alt drum, Ilie ar fi astizi un mare actor, l-am aplauda
pe scena unui teatru cult..

* % %

Mi gindesc ca aici, pe Schit. in curtea de la palatul Cnejilor, intr-un decor superb,
avind ca fundal Ceahlaul, s-ar putea organiza, in aer liber, anual, in lunile de vari, un
festival al teatrului popular. Ar juca aici Ilie T. Ciocdnel §i toti ,actorii® din Schit,
si atifia altii de pe Valea Bistrifei. Sint convins ci desfisurarea ar fi si mareati §i mai
mult decit interesanta. Valea Bistritei, de la Brosteni si pind la Piatra, dispune de o suitd
de actori de mare clasa, iar repertoriul este atit de variat incit nici un spectacol n-ar
ajunge sa se repete intr-o saptamind. De altfel, o asemenea initiativd n-ar face decit
sa continue o anume traditie. In anii 1907, 1908, 1909 si 1910, citiva localnici din Vara-
tec au jucat, in Poiana Tigancii, in lunile de vara, pe Jianu. L-au jucat pentru sezonistii
venifi la aer, la Varatec, la Agapia si Baltatesti. Ideea s-ar cuveni reluati. Pentru
sezonistii de azi, pentru turistii strdini, ce vin an de an mai multi si admire meleagurile
§i frumusetile tarii noastre. S-ar ajunge, foarte curind, la un festival care s-ar inscrie
— aldturi de altele ce au loc pe alte meridiane — in calendarul international al mani-
festarilor de acest fel.

Horia Barbu Oprigan

cercetitor stiintific la grupul de cercetiiri
complexe Bicaz al Academiei Republicii

. Socialiste Romfnia
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arhitectura,
scenografie,
teatru

insemndri pe marginea interferentelor
dintre douda profesii

Arhitectul care si-a pariasit incintatorul sau domeniu artistic pentru a se pune
in slujba teatrului, ca scenograf, se poate intreba daca nu a optat pentru o ramura
minora a profesiunii, dacid nu a cautat sa evadeze din realitate, refugiindu-se in-
tr-o lume de fictiune, dacid nu a parasit anumite raspunderi si indatoriri sociale.
Asemenea intrebari se pot naste din necunoasterea unei munci de creatie care
este foarte activd in vremea noastri, dar care nu a izbutit incid sa se impuna si
teoretic, sa-si elucideze raporturile cu artele inrudite si sa-si defineasca locul.

Trebuie precizat de la inceput ca arhitectul-scenograf nu practici o ramura
a arhitecturii, ci o altd arta. Desigur, el poate avea regretul ca a abandonat un
domeniu artistic independent, in care era posesorul tuturor cheilor si in care
inventia nu suferid decit constringerea unor condifii materiale, ca a optat pentru un
domeniu de artd interpretativd, fragment dintr-un act creator colectiv, in care
obligatia respectului si recunoasterii obiectului interpretat da un sentiment de
sacrificare a libertitii de creatie. Dar, venind in teatru cu toate avantajele pe care
le reprezinti pregitirea de arhitect, scenograful care face acest pas, condus de
talent real si de pasiune, descoperia demnitatea noii sale profesiuni si intelege ca
nu a gresit nici sub raportul relatiei creatoare cu realitatea, nici ca angajare, ras-
pundere si indatorire sociala.

Amindoud aceste arte actioneazd asupra realitatii, insd pe planuri diferite.
Arhitectura se aplici asupra universului material, concret, transformindu-l prin
interventia sa — fie partial, prin juxtapunerea realititii create celei preexistente,
fie total, prin inlocuirea realitatii date. Scenografia, avind imprimata trasiaturile
artei teatrale, din care face parte, actioneaza in primul rind pe plan spiritual,
cautind si descopere in realitatea preexistentd un corespondent material al ideii,
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pe care il interpreteazad in scopul transmiterii acesieia. De fapt, creatia specifica a
scenografului incepe atunci cind arhitectul depaseste condifia tehnica a profesiunii
sale de bazd. Ca si regizorul, el are de strabdatut un multiplu act de cunoastere :
studiul realitafii prezentate de textul dramatic, investigarea adevarului primar ce
a stat la baza operei literare si la a carui sursd scenograful-interpret trebuie sa
mearga pentru a-1 corela cu adevarul oferit de opera dramaticd si explorarea
realitatii zilelor noastre, care urmeaza sa dea suport interpretarii sale contem-
porane. Toate acestea, tinind seama tot timpul de realitatea fiziciA ce condtituie
materialul de lucru in teatru : scena, actorul, materia decorului si a costumului ete.

Raspunderea sociald implicitdA muncii scenografului se deduce de la sine,
dacd ludm in considerare importanta pe care a capatat-o astizi scenografia in
spectacol si dincolo de granifele lui.

Aceasta crestere a importantei scenografiei este rezultatul unui intreg com-
plex de circumstante, care au facut ca interventia imaginii sa inceteze a mai fi
auxiliara in faptul teatral. Insasi calitatea muncii scenografilor a contribuit cate-
goric la cistigarea unui nou prestigiu al meseriei. Exploziva dezvoltare a reperto-
riului si marea lui diversificare — datoritd cresterii posibilitdtilor de informare —
au largit cimpul de investigare al artei teatrale, determinind-o sa imbritiseze un
univers mult mai larg si mai variat decit acela din alte epoci si sd se confrunte
cu idei si teme de o diversitate practic nelimitatd. De aici a rezultat obligativitatea
pentru teatru, si deci pentru scenografie, de a intrebuinta expresii vizuale cit mai
diverse, urmind imperativele fiecarei teme si fiecarei conceptii. Aparitia regizorului,
purtator al unei viziuni originale, proprii fiecidrui spectacol, a impus si ea nece-
sitatea unor viziuni plastice mereu reinnoite, antrenind o activizare intensid a ima-
ginii scenice, transformarea ei intr-un interpret principal al ideii. Mutatiile interve-
rite in sensibilitatea contemporanad vin si se adauge printre factorii care au pro-
vocat amplificarea functiei scenografice. Aprecierea spontaneitdtii, ciutarea inedi-
tului, preferinta pentru schita plind de idei, in locul lucrului finit, rece si cu
confinut sarac, in general gustul pentru expresia lapidari, dinamica, a faptului viu
surprins in miscare, inclinarea spre asocieri surprinzitoare, receptivitatea foarte
largd a omului modern — vibrind in mod egal atit la detaliul intim, delicat, cit si
la poezia marilor dimensiuni — sint caracteristici ale sensibilitatii contemporane
care au afectat arta in toate ramurile ei. Ar fi de reamintit, in plus, fenomenul,
cu caracter general in lumea contemporani, al hipersolicitarii imaginii, la care au
contribuit mijloacele moderne de informare vizuala (cinema, televiziune, afis etc.).
Supravizualizarea a patruns in toate domeniile vietii si a determinat o oarecare
tocire a senzatiilor si receptivitatii vizuale. Intr-un asemenea context, valoarea
plasticd a spectacolului teatral se vede antrenatd intr-o competifie in care trebuie
sa intreaca, prin expresivitate si calitate, forta apelurilor curent adresate ochiului.
Scenografia inceteazi astfel s fie numai ,decoratie“ de teatru, creatoare de am-
bianta, iar scenograful ajunge sa stipineasca una din pirghiile principale ale artei
teatrale.

* * %

Desigur, arhitectul-scenograf traieste cu nostalgia dimensiunilor, a consis-
tentei, a durabilitatii operei de arhitectura, in raport cu volatilitatea atit de
caracteristicdi fenomenului teatral, incercind poate chiar un sentiment de irosire,
de sacrificiu ; dar el intelege curind cad acest sacrificiu e compensat de alte volup-
tati. Daca se va intoarce in arhitectura. pentru a-si incerca puterile, va veni im-
bogatit cu o sensibilitate dezvoltatd, cu un exercifiu plastic ce i-a dat o mobilitate
care nu putea fi altfel cistigatd, si cu o cunoastere profundid a vietii.

Mi se pare interesant deci a privi in legaturile lor cele doud domenii de
creatie — despartite, asa cum am spus, printr-o deosebire structuralda —, relevind
zonele de interferenta, apropierile si diferentele dintre ele.

Exista intre arhitectura si scenografie aseminari evidente, care ne indrepta-
tesc a considera scenografia de azi, in multe privinfe, mai apropiatd de arhitectura
decit de alte ramuri ale plasticii, si care, de altfel, au si determinat intrarea arhi-
tectului in teatru. Caracterul programatic al ambelor domenii de creatie face ca
gestul artistic sa nu poata exista ca act gratuit, de speculatie personala, pur este-
ticda, desprinsd de un scop precis. Functionalitatea ce se cere scenografiei imbra-
tiseazd cel mai ades aspecte concrete, aseminatoare cu cele pe care trebuie sa le
satisfaca arhitectura (organiziri de spatii cu destinatie determinata, reprezentarea,
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reeditarea interpretatd a unor functiuni fizice din viata, satisfacerea unor necesitati
de miscare in spatiul dat etc.). Tehnicitatea ocupd in scenografie un loc important,
daca nu echivalent cu cel din arhitectura, in orice caz mult mai complex decit
cel ocupat in celelalte arte plastice. In afara problemelor de redactare a schitei
pictural-scenografice, tehnica intervine in munca aceasta chiar ca element al in-
ventiei artistice. Mai mult, autorul decorului trebuie sa-si asigure realizarea ideilor
sale, stipinind elementele materiale §i procedeele tehnice care-i vor transcrie pe
scend gindul. In cadrul decorului tridimensional practicat astazi, spatialitatea im-
pune cunoasterea unor legi de compozitie mult mai apropiate de exercitiul sculp-
turii si arhitecturii decit de picturd. Figurarea formelor arhitecturale este foarte
frecventd in scenografie si, fie ca este explicitd sau numai aluziva, strecurata ca o
sugestie, ea cere o culturd si o sensibilizare la formele istorice si actuale ale arhi-
tecturii si, mai important, o cunoastere intimd a procesului de inventie arhi-
tecturala.

Oprindu-ne acum asupra diferentelor ce separda cele doua domenii, putem
semnala mai multe aspecte. Dacad tema-program a scenografiei este de natura
artisticid, tema arhitecturii este o formulare de date cu caracter stiintific si cel
mult cuprinzind o intuire vagd a expresiei artistice. Instrument de concentrare
a realitatii, conventia teatrala ingdduie si chiar indeamna la exprimare eliptica,
la licentd si metaford, ajungind si dea imaginii scenografice cu totul alt caracter
decit cel specific imaginii arhitecturale, chiar si atunci cind decorul aduce in scena
arhitectura. Scenografia isi poate permite astfel expresii extrem de variate — de la
redarea fidela a unui fragment de realitate pind la aluzie, de la concretetea natu-
ralismului pina la abstractul aproape dematerializat... Gratie conventiei devine po-
sibila si, mai mult decit atit, justificata artistic, utilizarea materiei de inlocuire,
de sugerare. Din acest punct de vedere, scenografia dispune de libertati mai mari
decit arhitectura, in experimentarea unor forme eliberate de anumite servituti
materiale.

Iatd cum efemeritatea creatiei scenografice poate deveni, din infirmitate, vir-
tute, caci indeamnéa la indrazneala artistica. Conditia temporald a decorului, durata
expunerii lui, ce nu depaseste cele citeva ore ale spectacolului si se comprima
in cazul unor imagini la citeva minute, intiareste necesitatea unei expresivitati
maxime, cere o perceptie rapida, simultana. Imaginea arhitecturala, expusa neli-
mitat privitorului, permite perceperea sa in timp, descoperirea treptata, partiala
sau globala, a creatiei. Imaginea scenografici este obligatd sa recurga la valori
emotionale imediat perceptibile, indiferent dacai apeleaza la mijloace discrete sau
brutale, mergind pina la soc.

O deosebire concretd intre arhitectura si scenografie apare in decorul cinetic
ce foloseste plastica in miscare, decor foarte frecvent intilnit in teatrul de astazi.
De la efectele dinamico-dramatice, comandate nemijlocit de structura dramei sau
de conceptia regizorald, pina la schimbarea tehnica, ,de serviciu“, a decorului,
caracterul cinetic al imaginii scenografice se manifestd activ si capatd valoare
artistici. Fenomenul nu are, in prinecipiu, echivalent nici in arhitectura, nieci in
sculptura.

Daca principial, prezenta tehnicii in scenografie constituie un element de
legaturd cu arhitectura, natura tehnicii de teatru are un alt specific (tehnologie,
mecanicd, lumind). Teatrul de astizi are posibilitatea de a se sprijini pe o tehnica
noud, moderna (din pacate, nu exploateaza suficient aceastd sansi); el poate revi-
taliza insa si tehnicile elementare, vechi. De fapt, Svoboda a reluat unele din
efectele teatrale din traditie, dar nici el nu a explorat pina la capat fenomenul
miracolului tehnic in teatru.

* * %

Intrind in scenografie, arhitectul se vede in situatia de a se inscrie intr-un
fenomen de culturd complex, care-i solicitd o adaptare aparte si ii cere sa dezvolte
preocupéari colaterale, indreptate spre literatura si plastici. Presupunind ca este
vorba de un creator care-si traieste efectiv epoca, deci de un om cu convingeri
contemporane, acesta va fi surprins descoperind cd n-a stiut sa aprecieze fenomene
plastic-arhitecturale care i se pareau cu totul depiasite si pe care le clasa in zona
moartd a documentdrii — de pilda, barocul sau stilul secession. El trebuie acum
sd se aplece asupra lor, si le reanime, si le retridiasca si sd ajunga sa stipineasca
mecanica nasterii acelor forme ; pozitia fireascid a arhitectului angajat in faurirea
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expresivitatii contemporane cistigd astfel un plus de suplefe, trecind peste exclu-
sivismul pasional. al modernului. In treacidt fie zis, deprinderea unui asemenea
mod de a privi ar trebui sa si-o dezvolte astazi orice creator. Experienta sceno-
grafica se prezinta arhitectului ca o gimnasticd suplimentard in zone ale artei peste
care era dispus sa alunece prea usor.

Una din experientele capitale ale arhitectului intrat in scenografie este legata
de obligatia de a transmite un mesaj ideologic-moral, intr-un dialog in care valoa-
rea emotionald este puntea principald de legdturi cu spectatorul, in comunicarea
ideii. Desigur, si arhitectura are o idee de comunicat, dar, puternic angajatd in
satisfacerea unor necesitati fizice ale realititii, ea neglijeazi adesea si minuiasca
emotia. Atunci cind arhitectul-scenograf nu-si insuseste optica noii sale activitati,
riscd sa creeze decoruri straine de specificul teatral si sa-si sublimeze pe scena
refularile arhitecturale. Teatrul nu poate accepta imaginea strict functionala, indi-
ferenta fata de ideea pe care trebuie sd o sus{ind spectacolul, nu poate fi satis-
facut cu o imagine scenica independenta sau in contrazicere cu intregul. Pentru
arhitect, scenografia poate sa constituie deci si un antrenament afectiv, un exerci-
tiu stimulator al emotiei creatoare. '

* * %

Scenografia, asa cum se contureazi in zilele noastre, nu poate fi creatia unor
plasticieni de strictad specialitate sau a unor artisti cu o pregatire unilaterala.
Insuficienta pictorului in acest domeniu este demonstratd. Dar nici sculptorul,
nici artistul decorator, asa cum se incearcid uneori, si nici chiar arhitectul, inscrisi
in limitele stricte ale profesiunii lor, nu pot ridspunde unor solicitari atit de divers
nuantate. In profilul teatrului de azi, scenograful este un creator cu o larga cul-
tura, cu o pregitire tehnicd complexa, care strabate cu dezinvolturd domenii foarte
diverse de arta; inarmat cu sensibilitate, pasiune si convingeri contemporane,
el actioneazi, ca si regizorul, ca un animator al spectacolului, si mai mult, ca un
creator al programului edificiului teatral.

Pe calea scenografiei si intim legat de transformérile aduse in spiritul
teatrului contemporan de spectacolul secolului doudzeci, a intrat in teatru un
puternic suflu novator. Alaturi de mijloacele tehnice pe care scenografia le-a adus
in teatru din alte domenii, valorificindu-le in spiritul spectacolului, alaturi de
experientele artistice transplantate din alte ramuri ale artelor plastice si ale arhi-
tecturii, numeroase experiente scenografice originale au contribuit la spargerea
tiparelor mostenite, la formularea unor noi expresii, marcind in felul acesta
etape importante in evolutia artei teatrale contemporane. Extinzind consecintele
acestor innoiri chiar asupra arhitecturii teatrale, diferite personalitdti au de-
monstrat necesitatea transformairii acesteia. Scenografia, cea mai concretd si cea
mai materiald oglinda a modalitatii estetice teatrale, poate comunica direct arhi-
tecturii spiritul artei spectacolului, poate prefigura expresia ei viitoare, arhitec-
tura urmind sa fixeze aceastd expresie in materiale permanente. Prezenta arhitec-
tului in scenografia de azi inlesneste dialogul atit de necesar dintre teatru si
arhitectura, determinind crearea unor scheme arhitecturale si a unor edificii orga-
nic legate de realitatea spectacolului din zilele noastre, capabile si primeasca
dezvoltarea teatrului viitor.

Opiniile ce s-au confruntat in acest domeniu in ultimele decenii sint extrem
de diferite. Dezbateri vii au avut loc si au fost insofite de diferite experiente
arhitecturale. Partizanii, conservatori si exclusivisti, ai teatrului mostenit, ,a l'ita-
lienne®, s-au vazut atacati de adeptii, tot atit de exclusivisti, ai teatrului in arena,
ca forma a viitorului. Intre aceste extreme, au apidrut cei care propun ca solutie
scena elizabethana sau diferite expresii intermediare — scena tripartita, circulara
etc. Realizarile innoitoare in acest domeniu sint insd mult prea putine si cred ci
scenografii poartd o vina in raport cu aceastd stagnare. S-a construit foarte mult,
dar s-au realizat numai experimente partiale, in cladiri concepute doar pe unele
din datele spectacolului modern. Realitatea regizoral-scenografici ne arata ca nici
unul dintre genurile istorice ale teatrului nu este perimat, ci toate au virtuti pe
care sintem dispusi sa le apreciem. E de subliniat faptul ca aversiunea impotriva
scenei ,a litalienne®, consideratd ca o modalitate perimati, incepe a fi astizi
mai temperatid. Acest gen de teatru se dovedeste in continuare viabil si necesar,
fiind foarte departe de a-si fi epuizat posibilitatile ; el poate fi imbogatit cu
imensele resurse ale tehnicii moderne, care abia se infiltreazi azi in spectacol
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(tehnici electronica etc.). Scena italiand poate fi ameliorati ca spatiu si functiuni,
defectele ei pot fi corectate, rigiditatea si exclusivismul ce blocheazd experienfele
teatrale iesite din canoane pot fi depasite.

In mod cert insa, formula de arhitecturi citre care aspird teatrul contem-
poran, formula ideald, este aceea a ,teatrului variabil®, a unei variabilitifi totale,
ce include si scena ,a l'italienne®, ingidduind convietuirea tuturor genurilor specta-
culare si permitind fiecarui spectacol o expresie a sa ineditd. Din pacate, aceasta
formula ideala este greu de realizat si departe de a fi practicatd in cladirile ce se
zidesc azi. Scenograful este cel care poate si devina animatorul noului curent in
arhitectura teatrala, sa elaboreze, dacid nu solutii, cel pufin propuneri pentru satis-
facerea cit mai deplind a acestui deziderat.

Vedem deci ca preocuparea pentru arhitectura teatrald face parte integranta
din sarcinile si raspunderile scenografului de azi. Din acest punct de vedere,
subliniez c& rolul scenografului creste in contextul miscarii noastre teatrale, pe
care, confrar statisticilor, nu as considera-o cuprinzind doar 34 de scene, ci inglo-
bind o retea mult mai mare de centre teatrale — de la casele de cultura si salile
din scoli si pind la caminele culturale, celule elementare ale miscarii artistice.
Scenograful si arhitectul au obligatia imediati de a formula expresiile cele mai
potrivite ale acestor edificii. Nu se mai poate accepta indiferenfa arhitectului
fatd de actul teatral ce se infaptuieste pe aceste scene (as zice, chiar fatd de toate
aspectele vietii artistice pe care le polarizeazi aceste sali). Celule primare ale
teatrului nostru, aceste cldadiri trebuie sa reflecte aceeasi grija pentru organicitatea
si vitalitatea actului artistic ca si sala teatrului profesionist. Casa de culturd si
ciminul cultural nu se mai pot prezenta ca niste copii infirme ale unor adevarate
teatre, c¢i trebuie sd devina unitdti elementare ale marelui nostru sistem cultural,
in care este firesc ca ele sid se integreze armonios. ,,Variabilitatea”“ scenei poate fi
adoptata aici. Ea constifuie nu numai o obligatie pentru aceste cladiri (data fiind
diversitatea funcfiunilor pe care ele sint chemate si le adaposteasca), dar este si
de domeniul posibilitatilor imediate — la o capacitate redusia de spectatori —, teatrul
variabil fiind mult mai lesne de realizat decit o scena traditionald si implicind
investitii mult mai mici, eliberat de marea mecanizare a teatrului vechi.

Consecintele binefdcatoare ale unei asemenea orientari se vor constata ime-
diat. Capacitatea acestui spatiu scenic elastic de a primi spectacole in turneu va
fi mare, tolerind genuri diferentiate, fara sa ceara un rabat de calitate artistica,
chiar in cazul unor montari complicate. Activitatea permanentid a unei asemenea
scene va fi mult mai variatd si mai organic legatd de posibilitatile improvizatiei,
evitind mimetismul, senzatia de diletantism peiorativ, de imitatie stingace a tea-
trului profesionist. In aceste conditii, se vor putea naste firesc forme de spectacol
cu adevarat popular, in care spontaneitatea va putea fi deplin valorificati. Amin-
tesc sugestia pe care o faceam cindva in revista ,Teatrul” in legatura cu posibili-
tatile pe care le-ar oferi spectacolul siatesc, nidscut din traditionala forma a seza-
torii si jucat intr-o incintd variabild, care ar ingddui initiativa creatorilor, realizind
o atmosferd stimulatoare de contact direct intre actor si spectator. Prilej de expe-
rienfe artistice, cAminele culturale ar putea atrage regizori dintre cei mai exigenti,
ar putea atrage chiar pe dramaturgi, care, tentati de libertitile create de aceste
conditii, ar contribui la formularea unor expresii dramatice contemporane, orga-
nic legate de realitafile si tradifiile noastre.

LR

Iesind din cadrul strict al spectacolului teatral, scenografia isi demonstreaza
necesitatea in zonele de viatd ce rdmin neacoperite de manifestarile artistice ale
diferitelor activitati creatoare, in spatiile interstifiale dintre celulele artelor. Sce-
nograful, datd fiind complexa sa pregitire plastici si arhitecturald, date fiind
cistigurile pe care i le asigurad exercifiul artei teatrale, poate aduce o contributie
specificA in crearea unei ambiante stilistice bazate pe deprinderea cunoasterii
fenomenelor de viata.

Sint domenii in care scenograful ar trebui si se angajeze firesc, ca regizor
plastic al spectacolului de masia — manifestatia, ceremonia etec. — sau ca prin-
cipal creator al spectacolului ,son et lumiére”, menite sa valorifice peisaje sau
monumente. Sint si alte domenii mai putin legate de arta spectacolului, dar care
solicitd totusi uneori mijloacele teatrului si in care scenograful poate gisi solutii
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eficiente. Amintesc, astfel, domeniul propagandei vizuale prin expozitii tematice,
in care scenograful poate uza de o intreagi regie a efectelor si chiar de mijloace
cinetice specific scenografice. Muzeografia de astazi, devenind o muzeografie
activa, creatoare de emotii, poate imprumuta mult din tehnica teatrului (in mi-
nuirea luminii, modalitatii de expunere, crearea atmosferei).

As indrazni sd spun cd si in arhitecturd si chiar in urbanism experienta
scenografica poate si propund unele sugestii. In sens foarte larg vorbind, arhi-
tectul este un scenograf al vietii; in decorul viu pe care il creeazi el, urmeazi
sa se desfasoare existenta de fiecare zi a oamenilor. Asistdim la un extraordinar
fenomen de constructie in mase, in care predominanta preocupérilor materiale
amenintad sa despersonalizeze arhitectura, si-i rupd legaturile organice cu reali-
tatea preexistenta. Arhitectul si urbanistul pornesc de la un program tematic
pe care il insinueazid in viatd. Cladirile, orasele care se inaltd sub ochii nostri ca
niste mici universuri umane noi pot si satisfacd sub raportul cerintelor functio-
nale, al confortului, al bunastarii materiale si chiar al modernitatii expresiei, fara
ca prin aceasta sd-si fi indeplinit pind la capat indatoririle. Fiecare asezare
umana trebuie si cuprindi ceva din sensibilitatea oamenilor chemati sa o lo-
cuiasca ; ea trebuie si dea posibilitatea plantarii vietii, cu toatd complexitatea ei,
in spatiile create, si nu provoace o rupturd brutala in existenfa oamenilor, sa
nu-i dezradacineze. Arhitectul trebuie si stie sd fixeze puncte de sprijin, de
agitare pentru viitoarea localizare spirituald a cladirii, cartierului, orasului, sa
insufle noilor constructii acea intimitate, acea c#dldurd omeneasca farad de care
ele nu pot trai. In sensul acesta, arhitectura poate sd-si apropie unele experiente
ale teatrului §i scenografiei, mai ales in ceea ce priveste cercetarea plinad de
dragoste a valorilor morale si culturale preexistente.

Traim — si este foarte bine — o campanie de innoire in toate domeniile
vietii. Dar atunci cind aceastd campanie ia aspectul unei psihoze ce elimina
amintirea de calitate din viata oamenilor, ea risci sa devina daunatoare. Feno-
menul de masa al ridicarii oamenilor la o treaptd civilizatda de existen{d nu tre-
buie sd atragd dupa sine, ca o consecinfd inevitabila, dispreful trecutului. De ce.
daca diam atita prefuire trecutului in orice arta, il neglijam in viata ? De ce sa
neglijam in arhitectura sensul unor traditii ale culturii noastre, favorizind apa-
ritia unei rupturi intre generatii ? In fond, este vorba despre indiferenta si despre
lupta impotriva ei.

In cadrul procesului de schimbare de scard pe care il trdim, asemenea
preocupdri pentru ,punerea in scend“ a vietii de fiecare zi pot interveni ca un
corectiv, aducind cu ele nuante de viatd. Este un pas pe drumul spre o arta
care sa exprime, in acelasi timp, fenomenul social amplu si elementul intim
sensibil, unind marile proportfii cu subtilitatea si finetea emotiei vii.

. Paul Bortnovsch'
wWww.cimec.ro



EXPOZITIA
RETROSPECTIVA

Scriitorul, ziaristul, regizorul Marin lorda a fost prezent in
vara aceasta §i in scctorul plastic; printr-o retrospectiva organi-
zatd in parcul Herdstriu.

llustratii de carte, desene, caricaturi, desene-portret, schite
de decoruri §i costume, descne animate stau marturie unei lungi
§i complexe activitati artistice,

Reproducem din' exponatele retrospectivei citeva lucriri de

inspiratie teatrala.

SUS :Schiti de decor tru ,Dom-
nigoara Nastasia® de (g.mM. Zamfi-
rescu

STINGA : lon Brezeanu, Nicolac So-
reanu §i George Calboreanu

DREAPTA : Mihail Sorbul
JOS : Schiti de decor pentru ,,Mus-

cata din fereastra* de Victor lon
Popa




SPECTACOLE-STUDIU
LA INSTITUT

PATIMA ROSIE-1965

La sfirgitul stagiunii trecute, a figurat pe scena studioului Insti-
tutului de teatru ,I. L. Caragiale* — din pdcate, numai pentru citeva
reprezentatii — piesa lui Mihail Sorbul, Patima rosie,

Sub indrumarea profesorilor — artistul poporului Ton Fintesteanu
$i regizoarea Sanda Manu — reprezentatia studenteascd nu numai cd a
adus din nou la lumina rampei o lucrare, devenitd clasicd, a drama-
turgiei noastre, ci si un punct de vedere spectacologic inedit.

Deoarece modalitatea de abordare a textului ni s-a pdrut originald
$i indrdzneatd, am invitat la redactie, pentru un schimb de pdreri,
pe realizatorii spectacolului: profesori, actori, scenografi, i pe autorul
piesei, Mihail Sorbul. Aceastd ,masd rotundd®, in jurul cdreia s-au
intilnit reprezentanti ai unor generatii atit de diverse, ne-a dezvdluit
nu numai argumentele care au dus la punerea in scend a Patimii rosii
la Institut, dar si interesante aspecte ale procesului de creatie.

CUVINTUL AUTORULUI...

La inceputul lui februarie 1916 s-a pus in repetitie la Teatrul National
Patima rosie, sub directia de scend a maestrului C. Nottara, cu urmitoarea dis-
tributie ceruta de mine: S$hil{-Ion Brezeanu, Tofana-Tina Barbu, Castrig-Bul-
finski, Crina-Fani Rebreanu, iar Rudy-I. Iancovescu. Brezeanu si Bulfinski au
primit fard discutie, Tina Barbu a refuzat, iar Fani Rebreanu §i Ion Iancovescu,
ca tineri, bineinteles, au acceptat — ca sd zic asa — cu entuziasm. In urma
refuzului Tinei Barbu, Alexandru Mavrodi, directorul teatrului, a gisit o solutie
indrdzneatd : a inlocuit-o cu.. Elvira Popescu, care, desi prea tinird, cum s-ar
spune — incepatoare, avusese totusi un succes promitédtor in Lacrimi luminoase, o
piesd cam melodramatica a lui Emil Nicolau. Maestrul Nottara avea misiunea sa
se ocupe in mod special de tindra si frumoasa actriti ce era Elvira Popescu.
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Maestrul gi-a implinit misiunea, apoi a trecut directia de scend luli V. Enescu.
In seara de 7 martie 1916, directorul Alexandru Mavrodi ordoni regizorului si
bata gongul, ca sa se sfirseascd odatd cu .legenda Sorbul“, adicd a autorului ne-
dreptatit, adicad... nejucat.

A doua zi, dimineata, in biroul sefului de cabinet, am géasit-o pe societara
Tina Barbu rezematd de usa directiei, cam... melancolica : ,De ce nu mi-ai spus,
d-le Sorbul, ca ai o piesad atit de frumoasa ?“

Elvira Popescu, finira Elvira Popescu a cistigat o mare béatilie. Dar succe-
sul, marele succes l-a avut Ion Brezeanu, care n-a ezitat sé-gi dea concursul
unui tinar autor ; de asemenea, nici Bulfinski, care si-a trecut rolul lui Aurel
Athanasescu, dupé citeva spectacole. O altd mare victorie a fost a lui Iancovescu,
care de la Cometa lui Anghel si Iosif se afirmase ca o frumoasi sperantd, si care
s-a ridicat, deodata, in rolul lui Rudy, la rangul unui artist de mare viitor, deve-
nind in curind unul dintre cei mai stralucifi artigti al teatrului roménesc — si
in felul s&u unicul !..

Cum s-a reprezentat aceastd ,comedie tragicid“ (revendic paternitatea acestei
noi titulaturi date piesei, titulaturd pe care apoi talentatul G. Mihail Zamfirescu
mi-a facut cinstea s-o ufilizeze si el), numai In cinci persoane si in trei acte,
cam scurticele ?... Cit se poate de simplu, clasic si in acelasi timp... realist; in
decoruri banale, dar iarasi ,realiste*, cu usi si ferestre de lemn si cu clante,
aga dupd cum fuseserd introduse din timpul directoratului Davila. Actele 1 i II,
un apartament mobilat, ceva mai bogdt, dar banal, iar al III-lea, intr-o odaita la
etaj, pe o strada ldaturalnicd, cu un mobilier sirac si uzat, strict necesar, in plus,
cu o etajerd pentru carti. Pentru aceasta nu era nevoie de un scenograf artist.
Interpretarea, da — chibzuitd §i nu sarjati. Maestrul Brezeanu a jucat firesc si
cu umorul siu, fard a abuza de textul ce se putea preta la asa-zisele cirlige.
Dramatic, §i totusi cu acelasi umor si actul final. O creatie, care a contat in vasta
si ilustra sa carierd, a fdécut Bulfinski — masiv si bonom, putin cam in virstd
pentru rol, dar care era de trebuin{d pentru primele spectacole. Elvira!? Dupi
cum am anticipat, a cistigat batdlia gi si-a facut astfel.. pasaportul pentru Paris,
Fani Rebreanu, venita de curind de la Teatrul National din Craiova, cu experienta
sa scenicd si cu glasul ei melodios, vibrant, a stiut s faci fata cu succes in acest
ansamblu... periculos. Cit despre Iancovescu, ce sid mai spun ? .. Si-a pregitit dru-
mul spre societariat si-apoi spre Teatrul Mic, pe care, pare-mi-se, 1-a fondat si l-a
diriguit decenii !...

Asta a fost acum 49 de ani; la anul, Patima rosie isi va putea deci serba
semicentenarul !

Si acum sa vin in anul 1965.

Din capul locului fin sd@ mulfumesc directiei Institutului de teatru si cinema-
tografie, precum si maestrului profesor Ion Fintesteanu ci au ales aceasti Patimd
a mea pentru examenul de absoclvire a cinci studenti, desi as putea afirma (dupa
acest examen), cinei artisti,

Asadar, Patima rogie a fost bine interpretati. Da! Depinde din ce punct
de vedere o judecam. Nu trebuie sd uitim, cfi nu-i vorba tocmai, toemai de un
spectacol obisnuit, ¢i de un examen, desi cu aparente de premierad. Eu, personal,
nu sint un autor intransigent si nici pretentios, ba imi pare chiar bine cind
interpretii pieselor mele gasesc de cuviintd, fird a-mi schimba textul, sa dea o
altd caracterizare unora din personajele lor.

Dar aici mai apare sl un alt personaj : regizorul.

Asa, de pildi, mi s-a dat a intelege ci i s-a dat comediei mele tragice o
tenta de parodie. $i numai asa iImi explic de ce disputa dintre Castris §i Tofana
se termind cu un dans, nu insd de impicare, ce-ar fi fost, daci nu normal, in
orice caz.. agreabil. In actul dol insd, intervine iar un dans, dar de rindul acesta
mai firesc, deoarece Crina §i Rudy au cidzut la un acord sentimental si moral ce
le inaltd sufletele, si, tineri fiind, incep si danseze spre bucuria spectatorilor,
care-i aplaudad la scend deschisid. Fiind asa, era de asteptat ca in actul final un
dans al revolverului si al mortii si fie jucat de Tofana, de rindul acesta, cu
Rudy. Ar fi fost consecvent, dar parodia ar fi mers prea departe...
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In fond, autorul a fost surprins numai, si nu indignat. Daca Shakespeare
nu se supara, de ce as fi eu mai cu mot ?! Azi muzica si dansul primeaza.

Poate as mai avea vreo rezervd de ficut. dar n-am uitat cd ma aflu in
fata unui examen scolar, la care studentii au raspuns cu talent, si daci e de
adus vreo vina, ea ar fi de ordin... regizoral.

La acest spectacol-examen, au luat parte si spectatori. Care au fost parerile
lor ?... $i acestea conteaza citeodatd. Ei bine, au fost doud péareri, nici nu se putea
altfel. Spectatorilor, celor mai in etate, care au vizionat la timpul ei Patima rosie
(mai ales cei care au apucat s-o vada in interpretarea lui Baltateanu si a Mariettei
Anca), hotarit nu le-a placut, desi eu nu le-am dat dreptate. In schimb, tineretul
si mai ales cei care abia acum incep sd frecventeze teatrele au fost cei cu aplau-
zele la scena deschisd si au ris cu poftd, mai ales unde... nu trebuia.

Felicit pe tinerii artisti ; mi-au facut o mare pliacere. Mulfumesc de aseme-
nea directiei Institutului $i maestrului I. Fintesteanu. Le ramin recunoscator.

... SI AL REALIZATORILOR

® ION FINTESTEANU

Am ales comedia tragicid a lui Mihail Sorbul in repertoriul nostru, in pri-
mul rind pentru valoarea ei literara, dar si pentru a satisface cerinfele de promo-
vare a insugirilor interpretative ale clasei, distribuind in rolurile piesei pe cei
mai buni studen{i ai grupei. Se implineau deci douad obiective importante pentru
a porni la lucru.

Ce s-a intimplat pe parcurs ?

Initial, am pornit sid .aparam“ traditia. ,Inovatia® s-a niscut insd dintr-o
necesitate aproape vitald. Am inceput, firesc, cu lectura piesei, cu analiza textului.
Am trecut apoi la relatiile dintre personaje, si am constatat ca studentii-actori
aveau o atitudine neasteptata fatd de text. Desigur, Mihail Sorbul nu a secris o
wdrama studenteascd“ — chiar d-sa ne-a afirmat aceasta —, ¢i o drama pasionala.
Studentii nostri, de astdzi, urmau asadar sd interpreteze niste studenti de acum
cinci decenii — eroii piesei. Dar, patrunsi de spiritul nou, urmare fireascid a educa-
tiei socialiste pe care o primesc in Institut, ei demonstreaza o pozitie corespunza-
toare fatd de textele ce le interpreteazi. Gindurile, atitudinile, sentimentele nutrite
de personajele din Patima rosie 1li s-au infatisat depasite. Am surprins la ei,
ades, indoieli si — de ce sd n-o marturisim? — chiar zimbete. Nu am stiut,
pentru un moment, de unde izvorau, pentru cid noi ne gindisem sa tratim piesa
asa cum a gindit-o si cum a creat-o Mihail Sorbul : in datele ei initiale. Voiam
adicd sd-i dim o tonalitate grava, sd rezervam accentele de comedie singurului
personaj de comedie — Sbil{. Nu izbuteam insid sd-i convingem pe studenti sa
ia in ,serios“ toate situatiile din piesid. Ne-am pus de aceea intrebarea — aflin-
du-ne de altfel in fata unei comedii tragice — dacd nu cumva e in adevar mai
bine sa subliniem caracterul comic al piesei. Aceasta, pentru ca publicul sia nu
priveasca nici el cu indoiala si sid zimbeascd la situatiile dramatice de acum
o jumatate de veac. Am lasat, asadar, pe tinerii interpreti-studen{i sa evolueze,

sd se dezvolte in voia lor in ,pielea“ personajelor. Asa s-a intiimplat — cum
spuneam — cé, pornind in primul rind sid aparam traditia, s-a nascut — dintr-o
necesitate aproape organicdi — ,inovatia“.

Spectacolul a ajuns la lumina rampei asa cum a fost vazut. E drept, pe
parcursul repetitiilor nu puteam scdpa de obsesia intrebdrii daci nu cumva
tradam intentiile autorului. Dar tot atit de stdruitor ne-am dat si raspunsul:
daci ne ingelam noi, piesa nu inceteazd sa-si pastreze mai departe valorile
stiute, aureola ei ramine nestirbitd. Dar dacd nu ne ingeldm si va fi sd cisti-
gam o ,batialie* — aruncind o noud lumind asupra textului —, atunci adaugam
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un ,carat® nou la valoarea piesei. Prin urmare, in ambele ipoteze — piesa i
autorul nu aveau nimic de pierdut...

Si m-a surprins plicut faptul cd, in cadrul consiliului artistic al Institu-
tului nostru, la discutarea spectacolului, cel mai ,tindr“ dintre vorbitori a fost
chiar autorul piesei — Mihail Sorbul — care a exclamat: ,Nu stiam ca piesa
mea se poate juca si astfel”.

Se pare ca si verdictul publicului ne-a fost favorabil.

® SANDA MANU

Munca pentru montarea spectacolului in Institut are un specific distinet
de al teatrelor profesioniste. In teatre, regizorul vine, indeobste, in fata echipei
de actori, cu conceptia sa scenicd dinainte fixatd. Noi ne putem permite ,luxul®
de a lucra o piesd impreund cu studentii — totdeauna foarte apti a-si clarifica
si cristaliza pe parcurs conceptia spectacolului si a-si amenda in repetitii punc-
tele de vedere initiale.

Studentii ne-au convins de inadaptabilitatea lor contemporana la filonul
aparent patetic si dramatic al piesei. Ei ne-au impins sid descoperim — spre
deosebire de ceea ce simfisem acum 15 ani (respect fat{i de Castris, mila fafa
de drama Tofanei etc.) — ci aceste personaje adevirate, realist zugravite, ascund,
in esenta, fiecare, cite o mare minciuna.

Ceea ce am realizat pe scend nu este, in consecintd, o parodie (personajele
le-am gindit §i noi veridic, realist, asa cum ele au si existat), ci sublinierea ana-
cronismului. Am tratat lumea Patimii ca pe o lume de fantose. Nu putem fi
astizi de acord cu ele; de aceea si in privirea noastrd pluteste, fatd de ele, un
zimbet.

Citeva cuvinte despre tehnica realizarii spectacolului. Vorbeam de minciuna
pe care fiecare erou o ascunde. Cred cid toate personajele mint: exceptie face
numai Sbilf. Pe Castris (care a fost privit cindva ca un om generos, darnic, indato-
ritor, discret), noi l-am gindit ca pe un erou animat de spiritul unei filantropii
de esentd strict burgheza: generozitatea lui e calculatia, deloc dezinteresata.
Crina — crinul piesei, esenta suavitdf{ii provinciale — ascunde si ea in fundul
sufletului un calcul : si parvinad. De aici, fascinatia ei in fata ,marinimiei® lui
Castris, in fata confortului pe care acesta i l-ar putea oferi. Rudy era in trecut
privit ca un erou dornic si se reabiliteze dupd o viatd agitati. Si gata, cu spri-
jinul Crinei, s& depunéa, in acest scop, toate eforturile. Dar nu le depune: isi
tradeazd prietenul, face oribile compromisuri. Acfiunile lui, justificabile poate,
la epoca respectivd, apar aslazi cel pufin desuete. Pe Tofana — infatisata de
obicei ca, o eroind cu dimensiuni la limita tragicului — noi am considerat-o cea
mai.. demni de a fi trecutd sub sfichiul satirei. Ea vrea si urce anume trepte
sociale ; nu cu propriile ei puteri, ci, ca femeie intrefinutd, cu ajutorul lui Cas-
tris. Odatd aparut Rudy, ea intrd intr-un lant mai mare de minciuni si compro-
misuri. $i, aceastd femeie ,puternicd®, cu calitdfi care o ficeau si nu se poata
ingela asupra valorii lui Rudy, isi leagd viata de un om superficial, consumat
prin baruri si cu un farmec personal indoielnic.

S$bhilf e singurul care nu minte. El nu incearci si fie ceea ce nu este. De
aceea, tot ceea ce declard, cinic, despre ceilalti si in primul rind despre propria
lui persoand, e adeviarat. De aceea, §i noi l-am tratat ca atare. La primele repe-
titii, interpretul, I. Bog, trebuia doar si-si observe partenerii — actiunile lor,
replicile — cu ochii unui contemporan si si-i ,judece®. Pe misura ce personajele
evoluau, urma si-si defineascd atitudinea fatd de ele. Pozitia critici a lui Shilf
a crescut astfel, repetitie de repetitie. Dar nu intr-atit incit si ne multumeasca.
Acum, ni se pare cd am fi putut da o acuitate mai mare eroului, deopotriva pe
planul culorii locale si pe cel al privirii critice. Sbil{ putea capata (ca si folosim
un termen la moda) alura unui ,tindr furios“. Plana insd, e adevirat, pericolul
de a se ,detasa“ de celelalte personaje.
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Am lucrat spectacolul pornind de la insusirea .serioasi“ a textului. Numai
dupa ce el a fost bine stapinit, am supraaddugat tonuri, atitudini, potrivit con-
cepfiei noastre noi. Am {inut deci, in primul rind, seama de ,carnea“ eroilor si

apoi i-am turnat in aceastd forma noud — revenind mereu si cizelind cu deose-
bire comicul — de limbaj, de situatie...
Am folosit — nu numai pentru uzul scenografic — mult material icono-

grafic, din epocd, din revistele ilustrate ale epocii. Un film cu Sarah Bernhardt
din 1911 (0o melodrama care ne-a facut sa.. ridem cu hohote, desi pe ecran aparea
o mare tragediana) ne-a fost, de pildia, de mare ajutor. Secretul comicului stitea
in desuetudine. Am subliniat apoi ,loviturile de teatru“, numeroase in piesi —
cindva punctate cu solemnitate, acum vizute de noi cu ochi surizitori, ironici.

Am folosit in acelasi spirit de ironie si muzica de scend, menitd si "ne
introducd in atmosfera epocii, dar si in atmosfera ,pasionati“ a comediei.

Am facut astfel un spectacol violent, primit de unii.. cu violentd. Atitu-
dinea publicului a fost, asa cum remarca si autorul, dubli. O parte, mai ales
cei care vazuserd de mult spectacolul, priveau tristi si chiar se indignau ; ceilalti,
pe masura ce se desfasurau replicile, izbucneau in hohote de ris si aplauze...
Aceasta imprejurare ne-a indreptifit si credem cd ceea ce am facut noi merita
micar a fi discutat.

e ION FINTESTEANU

Dacd am fi avut timp si am fi putut realiza douad versiuni: una de tip
sclasic’, o a doua asa cum am prezentat-o noi, §i daca le-am fi infatisat pe
ambele publicului, sint convins cé, la un.. plebiscit, cea de a doua versiune ar
fi intrunit sufragiile publicului.

Oricum, Patima rogie, prin valorile ei, ramine o excelentd scoald pentru
tindrul student-actor. Fiecare student a trait sarcina, datele personajului pe
drumul insugirii maiestriei.

e ALEXANDRU BOCANET (Castris)

Dacd in Don Quijotte, de pildad, sub aparenta comica se ascunde o esentid
tragicd, in Patima rogie e invers... filonul ei principal este comicul.

Am cautat si inlaturam notele melodramatice, sd privim piesa ca o lucrare
realist-critica.

Drama minord, pasionald, a eroilor — s§i in primul rind cea a lui Castris —
am considerat-o ca drama unor oameni ale cédror reactii sint rezultanta pozitiei
lor sociale.

Nu ne-a fost usor si ne apropiem de personajele comediei. A trebuit sd
cipitim incredere in replicile lor si, concomitent, si adoptim s§i o pozitie critica
fatd de ele. A trebuit si aritim, pe de o parte, cd fiecare erou triieste o trage-
die — tragedia propriilor sale aspiratii — si, pe de altd parte, ca fiecare afiseaza
o falsi intelectualitate, cu interiorizari declamate, tratate in situafii comice. Per?
sonaje aparent paradoxale (ca si multe din replicile lor), gravitind in jurul lui
Sbilt, singurul care crede in paradoxurile ce rosteste, a cirui structura e si real-
mente paradoxali.

e MELANIA NICULESCU (Crina)

Poate este pentru prima datd cii studentii de pe scend sint interpretati de...
studenti-actori. Virsta ne apropie, mentalitdtile ne despart. De aici, poate, auten-
ticitatea interpretirilor si totodatd privirea noastrd critica.
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e FLORIN MACELARU (Rudy)

Pentru mine, ca ucenic — avind de infruntat unele deficiente de rostire —,
Rudy m-a pus in situatia de a da valoare ,rotunda“, clard, cuvintului, de a-i da
sensurile insidioase. Dincolo de text (dincolo de ce s-a spus aici), am avut de
cistigat : spontaneitate in replica, valoarea de dualitate a cuvintului — cind
comic, cind tragic.

Apropierea noastra, aparent surprinzitoare la aceastd datd, de piesa lui
M. Sorbul se datoreaza unor motive diverse, privind lumea reprezentata, semnifi-
catiile piesei si posibilitatea unei intelegeri si interpretiri a unor aspecte de care
ne-am despartit.

Spectacolul cu Patima rosie permitea clasei integrarea in tendintele actuale
ale teatrului romaénesc catre realism. Am incercat sa evitim ca acest realism sa
ramina doar pe planul unei reconstituiri atente si inexpresive, cautind sa expri-
mam o atitudine, o direcfie. Cu totii am pornit de la ideea cad lumea Tofanei si
a lui Castris, a lui Rudy si a ,suavei* Crina a devenit un obiect de muzeu, pe
care ne straduim sa-1 explicam, sa-1 interpretam, dar in nici un caz sa-1 justificam.

Rudy a insemnat pentru mine eroul continuu declarativ, dar permanent
incapabil de a-si implini telul. Contrastul dintre idealul declarat si realitatea
faptelor sale m-a condus la interpretarea aspiratiilor lui Rudy ca simple farse.
In interpretare am evitat s& ajung la parodie, cautind sid dezvalui si sa accen-
tuez anumite momente evident ridicole ale personajului, pastrindu-l in limitele
unui personaj realist, veridic.

e RUXANDRA SIRETEANU (Tofana)

Am inceput sa studiez rolul Tofanei prin.. a uita. S& ma explic. Am in-
cercat sd pot uita cad acest rol a fost cindva interpretat de Elvira Popescu, de
Marietta Anca ; m-am straduit sd uit cd ele emotionau pina la lacrimi spectatorii
timpului. Eu trebuia sd aduc pe scend aceeasi dramia pasionald, singeroasa (jucin-
du-mi rolul pind la durere fizicd), dar. de astd datd, producind... hohote de ris.

S-a intimplat un lucru paradoxal. Eu am gindit cad Tofana, alaturi de
Elisabeta din Maria Stuart, sau Nevasta din Omul care s-a transformat in ciine
de Dragun, face parte din obisnuitul repertoriu de dramé jucat de mine ca stu-
denta. In realitate, Tofana a constituit primul meu rol de... comedie.

Nu mi-a fost deloc usor ca, din necesitifi la care méa obliga viziunea de
sarjd a unui anume fel perimat de a trdi, de a gindi si (de ce nu?) de a iubi,
sd abordez o modalitate de rostire afectatd, sa iIntrebuintez miscari ,rotunde® de
intoarcere a capului, atunci cind ma adresam unui partener, sa gasesc in cele
mai banale acfiuni fizice pozele caracteristice eroinei.

Studiul améanuntului artistic, iatd ce a adus in plus pentru mine acest spec-
tacol, in munca de insusire a unor elemente atit de necesare profesiunii de actor.

e ION BOG (Sbilf)

Cred ca am avut de intimpinat dificultidti de un ordin special pentru reali-
zarea lui Sbilt. Asa cum l-am gindit noi, personajul trebuie si apara pe scena,
spre deosebire de celelalte, oarecum liniare, inzestrat cu un sistem complex de
comportament. El trebuie sd joace sincer momentele in care acuzd cu violenta,
desi sub masca ironiei invaluitd in paradoxuri, lumea din preajma lui, modul
ei de viata, asa-zisa ei filozofie. In alte scene, in care se desfasoard propria lui
drama (de exemplu, in scena de dragoste dintre el si Crina), Sbilt trebuie de ase-
menea sa joace cu ceea ce obisnuim a numi credintd scenicd. Dar, confruntat cu
Crina, care juca de la inceput cu voitd degajare, detasatd de personaj, el, Sbilt,
distona in unitatea spectacolului. Aceastd dublid sarcind scenici m-a obligat in
permanentd sa vin in intimpinarea personajului cu o c¢it mai variati prezenta
scenicd, cu o adaptare spontand la un moment sau altul din spectacol ; si trec
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Al, Bocinet (Castris) si Ru-
xandra Sireteanu (Tofana)

Florin Micelaru  (Rudy) si
Melania Niculescu (Crina)




in permanen{a de la nuante comice la izbucniri de violenta dramatica, patos,
lirism, ba sad subliniez chiar, in accente adecvate, unele momente rizibile in care
au stralucit, interpretindu-l, atitia ilustri predecesori.

Fara indoiala, dificultatile ridicate de rol explici o seama de neimpliniri,
ca : negisirea prompta a tonurilor celor mai indicate, linia lui uneori incerta,
atitudinea critici, poate prea lucidd, de pe o pozifie care e mai mult a mea, a
interpretului, decit a lui Shilf. -

Dar $bil{ a insemnat pentru mine o lectie, o scoald excelentid. Munca asupra
acestui rol, necesitatea de a mé adapta prompt de la o scena la alta m-au ajutat
ca apoi sa pot juca 16 roluri intr-un singur spectacol. E vorba de Omul care s-a
transformat in ciine, la Teatrul ,C. I. Nottara“, roluri pe care am fost solicitat
sa le interpretez intr-un ritm fulgerator.

e ALINA DIMITRESCU (scenografd — studentd anul VI, Institutul de Arte Plastice)

Repet cele spuse mai inainte de profesori.

Studentii au inceput sa-si invefe rolurile, s& le aprofundeze stimulati de
amintirea (mai degraba de relatarea amintirilor) distributiilor prestigioase de
care s-a bucurat aceastd piesd la premiera si, mai tirziu, la a doua montare la
Teatrul National.

O Tofand ca Elvira Popescu, un Rudy eca Iancovescu, un S$bil{ ca Iancu
Brezeanu sint predecesori foarte greu de egalat, si cu atit mai greu de depasit.
La inceput, studentii au fost indrumati de regie pe linia tradifionala a trairii
totale a rolurilor, a redarii cit mai fidel clasice a Tofanei, a Crinei... etc. Dupa
primele repetitii insd, s-a constatat dificultatea resimtitd de studenti de a se
integra, de a se identifica cu niste personaje pe care nu se puteau impiedica sa
le priveasca critic. In mod firese, regia a incercat si tind seama de aceasta difi-
cultate si sd-i analizeze cauzele.

Dramatismul situafiilor si autenticitatea caracterelor s-au dovedit incontes-
tabile ; lumina insd in care actorii, ca studenti ai anului 1965, priveau aceste
situafii si caractere schimba in oarecare maéasurd semnificatia lor. Intenfia critica
nu lipseste, de altfel, nici textului (subtitlul de ,comedie tragicd“, precum si
comentariile lui Sbil{f o dovedesc suficient), dar ea trebuia pusa in evidenta si
accentuata.

Maestrul Sorbul a seris, dupd cum singur a marturisit, o ,comedie tragica
despre o dramda pasionala“.

Nimic mai real, mai autentic decit o dramé& pasionald in 1916, si chiar in
zilele noastre ; tocmai pentru asta, pentru cid mai exista — foarte rar, ce-i drept
— fete in clasa a X-a care se aruncd de la etajul V, din pricina colegului de
banca (strict autentic), ni s-a parut imposibil si privim altfel decit cu ochi critic
textul acesta despre o drami pasionald. De altfel, intenfia noastrd de a trata
critic drama Tofanei si a Ilui Rudy s-a gésit din plin sprijinitd de text.

Dupéd ce si-au clarificat rolurile si au descoperit pe parcursul repetitiilor
psihologia aparentd a personajelor, actorii au incercat si se distanteze de perso-
naje. Aceasta a reusit in parte. Dar dupd un numér de repetitii, eroii piesei au
ajuns si aparia ca niste caricaturi goale, schematice, iar pozitia criticA a inter-
pretilor tindea si se transforme in sarjia. Expresii mai usor demodabile, din text,
asa-numite ,ticuri wverbale“ ale vremii, se pretau la aceasti interpretare. Spec-
tacolul ameninta sd devind parodie.

S-a pus atunci problema cea mai dificilda pentru actori: sia péastreze ati-
tudinea critici, distantarea, si totusi s& nu lase personajele sd-si piardid consis-
tenta reala, substanta, si creeze nu niste caricaturi, ci niste oameni vii, ale céror
calitdti, dar mai ales defecte, si ajungd clare spectatorilor. Intr-un cuvint, trebuia
pastrata ,masura“, lasindu-se publicului deplind libertate sid aleagd: sa rida
sau sd plingd (poate si una si alta).

In mare, scenografia (decorul Elena Ionescu, Grigore Gorduz; costume
Alina Dimitrescu) a urmat drumul regiei si -al interpretirii. Atunci cind schi-
tele de decor au fost in primejdie de a avea aspectul unui decor pentru o piesa
de Caragiale sau Alecsandri, s-a cautat si aici pastrarea unui echilibru.
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Schifi de decor pentru actul III, de Elena lonescu si Grigore Gorduz

Costumele au incercat sd pund in evidentd -caracteristicile personajelor
(sigurantd de sine, vanitate la Castris; frivolitate la Rudy :; candoare, ipocrizie
la Crina; cochetdrie le ,fatala® Tofana; neglijenta la filozoful S$Sbilt), fara sa
tindd inspre ridicol si fara ca, in sine, costumul sid inceteze de a fi ,frumos®,
plastic.

Aceastid maisuria, acest echilibru, sperim ci am reusit sa-1 realizam.

o ELENA IONESCU (studentd anul VI — Scenografie)

Am cidutat sd sugeram prin decor momentele principale legate de menta-
litatea, de modul de gindire al eroilor. Decorul actelor I—II surprinde interiorul
unei familii mie-burgheze, in care-si duce viata o femeie dornicid de parvenire,
avida de a capiata o pozitie sociald cit mai avantajoasa.

Ciucuri, ciucuri rosii, ciucuri negri; funde, funde ; blani de urs alb, dra-
perii incadreazi decorul care cuprinde, si le numim conventional, trei planuri
de joc: planul intelectual, redat in culori reci, pe care-1 domina mindra, dar
ambitioasa Tofana : planul liric, in culori pastelate, care prind viatd datoritd jocu-
lui cuplului de indrigostiti, Rudy si Crina. In sfirsit, cel de al treilea plan, un
pat rosu, violent, pe care noi, poate, l-am colorat prea aprins. Aceste planuri
de joc erau destinate sid scoatd in evidentd momentele cele mai semnificative
din piesa.

Cred cd si costumele, cu mici exceptii, s-au integrat acestei conceptii
cromatice.
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Camera Crinei e o mansardi sardcicioasa, dar curata, in culori dulci:
peretii roz, podeaua bleu, maci rosii pe tébliile patului, muscate la fereastra,
amestec de candoare, feminitate si mister. Aici va avea loc si deznodamintul
piesei.

REDACTIA

Noua atitudine fatd de text nu a pornit, asadar, de la o idee preconceput
extravaganta, de la dorinta unei experiente formale. Ea dovedeste deci inca o
data ca optica asupra pieselor clasice nu poate si nu tind seama de schimbarile
in timp ale societdtii, moravurilor, mentalititilor, gustului. Ca ea se schimba
odata cu ele si, deci, in mod firesc, noua privire de ansamblu trebuie si imbra-
tiseze si universul de relatii si de idei al piesei respective.

Valoarea experimentului de la Institut mai meritd a fi subliniatd s§i pentru
cd, descoperind astdzi laturi comice in chipurile si actiunile unor eroi odinioara
prin excelentd de drama, studentii au scos la lumind un fapt esential : anume
ca, piesa lui Mihail Sorbul confinea elementele de comedie relevate de ei. Alf-
minteri, orice efort de innoire, potrivit unor viziuni actuale, ar fi dus pe scena
nu la o noua fatd a lucrarii, ci la o falsificare, la o trddare a ei.

In aceastd interpretare eroii apar adinc patrunsi de respectul pentru sacul
cu bani. Pasiunile si crima pasionald se prezintd deci in cu totul altd lumina
decit atunci cind erau privite fara legaturi cu condifionarea socialad si materiala
a personajelor. Textul capatid astfel sensuri foarte actuale, infatisindu-se ca o
satird la adresa eticii filistine. Replicile suna si ele nou si viu; cineva le punea
alaturi de cele intilnite in serisul lui T. Mazilu. Satira apare cu atit mai valoroasa
din punct de vedere artistic, cu cit nu apeleaza niciodata la mijloace grosolane
si nici la interventii neorganice textului.

Spectacolul e merituos si pentru ca, gasindu-si in ideea aceasta nouid o co-
loana vertebrala fermda, a ingédduit realizdri de wvaloare interpretilor. I-am mai
vazut pe studentii-actori si in alte spectacole (de pilda, in Omul care s-a transfor-
mat in ciine). Ei si-au dovedit si acolo inzestrarea. Dar acolo jucau soviitor,
inegal. In Patima rosie, interpretarea este mult mai clar definitd, mai sigura
din punct de vedere profesional. Exercitiul de stil a pus in luminid toate inzestra-
rile tinerilor interpreti.

Orientarea intregului spectacol a fost fertila si pentru scenografie. Exce-
lente ni s-au parut costumele, care, pornind de la detaliul foarte caracteristic
de epocd, de la adeviarul aproape documentar al modei 1916, au fost aduse cu
subtilitate pinad la comentariul vizual ironic.

Asadar, experienta profesorului Ion Fintesteanu si a asistentei sale Sanda
Manu ni se pare rodnicd si stimulatoare din multe puncte de vedere: ca intele-
gere contemporanid a textului, ca putere de valorificare a fanteziei, a umorului
si spiritului de improvizatie in joc, ca teren pentru elaborarea unei viziuni
plastice spirituale.

Interesant, in sfirsit, ni se pare faptul cd acest experiment, asa cum au
aratat aproape tofi vorbitorii, are o serioasd bazi teoretici, de gindire teatralai,
cd el nu a fost un divertisment formal, ci a fost sustinut de un nivel cultural
remarcabil al tinerei generatii de actori.

Colaborarea dintre reprezentanfi straluciti ai scolii noastre actoricesti, cum
este maestrul Ion Fintesteanu, regizori tineri, dar cu bogatid experienta, ca Sanda
Manu, si tinerii interpreti ai spectacolului s-a dovedit si de astd data inspirata

si fertila. .
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EXERCITI!N REGIZORAL:

U B U _ROI de JARRY

Florian Pitig (Ubu)

S-a vorbit uneori despre ,clasicizarea“, despre sclerozarea treptata a ope-
relor de avangarda, confundindu-se abuziv avangarda cu noutatea. Scandalosul
Cid, s-a spus, este astazi ,,0 minune de clasicism®, la fel Hernani. Dar daci dam
cuvintului ,avangarda“ un sens mai limitat si mai exact, putem observa o anu-
mitd perenitate a avangardei. Avangarda ar fi, in acest caz, o calitate interioara
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Scend  din  spectacol

a operei, nu rezultind neapiarat din raportarea la arta contemporand, din nou-
tatea stridentd. Avangarda ar fi, ca si clasicismul, un anumit mod de percepere
a realitatii, cu avantaje si limite specifice. Naivitatea scandaloasd, aroganta deli-
berata fata de conventii, rigiditatea ilogismului sint trasiaturi care rdmin in
opera litera in ciuda trecerii timpului. Le Galimatias du sieur Deroziers —
Beaulieu (1639) isi pastreazd si azi picanteria sidlbatici. La fel Ubu-roi de Jarry,
dupa mai mult de jumitate de secol de experiente teatrale diverse, sunad inca
a ,avangarda“. Dovada a facut-o, recent, Institutul de Artd Teatrald si Cinema-
tografica din Bucuresti, unde piesa a fost pusd in scend, deocamdati ca examen
de fine de an, de un regizor-student: Andrei Serban. Acesta a cdutat, cu toatid
seriozitatea, sd scoatd in evidentd permanenta ,trasnitd“ a textului. Spectacolul
lui se adecveazad cu precizie si inventivitate la piesd. Dar pentru cad din imensul
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pintec al domnului Ubu s-au ndscut multe din marile inventii teatrale ale
veacului nostru — teatrul cruzimii, teatrul absurdului si chiar linigtitul teatru
al furiosilor englezi —, Andrei Serban a incercat si ne prezinte un Jarry im-
bogatit de explicitirile lui Beckett sau ale altora. Violenta polemicd a lui dom'Ubu
capatid astfel, in spectacol, ceva din patosul asteptarii lui Godot, iar exercitiile
cetitenilor liberi sint trecute prin plimbérile preliminare din Pietonul aerului
al lui Ionescu.

Spectacolul studentilor incepe intr-o atmosfera de grotescd groaza visce-
rald, si exaltarea ubuescid, departe de a se farima, de-a lungul reprezentatiei, in
~concetti“ scenice, irezistibile gaguri (de astid data bine dozate si de-un comic
straniu, preocupat), creste treptat si, dupd episodul relaxat al cetdtenilor liberi,
culmineaza in Cintecul descreierisirii, tragicomic dans al mor{ii burgheze.

De la Omul care s-a transformat in ciine (la Teatrul ,C. I. Nottara“), unde
se sprijinea pe un text mai putin interesant, Andrei Serban a progresat vizibil :
ritmul spectacolului este, in Ubu-roi, mult mai crincen, gestica si intonatia mai
variate si mai exact lucrate, ansamblul mai inchegat. Tinerii aetori au jucat cu
entuziasm dracesc. Aurel Manea, un Blegoslav suav si lingav, a dovedit multa
inteligenta si sim{ al parodiei. Olimpia Varodi (Regina Rozamunda) s-a miscat
cu umor s$i elegantd si a murit cu demnitate. Perechea bine inchegata a celor
doi Ubu (Fl. Pitis si Adriana Popovici) a sustinut cu indirjire greul spectacolului.
Marchizul de Briza Breazd (Leliu Sandulescu) si cei trei cetateni liberi (Magda
Bordeianu si Florin Tanase — inovatia numerici e a regizorului) au reusit o
frumoasa scenad senind in infernul ubuesc. In fine, Fl. Macelaru a jucat nume-
roase personaje, reusind sa fie, cu noblete, de fiecare data altul.

Traducerea lui Romulus WVulpescu, remarcabila, este plina de satisfactii
neasteptate. Bogatia de cuvinte rare, jocuri sonore, calambururi, intorsituri ar-
haice, care par sid ingreuneze neatentului lectura, la auditie (lucru de altfel firesc)
se asimileaza perfect. Urechea spectatorului, flatati de polifonia textului, gusta
textul fara rezerve.

E pacat ca un spectacol atit de reusit si rdmind necunoscut si ar fi cit se
poate de nimerit ca un director de teatru sid ofere tinerilor si entuziastilor inter-
prefi ai lui Jarry prilejul sd joace in fata marelui public.

Toma Pavel

Florian Pitis (Ubu) §i Aurel Manea (Blegoslav)




Prin
teatrele
din
fara

Cu noul director al
Teatrului National din Cluj,

VLAD MUGUR

despre :

e ROSTUL UNUI ,NATIONAL"
e O REGRUPARE DE FORTE
e UN EFORT DE PERSPECTIVA

e CONFIGURATIA VIITOAREI
STAGIUNI

— Nu de mult, la o plenard a Consiliului Teatrelor, afi vorbit despre rostul si sar-
cinile unui teatru nafional. In noua dumneavoastri calitate, de director al Teatrului Natio-
nal din Cluj, vi rog sd reluati §i sa dezvoltafi ideea, in raport cu proiectele si perspec-
tivele acestuia.

— Locul teatrelor nationale in teatrul romanesc este o problema care ma preocupa
de multd vreme; am avut prilejul sa lucrez in trei dintre cele patru .Nationale® ale
tarii. Teoretic, aceste institutii de arta ar trebui sa se afle in fruntea migcarii teatrale, sa-i
imprime un inalt nivel de concepiie si de cultura si sa-i confere stralucirea inegalabilelor
valori actoricesti pe care le posedd, In realitate, lucrurile nu stau chiar asa: cu toate
realizarile de tinutd si de prestigiu pe care, incontestabil, le obtin, cu momentele de
virtuozitate interpretativa la care se ridicd, in mai toate spectacolele, unul sau altul dintre
actori (mai ales cei din pleiada Nationalului bucurestean), multe colective mai mici §i
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initial mai modest alcituite s-au impus mai puternic §i mai uvnitar in configuratia teatrului
nostru. Aceste colective si-au gisit o personalitate, au afirmat niste idei noi, tridiesc o
viatd artistici mai bogatd, mai pasionantad si mai atractiva. Asta s-a intimplat, cred, pentru
cii atit cei care gindesc §i directioneaza, dinduntru, teatrele nafionale, cit i presa, nu au
raportat totdeauna activitatea concretd a scenelor — spectacolul — la importanta insti-
tutici, la demnitatea ei artistici si la potentialul ei. Asa cum Teatrul ,Lucia Sturdza
Bulandra®, Teatrul de Comedie, Teatrul Mic au izbutit sa-§i cucereasca un chip propriu, o
personalitate de neconfundat, asa trebuie s3 se petreaca lucrurile §i cu teatrele nationale.
Ele sint acelea care au datoria sa aduca pe scend marile idei filozofice de care este stra-
bituti dramaturgia nationald §i universali. Un teatru mational trebuie si fie oricind capa-
bil si sustind marele repertoriu clasic §i contemporan. Aici traiesc — trebuie sa traiasca !
— eroii cei mai reprezentativi pe care teatrul §i i-a extras din zbuciumata istorie a
omenirii — de la eroii tragediei antice la cei ai comediei clasice franceze, de la universul
shakespearean §i pini la tot ce se scrie astizi mai insemnat in lume. De altfel, ceea ce
spun acum mnu este unm lucru nou: de cite ori un teatru national a mers bine, el si-a
folosit in acest fel marii actori. In acest spirit va fi deci ginditi munca la teatrul din
Cluj. Nu e vorba de un deziderat, ci de o obligatic impusa de stadiul actual al miscarii
teatrale roménesti.

— Cum apreciafi Najionalul clujean, in momentul de faja? Este el pregatit
pentru o asemenea ambifioasa incercare ?

— Am lucrat in colectivul siu, ca regizor, timp de o stagiune, $i am ajuns sa-l
cunosc destul de bine. Cred ca teatrul are un potential ridicat. Exista aici un manunchi
de actori excelenti : maestrul $t. Braborescu, actritele Magda Tilvan, Maria Cupcea, Silvia
Popovici, Silvia Ghelan, Melania Ursu, Ligia Moga, actorii Al. Marius, Aurel Giurumia,
Gh. Nutescu, Al. Munte, G. Mottoi s§i altii, Uncori insi asemenea talente au trebuit
sa se bizuie doar pe propriile lor daruri, n-au fost indrumate si nu li s-a impus o evolu-
tie. Colectivul nu are o compozitic ,pe genuri® indeajuns de bine alcituiti. Aducerea
cadrelor in teatru mu a fost totdeauna judicios chibzuita. S-a lucrat uncori fard perspec-
tiva, de la o montare la alta, facindu-se concesii, din sliabiciune, dorintelor sau capriciilor
unor actori sau regizori. Din aceasta pricind, de-a lungul anilor, destule spcctacoll)c n-au
reugit sa atraga atentia excelentului public al oragului. In ultima stagiune, de pildd, au
cxistat §i unele montari care nu aveau ce ciuta pe aceasta scend. Colectivul a fost luni
de zile ocupat cu o ,mare montare*: Pe o gurd de rai — spectacol festivist, reprezen-
tat apoi, evident, abia de citeva ori. Omul cu mirfoaga nu a fost bine realizat. In spec-
tacole ca Fizicienii, Ondine, Fii cuminte, Cristofor !, actori ca Aurel Giurumia, G. Mottoi,
Silvia Ghelan au dat misura talentului lor; dacd ar fi fost insd concepute §i finisate cu
toata exigenta, aceste spectacole aveau datele si se ridice la indlfimea unor creatii.
Un pas mai departe mi se pare ci au realizat actorii in Constructorul Solness si Nimic
nu se pierde, dragul meu — montiri care au constituit centrul de greutate al stagiunii.
Pe viitor, insi, nu vom mai admite cu nici un chip spectacole ,oscilante®; desigur, nu
toate se pot ridica pe culmi, dar toate pot fi ingrijit lucrate, atent finisate.

— Cu ce va incepe aceastd noudi etapd a evolufiei teatrului ?

— Cu improspdtarea si completarea colectivului regizoral si actoricesc. Aducerea
unor oameni noi are rolul nu atit de a produce o schimbare, cit de a ingidui o regrupare,
o reconfigurare §i o innoire, in aga fel incit fiecare si fie pus in situatia de a scoate
la lumind tot ce e mai valoros in posibilititile sale. Vid acest proces cam in felul in care
actioneaza (in cunoscuta §i elementara experienti de fizicd) un magnet, asezat sub o
foaie de hirtie pe care se giseste piliturd de fier: indati, ca dupi un desen dinainte
conturat, fiecare particuld se gribeste si-si ocupe locul cuvenit, realizindu-se o miracu-
loasd ordonare. Vom aduce in colectiv (in calitate de colaboratori, pe care am dori si-i
putem socoti permanenti) citiva dintre cei mai buni regizori, care si-au dovedit aptitu-
dinile in munca cu actorii — regizori de temperamente §i formatii diferite, toti insi in
mdsurd si contribuie la fnnoirea stilului de joc, la intinerirea facturii spectacolului. Ne
vom imbogéati colectivul §i cu actori in plini maturitate a talentului, §i cu foarte tineri
absolventi ai Institutului, de genuri cit mai diverse, aga incit si dispunem de o paletd
completa — la nevoie, aducind in reprezentatie orice actor ce se va dovedi necesar unui
anume spectacol. Tot atit de important e i cadrul plastic al spectacolului. Avem doi

97

WWW.Cimec.ro



scenografi foarte talentati — Mircea Matcaboji §i T. Th. Ciupe, cirora li se poate cere
si mai mult, stimulindu-1 sa-si reinnoiascd mijloacele. Am inceput si lucrim s cu cola-
boratori de mare prestigiu — Jules Perahim §i Tody Constantinescu —, la decorurile
pentru Romeo §i Julieta §i, respectiv, pentru Ifigenia in Aulida.

Toate aceste actiuni n-au insa scopul unei afirmari spectaculoase ; nici nu e o
treabd care poate fi realizatd intr-o stagiune. E vorba de un efort de durati, de multi
rabdare : lucrurile trebuie vazute in perspectivd. S-a spus de multe ori — §i am spus-o
§i eu — ca principala frina in evolutia teatrelor nationale este stilul vechi de joc, exterior
si declamatoriu. Ceea ce urmirim sa obtinem (lucrul se face in toate teatrele serioase)
este o transformare ldauntrica a actorului, in sensul dezvoltirii tuturor calititilor sale
intelectuale, a imaginatiei. Marile texte pe care le va rosti trebuie ciptusite de viati;
asta cere un aliaj de gindire si sensibilitate, de forta §i poezie, cere experienti de viata
filtrata prin gindire. Nu fintimplator vom face apel la anumiti regizori, desi tineri regi-
zori talentati sint mai mulf{i: vrem sia nu siarim peste etape, ci sa pastram tot timpul
echilibrul §i misura, si nu riscim, in goana dupa modern, eclipse ale bunului-gust. Ar
fi absurd si condensim intr-o trecere brusci — fatal formala, fortatd, exterioara —
ceea ce trebuie si fie un proces de evolutie in timp.

Acelorasi obiective le serveste si infiinfarea studioului experimental, care se va
deschide la inceputul stagiunii. Sintem foarte hotraiti ca acest studio sa nu aiba caracterul
unui apendice al teatrului, unde si joace actori nefolositi pe scena principald, sau unde sa
se monteze piese ce n-ar putea fi montate acolo (astfel de piese nici nu existd pentru noi;
ce consideram ci trebuie si aducem in fata publicului, vom pune in scend). gtudioul va
fi inaugurat cu un spectacol de versuri din poezia roméneasci. A doua sa manifestare
va avea un caracter mai neobisnuit : vom incerca sa inscenim pagini de prozd din marea
literaturd, nedramatizate. Se vor face aici exercitii comparate: vom ldsa actorul sa lu-
creze singur, cu propriile sale mijloace; apoi vom crea momentul fira actor, folosind
celelalte arte ce compun spectacolul — sonorizare, lumini, cadru plastic. La sfirsit, le
vom imbina. Astfel de studii sint de naturd sia stimuleze foarte puternic imaginatia
actorului §i si-i dea de gindit asupra raporturilor dintre arta interpretativi g§i artele
complementare.

Munca de cristalizare si profilare a unui teatru este, intr-adevir, o fintreprindere
ambiticasd, destul de vasti si de multilaterald. Ea nu-i vizeazid numai pe unii; toata
suflarea colectivului trebuie si se simtd angrenata §i responsabili. Ca sa subliniem
faptul ci avem in vedere o muncd de gindire colectiva, am reorganizat consiliul artistic
(care functiona destul de formal), apelind la valorile cele mai importante ale teatrului,
la oamenii cei mai pasionati. Rolul §i raspunderile acestui consiliu vor spori mult. El va
avea misiunea si supravegheze desdvirsirea spectacolelor, oprind aducerea la public a tot
ce nu corespunde unei inalte exigente, va fi solicitat si contribuie la orientarea reper-
toriului de perspectivd, printr-o informare bogatd, prin propuneri de piese. $i secreta-
riatului literar ii vom cere mai mult, atit pe aceasti linie a atributiilor sale — de centru
documentar (organizarea informdriii asupra teatrului in lume, descoperirea pieselor inte-
resante), cit §i in ce priveste propaganda artistica.

— In ce fel se contureazi stagiunea? Ua izbuti ea, intrucitva, si ofere o imagine
sugestivd asupra viitoarei personalitali a teatrului?

— Principalul ei merit va fi acela de a nu face nici o concesie piesutelor, come-
diutelor i altor diminutive — carora, de altfel, le-am inchis definitiv orice poarta. Tra-
gedie, dramda sau comedie, piesa pe care o vom monta va fi de certd calitate intelectuala.
Asta nu inseamna ca teatrul va avea un profil rigid ; vor fi piese foarte diferite, lucrate
de creatori cu personalititi extrem de diferentiate ; prin imaginea pe care o vor compune
impreund, ele vor demonstra forta si varietatea unui teatru realist.

Repertoriul nu este incd pe deplin cristalizat ; ceea ce spun acum sint doar citeva
directii ale sale.

Ne preocupd in primul rind dramaturgia romlneascid. In spiritul criteriilor despre
care am vorbit, rezolvarea acestei probleme este cea mai importantd ; de aceea, nici nu
ne vom pripi cu alegerea, ca si nu ajungem apoi la solutii de compromis.

Stagiunea se va deschide cu piesa Ecaterinei Oproiu — Nu sint turnul Eiffel,
aflati de mai multi vreme in repetifie. E un text cu multe virtuti, subtil si plin de
vervd, care va suscita un foarte mare interes in rindurile publicului studentesc si in
general al tineretului orasului. Mai jucim Nimic nu se pierde, dragul meu, de lonel
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Hristea, a cdrei premierd a avut loc la sfirgitul stagiunii §i este deci departe de a-si fi
cpuizat interesul in fata spectatorilor. Intre timp, ne vom continua colaborarea inceputi
cu mai multi dramaturgi ; in acest an teatral (si sperim s-o facem in jurul lui 1 ianuarie)
trebuie sa aducem in lumina scenei o piesa de actualitate cu rezonante grave. Din re-
pertoriul clasic, vom alege o piesi de Blaga, a carui operd teatrul o restudiazi in pre-
zent cu aplicatie,

Sintem foarte constienti ci teatrul este din ce in ce mai mult, in lume, un for
de dezbatere a problemelor arzitoare ale omenirii §i ca publicul simte nevoia sa gaseasca
aici opera contemporand de larga respiratie din dramaturgia universald, care sa-i ofere
un punct de vedere corespunzitor gindirii filozofice marxiste, ajutindu-1 in acelagi timp
sa-gi precizeze propria sa pozitie, sd-i desdvirseascd educatia socialistd. De aceea,
spuneam ca repertoriul nostru nu este nici complet, nici definitiv.

Lucruri mai precise pot spune despre marele repertoriu clasic, deoarece piesele pe
care ni le-am ales pentru aceasta stagiune — Ifigenia in Aulida de Euripide si Romeo i
Julieta de Shakespeare — sint de-acum in repetitie. Ifigenia va fi, in intentia noastra,
un spectacol de marefie si noblete; urmirim sa atingem elevatia pe care montirile de
tragedie antici o cautd, de citva timp, in diferite stiluri. Vom folosi masti §i o parte din
corul Operei, ,muzicalizind® s§i creind un fel de atmosferd sonord, pentru a ridica astfel
si interpretarea pind la forta muzicii. Poate cd, spre sfirgitul stagiunii, vom putea pre-
zenta piesa in decorul natural, de piatrd, al Cetdtii vechi a orajului — cici problema
unor astfel de mari reprezentatii in aer liber, inspirate din cea mai veche traditie de
teatru, e inci deschisi. Romeo §i Julieta e gindit ca un spectacol violent si incarcat de
tensiune, pe care il voim vibrant ca o lami de spadi. In conceptia mea si a scenografului
Jules Perahim, tragedia shakespeareand este o piesa a piedicilor ; lantul acesta al opre-
listilor nu face decit si amplifice pasiunile initiale, intr-un incalculabil lan{ de conse-
cinte ; fiorogii spadasini care se ucid cu atita usurintd unii pe altii sint niste tineri
energici §i zvipaiati, triind intr-un climat in care viata insului n-are nici un pret; ei
sint victime ale unor imprejuriri pe care nu ei le-au creat. Cred cid piesa se innoada
astfel mai strins §i se apropie atit de optica publicului de azi, cit si de cea a lui
Shakespeare, care o vedea reprezentati (o spune in prolog) in doua ore. Decorul lui
Jules Perahim materializeazid foarte exact aceasti viziune, avind eleganta §i poezia im-
puse de text, dar creind, in acelasi timp, sentimentul implacabilului...

Vom juca, desigur, si comedii pe care, prin bogatia de substanta §i prin calitatea
literara, le putem socoti ca ficind parte din tezaurul literaturii dramatice mondiale —
de pilda, Androcles i leul de G. B. Shaw.

— Deci, un program exigent §i cult, bogat in perspective, pe care nu vd putem
ura decit sa-l infdptuifi. In ceea ce ne priveste, vom urmdari consecvent etapele acestui
proces de evolujie.

BM&Z&U

De mai multi ani, teatrul din Baciu apoi Ulaicu-Uodd si Plicul de Rebreanu ;

duce, in oarecare anonimat, o activitate
destul de modesti, in care s-au ivit, din
cind in cind, ambitii mai inalte. Ne amin-
tim de o serie de spectacole prezentate in
urmid cu doi ani, intre care se numirau
Montserrat, Don Carlos, Avarul; citiva
actori cu experientd si un minunchi de
tineri talentati anuntau, chiar in acele
reusite partiale, perspectivele unui teatru
cu o configuratie cam incerti. S-au jucat
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am vazut o incercare originala — chiar
daca contradictorie — cu Pescarusul de
Cehov si un frumos spectacol impregnat
de poezie cu Noaptea regilor de Shake-
speare. La inceputul stagiunii trecute, nu-
tream pentru teatrul din Baciu sperante
mari §i intemeiate : se pirea ci el a izbutit
sa ajunga, cu ultima premierd, la un nivel
de armonie, echilibru si bun-gust de pe
care sa se afirme in miscarea teatrala. Din
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Liliana Rusu (d.ra doctor Mathilde von Zahndt)
in , Fizicienii* de Fr. Diirrenmatt
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pacate, lucrul acesta nu s-a intimplat:
teatrul a avut o stagiune slaba, care a
insemnat, din multe puncte de vedere, un
regres.

Privit ca o listdi de titluri, repertoriul
nu spune prea mult despre acest an tea-
tral. S-au jucat, la inceput, Milionara de
Shaw — idee inspirati de succesul bucure-
stean, dar nefundamentati, in raport cu
operele reprezentative ale scinteietorului
dramaturg, inci necunoscute publicului
orasului — si Tartuffe de Moliére — res-
tructurare a wunui spectacol mai wvechi.
Apoi, piesa unui autor local, Ion Ghelu
Destelnica, Ceartd in familie. Un moment
mai insemnat l-a constituit pentru teatru
montarea Fizicienilor lui Diirrenmatt ; asa
cum era firesc, prima incercare de a ataca
un text atit de complex din marele re-
pertorin  contemporan s-a soldat cu un
spectacol cu merite §i neimpliniri, insu-
ficient de riguros structurat, dar avind
calitatea de a deschide drumul spre dez-
baterea marilor probleme ale actualititii.
Ceea ce s-a petrecut insi apoi ramine
aproape de neinteles: renuntindu-se, in
numele unor considerente extraartistice,
la propria platformd (5i introducindu-se,
intr-un repertoriu §i asa eclectic, arbitra-
riul), s-a montat Cdsnicia nu-i o joacd
de I. D. Serban — comedioari subme-
diocrd, cu o morald.. moralizatoare ex-
trem de subredd si de indoielnica. Un ast-
fel de spectacol in citeva personaje, care
»nu pune probleme® nici regiei $i nici
actorilor, usor de ambalat pentru depla-
sari necostisitoare, aparent inofensiv, a
coborit considerabil, cu cele 100 de repre-
zentatii ale sale, stacheta calititii. Monta-
rea Comediei zorilor — piesi de tinerete
a lui Mircea Stefdnescu, de mult depasita
de scrierile sale de maturitate — n-a
fost de naturd si indrepte situatia: de-
zinvoltura vag boema, conflictul sentimen-
tal mirunt si tenta melodramatica a textu-
lui justifici prea putin reprezentarea sa
astdzi; tot ceea ce se petrece pe scena
este prea desuet pentru a amuza efectiv
publicul, pentru a-i fi inteligibil. Incercind
sa-i insufle o anumitid vitalitate, regia
(I, Gh. Russu) a ingrosat fiecare contur,
creind si un tablou ,de opereta® si in-
drumind interpretii — foarte tineri si
foarte neexperimentati — spre un joc de
factura veche, cit se poate de stinjenitor.

Purtind un asemenea balast, partea a
doua a stagiunii cuprinde, e drept, §i timi-
de incerciri de redresare. Este vorba, in
primul rind, de spectacolul cu [Ifigenia
in Taurida de Goethe — primd experien-
td de regie a actorului Ion Buleandri —,
conceput §i lucrat in conditii de studio si
trecut pe scend pentru verificare in fata



Sici B. Nicolac (Pilade), JTon Bu-
leandri  (Oreste) §i  Kitty Stroescu
(Ifigenia) in ,Ifigenia in Tauwrida™ de
Goethe

publicului. Cei cinci actori angrenati in
acest exercitiu au intreprins o munca difi-
cila de familiarizare cu textul in versuri,
si rezultatele sint demne de apreciat.
Spectacolul se infifiseazi ca un studiu
atent si clar, realizat cu acuratete, in care
descifrarea nobilelor idei umaniste este
urmariti de pe o consecventa pozitie ac-
tuala. Kitty Etrocscu (Ifigenia) joaca - vi-
brant i in acelagi timp sobru, cu un pa-
tetism de bund calitate, construindu-si
eroina intr-un dublu registru de noblete
morald si sensibilitate. Ion Buleandrd
(Oreste) e tumultuos, dramatic, fird false
reticente §i rigidititi. Foarte tinarul Sica
B. Nicolae (Pilade) anunta aptitudini pen-
tru interpretare logicd, just gradati, ba-
zatda pe ritmul interior al textului; el
are i o voce plicuta, asupra cireia merita
si lucreze. Cele citeva scapari diletante,
in conducerea gestului si migcirii, in ar-
monizarea imaginii scenice cu stilul de
joc — firesti pentru un astfel de inceput
—, nu micsoreazd importan{a reprezenta-
tiei ca fapt de culturda menit sa indrepte
teatrul spre marile partituri ale reperto-
riului clasic,

Ultima premierd a stagiunii, Sonet pen-
tru o pdpusd (regia I. Gh. Russu), ar fi
fost un prilej foarte nimerit pentru a afirma
o pozitie proprie in dezbaterea asupra
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problemelor dramaturgiei roménesti. Spec-
tacolul nu are insa o idee regizorald lim-
pede ; el traieste prin anumite momente

(in care echipa de comedic — M. Rozea-
nu, Puiu Burnea, Fl. Gheuca, V. Flo-
rescu — se cheltuieste cu abnegatie),

prin decorul amuzant si costumele de-a
dreptul nastrusnice (semnate de un gra-
fician care manifestd consecvente incli-
natii pentru scenografie — Benedict Gi-
nescu. Oare va giasi el curind regizorul
cu care sa aiba corespondente de tempe-
rament artistic si de formatie ?) Dar in-
treg caruselul dement al acestor situatii-
hiperbold trebuie si se desfigoare in jurul
unui Piticescu foarte destept, foarte in-
ventiv, foarte plin de umor, capabil sa
tind sitvatia in mind §i s-o conduca dupa
placul lui; or, actiunile interpretului sint
dezarticulate, ramin simple actiuni ,Lin
sine” ; regia n-a imprimat suitei lor coe-
renti logica, Nu lipsit de un anume soi
de farmec si de degajare, actorul (Con-
stantin Cosa) joaca exterior, fird subtili-
tate ; aceasta ridpeste spectacolului foarte
mult din forta sa ofensivda, ducindu-l, in
anumite scene, in ciuda textului chiar,
spre un haz gratuit. Este surprinzitor sa
constati cum aceleasi replici care, pe
scena studioului Teatrului ,Nottara®, aveau
o violentd polemici si semnificatii politice
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indiscutabile, se micsoreazi §i se subfiaza

uneori pind la a nu mai insemna aproape

nimic, pentru cd ritmul fortat nu mai lasa

timp actorilor sa caute, dincolo de gest

si cuvint disparat, o semnificafie, creind

senzatia ¢i ,nu mai e loc® pentru gindire.
® % »

In orice teatru se poate intimpla ca un
spectacol sd fie neizbutit sau chiat o sta-
giune si fie mai slabi. Important este
doar ca, intotdeauna, colectivul sa desci-
freze cauza insuccesului §i sa stie si-1 in-
lature ; un gir de nereusite acceptate, intii
cu resemnare §i apoi cu dezinvolturj,
constituie insa o primejdie reald: optica
echipei se schimbd, actorii se obisnuiesc
cu mediocritatea, publicul is1 pierde inte-
resul pentru institutie; din aproape in
aproape, manifestirile scenei respective se
degradeaza pind la a iesi din sfera artei.
Sintem bucurosi si putem spune ci, la
Baciu, acest proces a fost oprit cu ener-
gie. (Mai bine mai tirziu..) La sfirsitul
unei stagiuni al cirei caracter alarmant
constdi nu intr-unul sau fintr-altul din
spectacolele mediocre sau de-a dreptul
proaste, ci in coborirea nivelului general,
in infiltrarea unui stil de improvizatie
comerciala, in recrudescente ale prostulu:-
gust, in fruntea teatrului a fost numit
unul dintre cei mai talentati actori ai sii,
legat prin ani de activitate de destinele
acestei scene: lon Buleandri. Misiunea
sa nu este usoard. Cidci inconsecventele
acumulate in ultimul timp nu sint intim-
platoare, ci sint rezultatul lipsei de pers-
pectivi si de criterii, manifestatdi mai
multa vreme in conducerea teatrului
Trupa, descompletatd, se sprijind pe un
nucleu restrins de actori ajunsi la matu-
ritatea talentului (artistul emerit I. Nicu-
lescu-Brund, Kitty Stroescu, Liliana Rusu,
Gh. Musceleanu, M Rozeanu etc.) si pe
citiva absolventi aflaji inci in stadiul de
fagdduinte. Teatrul nu are regizorul ca-
pabil sa-i traseze, cu intelepciune si cen-
form unor criterii ferme, un program de
dezvoltare. In jurul inst’tuiei nu exista
oreat un curent de interes. care sd-i asi-
gure sprijinul unor colaboratori inzes-
trati, Este deci firesc ca noul director
sa-si inceapda munca cautind citeva puncte
de reper si straduindu-se, in primul rind,
sa construiasci in teatru o atmosfera pro-
pice efortului necesar. ,Nu putem sconta
un succes imediat® — spune el, pe buna
dreptate. ,La noi nu se pune acum pro-
blema si montim de indatd trei spectacole
mari, carec si cheme spre scena noastra
toate privirile; trebuie sd realizim intii
acea parte invizibili a muncii — temelia
ce sprijind orice edificiu. Pentru asta tre-
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buie schimbati o anumiti mentalitate.
Pirerea mea e cd principalul viciu care
a minat munca noastra a fost gindirea
administrativ-contabild ; ea nu planifica
incasarile §i spectacolele in functie de
obiectivele artistice, ci... viceversa. Tre-
buie in mod lucid si hotarit sa stim sa
ne asumam un risc artistic §i, pe de alta
parte, s3 muncim ordonat §i serios, chiar
incet, ca sda izbutim. Avem pentru ce s-o
facem, cdci publicul nostru este foarte
bun ; intr-o anumita masura, trebuie insa
sd-1 recigtigdm, si-i captim din nou aten-
tia §i interesul. Pe de o parte, nu e greu;
chiar am senzatia c¢i publicul atita
asteaptd : s3-i dam prilejul — cidci intot-
deauna (desi citeodatd nici n-am meri-
tat-o) a dovedit bunidvointd fati de noi.
Dar munca aceasta trebuie s-o incepem
dinduntru, din colectiv: anumite succese
facile, foarte indoielnice, au fincurajat
automultumirea si un fel de mediocritate
agresiva“.

Evident, spectacole cum sint Cdsnicia
nu-i o joaca sau Comedia zorilor, in care
joacd actori foarte tineri, unii aflati la
primul rol, nu sint de naturd sa le creeze
acestora conceptia cea mai inaltd despre
nobila demnitate a profesiei cireia i s-au
dedicat. Pe calitatile lor inca fragile, ne-
consolidate, crusta de ticuri, ,cirlige® si
proaste deprinderi ale unei maniere de
joc invechite se poate prinde foarte re-
pede, deformindu-i. De pe acum, o ten-
dintd de acest fel se face simtitd la unii
dintre ei. Discutam, deci, despre proble-
mele trupei. ,Avem un colectiv mic —
spune 1. Buleandrd — si, ca atare, nu
ne putem permite sa lisim vreun om si
se piardd. Daci e si vorbim sincer, in
stagiunea care a trecut, singurul dintre
noi care a realizat cu adevirat un rol a
fost Liliana Rusu, in Fizicienii, Avem si
actori care nu au avut de mult prilejul
sa-si manifeste personalitatea si talentul.
Vrem sa restudiem fiecare actor ca pe un
«caz» ; de pildd, va trebui distribuitd mai
des si mai pe mdsura posibilitdtilor ei
o actritd inzestratd cu multd finete a mij-
loacelor, cum e Vera Olidnescu; trebuie
sa cultivim mai atent calitatile insuficient
relevate ale Loriei Cambos; si cerem
mai mult de la un actor ca Mircea Isa-
cescu, pe care atmosfera cam comodi si
cam neglijentd din jur (§i nu e numai
cazul lui) l-a facut sa se multumeasci cu
mai putin decit poate da. Vom aduce si
oameni noi, insa ii vom alege cu mai
multa exigentd. Dar tot ce am spus pina
acum despre folosirea actorilor nu in-
seamna deloc ca distributiile nu se vor
alcitui dupa criterii ferme. Mi se pare
esential ca fiecare rol sd fie cit mai bine
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Puiu  Burnea (Fiiniti) i Constantin Cosa (Pi-
ticescu) in ,,Sonet pentru o pipusi® de Sergiu
Fircigan

servit; aici nu are ce ciuta ideea unei
«echilibriri» administrative.

Mult mai complicati este pentru noi
problema regiei. Pentru tot ce vrem si
facem in dezvoltarea actorilor, avem ne-
voie de sprijinul unor regizori exigenti si
formati. Ne-am asigurat, pentru un spec-
tacol pe care-1 pregitim acum, pe cel al
lui Vlad Mugur. La toamni vom incerca
sa cigtighm pentru cauza noastri pe Da-
vid Esrig, pe Crin Teodorescu, pe Dinu
Cernescu. Talentul si fantezia lor ne-ar
putea aduce mult. Dar cu asta inci nu
vom fi rezolvat marea problemi a unui
regizor animator al nostru...“.

ncercim 53 descifrim impreund viitoa-
rea orientare de repertoriu, atit de in-
semnatd pentru saltul proiectat. ,Exista
in trecutul teatrului o preocupare care
trebuie continuatd ?* — fintreb. Mi se ris-
punde: ,Nu fac parte dintre cei care
considerd ca orice sceni poate avea, in
momentul de fatd, un profil propriu, de
neconfundat. Totusi, existi in fiecare co-
lectiv de creatori o idee care agiti spi-
ritele, o problemid — poate e pretentios
s-0 numim filozofici — asupra cireia
simte nevoia si se exprime. Daci alatu-
rim piese atit de diferite ca Montserrat,
Don Carlos, Ulaicu-Uodi, Fizicienii, Ifi-
genia, o si observim cd ele se leagd, in-
tr-un fel, de ideea mare a responsabili-
tatii conducitorului sau omului de geniu
in fata poporului, a raporturilor conduca-
tor-mase, gest-consecinte, rispundere-liber-
tate, Am vrea sa continuim aceastd idee.
Legat de ea, unul din momentele insem-
nate ale dezvoltirii noastre, pe care-1 vom
aborda ceva mai tirziu, cind vom fi pre-
gititi pentru asta, va fi Romulus cel Mare
de Diirrenmatt. O etapi mai indepirtata,
fnci un vis, va fi sa montim Macbeth,
care ar incununa ideea acestui ciclu; dar
poate ¢d pind atunci vor trece doi-trei
ani. Deocamdatd, am incercat si contu-
rim repertoriul imediat: vom juca, din
dramaturgia roméneascd, Simple coinci-
denfe de Paul Everac, un spectacol
Alecsandri (poate Despot-Uodd, poate Ce-
tatea Neamfului) ; apoi, un Brecht (Dom-
nul Puntila) si Ciinele gradinarului de
Lope de Vega. La inceputul stagiunii se
va juca Anna Christie de O'Neill, pe care
o repetim de mai multi vreme — cici
nu ne putem unilateraliza. Toate acestea
nu reprezinti inci un program complet :
trebuie si tinem seama si de fortele ce

vor mai veni in teatru, Si secretariatul
literar va avea un cuvint mai greu de
spus, caci de aci incolo rolul siu in con-
turarea repertoriului va fi mai mare. Lu-
crul de care sintem insa siguri este ca
vom renunta la concesii de orice fel
facute prostului-gust. Tinind seama de
stadiul actual al misciirii noastre teatrale,
n-avem nici un motiv sa ne plasam sin-
guri in afara ei®.

Aceste preocupiri ale noului director si
ale celei mai inaintate parti a echipei
sint comune mai multor colective ale tea-
trelor din regiuni. Stagiunea incheiata a
afirmat c@ teatrul romanesc a pasit intr-o
ctapi de maturitate, ci el dispune de re-
sursele necesare pentru a ridica pe o
noud treapti de exigentd fiecare dintre
trupele ce-l compun. Intentiile §i proiec-
tele cu care se deschide stagiunea repre-
zintd un prim pas citre aceasta.

Ileana Popovici
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Nu de mult, in circumstante destul
de ingrate — la sfirgit de stagiune si
dupd un turneu obositor, in deplasare
pe o scend in aer liber si deci in
conditii de acustica, iluminare si mon-
tare departe de cele ideale —, am
urmérit la Bacidu doud dintre specta-
colele Teatrului din Piatra-Neamt,
premiere ale trecutei stagiuni: Fii
cuminte, Cristofor! si Statia de auto-
buz. Farad a purta semnele exceptio-
nalului, ale faptului de arti deosebit
(asa cum, dupd pérerea mea, este ca-
zul cu spectacolul prezentat de ace-
lasi teatru in decadi, Nu sint Turnul
Eiffel), cele doud reprezentatii cistigau
totusi adeziunea caldi a publicului,
impuneau prin autenticitatea wvalorilor
teatrale promovate, prin tinuta pro-
fesionald a spectacolului. Aplauzele
cu care publicul multumea, la sfirgi-
tul reprezentatiei, actorilor Ileana
Stana Ionescu (Anca-Emma si Cherry),
Stefan Radof (Cristofor si Virgil), C.
Voicescu (Stambuliu si Gerald), Ma-
riella Petrescu (Elma), Adria Pamfil-
Almajan (Doamna Sava), Catilina
Murgea (Grace) si Gh. Popa-Mijea
(Seriful), realizatorii unor convinga-
toare portrete scenice, se adresau, fara
indoiald, si regizorilor (Cornel Todea
si Ion Cojar) si scenografilor (Lucu
Andreescu si Mihai Maidescu) ; ele
aveau in vedere insid si o alti adresa,
mai generald : conceptia de teatru
care se citea la baza celor douad re-
prezentatii, concepiie pe care specta-
torul o intuia si fatd de care igi de-
clara astfel adeziunea.

Existd un ,ce“ comun tuturor spec-
tacolelor pe care le-am vazut la Pia-
tra-Neamt si in trecuta stagiune (in
afara celor trei mai sus mentionate) :
Steaua fdard nume (regia Gh. Jora,
scenografia Mihai Madescu); Cdsd-
toria silitd si Farsa jupinului Pathelin
(regia si scenografia Gabriel Negri), ca
si in cele anterioare. 11 intuia, cred,
foarte just cineva, spunind : ,La Pia-
tra se face meserie serioasi. Simti cid
actorii se respectd si respectd specta-
torul. Simti cum fiecare om si fiecare
lucru de pe scend respectd specta-
colul..“ Intr-adevar, oricare spectacol
— mai bun sau mai slab — se men-
fine in =zona seriozitatii profesionale
si a unei exigente care cu greu (si
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rarisim) pot tolera autodemonstrarea,
maniera invechitd de joe, retorismul
actoricesc si regizoral, gratuititile si
dizarmoniile in imaginea scenicd. Cri-
terii sigure de gust si orientare tea-
tralda, o exigen{d a conducerii artis-
tice, care functioneazd eficient si nu
incurajeazd cocoloseala si tamiierea
reciprocd, par a asigura punerea in
practici a acestor comandamente de
baza.

Foarte tindr — nici cinci ani vechi-
me, dar deja la a 30-a premieri — si,
sd@ nu uitdm, situat intr-un orasel
capitald de raion, fira o traditie de
teatru stabil si de culturd a specta-
colului, teatrul din Piatra-Neam{ a
reugit sd se pastreze, in tofi acesti
ani, in atenfia actualititii noastre
teatrale. Nu prin actiuni foarte spec-
taculoase §i temeritifi peste masura
posibilitatilor sale, c¢i prin realismul
cu care a stiut sid urmareascid con-
secvent o orientare artistici proprie,
prin finuta de culturd pe care si-a
impus-o. Desigur, nu avem de-a face
cu un teatru mare, care si-a dobindit
un profil distinet, sau maéicar cu un
teatru avind asemenea perspective cert
limpezite. Asistam, de fapt, la Piatra-
Neamt la o experientd deosebit de
interesanti. Este experienta care ne
dovedeste incd o dati ci se poate face
teatru de calitate si de facturd moder-
nd, acolo unde stim ce sd cerem de la
spectacol ; o experien{d care ne arata
ca greutitile de tot felul pot fi invinse
(sau madcar ocolite) atunei eind o
gindire teatrald culti si exigentd
orienteazi bunul mers al institutiei
teatrale.

Opfiunile teatrului din Piatra-Neamt
merg cu preciddere cidtre dramaturgia
secolului nostru, ficind din piesa
roméneascid centrul de greutate al
repertoriului (peste 709, din titlurile
ultimelor patru stagiuni: Baranga,
Dorian, Lucia Demetrius, Mirodan, dar
si G. M. Zamfirescu, Gh. Ciprian,
Victor Ion Popa, Mihail Sebastian).
Rar, foarte rar, cite o piesd apartinind
repertoriului clasic, dar nu celui al
marilor capodopere, ci zonei mai usor
abordabile, care se preteazi mai lesne
unui exercitiu de stil (Jocul dragostei
si al intimpldrii, Casa cu doud in-
trari, Cdsdtoria silitd si Farsa ju-
pinului Pathelin). In fiecare an, un
spectacol pentru copii; in fiecare an,
un spectacol cu caracter agitatoric, de
obicei un montaj, legat de cele mai
importante sarcini politice ale actua-
litatii. (In stagiunea 1964-65 un ,Spec-



Eugenia Dragomirescu (Ea) §i Virgil Ogiisanu (EI) in ,,Nu sint Turnul Eiffel* de Ecaterina
Oproiu

tacol Creangia“ — regia Gahriel Ne-

gri — si doud spectacole agitatorice
—Poem pentru August 23 si Chema-
rea viitorului — semnate de Lucian

Giurchescu si Ion Cojar.) Selectia tex-
telor dovedeste aproape intotdeauna
o grijia deosebitdi pentru caracterul
cert al valorii literar-dramatice pro-
movate (nu vei intilni aci niei una
din acele comedioare ieftine, jucate
prin alte pérti sub semnul concesiei
ficute gusturilor minore), un simt al
teatralului, inteles ca expresie a unei
constructii gindite pentru scena si
spectacol, o preferintd pentru piesa
simpld, usor accesibild si care-si dez-
voltd ideile intr-o formuld agreabila.
De aci, unitatea de repertoriu a tea-
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trului, in ciuda wvarietatii stilistice a
unor piese ca Nila tobosara, Bdiatul
din banca a doua, Orfeu in infern,
Secunda 58, Domnisoara Nastasia sau
Nu sint Turnul Eiffel; de aci, acura-
tefea de ansamblu a repertoriului,
care nu cuprinde in cele patru sta-
giuni nici o piesd lipsitd de tinuta
literard sau total depéasitid de timp.

Configuratia repertoriului fiecirei
stagiuni {ine seama de necesita-
tile distribuirii wvariate a unei trupe
teatrale tinere (nu sint evitate piesele
care pretind compozifii de wvirsta;
multi dintre tinerii actori le reali-
zeazad cu depline reusite), de afinita-
tea si preferintele regizorilor. In fine,
pentru fiecare stagiune, repertoriul are
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in vedere o ,incercare a puterilor®,
spectacole de dificultate, cirora tea-
trul le afecteazd timp, griji deosebita
si mijloace materiale exceptionale.
Sint spectacole care, in intenfia tea-
trului, trebuie si depiseascd media
obisnuitd — si asa ridicatd — a cali-
tatii. Asa au fost, de-a lungul anilor,
Jocul dragostei si-al intimpldrii, Bd-
iatul din banca a doua, Menajeria de
sticld, Orfeu in infern si, in trecuta
stagiune, Nu sint Turnul Eiffel.

In ceea ce priveste realizarea spec-
tacolului, teatrul s-a bazat pe o trupa
permanent improspatatd de absol-
ventii care in fiecare an au venit pe
scena pietreanda, o trupa formati la
scoala unui teatru modern, ale cérei
aptitudini s-a strdduit sid le dezvolte
pe o astfel de linie. Respectul fatd de
meserie, profesionalismul pe care tea-
trul pietrean a stiut s le impuna
tinerilor in curs de formare, omoge-
nitatea actoriceascd a reprezentatiei,
remarcati de atitea ori la Piatra-
Neamt, sint rodul baremului de cali-
tate si stil impus futuror actorilor
(ce remarcabile exemple de reimpros-
patare a mijloacelor si de adaptare
la stilul spectacolului aduc actorii mai
virstnici ai teatrului, Gh. Popa-Mijea
si Sereda Varduca, sau o actritd de
virstdi medie — Adria Pamfil-Alma-
jan). Distribuirea masivid si foarte va-
riatd a actorilor e si ea un punct al
programului featrului. Doar citeva
exemple : Ileana Stana Ionescu a in-
terpretat in trecuta stagiune rolurile
Anca-Emma in piesa lui Aurel Ba-
ranga, Cherry in Stafia de autobuz,
Manti in Nu sint Turnul Eiffel, El-
vira in Trei generatii, Concetta in Mi-
zerie si noblefe. Virgil Ogasanu —
rolul principal in Farsa jupinului Pa-
thelin, Miroiu in Steaua fdrd nume,
Stambuliu in Fii cuminte, Cristofor !,
Pasquale in Mizerie §i moblete, El in
Nu sint Turnul Eiffel. Mariella Pe-
trescu-Dorimena in Cdsdtoria silitd,
Mona in Steaua fdrd mume, Pepeniello
in Mizerie si mnoblefe, Elma in Statia
de autobuz. Stefan Radof — Sgana-
relle in Cdsdtoria silitd, Seful girii in
Steaua fdrd nume, Cristofor din piesa
lui A. Baranga, Virgil in Stafia de
autobuz, Gaetano iIn Mizerie §i no-
blete.

In ceea ce priveste munca de con-
ceptie a spectacolului, aceasta revine
angajatilor permanenti ai teatrului,
regizorul Gabriel Negri si tindrul sce-
nograf Mihai Madadescu (deja semna-
tar a noud decoruri, dintre care cele
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la Statia de autobuz, Steaua fdrd
nume 3i Trei generatii dovedesc o ma-
turitate a mijloacelor de expresie),
dar mai ales colaboratorilor de inalta
calificare profesionald, regizori si sce-
nografi, pe care teatrul i-a solicitat.
Regizorii Lucian Giurchescu, Cornel
Todea, Ion Cojar si Gh. Jora, sceno-
grafii Sanda Musatescu, Ion Popescu-
Udriste, Dan Nemfeanu, Mihai Tofan,
Lucu Andreescu au semnat mai bine
de jumaitate din spectacolele pietrene.
Politica aceasta inteleapts, de colabo-
rare, care exclude improvizatiile —
vai eciti secretari literari, directori de
teatru, actori incearci ,marea cu de-
getul“ facind regie! — si care are
aspecte dintre cele mai complexe
(continuitatea colaborarii, solicitarea
unor regizori cu care fostii studenti
au mai lucrat si in Institut, deci care
cunosc posibilititile fiecdrui actor,
lucrul pe echipe fixe, regizor-sceno-
graf, sprijinul permanent acordat de
regizorii colaboratori in problemele de
repertoriu, dar si cu prilejul fiecérei
noi premiere), a dat rezultate bune;
ea a contribuit din plin la stabilirea
acelui nivel calitativ permanent egal,
la care se situeazi teatrul. Dezavanta-
jele organizatorice ale sistemului —
o planificare destul de incertd, in
functie de timpul liber al colaborato-
rului, unele aminiri si tergiversari,
poate un plus de cheltuieli — sint
insa rasplatite de bilanful artistic. A
privi cu dispret o asemenea politica,
mai ales in situatia in care nu existid
regizori de calitate pentru toate sce-
nele tarii si cind, repet, improviza-
tiile (arareori reusite) isi fac loc, este
cu totul nerealist. La ora actuald nu
existd nici un pericol ca vreunul din-
tre teatrele de provincie sid se des-
personalizeze prin aducerea unor co-
laboratori din teatrele mai bune ale
Capitalei. Am fi foarte bucurosi daca
cele mai bune teatre bucurestene ar
avea ,filiale“ de calitate in toatd tara,
dacad cei mai buni regizori bucures-
teni ar da spectacole de egald va-
loare (si multe!) in provincie. Acel
»mersi, asa stim si noi!®, pe care
Florian Potra, intr-un articol din ,Ga-
zeta literard®, i1 atribuie corului tea-
trelor din Birlad, Botosani, Pitesti
(prea seaminid cu povestea ,oului lui
Columb“!), l-am dori mai degraba
argumentat cu rezultate, cel putin
egale celor obtinute la Piatra-Neamf.
Dacd adaugdm la cele mentionate
efortul permanent de a-gi mentine
realizarile in cimpul de atenfie al
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criticii si oamenilor de teatru, felul
inteligent in care isi popularizeaza
realizarile (sau isi escamoteazi neim-
plinirile), felul cum se controleaza
permanent, solicitind consultiari de
specialitate dinafara teatrului, infele-
gem mai bine complexul de factori
care au fiacut ca experienta teatrului
din Piatra-Neamt{ sa fie cu interes
urmadritd. Si totusi, o anumitd batere
a pasului pe loc, o egalitate a tea-
trului cu el insusi (chiar daecd la un
nivel superior fatd de alte scene),
si mai ales incertitudinea perspecti-
velor teatrului nu pot fi trecute cu
vederea. Din numdérul mare de as-
pecte ale problemei, si incercam sa
deslusim doar una, pare-mi-se funda-
mentald pentru acest teatru: cea a
tindrului actor.

Multi dintre cei mai buni actori ai
tinerei generatii au facut primii pasi
pe scena profesionald la Piatra-Neamf.
Dupd un stagiu mai scurt sau mai
lung, actori ca Florin Piersic, Leopol-
dina Bildnutd, Gh. Popovici-Poenaru,
Valentin Platareanu, Lucia Muresan,
Athena Zahariade, Dumitru Chesa,
Iarina Demian, Vasile Ichim, Dumitru
Stoica, Ioana Manolescu si Traian

Mariella Petrescu (Mona), Sereda

Stinescu (penfru a mentiona doar
citiva) au trecut in alte teatre (in
majoritate in Capitald), unde au con-
siderat ca aptitudinile dovedite §i ve-
rificate in spectacolele pietrene pot fi
mai departe — si in mai bune con-
ditii — dezvoltate. Nu discutam aci
daca tofi actorii plecati din Piatra-
Neamt au gasit in alte colective intre-
buintiri pe misura lor, dacd aceasta
s-a facut imediat sau a fost nevoie
de ani de ,tusd“ (si ar fi destule
exemple) ; nici relatiile care au existat
in momentul plecérii intre cei ce pa-
riseau scena pietreana si teatrul unde
pind atunei lucraserd (existid intot-
deauna cauze obiective pentru un
transfer si motive intemeiate pentru
a trinti o wusd). SA presupunem ca
actorii care au trecut prin teatrul
pietrean leaga succesele lor de acti-
vitatea inceputd pe scena acestui tea-
tru, péstreazid amintirea placutd a
primilor pasi facuti in profesie la
Piatra-Neamt, dupd cum teatrul se
mindreste cu succesele de azi ale celor
ce altidatid au jucat pe scena sa si
care au lasat aici cele mai bune
amintiri. Problema este insia alta:
aceea a rosturilor si perspectivei tea-

Varduca (Domnisoara Cucu) si Andrei

loneseu (Grig). intr-o scendi din ,,Steava fird nume* de Mihail Sebastian
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Scend din ,,Stafia de autobuz® de William Inge

trului in conditiile unei fluctuatii de
cadre permanent aceeasi: Institut-tea-
trul din Piatra-Neamt{-Bucuresti.
Dacéd intelegem institutia teatrala in
complexitatea tuturor sarcinilor sale
(si mi se pare cid altfel nu se poate),
daci avem in vedere faptul cd exce-
lentele conditii create azi artistului
dramatic cer si de la acesta un ras-
puns deplin constient;, un angajament
responsabil fati de soarta institutiei
teatrale unde lucreazi, fatid de colec-
tivul de muncéd (cu totul altceva decit
trupa altcindva adunatid laolaltd de
capriciile contractului si ale constrin-
gerii economice capitaliste), fatd de
sarcinile sociale ale profesiei sale —
ne vine foarte greu si admitem ca
vreunul din teatrele noastre si joace
rol de ,pepinierd®, si cu atit mai pu-
tin de ,trambulind“. Preluarea func-
tiilor acestora (provizoriu, cresterea ti-
neretului ce urmeazd in mod obliga-
toriu a fi transplantat in alt loe,
acolo unde va trebui si se maturizeze,
si, in celdlalt caz, propulsarea indi-
viduald) apare in concepfia unora ca
scop unic al institutiei teatrale. Cind
directorul teatrului din Piatra-Neamt
semnala cu mihnire si fingrijorare,
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intr-un articol din ,Scinteia“!, aceasta
atitudine, el se referea atit la faptul
ca fluctuatia de cadre lipseste teatrul
de o perspectivd certd, ii creeazd dau-
ne materiale si morale, cit si la faptul
cd ea genereaza in interiorul teatrului
o psihozid a capatuielii individuale,
stridine unei institutii de arti, comu-
niste. Ce fel de viatd colectivd poate
exista acolo unde absolventii de insti-
tut (sau cei care nu s-au impicat cu
alte teatre) cautd de la bun inceput
doar cele mai bune condifii pentru
a fi cit mai repede remarcati de tea-
trele din Capitald, cauti doar sa-si
facA o ,carte de vizitd“ care si le
permitd, cu maxima urgenti, sa vi-
reze catre Bucuresti ? Vedetismul si
lipsa de raspundere, lipsa de discipli-
na artistici pot foarte usor creste pe
o asemenea bazd si, chiar daci ele
nu sint imediat depistabile in specta-
col, macind increderea si capacitatea
creatoare a artistului. Se mai intim-
pld insi ceva. Nu numai teatrul este
vaduvit de perspectiva cresterii sale,
ci chiar fiecare actor in parte. Neper-
mitind o planificare progresivi a re-
pertoriului, fluctuatia de cadre im-

! I. Coman, ,,Cu ochii pe usa care di spre
Bucuresti®, ,,Scinteia®, 10 junie 1965.



piedicd si cresterea profesionala a ac-
torului, care se poate face numai prin
abordarea unor lucrdri tot mai difi-
cile, prin realizarea unor spectacole
tot mai complexe. Ecourile care ne
vin din Piatra-Neam{ nu sint dintre
cele mai Imbucuritoare. O seamia de
actori (si dintre cei care abia au o
stagiune aici, dar si dintre 'cei cu
activitate mai indelungatd) au in ve-
dere angajamente in Bucuresti sau
aiurea. Nu este vorba de a-i opri
prin mijloace administrative, c¢i de a
deslusi cauzele acestui proces si a im-
piedica permanentizarea lui. Articolul
directorului din Piatra-Neam{ semnala
doar unele dintre ele — deficiente ale
legislatiei teatrale privind stagiul si
concursul, racolajul si, in fine, defi-
ciente de educatie ale tinerilor actori.
Existd insd si o altd serie de cauze,
tot atit de importante, de care con-
ducerea teatrului din Piatra-Neamft
incepe sad fie constientd. In dorinta
legitima de a crea cele mai bune con-
difii de afirmare teatrului si fiecirui
actor in parte, in dorinta de a avea
cel mai bun colectiv de tineret si de
a aftrage prin cointeresare absolventii,
s-a omis (sau s-a trecut in subsidiar)
aspectul educativ al problemei. Fie-
care tindr actor trebuia fiacut si inte-
leagd, de la angajare, cid avantajelor
ce i se creeaza in teatru trebuie sa
le raspunda prin respectarea obliga-
tiilor, datoriilor etice si profesionale
fatd de institutia ce-i oferi cele mai
bune conditii de afirmare (chiar daca
nu poate aduce la Piatra-Neamt aerul,
publicul si atmosfera metropolei). Alt-
fel, teatrul poate avea surpriza ca un

Pornind de la analiza citorva spec-
tacole, revista noastra reprosa tea-
trului din Petrogeni, printre altele:
.lipsa de ambitie a repertoriului, ca-
racterul rutinar al montérilor si al
jocului, caracterul amorf, lipsit de
personalitate, al intregii activitati“?.

Au trecut de atunci trei ani. Cortina
ridicatd la inceputul stagiunii trecute
a descoperit publicului din Valea Jiu-
lui unele semne ale inviordrii asteptate.

1, Teatrul®, nr. 9/1962.
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actor venit din Institut in 1964 sa
plece din teatru in 1965, dupa ce a
interpretat intr-o singurd stagiune nu
mai putin de cinci sau sase roluri
principale, in spectacole de bunad {i-
nutd artisticd, lucrate de regizori
competenti si alaturi de colegi talen-
tati, bine pregititi profesional, dupa
ce i s-au creat condifii de viatid op-
time. Surpriza poate fi insd §i mai
mare, atunci cind e provocati de in-
tentiile similare ale unui actor cu
multi ani de vechime in teatru, cu
deosebite realizri i, pind nu de
mult, trainic legat de scena pietreana.
E vorba de molipsire ? Nu! Excesul
de politete fatd de ,plimbarefi“ (fie
ei gi talentati sau chiar foarte talen-
tati), anexarea tfeatrului la ecapriciile.
vedetei de ultimid ora, picatd cu hir-
zobul din cer si afisind dispref fata
de ,provincialii &stia“, pot contribui
la destrdmarea colectivului, pot des-
curaja pe cei mai ribditori dintre
membrii sdi. Poate cd exagerez pufin
sau, privind ,dinafara“, nu vad com-
plexitatea tuturor determinarilor in-
terne care functioneazd in teatru. Am
deslugit insd la cei din Piatra-Neamf,
in ciuda succeselor, o oarecare descu-
rajare si o legitimd iIngrijorare fafi de
cumpidna in care se afla teatrul
Poate cd acestea se datorau doar cre-
dinfei cd eforturile depuse aici ar fi
putut si dea rezultate si mai bune in
conditfiile unor perspective clare, din
pacate inexistente azi, dar care, poate,
miine se vor limpezi.

B. T. Ripeanu

Ele se ariatau mai ales in modul in
care a fost gindit repertoriul, mai pu-
tin insd in spectacolele teatrului. In
intocmirea listei de piese jucate in
acea stagiune, hotéiritoare a fost
intentia de a oferi spectatorilor un
repertoriu mai echilibrat, care sa
atragd prin varietate si titluri de
confirmatd valcare, ca: Citadela sfd-
rimatd de Horia Lovinescu, Mdsurd
pentru mdsurd de Shakespeare, In-
trigd §i iubire de Schiller, la care se
mai adaugd s1 Passacaglia de Titus
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Gh. lordinescu (Dragomirescu) si Constantin Dicu (Petru) in ,,Citadela
sfirimatd® de Horia Lovinescu
Popovici. Evident, nu se mai poate In Fii cuminte, Cristofor! (regia :
vorbi de o ,lipsd de ambitie a reper- Marietta Sadova), avertismentul etic
toriului®, pe care il propune Aurel Baranga

In munca pentru realizarea unora
dintre spectacolele acestei stagiuni, am
remarcat o sporitd atentie fafd de
descifrarea ideilor confinute in text,
0 incercare de a le pune in valoare,
in primul rind prin actori, o tendinta
a interpretilor de a juca firese, de a
ocoli cliseele (tendintd nu pe de-a-n-
tregul izbutitd) §i de a participa la
crearea unei imagini scenice unitare.

Spectacolul Mdsurd pentru mdsurd
(regia: Marietta Sadova), una din
comediile ,mohorite* din perioada
penultima a creatiei shakespeareene
— si pe care unii comentatori nu ezi-
td s-o inscrie chiar in rindul trage-
diilor —, relevd deopotrivd sensurile
grave si momentele de comedie. In-
trebarile referitoare la dificila arti a
guvernarii, la viclu, virtute, dragoste,

dezbdtute cu destuld limpezime in
spectacol, sint rezolvate in lumina
idealului etic rinascentist, al cirui

contur se deseneazd din desfiasurarea
actiunii. Unitar in conceptie, specta-
colul demonstreazid omogenitate in
interpretarile actoricesti :  Vincenzio
(Ion Tifor), Isabela (Mariana Cercel),
Escalus (Gh. Iorddnescu), Pompei
(Mircea Pinisoarad), Claudio (Cornel
Ferat).
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devine convingétor prin interpretarea
Anei Colda (Emma-Anca), a lui Ion
Anghelescu-Moreni (Cristofor Bellea),
a Victoriei Suciu (Doamna Sava) si a
lui Dumitru Dricea (Valeriu Stambu-
liu), Totusi, dialogul se leaga fara
strilucire, di semne de mecanizare,
verva ce pare sd fi caracterizat spec-
tacolul la premierd fiind in descreg-
tere.

Regizorul Petre Sava Bileanu in-
cearcd in spectacolul Intrigd si iubire
sd reconstituie atmosfera de teroare
inchizitoriala in care se desfasoara
drama, subliniind astfel resorturile so-
cial-politice ale conflictului. Supraso-
licitind insd, regizorul face o trimitere
vulgarizatoare la contemporaneitate,
subliniind violent analogiile dintre
fundalul istoric pe care se proiecteaza
piesa si unele realitd{i din Germania
nazisti. Regizorul a indrumat pe in-
terpreti spre. o rostire simpld a tex-
tului, spre evitarea retoricului, dar nu
a fost destul de atent la partiala tre-
cere a dialogului schillerian in sfera
rezonantelor cotidiene. Rolurile cen-
trale au fost incredintate unor actori
foarte tineri, de curind absolventi.
Mariana Cercel in Luisa a aratat ca
posedda certe calitifi de interiorizare



si forta emotionald, iar Dumitru Do-
brin a realizat un Ferdinand tempe-
ramental, cu subliniate trdsaturi pro-
testatare. Leonard Calea in Wurm
incearca si caracterizeze mai complex
personajul, sid-i aducd justificiri psi-
hologice. Lady Milford, in interpre-
tarea Anei Colda, devine mai vero-
simild prin neutralizarea aurei de
.geniu al binelui* . cu care o falsa
traditie a nimbat personajul.
Spectacolul . cu Citadela sfarimatd
(regia : Marietta Sadova i Marcel
Soma) descoperd o distributie care nu
izbuteste, decit poate cu o singura
exceptie, si se apropie de dimensiu-
nile umane si filozofice ale piesei.
Regia nu a manifestat exigenta fata
de cei mai multi dintre interpreti, nu
i-a indrumat pe linia unor evolutii
firesti. Ion Tifor, interpretul lui Ma-
tei, este preocupat in special de ima-
ginea sa exterioard, pe care o schi-
teazi cu manierism in gestici si ati-
tudini. Personajul apare simplificat,
grotesc, compromis artisticeste. Drama

Irinei (in ciuda eforturilor Anei Colda
care incearcid o.analizid lucidd) apare
neverosimild, dupd cum .de necrezut
devine si mirajul pe care-l exercita
Matei asupra lui Petru. In acest per-
sonaj, interpretat cu autenticd sim-
plitate de Constantin Dicu, regisim
dureroasa experienta a egecului filo-
zofiei inoculate de Matei, spiritul de
revolta impotriva acestuia, sinceritatea
brutald in rechizitoriul pe care i-l
face. Distribuirea Miei Maecri in rolul
savantei Dinescu nu di personajului
ponderea cuvenitid. In altid ordine de
idei, registrul satiric al piesei capata
neavenite accente comic-grotesti, care
schimba in chip nejustificat tonali-
tatea textului,

Titanic-vals (regia: Marcel Soma)
este o redare corectd, fard ingrosari
— dar supdritor de palida —, a pie-
sei lui Musatescu. Se remarci insa
evolutia de un umor amar a lui Gh.
Iordanescu in Spirache, ale cidrui re-
surse de onestitate apar, in aceasta
interpretare, dublate de un stoicism

Mariana Cercel (Luise) §i Leonard Calea (Wurm) in ,Intrigi i iubire* de Schiller
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comic. De asemenea, am refinut inter-
pretarea Georgetei Nicolae (Gena) —
care, sub o ‘aparenf{d cenugie, subli-
niazd puritatea morala a eroinei —
ca si cea a lui Constantin Dicu in
Traian.

Copacii mor in picioare trédeaza
superficialitate in studiul unor roluri.
Ion Tifor (Directorul) practicid si aici
un joc emfatic, exagereazd gesturile si
replicile personajului, ingreunind re-
latiile scenice cu ceilal{i parteneri.

* * &%

Decorul spectacolelor este semnat
de patru pictori-scenografi: Mircea
Marosin, Traian Nifescu, Const. Rusu
si Virgil Miloia — toti in calitate de
colaboratori, postul de scenograf al
teatrului fiind wvacant.

In Citadela sfdrimatd, Mircea Ma-
rosin semneazd un decor functional,
care, in prima parte, ,joacd“ discret,
cu atmosferd, dar in partea a doua
devine prea aglomerat in detalii. Ace-
lasi scenograf in Fii cuminte, Cristo-
for! realizeazia un interior spiritual,
cu planuri diverse de joc, ceea ce
evitd monotonia decorului unic.

Scenografia lui Traian Nitescu la
Copacii mor in picioare este frumoas3,
bine ginditd, mai ales in partea intii,
definind cu finete caracterul putin
excentric al biroului Directorului; in
partea a doua e masiv si excesiv de
auster.

O scenografie din care lipseste voit
fastul ,de epocd“ conventional, consti-
tuind o prezentd, as =zice modesta
(dar nu cenusie), capabild si sugereze
atit cit trebuie locurile de desfisurare
a actiunii, este cea imaginatd de
Const. Rusu pentru spectacolul Madsu-
rd pentru mdsurd.

O plasd din sfoard innegriti, cu
ochiuri mari, atirnind la rampi ca o
draperie, domini scenografia din In-
trigd si iubire (scenograf: Virgil Mi-
loia). Metafora mi s-a pérut pe cit de
simplistd pe atit de ostentativdi —
obositoare pentru spectatori si inco-
moda pentru actori.

Asa cum am aridtat, in unele dintre
spectacolele prezentate de Teatrul din

Petroseni in cursul stagiunii trecute,
s-a vadit o crestere a efortului artis-
tic fatd de anii precedenti. Dar nu ne
putem opri s& nu observdm c& nu se
poate vorbi incd#, in ansamblu, de o
crestere sensibilda a rezultatelor artis-
tice. Mai intii pentru cid trupa nu e

-deplin inchegata (poate si din cauza

unui trecut in care fluctuatia de ac-
tori a constituit un adevéarat flagel In
viata teatrului, pricinuind succesiv
goluri, completate pripit $i uneori in-
timplator). Recent au venit insd in
teatru sase absolvenii ai Institutului
si alfi cifiva actori de diferite gene-
ratii. Se impune, de aceea, un pas
mai departe spre antrenarea echipei
citre o munca metodicd, cuprinza-
toare, pentru ridicarea profesiohald a
actorilor. Este vorba de o batilie pen-
tru madiestrie, pentru insusirea unei
culturi teatrale, care si permitd acto-
rilor s& gindeascdA mai profund, mai
suplu. Permanenfa unui bun director
de scend cu experientd pedagogicd
poate asigura treptata infadptuire a
acestui deziderat. Deocamdatd, forma-
tia profesionald a unora dintre actorii
teatrului prezintd unele neajunsuri in
domeniul dictiunii si al mijloacelor
de expresie. Consecintele acestor ne-
ajunsuri transpar in spectacole, a ca-
ror calitate oscileazi sensibil de la o
reprezentatie la alta. Chiar acelasi
spectacol aratd uneori, dupd un nu-
mar de reprezentafii, diferit fatd de
premierd. Se resimte lipsa disciplinei,
ca si o scizutd exigenfd fati de pis-
trarea nealteratd, pe o mai lunga pe-
rioadd, a unui rol. Asa cum la unii
e vadit un interes mai scizut pentru
un studiu adincit si multilateral al
personajelor pe care le interpreteaza.
La acestea se adaugi si o tendint{a de
a simplifica — chiar in contextul unui
rol izbutit in ansamblu —, de a so-
coti banalul, inexpresivul, in rostire
si gest, drept firesc.

Odatd asemenea neajunsuri indepér-
tate, teatrul din Petrogeni, desprins
din inertia in care a vegetat o vreme,
va putea si se angajeze mai sigur pe
drumul spre afirmare, de care s-a
apropiat incid timid.

Ilie Rusu
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in zece culort, vd asigurd
vopstrea cu usurinid a
paruluz, intr-o culoare
modernd si frumoasd
Pretul unui flacon este de 15 lei
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