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Na konci cesty tazeme se kam
Ja ale az prijde tezka chvile

ja se nezeptam

A ne snad z biithvijaké pychy
To snad jenom proto Ze se ostycham

[Jan Skécel, Bez ptani ]



V praci jsou nazvy kosteli a kapli ponechany v ptivodni italské podobé. Vyjimku
tvoii bazilika sv. Petra v Rimé& a kostel sv. Katefiny na Sinaji, jejichz nazvy pievadim do
ceské podoby. Naproti tomu jména svétcl a svétic jsou v diplomové praci uvadéna v cesting.
Proto jsou v textu vedle sebe nazvy jako kaple San Zenone a sv. Zenon nebo bazilika Santa
Prassede a sv. Praxeda.
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. UVOD

MozZnost zabyvat se tématem mozaik, které vzniky pfed vice nez tisicem let, byla
sama o sob& vyjime¢na. Mozaiky v kapli San Zenone, v bazilice Santa Prassede v Rimg,
nabizeji stale nové pohledy, a ¢im vice jsem se jimi zabyvala, tim vice se odhalovaly dalsi
roviny vnimani a nové moznosti interpretace. V diplomové praci bych rada tento zazitek
zprostiedkovala a nabidla vS§em ¢tenaitim moznost, postupné odhalit, nebo alespoil poodhalit,

tisicileté tajemstvi mozaik.

K tématu prace jsem prostudovala literaturu, kterd kapli zkoumad, podrobné jsem se
zabyvala vSemi ikonografickymi tématy kaple a rovnéz hlavnim ndmétem, ktery vyplyva
z pohiebni funkce kaple, tedy pohiebnim ritudlem a kultem mrtvych v 9. stoleti. Do okruhu
mého zajmu patfilo také studium obdobi, ve kterém mozaiky vznikly, tedy obdobi

karolinského renovatio.!

Kapli San Zenone je vénovana veelku vyrazna pozornost. Dalo by se fici, Ze mozaiky
jsou pro sviij vyborné a jedine¢né zachovaly stav velmi popularni a stale v centru obdivu mezi
fimskymi pamadatkami, ale posledni vétsi studie byly publikovany na zacatku 90. let.
Diplomova prace chce proto zasadnim zplisobem zasahnout do zavedené celkové interpretace
kaple, zafadit kapli do fimského mozaikového homogenniho stylu a doplnit dosavadni
vyzkum novymi poznatky. Ukolem je také zprostfedkovat dilezity vyznam kaple

V monumentalnim mozaikovém umeéni.

Abych dosahla vSech vytyCenych cilli, popiSu nejprve podrobné soucasnou
figurativni, ornamentélni a vegetativni vyzdobu kaple a provedu technickou a stylovou
analyzu jeji vyzdoby pomoci srovnani s osmi jinymi fimskymi kaplemi, které vznikly mezi 6.
a 9. stoletim. Cilem analyzy bude zjistit, nakolik byl v 9. stoleti v Rim& styl mozaikové
dekorace koherentni, zda se jedna o typickou fimskou mozaiku a zda styl pokracoval i

v dalsim obdobi.

! Renovatio, neboli karolinska obnova, byla obnovou fimskych, zejména pozdné antickych tradic a vzdé&lanosti
ve francké ¥isi za vlady Karla 1. Velikého. Slouzila politickému zaméru francké FiSe a podporovala cisaiskou
ideologii Karla 1. Velikého, jenz se pokladal za nastupce fimskych cisaifti. Karolinskd renesance ovlivnila
v8echny druhy uméni. Michel Sot, Renovatio, renaissance et réforme a |I"époque carolingienne: recherché sur les
mots, in: Bulletin de la société Nationale des antiquaires de France, 2007 [2009], s. 62-72.



Hlavnim ukolem prace bude detailni ikonograficky rozbor a interpretace vSech témat
kaple na jejich jednotlivych sténach, z ného se pokusim odvodit celkovy ikonograficky
hlavnim a kone¢nym feSenim. Jednotliva ikonograficka témata budou posouzena z hlediska
jejich ptivodu, vyvoje, obrazovych stereotypti a urena vyctem priikladi. Tento vycet bude
doplnén o podrobny rozbor zdroji ikonografického programu. Pokusim se znovu revidovat
spojen s funeralni funkci kaple, a posoudim moznost vztahu kaple k byzantské pohiebni kapli,
Paraclesionu, v némz je zpravidla hlavnim tématem Posledni soud. V neposledni fadé
zprostiedkuje diplomova prace takové mnozstvi piehledné utfidénych fotografii, jaké nebylo

dosud publikovano.



Il. FUNKCE KAPLE

Za pontifikatu Paschala I. (24. ledna 817 — 11. (inora 824)? byly zrekonstruovany ti
baziliky: Santa Prassede [1-3], Santa Maria in Domnica [4] a Santa Cecilia [5]. Tento papeZ
nechal opravit také baziliku S. Maria Maggiore a zbudoval dvé oratofe v bazilice sv. Petra, a
to SS. Processus e Martinianus a SS. Xistus e Fabianus, které jsou nyni ztraceny a byly
popsany Vv jeho biografii Liber Pontificalis. * Paschal zbudoval v bazilice Santa Prassede® dvé
kaple. Jedna z nich, San Zenone, stale existuje v témét pivodnim stavu z dob svého vzniku a
s originalnimi mozaikami a pocita se mezi jeden z nejnadhernéjSich monumentd nejen pro

ucelenost formy, ale také a hlavné pro svoji vyzdobu.

Kaple byla vystavéna jako pohfebni misto matky Paschala I., Theodory Episcopy, a
jako misto uchovani ostatki rané kiestanskych mucedniki, jak to doklada Velky mramorovy
napis.® Sarkofig, ktery zde musel byt umistén, se nedochoval. Nilgen viak poklada zpravu
z Velkého napisu o umisténi hrobu matky Pascala 1. v kapli San Zenone za nejistou a jako

zdroj pro vyklad kaple San Zenone ji pfijima jen s vyhradami, nebot’ autentickych je jen 37

2 Raymond Davis, The lives of the Ninth-Century Popes, preklad pro Historians 20, Liverpool, 1995, in:
Caroline J. Goodson, The Rome of Pope Paschal I. Papal Power, Urban Renovation, Church Rebuilding and
Relic Translation, 817-824., Cambridge 2010, s. 9.

3 Caroline J. Goodson, pozn. 2, s. 3.

4 Luis-Marie Duchesne (ed.), Liber Pontificalis, Paris 1886-92, Il. Jde o primarni zdroj informaci o vladg
Paschala I. a také jinych rané stfedovékych papezi. Jak znamo, LP podava podrobné informace o
administrativé na papezském dvore v Lateranu, jedna se proto, jinymi slovy, o Gcetni knihu.

S Titulus Praxedis na Esquilianu byl jednim z prvnich farnich kosteldi ustanovenych v Rimé& po ediktu
milanském. Existoval od pocatku roku 489 a podstoupil opravu, hrazenou na konci 8. stoleti papeZem
Hadridnem I. (772-795). Divodem papezovy piestavby staré baziliky byl $patny technicky stav a to, Ze misto
bylo spojovano s posvatnou historii. Papezské zaznamy popisuji pieménu soukromych lazni zvanych 14zné
Novatus na Santa Prassede papezem Piem 1. (141-155). Tato udalost z Liber Pontificalis byla zaznamenéna v 6.
stoleti diky Vita Praxedis z konce 5. stoleti. Paschal I. dal v roce 817 pienést pravé sem 2300 kiestanskych
mucednikti ze hibitovl za hradbami. Hlavni lod’ Santa Prasseede je vice nez dvakrat §irsi nez vedlejsi lodi,
oddélené ptivodné 12-ti korintskymi sloupy. Za vitéznym obloukem navazuje pti¢na lod’, ke které na hlavni ose
ptiléha ptlkruhova apsida. In: Caroline J. Goodson, pozn. 2, s. 92-94.

& Velky napis se seznamem relikvii na prvnim piliti v hlavni lodi doklad4 na fadku 36-42, Ze zde bylo
uloZeno télo Paschalovy matky: Quocirca et in ipso ingressu basilice manu dextra ubi utique benignissimae
suae genetricis scilicet domnae Theodorae episcopae corpus quiescit condidit iamdictus praesul corpora
venerabilium haec... (Daher hat der vorgenannte Bischof reich biem Eingang der Basilika zur rechten Hand, wo
der Korper seiner gutigsten Mutter, der Theodora nemlich, Ruhr, folgende Kérper von Verehrungswirdigen
niedergelegt...); Rotraut Wisskirchen, Die Mosaiken der Kirche Santa Prassede, in Rom, Mainz am Rhein 1992,
s. 54-65, cit. s. 57. Dalsi fadky Velkého napisu jmenuji ostatky mucéednikl pfechovavané v kapli a v bazilice.
Srov. Ursula Nilgen, Die grosse Reliquieninschrift von Santa Prassede: eine Quellenkritische Untersuchung zur
Zeno-Kapelle, in: Rémische Quartalschrift fur christliche Altertumskunde und Kirchengeschichte 69, Wien
1974, s. 7-29; Caroline J. Goodson, pozn. 2, s. 166; Episcopa je Zensky latinsky vyraz pro fecké slovo
episcopos, uzivané pro zenu, jejiz manzel nebo syn zastaval vysoky cirkevni ufad.
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radkid napisu a informace ohledné umisténi hrobu matky Pascala se nachazi na fadcich 36-42.

Pfidruzena dalsi ¢ast je pravdépodobné doplnéni quattrocenta.’

Paschal umistil relikty svatych na oltat kostela Santa Prassede, stejné jako do kaple
San Zenone. V kapli byly umisténé relikvie, které blize popisuje velky ndpis. Zminuje

piitomnost téla svatého Zenona v presbytati a dalsich dvou nejmenovanych svatych.®

" Ursula Nilgen, pozn. 6, s. 28.

8 Ursula Nilgen, pozn. 6, s. 29. Umisténim t&l svatych do hrobky ke své roding, napodobil Paschal diiv&jsiho
biskupa Theodora (642-649) , ktery pohibil svého otce do kaple spolu s ostatky svatého Primuse a Felicianuse.
Caroline J. Goodson, Building for bodies: The architecture of saint veneration in early medieval Rome, in: Felix
Roma: The producton, experience and reflection of medieval Rome, Aldershot 2008, s. 51-80.
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I11. POPIS KAPLE

3.1. Celkovy popis

Datace a funkce kaple San Zenone je dolozena v Liber Pontificalis, kde se zminuje
jeji zasvéceni mucednikovi Zenonovi.® Mald kaple o rozmérech 5 X 55 m ma ve své
maximalni velikosti formu kiize se dvéma mélkymi postrannimi nikami, mirn¢ narusenymi
centralni osou k vychodu, a s ptlkruhovou kopuli nad sttedem. Zdi kaple jsou ran¢ stiedovekeé
z blokt tufa. Zapadni strana kaple ma zfejmé¢ rané stiedoveké zaklady z blokl ze sintru,
zatimco severni strana byla zni¢ena hrobkou ze 14. stoleti, umisténou nad ni. ° Kaple ma
vchod z levé vychodni strany lodi baziliky; vchod je umistén v lodi u patého sloupu od
presbytare. Portal kaple [6] je propyleum z mramoru a granitu: dva sloupy podpiraji malé

t&7ké kladi, které je snizené, aby zapadlo do nového uspofadani kaple. 1*

V kapli je dochovano mnoho ptivodnich strukturdlnich a dekorativnich elementti z 9.
stoleti, které davaji dobrou pfedstavu o puvodnim vzhledu. Pivodni podlaha kaple [7] je z
opus sectile.!? Tato dlazba ma velky centralni kruh z porfyru, obklopeného malymi &tverecky
tmavofialového a Zlutého mramoru a serpentinu. Podobna dlazba je napt. v presbytafi sv. Jifi
ve Velabro a presbytat baziliky Farfa, severné od Rima.'® Kousky bilého mramoru kolem

centralniho rotu byly vétsinou brany z pohiebnich mist a zachovalych fragmentalnich epitafu.

Vnittek kaple je lemovan pivodnim mramorovym a zulovym obkladem, sloupy a
mozaikami. Tmavé bilda mramorova sténa v dolni poloviné oblozeni, pod mozaikou je
pfevazné originalni, ackoliv &ast byla nahrazena b&hem moderni renovace. Ctyti edé zulové
sloupy [8] stoji v rozich kaple, nasazené na bily vytesany mramor [9] s listovym ornamentem,
ktery, stejné jako kladi z propylea, kombinuje starou a stfedovékou fezbu. Podstavec v

jihovychodnim rohu, kde je vytesana urna s raSicim vinem a pfevracenymi kapitalami, je z

® Luis-Marie Duchesne (ed.), pozn. 4, s. 55-65.

10 Maurizio Caperna, La basilica di Santa Prassede: | significanto della vicenda architettonica, Roma 1999.

1 Caroline J. Goodson , pozn. 2, s. 161. Stfedoveéka fezba kolem strany spolia bloku napodobuje tvary vajcovce,
Sipky a zubovce na fimsach cisafské éry. Motivy jsou stejné, zatimco technika se od antické fezby lisi, je vice
mekka a linearni. Kapitaly na sloupku a fezba byly vyryty v raném stfedoveku, stejné jako dverni ram kolem
portalu.

2 Mozaika z piesné fezanych vétsich kostek.

13 Charles B. McCledon, The revival of opus sectile pavements in Rome and the vicinity in the Carolignian
period, in: Papers of the British School at Rome 48, London 1980, s. 157, in: Caroline J. Goodson, pozn. 2, s.
162.
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pivodni dilny, zatimco dal$i tfi podstavce byly vytesany v raném stfedovéku, nésledujice
tento ptivodni vzor. Motivy jsou stejné, ale fezba a zplsob techniky jsou jiné, mél¢i a s
tvrd$im okrajem.* Sloupy maji korintské kapitaly [10], které byly pozlacené ziejmé uz od
sttedovéku. Pfitomnost sloupti na podstavcich s kapitdlami a kladim proti mramorovému
kruhu na podlaze ukazuje na trvajici klasické uspotadani jako principu v architektuie. Sloupy,
stojici volné v rozich, vytvaieji dojem, ze jsou oporami pro mozaikové ¢tyti andély v kupoli,
ktefi stoji na mozaikovych globech, jez pusobi iluzivnim dojem, Ze jsou skute¢né. Tyto
namalované globy vypadaji, jako by staly na skute¢ném mramorovém, zluté¢ malovaném kladi

na zulovém sloupu.

Nad oblozenou zdi je v prostorech pod klenbou série mozaikovych obrazi a
ornamentl na zlatém mozaikovém pozadi. Organizace scén se pohybuje od zemé k nebestiim,
stejné jako se pohybuji o¢i divdka. °® Vyjevy na vychodni, severni a jizni sténé se daji rozdélit
na horni a dolni zénu, pfi¢emz horni zéna je prostor pod klenbou a dolni zona je zadni strana
apsid. Zapadni sténa méa pouze horni zénu, pod kterou je vchod do kaple, ten je z vnéjsi
fasddové strany rovnéz dekorovan mozaikou. Na vychodni strané je v dolni ¢asti umistén
oltaf. Obsah scén se ale nedd jednoduse rozdélit na pasma, tak jak to popisuje Goodson. V

dalsich kapitolach mu bude vénovana podrobna analyza.!®

Bohaty abstraktni a vegetativni ornament kaple San Zenone tvoti dtlezitou cast jeji
vyzdoby. Kazdé ze tii ramen kaple ve tvaru kiize ma lunetu, vyzdobenou nahote abstraktnim
nebo vegetativnim ornamentem. Podhled vchodu, zanofeného nad hlavnimi dvetmi, ma také
mozaikovou vyzdobu, tak jako vSechny tfi okenni vyklenky. Cela figurdlni scéna a
architektonické elementy jsou ordmované svazky dvou abstraktnich tetézt. Vzor pelta fetézu
[11] (pFesypaci hodiny, civky nebo dvojité osy) a ozdobny fetézovy vzor s perlami'’ zdobi
kazdy c¢lanek architektury v kapli. Ozdobny fetéz sestava z obdélnych a ovalnych tvart
v jasné modre linii s tmavé modrou a zlatou spojenou zlatou niti, zvyraznénou ¢tyfmi perlami,

dvéma na kazdé strané nité. Pelta fetéz se sklada z jednotek. Kazda jednotka ma tmavomodry

14 Richard Krautheimer et al., Corpus della scultura Altomedievale, Corpus 111, Spoleto, 1959, s. 91-94, 141-144,
in: Caroline J. Goodson, pozn. 2, s. 165.

15 Caroline J. Goodson, ibid.

16 Srov. Caroline J. Goodson, ibid. Autorka zde uvadi rozdéleni na nizsi ¢4sti se svétci a s akantovymi listy, vyssi
Casti, obsahujici obrazy svatych a scény s Kristovym zdsahem ve svét€ po smrti, a na klenbu, ktera je
korunovéna obrazem Pantokratora.

17 Retézy pojmenovala Mackie ve svém &lanku Abstract and vegetal Design. Gillian Vallance Mackie, Abstract
and vegetal design in the San Zeno chapel, Rome: the ornamental setting of an early medieval funeraly
programme, in: Papers of the British School at Rome 63, London 1995, s. 159-182, s. 175.
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pas, tonovany do svétlomodré, ve tvaru ptesypacich hodin, vSe je ordmovano zlatou a
ozdobene perlami. Klenba nad oltafem [12] je zdobena zabydlenymi volutami, vyrustajicimi
Z kazdé¢ strany ze Sirokého akantového listu s vyraznym zebrovanim. Vnéjsi a vnitini zavitky
jsou ozdobeny jak Zivymi, tak nezivymi dekoracemi. Ptaci a zvifata jsou t€Zko rozeznatelni.
Ostatni klenby lunet maji identicky miizovy dekor v mozaice, ktery napodobuje koberec
s Sirokym ohrani¢enim tmavé modré a zlaté [13]. Horni zona kaple je kvuli jeho kvétinové
vyzdobe [8] vnimana jako R&j.1® Velké stylizované kvétiny v zapadni a severni horni zoné,
které rostou u nohou svatych, jsou na zeleném travniku. Na vychodni a jiZzni stran¢ kaple je

V horni z6né¢ jen travnik.

Vinové a akantové listy, vyplnéné figurami a zvifaty, motivy, které jsou na

v

mozaikach a soklech sloupt, pfislibuji vzkiiseni v p¥ipadé piimluvy Krista a svatych. °

Zadna rané stiedovéka Fimska kaple si nezachovala tak kompletni interiérovou

dekoraci s mramorem a mozaikami, dokonale sladénou s architektonickymi prvky.%

Velky népis v mramoru, vytvoieny v 9. stoleti a v soucasnosti schovany za jednim
pozdné stiedoveékym pilifem v bazilice, pfipomina Paschalovu dedikaci baziliky a relikty,

které ulozil v kostele.

3.2. Vychodni sténa

V horni zéné€ vychodni stény
[14-15], pteruSené jedinym oknem
v kapli, zaujimaji postavy Panny Marie
a Jana Kititele maly trojuhelnikovy
prostor. Na zlatém pozadi vlevo od

okenniho vyklenku stoji Panna Marie,

vpravo Jan Kititel. Oba jsou oznaceni
napisy se jmény a s pohledem upienym nahoru vzdavaji uctu Kristu v klenbé kaple. Marie

vztahuje ob¢€ ruce vlevo vzhilru a stoji ¢elné. Tvare je mladistva, jeji svatozar ma bilo-Cerveny

18 Gillian Mackie, ibid., s. 160.
9 Srov. Gillian Mackie, ibid.
20 Gillian Mackie, Early Christian chapels in the West/decoration, function and patronage, Toronto 2003.
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okraj. Na hlavé ma tmavé hnédou rousku, kterd nechava ¢astecné odhalené vlasy. Mariin odév
je zcela Cerny s obrysovymi svétlymi liniemi zahybu. Na nohou ma Cervené stievice, které
sotva vystupuji zpod Satli. Vahou téla spociva na levé noze, jako by nakraCuje smérem k
oknu. Prava noha se lehce opira o Spicky prstii. Na druhé stran¢ je Jan Kititel ponékud vice
otocen hlavou k oknu. Hlavu lemuji hnédé vlasy a plnovous. Na levé pokréené ruce, sméfujici
dlani vzhuru, je spojen prstenik a palec. V pravé ruce drzi dlouhy kiiz. Odév Jana Kititele je
mnohem propracovanéjsi, na zluté tunice s vyraznymi cervenymi zahyby je hnédy plast
piechozeny pouze ptes levé rameno. Na nohou ma sandaly a rovnéz vykracuje smérem k oknu

pravou nohou, leva noha se opira pouze o prsty.

V dolni z6né
[16], na zadni sténé
lunety se nachézi na

zlatém podkladu

scéna s Kristem
uprostied, EliaSem po jeho levici a Mojzisem po pravici. Na kazdé strané jsou je$té na
okrajich svédci udalosti (Jan a Jakub), Petr chybi, nebo spise jiz chybi.?! Elias, Kristus a
Mojzi§ jsou oramovani silnou zelenou obrysovou linii.?? Viechny postavy jsou zobrazeny jen
jako bysty. Kristus, odény do bilého roucha, drzi pravou ruku na prsou. Odév ma vyrazné
¢erné lemy zahybt. Kristovu svatozar s Cervenym okrajem vypliuje kolem hnédych vlast
modry kiiz. Kristiv pohled sméfuje vzhiru. Elia$ jako star§i muz je pooto¢en ke Kristu, bilé
vlasy mu spadaji na ramena, vyraz je strnuly a podtrzeny $picatym plnovousem. Mojzi$ je
vyobrazen jako mlady muz s hnédymi hustymi vlasy, téméf se usmiva, jeho odév je rovnéz
bily. Zajimavy je vyraz svédka vedle MojziSe, ktery se diva na Krista a pisobi zachmufeng.
Svédek vedle Elidse je starSi s bilymi vlasy a plnovousem s cervenou obrysovou linii
svatozare. Cela scéna je ¢asteCné prekrytd mramorovym oramovanim oltafe pod ni. Na oltarni

stén¢ se nachazi mozaika ze 13. stoleti [16]; Panna Marie, sedici na triin¢ s Jezuldtkem na

2L Standardni vyobrazeni transfigurace (viz dalsi kapitolu) bylo i s klecicim Petrem. Domnivam se, Ze kviili
mramorovému obloZeni spodni ¢dst mozaiky zmizela.

22 Srov. Gillian Vallance Mackie, The Zeno Chapel: A Prayer for Salvation, in: Papers of the British School at
Rome LVII, London 1989, s. 172- 199, s. 182.
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klin¢ a obklopend sv. Pudenzianou a sv. Praxedou. Jezulatko drzi v levé ruce svitek, na
kterém je napis EGO SUM LUX.%

Klenba nad oltdfem je bohaté zdobena spirdlami na zlatém pozadi [12, 16]. Vedle
oltafe vyrasta po obou stranach ze zakladu Sirokého akantového listu s viditelnym zlutym
zebrovanim dvojita voluta. Vnitini a vnéjsi zavitky jsou vyzdobené jak zivymi, tak nezivymi
dekoracemi. Na tlusté zelené hlavni vétvi rostou terakotové veétve, které nesou oranzové a
cervenohnédé kvétiny a ovoce. Zvifata a ptaci nejsou modelovani, jejich vyrazné ¢erné linie
jsou vyplnény bilou, zlutou, modrou nebo Sedou mozaikou a vypadaji jako vystfizené. Jak
zvitata, tak ptaci jsou tézko identifikovatelni: néco vypada jako husa, leopard, jelen, pes,
hrdlicka, péav, jehné, kan a kralik. Druha spirdla je kolem okenniho vyklenku nad oltafem,
modra akantova stopka vyrasta z trojlistku na kazdé strané. Kazda strana vyklenku na ¢tyfi
voluty a vzory kon¢i v tenkych stopkach, které nesou Cervené a modré kvétiny a setkavaji se
uprostied. Dalsi tfi volutky obsahuji zespodu nahoru: okrouzkované hrdlicky s trsem
¢ervenych hroznil v zobacku, velkou ¢ervenou ruzi a velky trs ¢ervenych a modrych hroznii.

To je vyobrazeno na kazdé stran¢ vyklenku.

3.3. Zapadni sténa

Na vnitini zapadni zdi je v horni zoné vlevo
od okenniho otvoru, kterym dopada do kaple svétlo
z vedlejsi lodi kostela, zobrazen sv. Petr a vpravo
sv. Pavel [17-18]. Oba jsou odéni do dlouhych
bilych tdg, bohaté fasnénych, ozdobenych

¢ervenymi clavi. Jejich pravé ruce jsou vztazeny k

prosb€ smérem k prazdnému triinu v centru scény.

Apostol Petr drzi v levé ruce kli¢ a vaha jeho téla spociva na levé noze. Celé télo se
zda byt v pohybu, protoZe toga za té€lem lehce vlaje. Kolem hlavy mé ¢ervenou linii svatozare.
Jeho vyraz pusobi expresivné. Tvar je lemovana bilymi vlasy a vousy. Nad vztazenou pazi je

napsano jeho jméno. Apostol Pavel drzi v levé ruce svitek a rovnéZ nakracuje levou nohou.

23 Srov.Valentino Pace, Christo—Luce a Santa Prassede, in: Per assiduum stadium scientiae adipisci margaritam,
1997 s. 185-200.
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Tdga, pichozena pres levou ruku, mu lehce vlaje. Jeho svatozar ma rovnéz Cervenou linii.
Vyraz tvare je premyslivy a lemuji ji hnédé vlasy a vousy. U obou jsou rozeznatelné vrasky

na Cele. Pod obéma apostoly je ornamentalni vyzdoba kvétinovych poli.

Trun je umistén nad okennim otvorem a je ozdoben ve stylu cisafskych trind
diadémy a perlami, jak na opéradle, tak na nohach. Na sedadle triinu je znazornén kiiz, ktery
ziejmé odkazuje na Krista. ASmussen popsala, ze na sedadle jsou vedle kiize snad clavii,
odkazujici na apostoly.?* Domnivam, Ze je to spie zndzornéni polstaie, protoze politaie byly

Zasto s prazdnym triinem zobrazovany.?® Pied triinem je piedlozka rovnéz ramovana perlami.

Pravouhld fasdda mozaiky [19-
20] je soustfedéna na lunetové okno nad
vstupnimi dvefmi, kolem kterého jsou
dvé tady  portrétnich  medailoni
poskladanych do oblouku a v kazdém
rohu fasddy je rovnéz po jednom
medailonu. Vnitini oblouk zahrnuje

jedenact portréta stejné velikosti.

Na vrcholu je Panna Marie, odéna v tmavohnédy maphorion, pfed ni je znazornén
Kristus-Jezulatko. Po jeji pravé strané je mlady klerik ve zluté tunice, po jeji levé strané je
star$i mnich v Gerveném, ziejmé sv. Zenon,?® ktery je vyobrazen i v jizni nice kaple. V dalgich
medailonech, vzdy po ¢tyfech na kazdé strané, jsou obrazy osmi mladych zen v 0zdobnych
limcich a véncich. Uprostfed vnéjsiho oblouku je bysta Krista, obklopend o néco mensimi
medailony dvanacti apostold. V trojuhelnikovych rozich je na kazdé stran¢ portrét

Sedovlasého proroka. Obdélnikové panely ve vnéjsich dolnich rozich jsou soucasné: papezové

24 Marianne Asmussen, The chapel of S. Zeno in S. Prassede in Rome: New aspects on the
iconography, in: Analecta Romana Instituti Danici 25, Rome 1986, s. 67-87, s. 77.
%5 Srov. Ravenna, kupole baptisteria dému, 449-458, kupole aridnského baptisteria, kolem roku 500.; Ivan
Foletti, Fons vitae : baptéme, baptistéres et rites d'initiation (Ile-Vle siécle), actes de la journée d'études,
Université de Lausanne, ler décembre 2006, Roma 2009; Emanuela Penni lacco, L arianesimo nei mosaic di
Ravenna, Ravenna 2011.
% Mackie se sice nevyjadiuje k tomu, Ze na fasadé po levé ruce Panny Marie je sv. Zenon, ale pripousti, Ze je
Vv jizni nice vedle Krista. Postava v jizni nice vedle Krista a postava vedle Panny Marie na fasadé kaple jsou
identické. Gillian Mackie, pozn. 22, s. 190; Horace Marucchi, Basiliques et églises de Rome, Paris 1902, s. 323-
336.
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ve dvojitych tiarach pravdépodobné reflektuji rané fresky, které zde kdysi byly.?” Zenské
postavy maji na hlavach koruny zdobené drahokamy a nechybi ani nausnice. Panna Marie ma
hlavu pokrytou zavojem se zvyraznénym zlatym lemem. Kristus ma husté hnédé vlasy,
spadajici na ramena, a maly knir. Tvafe Krista a Panny Marie se na fasadé a v kapli sice
shoduji typové, avSak v rysech se lehce odlisuji. Kristus v kupoli vypadd mladsi, ma delsi
vlasy. Panna Marie rovnéz vypada v kapli mladsi. Je to snad zpisobeno rozdilnou rukou

mistra mozaiky. Nad vchodem do kaple je napis [6]:?
PASCHALIS PRAESVLIS OPVS DECOR(e) FVLGET IN AVLA

QVOD PIA OPTVLIT VOTA STVDVIT REDDERE DO: P S
CAL

Ornamentéalni vyzdoba je zde tvofena propletenymi ¢astmi ve tvaru piesypacich
hodin, které maji bilou obrysovou linku. Stiidajici se jednotky pfechdzeji od tmavé modré,
pres ¢ervenou k oranzové a od tmaveé modré k zelené. Kazda jednotka ma uzky tmavomodry

zivutek s bilou tec¢kou.

3.4. Severni sténa
Néamétem horni zony severni stény jsou

fimské mucednice sv. AneZka a sestry sv. Pudenziana

g
-~
X
3
<
3
£
-
-

s e

a sv. Praxeda, identifikovatelné napisem [21-26]. | na
této zdi je okenni vyklenek, ktery je ale zazdény. Da
se ovSem predpokladat, Ze v minulosti slouzil jako
zdroj svétla. Vyklenek rozdéluje horni scénu na dvé
¢asti, uplné€ vlevo od vyklenku se nachézi sv. Anezka,

vedle ni stoji sv. Pudenziana, vpravo od vyklenku je

vyobrazena sv. Praxeda.

27 Natale Baldoria, La Capella di San Zenone a Santa Prassede, in: Archivio storno dell”Arte 1V, 1891, s. 256-
273, s. 263-264, s. 332.

2 Dilo biskupa Paschalise I. jako vyzdoba zari zde v hale, protoze na sebe vzal zbozné sliby a snaZil se dodrzet
slovo Panovi. Volny pieklad.
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Vsechny tfi svétice smefuji na vychod a pfinasSeji vénce. Oproti svétcim na protéjsi
jizni zdi stoji svétice téméf z profilu, jen unozena prava noha a pokréena ruka naznacuji
pootoceni a chtlizi. Pohyb je naznacen i vlajicim bilym plastém. Jejich odévy, fasnéni, pohyb,
vzhled a dekorace jsou naprosto totozné€, rozdilné jsou v detailu jen plasté a $al sv. Praxedy,
na kterém je nesen vénec. Obliceje svétic maji Siroké ¢elo a tzkou bradu, husté ¢erné vlasy,
zdobené¢ Celenkou s drahokamy, a vyrazné c¢erné o€i pfipominaji etruské portréty. Dlouhy nos
a pomérn¢ mala usta dokresluji tazavy vyraz tvaie. VSechny tfi maji velké kulaté nausnice.
Svatozare jsou naznaceny tenkou cervenou linii. Ode€vy svétic jsou zlaté s Cervenym
fasnénim, zdobené na ramenou drahokamy a obepnuty paskem, rovnéz zdobenym
drahokamy. Zpod kratkych rukavt $atti vy¢nivaji bilé rukavy kosile, u zapésti lemované. Dole
na Satech je vyrazny ¢erny lem s perlami a Siroky bily cip latky. VSechny svétice maji Cervené
sttevice. Ruce jsou schovany pod bily §4l, na kterém nesou drahokamy bohaté zdobeny vénec.
Pod nohama svétic je zeleny mozaikovy travnik se ZlutoCervenymi kvéty a Cervenymi

poupaty na holych stoncich, stejny jako na zapadni stén¢.

Kaple San Zenone mé¢la kdysi malé okno na kazdé strané bo¢ni zdi. Tato okna jsou
nyni omitnuta a jejich prostor je pomalovan soustfednymi kruhy ve zlaté, cervené a se dvéma
odstiny modré jako trojity cil. Mezi disky jsou vybuchy hvézd: tenké bilé a zlaté disky davaji

rust jasné modrym paprskiim. Vyklenky jsou dekorovany mozaikou.

Dolni zoéna na zadni strané
lunety je rozdélena na dvé Casti.
V horni ¢asti je Rajska hora, na které
je Beranek Bozi s modrou svatozaii,
vyplnénou bile ohrani¢enym
ktizem[26]. Bily Beranek se zlatymi
konturami na hlavé a téle stoji na

hnédém disku s vyraznym zlatym

lemem na vrcholu Zlutohnédé Rajské
hory, ze které vytékaji ¢tyii prameny vody. Na kazdé strané hory je par jelena s lani, jeleni
maji sklonéné hlavy a piji vodu z R4je, lané za nimi hledi na Beranka. Hnéda barva zvirat

kolem Beranka je obc¢as jemné dokreslena modre.
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V dolni ¢asti, odd¢lené dekorativnim pruhem s pfesypacimi hodinami, jsou Ctyii
bysty svétic [23-25]. Zcela vlevo je podle napisu identifikovdna Theodora Episcopa.
Wisskirchen uvaZuje, ze matka Paschala I. je identicka s vyobrazenim Theodory Episkopy
v severni nice. 2 Svatozaf Theodory Episcopy je ve tvaru étverce, coz podporuje domnénku,
ze se jedna skutecné o zobrazeni Theodory Episkopy, matky Paschala 1., protoze hranaté
svatozafe se bé&zné zobrazovaly u osob soucasnych.®® Ursula Nilgen viak povazuje tento
mozaikovy napis za problematicky. Na davnych kopiich tento napis chybi. Ciampini, ktery
jinak opsal vSechny napisy v kapli piesné, uvadi, ze neexistuji Zadné odkazy na identitu
zminéné Zeny. 3! Kromé toho se lisi typ a velikost pismen v napise ve jmén& Theodory od
ostatnich na mozaikovém népise.®> Ostatni postavy nejsou popsany, ale daji se snadno
identifikovat, protoze se portréty shoduji s popsanymi portréty v horni zon¢. Vedle Theodory
Episcopy se nachazi pravdépodobné sv. Praxeda, Panna Marie a sv. Pudenziana. Mackie
vyjadfuje nazor, ze podle renovovanych ¢asti za Pannou Marii a prostoru kolem ni méla za
sebou Panna Marie triin a na kliné méla Jezulatko a Ze mozaika, ktera pokracovala dal dolu,
byla pferusena vytvofenim boéniho vchodu do kaple.®® Theodora ma bily zavoj s modrymi
zahyby, ktery zcela hali jeji vlasy a odkazuje na cirkevni povolani, jeji pohled sméfuje
vzhiiru, oblicej je zvyraznén Cervenymi dily mozaiky stejn¢ jako u dalSich postav této scény.
Svatozar Theodory, jak uz bylo feceno, je hranatd, modra s bilym a ¢ernym okrajem. Kolem
krku ma bohaté zdobeny barevny lem, nahrdelnik, bohaté¢ zdobeny drahokamy, pod kterym je
vidét zlaty kiizek. Stejny nahrdelnik ma sv. Praxeda a sv. Pudenziana. Saty Theodory jsou
Cervené, na ramenou zdobené drahokamy. Sv. Praxeda je identickd s vyobrazenim sv.
Praxedy v horni zong, ma ale korunu zdobenou drahokamy, plast’ Sedé barvy, pod nimz jsou
vidét Cervené Saty s drahokamy na ramenou. Kolem krku mé rovnéz bohaté zdobeny
nahrdelnik s kiizkem a kolem hlavy svatozaf, naznacenou cervenou konturou. Pohled sv.
Praxedy sméfuje jako jediny ze Ctvetice svétic vpred. Panna Marie je identickd s Pannou
Marii na vychodni stén€, ma rovnéz modry zavoj se Zlutym a bilym okrajem, modry plast’ s
¢ernymi konturami zahybti, sepnuty uprostied jednoduchou kulatou sponou, pod plastém jsou

cervené Saty. Vyraz Panny Marie je mladistvy, pohled sméfuje neurCité vzhlru, tvar je

2 Rotraut Wisskirchen, pozn. 6, s. 57; Rotraut Wisskirchen, Zur Zenokapelle in S. Prassede Rom, in:
Frihmittelalterliche Studien 25, Berlin, N.Y. 1991.s. 96-108; Gillian Mackie, pozn. 20, s. 184.

%0 Srov. Gillian Mackie, pozn. 22, s. 184.

31 Ursula Nilgen, pozn. 6, s. 26- 27. Na kopii mozaik ze sbirky Cassiana Pozzo ve Wimdsoru. Inv. &islo 8930,
kolem roku 1630-1640, jsou vidét z ndpisu jen CGtyfi pismena DORA. S. Waetzoldt, Die Kopien des 17.
Jahrhundreds nach Mozaiken und Wandmalerien in Rom 990, Wien-Miinchen 1964; Giovanni Giustino
Ciampini, Vetera monimenta..., Sv.2., Romae 1699, s. 149-153, s. 152.

32 Ursula Nilgen, pozn. 6, s. 27.

33 Gillian Mackie, pozn. 22, s. 184.
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zvyraznéna oranzovymi dily mozaiky. Sv. Pudenziana se li§i od sv. Praxedy pon¢kud Sirsi
bradou a hlavou mirné naklonénou k pravému rameni. Jeji vyraz je, na rozdil od ostatnich
svétic ze scény mirn€ expresivni. Na hlavé ma jen ¢elenku s drahokamy, jeji plast’ je oranzovy

a nema kiizek. V této dolni ¢asti se daji jasn€ rozeznat renovované partie.

Ob¢ klenby v dolni zoné na severni a jizni strané¢ maji identicky miizovy design
Vv mozaice, koberec s Sirokym ohrani¢enim tmavé modré a zlaté [13]. Na severni stén¢ je
dvojita sit’ tenkych Cervenych linii na zlatém pozadi a tvofi ¢tverce, obsahujici tyrkysové
disky, ozdobené zlatym kiizem, a v kazdém rohu je mensi disk kralovské modii s tenkym
bilym kiizem. Kazdy disk ma dvanact Cervenych paprski. Vyobrazeni se jevi jako opticka

iluze p¥irodniho nebo umélého svétla, prechazejiciho od ¢ervené na zlaté k zlaté na Servené.>

Prava sténa lunety na severni stené

Panel, ktery zapada do dolni
casti oblouku, je dole zkracen a ztracen
kvali oblozeni [23, 27]. Z Krista
Vv popiedi je vidét jen horni polovina téla,
kolem hlavy ma vyraznou zlatou
svatozaf,  ohraniCenou cCervené a
vyplnénou modrym kiizem. Postava je

obklopena modrou mandorlou,

ramovanou tmavé modrou, Vvyraznou
konturou. Z Krista vychazeji vzdy po tiech proudy bilého svétla. T¢lo Krista a hlava jsou
z poloprofilu. Bilé roucho je zvyraznéno modrymi, zelenymi, ¢ernymi a zlutymi zahyby.
Vlasy Krista spadaji na jeho pravé rameno, obli¢ej je mladistvy, bez vousi, knir je jen
naznacen. Ve vyrazu se li$i od Krista v kupoli kaple. Jeho pohled sméfuje na Adama a za nim
stojici Evu. Zpod mandorly vystupuje andél s modrou svatozaii a expresivnim vyrazem ve
tvafi, ve zlutohnédych vlasech ma bilou Celenku, za bilym Satem je vidét kousek Zzlutého
levého kiidla. Pohled andéla rovnéz smétuje na Adama a Evu. Adam a Eva maji star$i vzhled,
Adam je bélovlasy s plnovousem a jeho klidny pohled se upird jakoby na divéka. Je vidét jen

ke krku. Za nim stojici Eva se diva na Krista, jeji vyraz piisobi udiven¢ a vylekan¢. Na hlave

3 Gillian Mackie, pozn. 17, s. 173.
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ma zlutoCervenou kapuci, dale je vidét jen kus plasté stejné barvy. Za mandorlou na druhé

stran¢ stoji cernovlasy Elias a bélovlasy Mojzis.

Leva stena lunety na severni stené

Na levé strané lunety je vidét jen fragment se zlatym zékladem a s malo Citelnymi
barevnymi misty.>® Zfejmé mohlo jit o vrchol ediculy, hrobky nebo sarkofigu a
pravdépodobné tento panel ilustroval také scénu zmrtvychvstani, nejspiSe zmrtvychvstani
Lazara. 3® Predobrazem téchto dvou scén v apozici by mohla byt ztracena mozaika oratofe

Jana VII. (705-707) ve staré bazilice sv. Petra v Rimé. ¥’

3.5. Jizni sténa

V horni z6né =zdi jsou tfi
svétci, které 1ze opét diky napisu dobie
identifikovat [31]. Prostor je opét
pferusen okennim vyklenkem, nyni
zazdénym. Zcela vlevo, zady k Janu
Kititeli na vychodni zdi, je sv. Jan, na
druhé strané vyklenku je sv. Ondfej a
sv. Jakub.® Vsichni tfi jsou odéni do

bilé togy s clavi se zvyraznénymi

¢ernymi zahyby. Jan se ze skupiny
vydé€luje svym obracenym postojem a zlatym plastém s Cervenymi liniemi zahybt. VSichni
jsou zobrazeni z poloprofilu, maji na nohou sandaly a kraceji. Jan vykracuje levou nohou,
zatimco Ondfej a Jakub obraceni k nému ¢elem, vykracuji pravou nohou. Jan se diva smérem

K prazdnému trinu a v rukou za plastém drzi schovanou knihu ozdobenou drahokamy. Ma

3 Beat Brenk, Zur Bildprogramm der Zenokapelle in Rom, in: Homenaje al Prof. Helmut Schlunk, Madrid 1975,
s. 213-221.

% Gillian Mackie, The Iconographic Programme of the Zeno Chapel at Santa Prassede, Rome, nepublikovana
diplomova préce, University of Victoria 1984, s. 71; Marianne Asmussen, pozn. 24, s. 79-80; Anna Kartonis,
Anastasis. The making of an Image, Princeton 1986, s. 93.

37 Giacomo Grimaldi, Descrizione della Basilica antica di S. Pietro in Vaticano, Biblipteca Vaticana 1972, s.
120, 121.

38 Horace Marucchi, pozn. 26, s. 323-336.
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cerné vlasy a mladistvy vzhled. Ondiej a Jakub maji bilé vlasy a plnovous, Ondiej hledi
smérem k Pann¢ Marii a Janu Kititeli, zatimco Jakub se jako by divad na severni sténu. Ve

schovanych rukou drzi oba svitek. Pod nohama svétct je zeleny travnik se stejnymi kvéty

jako na severni stén¢.

V dolni zo6n¢, v luneté je zobrazen
Kristus mezi star§Sim knézem v erveném rouchu
a svétskou postavou, také starSiho vzhledu [31].
Vsechny tfi postavy jsou vyobrazeny do puli
téla. Kristus mé& hnédé vlasy, kolem hlavy
svatozaf, vyznaCenou cervenou konturou a

vyplnénou modrym kiizem. M4 hnédy plnovous.

Na sobé ma hnédozlaté roucho s plastém stejné
barvy a s vyraznym ¢ervenym lemem. Pravou ruku ma pokréenou, na levé ruce, ktera je
skryta, drzi drahokamy ozdobenou knihu. Postava svétce vpravo od néj, odéna do ¢erveného
roucha, rovnéz drzi knihu stejnym zptisobem. Svétec mé kolem krku vyrazny bily lem kosile,
stted hlavy ma vyholeny. Oblicej je oziven oranzovym stinovanim, $picatd brada je zarostla
plnovousem. Kolem hlavy je Cervenou linii naznac¢ena svatozaf. Nalevo od Krista je svétska
postava star§tho muZe s vyraznou Spicatou bradou zarostlou plnovousem. Bilé vlasy ramuji
uzky oblicej. Oblek této postavy tvoii spodni bilé Saty se svrchnim barevnym plastém,
svazanym pod krkem. Identifikace téchto dvou postav po boku Krista neni zcela vyfeSena.

% a sv. Valentina nebo Pudence.”’ Mackie se piiklani spise

Miuze jit o sv. Zenona
k Pudencovi, otci sv. Praxedy a sv. Pudenzie, odéného do dvorniho odévu senatora. Tato
sténa prezila cela az do 17. stoleti, jak ukazuje kresba z Cassianova alba, byla vS§ak zkracena
vlysem. Zaklad lunety byl zabran oltafem se zamfiizovanym centrdlnim otvorem a
pravdépodobné fragmentem sloupu flagelantstvi, pritomnym v kapli od roku 1223.*! Nad

timto oltdfem byla jednoduché truhla nebo sarkofag, ktery ziejmé obsahoval relikty sv.

39)eho jméno je zminéno jak v mramorové desce v lodi kostela Santa Prassede, tak v Liber Pontificalis, kde je
zaznamenano, Ze Paschalova kaple byla vénovana Zenonovi, kiestanskému mucéednikovi. Gillian Mackie, pozn.
22,s.188.

4Horace Marucchi, pozn. 26, s. 332. Mackie viak domnénku, Ze jde o sv. Valentina po levé ruce Krista,
vylucuje s odlivodnénim, ze by soucésti relikti, které byly dovezeny ze Svaté zemé ve 13. stoleti, byly i relikty
sv. Valentina. Gillian Mackie, pozn. 22, s. 187-188. Osborne, Early Medieval Wall-Paintings in the Catacomb of
San Valentino, Rome, in: Papers of the British school at Rome XLIX, 1981, s. 82-90.

41 Natale Baldoria, pozn. 27, s. 263-264.
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Zenona a Valentina, jak to bylo popsano Panviniem v roce 1570 a viditelné az do roku
1699.4

3.6. Klenba

Uprostted klenby je ve stylizovaném
vaviinovém vénci bysta Krista [32-33]. Takové
zobrazeni Krista byvd oznaCovano jako
Pantokrator. Je to pivodni oznaéeni pro Boha
tvirce a Apk.1,8 pfenasi toto oznaceni na
Krista. Tento termin budu wuzivat, abych

definovala Krista vladce, pojem je rovnéz

ustalen v textech pisicich o kapli San Zenone.

Bystu Krista pifidrzuji ¢tyfi and¢lé-Karyatidy,
kteti stoji na globech. Globy jsou zobrazeny v mozaice a vytvareji iluzivni dojem, Ze jsou
skuteéné a lezi na skute¢nych sloupech. Kristus ma vyraznou zlatou svatozaf, vyplnénou

velkym, ¢ervené oramovanym ktizem. Pozadi za hlavou Krista je tmavé hnédé.

Hlava Krista je ramovana hustymi hnédymi vlasy, spadajicimi na ramena. Oblicej je
stinovan a zvyraznén oranZovou barvou a pozornost pouta velké ¢elo, tizka brada s kratkym
hnédym vousem a knirem, vyrazné obo¢i a bélmo oci. Zlaty odév a plast’ je protkan
cervenymi liniemi zdhybi. Hlavni zdhyby pravého rukavu, plasté a okraj hrdla je ordmovan
cernou barvou. V pravé ruce drzi Kristus svitek. Cely vaviinovy vénec je rdmovan vné i

zevniti dvojitou ¢ervenou linii, vyplnénou jednoduchymi kfivkami.

And¢lé jsou odéni v bilé togy, prehozené pies jedno rameno, doplnéné clavi.
Vyrazna kiidla andéli ptechazeji od svétlehnédé po tmavé hnédou barvu. Ve vlasech,
padajicich na ramena, maji vetkanou zlatou stuzku a kolem hlav se vyjima syt¢ modra
svatozaf. Obliceje andéli se v rysech odliSuji, avSak vSichni maji stejny vyraz, dokresleny

oranzovym zvyraznénim. Vitézny vénec v klenb& kupole, ramujici bystu Krista, sestava ze tii

42 Onorfio Panvinio, Le Sette Chiese di Roma ilustrace 66, Rome 1961, s. 66-77. Je zde zminka 0 mramorové
truhle, obsahujici relikty sv. Valentina a Zenona, které byly ptesunuty v roce 1699.
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fad stylizovanych vaviinovych vénct, listy maji rizny smér a ¢ervenou obrysovou linii. Celé

pozadi klenby zafi zlatou barvou.
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IV. KRITIKA PRAMENU A LITERATURY

4.1. Piehled literatury

Literaturu k tématu Ize rozd¢lit do dvou zakladnich okruht. Jeden okruh publikaci
se vénuje celé bazilice Santa Prassede v Rimé a soucasti byva jen okrajova zminka o kapli
San Zenone. Druhy okruh piedstavuji spiSe jednotlivé Clanky a kapitoly, které podrobné

rozebiraji kapli samotnou.

Z prvniho okruhu literatury zmifiuje Santa Prassede a kapli San Zenone v 17. stoleti
napt. Giovanni Ciampini,*® v 18. stoleti Benigno Davanzati,** v 19. stoleti pak Mariano
Armellini,*® Giovanni Battista De Rossi,*® Natale Baldoria*’ a na zacatku 20. stoleti napf.

Horace Marucchi*® a v 60. letech napt. Apollonj Ghetti.*

Z nové&jsi literatury, mapujici vieobecny pohled na Rim v pomémé rozsahlém
¢asovém horizontu, miZzeme jmenovat napi. Rome: Profile of a city, 312-1308, 1980 od

Richarda Krautheimera.*°

Rotraut Wisskirchen se sv. Praxedé vénuje v devadesatych letech hned nékolikrat.
Nejobsahlejsi publikaci je Das Mosaikprogramm von S. Prassede in Rom. lkonographie und
Ikonologie, 1990.5! Dalsi prace, Die Mosaiken der Kirche Santa Prassede in Rom, 1992, %2 je
popularizaci piedchozi publikace, ale obsahuje navic samostatnou kapitolu o kapli sv.

Zenona.

43 Giovanni Giustino Ciampini, pozn. 31, s. 149-153.

4 Benigno Davanzati, Notizie al Pellegrino della basilica di s. Prassede, Roma 1725, s. 547.

4 Mariano Armellini, Le chiese di Roma dal secolo IV al XIX, Roma 1891, s. 554-558.

4 Giovanni Battista de Rossi, Musaici Christiani e saggi dei pavimenti delle chiese di Roma anteriori al seccolo
XV, Roma 1899, s. 137-140.

47 Natale Baldoria, pozn. 27.

48 Horace Marucchi, pozn. 26.

49 Bruno M. Apollonj Ghetti, Santa Prassede, in: Le chiese di Roma illustrate 66, Roma 1961, s. 5-92, s. 66-79.
%0 Richard Krautheimer, Rome: Profile of a city, 312-1308, Princeton 2000 [1980].

51 Rotraut Wisskirchen, Das Mosaikprogramm von S. Prassede in Rom. Ikonographie und Ikonologie, Miinster
1990.

52 Rotraut Wisskirchen, pozn. 6, s. 54-65.
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Kapli San Zenone zminuje také Erik Thuno v praci z roku 2002 Image and Relic.
Mediating the sacred in early mediaval Rome. >3

Nejnovéjsim piispévkem k tématu je rozséhla publikace z roku 2010 od Caroline J.
Goodson, The Rome of Pope Paschal I. Papal Power, Urban Renovation, Church Rebuilding
and Relic Translation.>® Kniha se detailné vénuje nejen dobé vlady papeze Paschala I. v
Rimé (817 -824), at’ uZ po strance politické, architektonické nebo spole¢ensko-kulturni, ale
rozebird také ovzdusi Rima pied Paschalovou vladou, a umoziiuje tak lépe pochopit
okolnosti, za kterych Paschal I. zahajoval svij pontifikat. Je zde podrobné popsana cela

stavba baziliky Santa Prassede a rovnéz kaple San Zenone.

Piimo kapli San Zenone se podrobn&ji vénuje pozornost v Liber pontificalis.
V novéjsi dobé se o kapli San Zenone pise v 70. letech. V roce 1973 vznikla jedna ze dvou
monografii k sv. Zenonu, dizertaéni prace Paultera Klasse, The chapel of S. Zeno in S.
Prassede in Rome.>® Ursula Nilgen se v textu Die grosse Reliquieninschrift von Santa
Prassede: eine Quellenkritische Untersuchung zur Zeno-Kapelle, 1974 ¢ zaméfila na velky
soupis relikvii v San Zeno. Kapli se dale zabyval Beat Brenk v praci Zur Bildprogramm der
Zenokapelle in Rom, 1975.°" Caecilia Davis-Weyer podrobné analyzuje jednu mozaiku v
kapli sv. Zenona ve svém c¢lanku Die altesten Darstellungen der Hadesfahrt Christi, das

Evangelium Nikodemi und ein Mosaik der Zeno-Kapelle, 1976.%

V 80. letech se tomuto tématu vénuje Gillian Vallance Mackie v monografické studii The
Iconographic Programme of the Zeno Chapel at Santa Prassede, Rome z roku 1984.%° Dalsi
jeji ¢lanky nasleduji: The San Zeno chapel, a prayer for Salvation, 1989 % a Abstract and
vegetal design in the San Zeno chapel, Rome: the ornamental setting of an early medieval
funeraly programme, 1995.5! Marianne Asmussen ve svém textu The chapel of S. Zeno in
S. Prassede in Rome: New aspects on the iconography, 1986%2 poukazuje na moznost jiného

pohledu na ptivod ikonografického programu v kapli. V devadesatych letech se ptimo kapli

%3 Erik Thuno, Image and Relic. Mediating the sacred in early mediaval Rome, Rome 2002, s. 216.

54 Caroline J. Goodson, pozn. 2.

% Margo Paulter Klass, The chapel of S. Zeno in S. Prassede in Rome, nepublikovana dizertaéni prace, Bryn
Mawr College, 1973.

% Ursula Nilgen, pozn.6.

57 Beat Brenk, pozn. 35.

58 Caecilia Davis—-Weyer, Die altesten Darstellung der Hadesfahrt Christi, das Evangelium Nikodemi und ein
Mosaik der Zeno-Kapelle,in: Roma e I"eta carolingia, Rome 1976, s. 183-194.

% Gillian Mackie, pozn. 36.

60 Gillian Mackie, pozn. 22.

61 Gillian Mackie, pozn. 17.

62 Marianne Asmussen, pozn. 24.
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vénuje jesté kromé& Rotrauta Wisskirchena v praci Zur Zenokapelle in S. Prassede® a Gillian
Mackie také Valentino Pace.®*
Literatura ke kapli neni nijak rozsahla a jak bude dolozeno v nasledujici kapitole, rozhodné

nepokryva vsechny aspekty tohoto tématu.

4.2. Kritika pramenu a literatury

Ursula Nilgen analyzuje v textu Die grosse Reliquieninschrift von Santa Prassede:
eine Quellenkritische Untersuchung zur Zeno-Kapelle Velky napis relikvii v mramoru nad
vstupem do kaple San Zenone mezi zarubni dvefi a architravem a uvadi, ze tento napis je
vysledkem opakovanych renovaci. Autentickych, z doby Paschalise 1., je prvnich 37 fadku,
nasledujici ¢ast je pravdépodobné doplnénim quattrocenta. Toto doplnéni je vérné stylu
puvodniho textu. Podle autorky neni tedy cely text autenticky. Zpravu o umisténi hrobu
matky Paschalise 1. v kapli San Zenone poklada autorka za nejistou a jako zdroj pro vyklad

kaple ji lze ptijmout jen s vyhradami.®®

Beat Brenk analyzuje v textu Zur Bildprogramm der Zenokapelle in Rom, 1975
obrazovy program. Autor rozebird byzantské citace v kapli, pfedevS§im zobrazeni Krista jako
Pantokrata ve vrcholu kopule a uvadi v navaznosti na Wessela, Ze je sporné hovofit o typu
Pantokrator v kapli San Zenone. Brenk uvadi dalsi podobné ptiklady z vychodu. Jak uz bylo
zminéno vyse, Brenk srovnava kapli s Chludofskym zaltafem. Domniva se, Ze postavy v kapli
jsou zobrazeny postav podle dané hierarchie z koncilu v Nikaji, a rovnéZ si klade otazku, zda
apsida s Matkou bozi, ktera vznikla ve druhé poloviné 13. stoleti, podava obraz apsidy z 9.
stoleti. Shrnuje, Ze program kaple obsahuje byzantské prvky,® které nejsou na vychodé pred

rokem 843 znamy.

Davis-Weyer ve svém c¢lanku Die altesten Darstellungen der Hadesfahrt Christi,

das Evangelium Nikodemi und ein Mosaik der Zeno-Kapelle podrobn¢ analyzuje mozaiku

83 Rotraut Wisskirchen, pozn. 29, s. 96-108.

8 Valentino Pace, pozn. 23. Autor se ve svém pojednani zaméfil na vyzdobu apsidy na hlavni vychodni sténé
proti vchodu do kaple. Jde o0 mozaiku Krista — jezulatka, sediciho na kliné Panny Marie, kterou autor zasazuje
do 60. az pol. 80. let 13. stoleti. Této mozaice nebude v nasem textu vénovama pozornost, protoze se nevztahuje
k originalnimu programu vyzdoby kaple za papeze Paschala I.

8 Ursula Nilgen, pozn. 6, s. 28.

% Viz podrobné kap. Zdroje ikonografického programu.
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Sestoupeni Krista do podsvéti v kapli San Zenone. Vychazi z literani predlohy Nikodémova
Evangelia — z Kapitoly o sestoupeni - a porovnava starou feckou verzi vydani evangelia a
verzi mladsiho feckého vydani a jejich dopad na zobrazovani této scény na byzantském a
orientalnim vychodé a na zapadé. Dale zminuje ikonografickou blizkost této mozaiky se
Staurothekou Fieschi-Morgan. Shrnuje, ze tato mozaika sice ndsleduje orientalni typ
Anastasis, ktery je reprezentovan Staurothekou Fieschi-Morgan, ale andél, doprovézejici
Krista, a predevsim zpusob, jakym vyc¢niva za Kristovou mandorlou jeho hlava a ramena,
ukazuji na pfibuznou formu v Miistairu, ve Stuttgartském zaltafi a v Situle Basilewsiki, a
proto je tieba brat v Uvahu piimou souvislost mezi mozaikou a jejimi modely. Autorka
uzavird, Ze mozaika ze sv. Zenona pfedstavuje skute¢n¢ podivné slouceni orientalnich,

severoitalskych a lombardskych vlivi.®’

Gillian Mackie k tématu kaple San Zenone piispéla pomérné obsahle, a to ¢lankem
The Zeno Chapel: A Prayer for Salvation, 1989 a Abstract and vegetal design in the San Zeno
chapel, Rome: the ornamental setting of an early medieval funeraly programme, 1995. Témto

¢lankam piedchédzela autorcina diplomova prace.®®

The Zeno Chapel: A Prayer for Salvation, 1989 rozebira velmi podrobné figuralni
elementy dekorace podle jednotlivych zon a urCuje zdroje ikonografického programu (rané
kiestansky Rim, Ravenna, Byzancie). Pozornost vénuje vazbé programu na teologické
mysleni ikonoklasmu a postikonoklastickému obdobi na vychodé. Spojuje duchovni a
liturgicky obsah programu s funkci stavby a G€elem dekoraci. V zavéru se autorka pomérné
detailné zabyva stavebnim materidlem — mozaikou a uvadi ndzor Krautheimera a Nordhagena,
ze vyzdoba byla vytvofena z repasovanych, jiz pouzitych dild mozaik (pravdépodobné ze
starych antickych lazni), ale ze v dobé vystavby kaple jiz existovaly dilny na vyrobu
mozaikovych dili — tesserae — a Ze tak velikd zakazka, jako byla kaple San Zenone, ziejmé
zaméstnala viechny dostupné dilny v Rimé&. Mozaiky pfitazuje typologicky k tzv. Skole—
skla.®® A¢ tento ¢lanek nepatii k poslednim vydanym textiim k naSemu tématu, povazuji jej za
jeden z nejucelenéjSich a nejpodrobnéjSich. Vyhyba se sice ptimé kritice predchozich ¢lankd,

spise je uvadi do souvislosti a dopliiuje je, ptesto text ptisobi koherentné a hutné.

Marianne Asmussen se ve svém textu The chapel of S. Zeno in S. Prassede in

Rome: New aspects on the iconography zabyva individualnimi motivy na kupoli a na

67 Caecilia Davis—Weyer, pozn. 58, s. 191.
8 Gillian Mackie, pozn. 17, pozn. 22, pozn. 36.
8 Volny pteklad vyrazu glass-school, pozn. 22, s. 196.
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primarnich a sekundarnich zdech kaple a dokazuje, Ze hierarchické elementy piedstavené v
kapli sv. Zenona vybocuji z hierarchie, kterou bychom ocekavali v byzantské kapli. Rovnéz
velice presné rozebira cely ikonograficky program podle priméarnich a sekundarnich zdi kaple
a jako jednotici ikonograficky prvek kaple uvadi symbol svétla, spojeny s postavou Krista.
Dalsim rozséhlejsSim namétem v textu jsou postavy apostolll Petra a Pavla. Na zavér shrnuje,
7e za celou kapli stoji jist¢ byzantsky ikonograficky program, ale rozdilnd velikost
hierarchicky rovnocennych postav kontraindikuje ¢isté byzantské atributy. Autorka se
domniva, Ze mozaiky odrazeji osobni ideologickou taktiku papeze Paschala I. v papeZské

politice renovatia.”

Rotraut Wisskirchen se kapli sv. Zenona vénuje ve své publikaci Die Mosaiken
der Kirche Santa Prassede, in Rom. Velmi podrobné kapli analyzuje z ikonografického a
ikonologického hlediska. Uvadi, ze Paschal se zde demonstrativné postavil proti rozhodnuti
koncilu v Konstantinopolii z roku 692, tzv. Trullanu 1l. Paschal zde vynasi do popiedi pozdné
antické az fimské prvky. Neexistuje ani hierarchicka vystavba ve smyslu Koncilu z Nikaje z
roku 787. V tom souhlasi s Marianne Asmussen, ktera také uvadi, ze dekorace kaple vybocuje
z klasické byzantské hierarchie. Ani vyjev anastasis a deesis nevykazuji byzantsky charakter.
Odkazuje také na kompozi¢ni schéma typické pro pozdni antiku, a sice vertikdlni smér
promluvy — veskeré vyobrazené postavy v kapli se vztahuji na Krista v kupoli. Autor textu
ur¢uje za hlavni Z-V osu a S-J osu za vedlejsi a spatiuje problém v napojeni této druhé osy na
kupoli, tedy na Krista. Jako jediny autor rozebira ikonografii kaple pomoci svétovych stran a
rovnéz uvadi, ze kazdy — at’ uz knéz, vykonavajici v kapli bohosluzbu, nebo jen navstévnik —

jsou vtaZeni ve sméru Krista.”

Clanek stejného autora Zur Zenokapelle in S. Prassede z roku 1991 v Gvodu
vymezuje dve€ hlavni témata, a sice nakolik papeziv stavitel v ramci karolinskych renovacnich
predstav cilené pouzival antické fimské, a ne byzantské vzory, a dale zda byla na pocatku 9.
stoleti myslitelna svételna symbolika, ktera ptesla do obrazového programu. Text nejprve
popisuje jednotlivé mozaiky a poté rozebira piedchozi prace Brenka, Davis-Weyer, Asmussen
a Klasse. U obrazového programu srovnava hierarchii vytvorenou Brenkem s konceptem
Koncilu z Nikaje z roku 787. Autor zde s Brenkem polemizuje o jeho vyjadieni, ze velikostni
potadi postav odpovidd Koncilu z Nikaje a svij nazor doklada pokusem Asmussen, které

postavy z kaple piekreslila, a dokazala tak, Ze neexistuje Zadna stupnice velikosti. Autor

0 Marianne Asmussen, pozn. 24, s. 87.
1 Rotraut Wisskirchen, pozn. 6, s. 52-61.
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zminuje rovnéz dal$i nazory Brenka na miru uziti byzantskych prvka v kapli (srovnani
transfigurace kaple San Zenone s Chludofskym Zaltafem) a také pohled Davis-Weyer, ktera
program vnima jako slouCeni orientalnich a severoitalsko-lombardskych vlivii. Svételnou
problematiku a deesis rozebird autor nejprve v reakci na ¢lanek Asmussen a vyvraci jeji
domnénku, ze v kapli jde o adoraci Krista, vyjadienou svétlem, které proudi vychodnim
oknem. Pro takové domnénky autor nevidi ikonografické dikazy a uvadi, opiraje se o
Engemanna, ze uctivani Krista svétlem z okna neni potvrzeno zadnym podobnym piikladem.
Wisskirchen se domniva, ze mozaikat se snazil vzbudit dojem, ze bysta Krista v kopuli neni
soucasti deesis, ale tim se pfifazeni bysty k deesis nevylucuje. Autor shrnuje, ze Paschal I.
védomé vytvofil mozaiku s obrazovymi motivy pozdni antiky (na hrobce své matky) a pfitom

se vzdal pievazné byzantskych elementt.”?

Caroline Goodson ve své knize The Rome of Pope Paschal I. analyzovala kapli sv.
Zenona z hlediska funkce ve vztahu ke kultu svatych a z hlediska zptsobu, jakym
architektonické prostfedky kaple podporuji jeji liturgickou funkci. Autorka shrnula dosavadni
vyzkum o kapli. Pomérné podrobné je popsan material, ktery byl pouzit na vybaveni celé
kaple: dlazba, obklady, sloupy, klenba. Stejné jako i dal$i autofi uvadi, Ze vyzdoba reflektuje
papezovu podporu iconophilismu, odmitnuti byzantského iconoclasmu a podporu
byzantskému iconodulismu. Ikonograficky program je popsan ve shod¢ s ostatnimi autory.
Goodson zminuje dalsi podobné stavby, ale opomiji vyklad toho, co se v kapli San Zenone

vvvvvvvv

popis materialu, uzitého v kapli San Zenone.”

Shrnu-li dosud publikované texty o kapli San Zenone, musim dojit k nasledujicimu
zavéru. O kapli San Zenone byly napsany dvé monografie: monografie o sv. Zenonovi byly
byly napsany dvé: nepublikovana dizertacni prace Paultera Klasse z roku 1973 a
nepublikovana diplomova prace Gilliana Mackie z roku 1984. Na Klassovu praci navazovaly
vSechny ostatni texty, které byly shrnuty v knize Caroline J. Goodson. Resumé, jak by se dala
nazvat kapitola o kapli San Zenone v knize této autorky, pokladdm vsak spiSe za vSeobecné,
nezabihajici pftili§ do hloubky. Dosavadni préace, jak uvadi Valentino Pace,” se kapli San
Zenone priili§ nevénuji, a¢ by si tato stavba zaslouzila vétsi pozornost. Texty analyzuji

podrobné hlavné technické vybaveni kaple, napis relikvii, urcité aspekty kaple, jako jeji

2 Rotraut Wisskirchen, pozn. 29, s. 96-108.
73 Caroline J. Goodson, pozn. 2, s. 160-172.
4 Valentino Pace, pozn. 23, s. 185-187.
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ikonograficky piivod a soucasné mozaiky v kapli. Okrajové se fesi, co bylo v kapli a uz se
nedochovalo. Podle mého nazoru zcela chybi moderni text, ktery by nejen shrnoval literaturu
0 kapli do roku 2010, ale vénoval by se také podrobné ikonografii a ikonologii vSech mozaik

v kapli a rovnéz by nastinil pivodni vzhled kaple.
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V. TECHNICKA A STYLOVA ANALYZA

Cilem analyzy bude zjistit, nakolik byl v Rimé v 9. stoleti koherentni styl
mozaikové dekorace a piipadné urcit fenomén Skoly, jaké byly zdroje stylu, zda se jedna o

typickou fimskou mozaiku a zda styl pokrac¢oval i v dal§im obdobi.

5.1. Technickéa analyza

Lokalni fimsky styl definoval Nordhagen, ktery ve své studii o mozaikach ze 7. a
pocatku 8. stoleti rozlisil dvé Skoly ve stylu prace: skolu skla, ktera pouzivala vyhradné
sklenéné dily mozaiky, a Skolu mramoru, ktera uzivala mramor. Skolu skla vidi jako
reprezentanta pivodni fimské tradice, ktera se upina zpét k antice. Skola mramoru je naopak
chapana jako import z vychodu a fimské prace v tomto stylu, mezi kterymi jsou fragmenty
oratofe papeze Jana VII. v ptivodnim Kkostele sv. Petra, vyklada autor jako produkt patronace
dlouhé série vychodnich nasledovnikt, ktefi vladli jako papezové v letech 642 az 742 a

pravd&podobné dovezli na vytvofreni mozaik materidl a délniky z vychodu.”

Nordhagen vybral mozaiky z kaple S. Venanzio [31] a z laterdnského baptisteria
z roku 640, aby vymezil skolu skla. Prace jsou vytvoieny v brilantnim barevném skle. Odévy
a obliceje jsou sestaveny ze stejné velikych dild. Styl je impresionisticky s izolovanymi misty
Cervenych dili mozaiky, tvarujicich ozafeny obli¢ej. Plasticky styl hlav kontrastuje s
linearnim vzhledem latek. Mozaiky ze San Zenone piitazuje ke Skole skia a uvadi, Ze jsou
celé vytvoreny ze stejné velkych dilt skla a impresionisticky vzhled obli¢ejti charakteristicky
silnym oranZovym zdlraznénim, kontrastuje s linearnim stylem odévi a je pfimo odvozeny z
mozaik ze S. Venanzio. Naopak Krautheimer uvadi, Ze mistfi Byzancie kombinovali sklo a
mramorové dily mozaiky a karolinS$ti umélci, inspirovani rané kiest'anskymi mozaikami,
pracovali pievazné se sklenénymi dily.”® Uvadi dale, Ze uziti sklenénych dili mozaiky je
charakteristické pro mozaiky 9. stoleti a ze mozaikova tradice v Byzancii mozna piispéla
k navratu mozaikové vyzdoby v Rimé&. Krautheimer uvaZuje o tom, ze dily mohly byt
vytvoreny z recyklovaného materialu.”” Rovnéz Nordhagen poukazuje na to, ze mnoho dili

v fimskych mozaikach raného 9. stoleti je opotiebenych ohném, ktery je ocistoval od

> Petr Jonas Nordhagen, The Mozaik of John VII: The Mozaik Fragments and Their Technique, in: Acta ad
Archeologiam et Artium Historiam Pertinentia, 11, 1965, s. 154-8.

6 Richard Krautheimer, pozn. 50, s. 124-126.

" Richard Krautheimer, The Carolingian Revival of Early Christian Architecture, Art Bulletin, XX1V, 1942.
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usazenin pied opétovnym pouzitim.” To implikuje domnénku, 7e mozaikaii byli zcela nebo
z velké miry odkazani na materialy, které byly dostupné z demolic v Rim&. Patrn& byl pouzit
material ze starych antickych lazni, které piestaly fungovat na zacatku 8. stoleti. V kapli San
Zenone sice prevladaji sklenéné dily, ale postavy a kostymy jsou vyhotoveny z mramorovych
dili. Avsak smés sklenénych a mramorovych dil pouzitych pro pletovou barvu se da nazvat
karolinskou.” Styl kontur figur a modelace draperii piirovnava autor k byzantské tradici,
piesto je zobrazeni v kapli San Zenone jiné: It is, indeed, a revival of Christian Antiquity. &
Navrat tohoto stylu v karolinské éfe je vniman jako védoma retrospektiva. Samo rozhodnuti
tvofit mozaiky bylo silné retrospektivni, protoze medium — vzacné, trvanlivé a drahé —
ukazuje na slavu rané kiestanského Rima, ackoliv aktualni stylistické zobrazeni mozaik bylo
ur¢ité diktovano dostupnosti konkrétniho materialu.2’ Rovnéz Asmussen uvadi, Ze &ast

ideologie renovatio se zrcadli v navratu k technice mozaiky.?

Paschal tedy nejen renovoval kostely, ale pouzil znovu i sochatské a architektonické
elementy tak, Ze je opatrné opravil, a zda se dokonce, Ze mozaiky nejen oZzivovaly
ikonografické vzorce raného kiestanstvi, ale byly vytvofeny z antickych materialti, peclivé
vycisténych a znovu pouzitych. V Paschalové dobé uz bylo nékolik mozaikovych dilen
aktivnich. Ty se Gcastnily na mozaikové vyzdobé lateranského triclinia (798-9), apsidy S.
Susanna (795-9), opravy v S. Maria Maggiore (809) a apsidy a oblouku v SS. Nereo e
Achilleo (815-6). Program Paschalovych mozaik pravdépodobné zaméstnal v§echny dostupné

zdroje a je mozné, Ze riizné zdroje znamenaly riizné dilny a riizné zptisoby prace.®

Da se tedy prokazat, ze po technické strance jsou mozaiky v kapli San Zenone
fimské provenience. V kapli San Zenone sice nejsou uzité vyhradné sklenéné dily, av§ak smé&s
sklenénych a mramorovych dilt, pouzitych pro pletovou barvu, se d& nazvat karolinskou.
Mozaiky v kapli San Zenone odkazuji na rané kfestanské uméni v Rimé a jde zde o védomou

retrospektivu.

78 petr Jonas Nordhagen, The Archeology of Wall Mozaics, a Note on the Mosaics in St. Maria Maggiore in
Rome, in: Art Bulletin, LXV, 1983, s. 324.

 bid. s. 130.

8 Richard Krautheimer, pozn. 50, cit. s. 133.

81 Gillian Mackie, pozn. 20, s. 196-197.

82 Marianne Asmussen, pozn. 24, s. 80.

8 Gillian Mackie, pozn. 22, volny preklad, s. 198-199.
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5.2. Stylova analyza

Formalni rysy postav a dekoraci v kapli San Zenone

Obliceje [34] postav jsou relativné plastické,
expresivni, s mladym vyrazem ve tvafi. Plasticita tvafe je
vyjadiena oranzovym stinovdnim, mizeme dokonce hovofit
0 tzv. impresionistickém stylu.®* Velké &erné o¢i jsou
dosiroka oteviené, obo¢i je dlouhé a klenuté. Kromé oci je ve
tvarich postav vyrazny také dlouhy nos. Oblicej je ovalny, u
brady se vyraznéji zuzuje. Husté cerné vlasy Zenskych postav
K jsou cCasto zdobené, napf. u andé€li je to stuha, u svétic

koruna. Nechybi ani nausnice a nahrdelniky ¢i vyrazné lemy
u krku.

Vyrazy postav jsou vétSinou bez emoci a nevykazuji zadné lidské t€lesné nedostatky (jako

napf. vrasky), obli¢eje plisobi jako bezv€ké a linie ryst obliceje jsou zjednodusené.

Odévy postav [35] jsou v porovnani s obli¢eji spise linearni, maji
vsak bohatou drapérii. Svétci a andélé v kupoli maji bilé togy s ¢ernou linii
drapérie a clavi se dvéma silnymi ozdobnymi ¢ervenymi pruhy. Svétice
maji zluté aty s ervenou linii drapérie. Saty maji kratké rukavy nad lokty,
zpod kterych vystupuji bilé rukivy kosile. Saty maji na ramenou
drahokamy a bohaté¢ zdobené lemy u krku. Linie drapérii vétSinou
naznacuji nakro¢enou nohu. Postavy jsou protahlé a §tihlé, piisobi kiehkym
dojmem. Svétci a andélé maji na nohou sandaly, svétice maji Cervené

stitevice. Pohyb naznacuji vlajici cipy drapérie. Mozaiky jsou na zlatém

podkladu. Kazdy architektonicky ¢lanek je zvyraznény pelta fetézem nebo
tzv. ozdobnym fetézem s perlami.®® V klenebné ¢&asti lunet jsou bohaté ornamentilni a

vegetativni vzory.%®

8 Gillian Mackie, pozn. 22, s. 196.
8 Viz podrobné kap. Celkovy popis kaple.
8 Viz podrobné kap. Celkovy popis kaple.
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Kaple San Zenone a dalsi rimské baziliky 6. az 9. stoleti.

Bazilika San Lorenzo
Fuori le Mura, apsida, mozaika
z konce 6. stoleti [36]. Papez Rehot
1. (579-590) restauroval baziliku
pfi piilezitosti pfeneseni ostatkll sv.
Stépana  z Konstantinopole  do
Rima, také vyzdobil apsidu kostela
mozaikou, kde na globu uprostred

sedi Kristus a kolem n¢j jsou sv.

Petr a sv. Pavel, sv. Vaviinec a sv.
Hippolyt, Rehot II. a mésta Jeruzalém a Betlém.®” Obligeje typologicky odpovidaji tém ze
San Zenone, zv1asté sv. Petr a sv. Pavel. RovnéZ linearni zobrazeni latek s bohatym fasnénim
z této baziliky je blizké zobrazenim odévi ze San Zenone. Také tvar Krista je typologicky
blizk& Pantokratorovi v San Zenone. Rozdily jsou vSak ve stylu provedeni. Tvafre maji opét
mnohem propracovanéj$i mimiku, jsou plasti¢téjsi a postavy pusobi na prvni pohled spise
jako namalované nez jako mozaiky. Sv. Pavlovi se zpod Satl rysuje biicho a postavy jsou v
ponékud uvolnéném postoji. Jde tedy opét o mozaiku z formalniho hlediska starsi, protoze
mozaiky ze San Zenone jsou stylizovanéjsi, jednodussi, odleh¢ené v provedeni a vytvorené se

stylovym nadhledem v zobrazovani drapérii a obli¢eja.

87 Horace Marucchi, pozn. 26, s. 476-88.
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Bazilika San Giovanni in
Laterano, oratof SS. Venanzio e
Domnione [37], mozaika ze 7.
stoleti.® Scéna deesis v této oratofi ma
nejen celkové podobny ikonograficky
program skapli San Zenone, ale
rovnéZ se shoduji obliceje apostoll
Vv oratoii s témi z fasddy v kapli San

Zenone, obzvlasté sv. Petr, sv. Pavel a

vvvvvv

shodnych prvkl se projevuje v obliceji Panny Marie, jeji vyraz je ale mnohem piisnéjsi. Na
krku ji vystupuje vraska, uspotradani vlast a pokryvky hlavy je téméf identické s Pannou
Marii na vychodni sténé. Jeji tmavomodry plast dava tusit ponékud mohutnéjsi postavu, nez
ma Marie v kapli San Zenone, nejedna se proto rozhodné o stejné staré mozaiky, byt zde

typologicky a stylisticky nalézdme shody.

Bazilika SS. Nereo e Achilleo

Mozaika [38] vznikla v dobé pontifikaitu papeze Lva III. (750-816).%° Vyjev

transfigurace zobrazuje Krista, stojiciho uprostied a obklopeného zprava MojzisSem a

klec¢icim Petrem a zleva ElidSem, sv. Janem a Jakubem. And¢lé na kazdé strané se napadné

8 Roberto Bosi e Claudio Nardini (eds.), San Giovanni in Laterano, Firenze 1997, s. 47-48.

8 Agnese Guerrieri, La chiesa dei SS. Nereo ed Achilleo, in: Amici delle catacomb 16-18, Citta del Vaticano
1951, s. 111-122; Gaetano Curzi, La decorazione musiva della basillica dei SS. Nereo e Achilleo in Roma:
materiali ed ipotesi, in: Arte medievale, 2. Ser. 7., 1993, 2, s. 21-45.
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podobaji and&lim z kaple San Zenone,® at’ uz tvarem tvéfe, protdhlym oblicejem, vyraznyma
o¢ima, drapérii nebo celkovymi rysy obli¢eje a mladistvym vzhledem. Rovnéz kiidla andéla
ze SS. Nereo e Achilleo jsou podobna kiidlim andé€li ze sv. Zenona. U svétcli nechybi na
clavi dvojity cerveny pruh jako v kapli San Zenone. Elias ma shodné formalni rysy s EliaSem
ze San Zenone z vyjevu transfigurace na vychodni sténé. Shodny je i ozdobny dekorativni
feté¢z s perlami, ramujicimi mozaiku. Panna Marie, stojici vpravo od Krista, ma rovnéz
mladistvi vzhled. Rozdily ale také nalézame. Drapérie jsou ponékud rozdilné od téch ze San
Zenone, postavy jsou v nich mohutnéjsi. Svatozate jsou zde vyplnény zlatou barvou. Sv. Petr
se naopak ze vsech figur nejvice odlisuje od svého protéjsku v San Zenone. Ma kulaty oblicej
s vraskami a expresivni vyraz. Opét mizeme hovofit o stejné typologii postav a v tomto
pfipad¢ i1 o stejné ornamentalni vyzdobé. Vzhledem k dataci mozaiky to rovnéz znamena, Ze

je casové kapli San Zenone velice blizka.

Bazilika Santa Maria Antiqua
je ozdobena freskami [39] z obdobi od 6.
do 9. stoleti.®® Pro nas jsou zasadni
postavy z fresky na zdi levé lodi, z 8.
stoleti,?? vykazuji typologicky podobné
obli¢eje. Marucchi dokonce srovnava
vyobrazeni sv. Valentina v této bazilice
S postavou po levé stran¢ Krista na jizni
strané lunety kaple San Zenone.** Rysy
v obli¢eji sv. Valentyna i Krista se
shoduji srysy mozaikovych prot&jsku
v San Zenone; protahly oblicej, dole

zuZeny, dlouhy nos, vyrazné oci, Ucesy.

Odév se zde lisi hlavné barvou. Malba

vykazuje typologicky shodné prvky, které se 1isi ve stylu jen nepatrné.

% Agnese Guerrieri, pozn. 89, s. 121.

%1 pPer Jonas Nordhagen, The frescoes of John VII (A. D. 705-707), in: S. Maria Antique in Rome, Roma 1968,
Santa Maria Antiqua al Foro Romano cento anni dopo; atti del Colloquio Internazionale, Roma, 5-6 maggio
2000, acura di John Osborne; J. Rasmus Brandt; Giuseppe Morganti, Roma 2005.

92 Tato datace byla potvrzena: Serena la Mantia, “Santi su misura”: la parete di Paolo I a Santa Maria Antique,
in: L"VIII secolo, a cura di Valentino Pace, Udine 2010, s. 149-161.

% Marucchi povazuje postavu v jizni lunet&, stojici vedle Krista po jeho levé strang, za sv. Valentina a
srovnava jej s postavou sv. Valentina ze Santa Maria Antiqua. Neni vSak prokdzano, Ze se jedna o sv. Valentina,
vyvraci to napt. Mackie, pozn. 22, s. 190; Marucchi, pozn. 26, s. 329-332.
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Bazilika Santa Maria in Domnica, oblouk
apsidy a apsida [40]. Mozaika vznikla za
pontifikatu Paschala 1. Byl to jeden z kostelq,
ktery Paschal renovoval.®* Postava Panny Marie
ma formdalni rysy obliceje, jeji odév se zlatym
lemovanim je velmi blizky s Marii ze San
Zenone. Rozdilnd je vSak konstituce postavy, je
mohutnéj$i a Panna Marie z této baziliky piisobi
dojmem zralé Zeny. Andél¢é v zastupu za ni maji
mladistvy vzhled jako v San Zenone. Shodné je
dale zlata svatozaf Marie, oramovana cervenou
linkou, draperie andéli a neutrdlni vyrazy
v oblicejich. Tyto postavy vznikly ve stejné dobé
jako postavy v kapli San Zenone a jsou

% Guglielmo Matthiae, Le chiese di Roma illustrative, Rome 1960, s. 5-63.
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Bazilika Santa Cecilia, %
apsida. Mozaika vznikla rovnéz za
pontifikatu Paschala I. pfi renovaci
kostela. lkonograficky program je
ptibuzny kapli San Zenone a stejné
jako v Santa Maria in Dominika jsou
postavy a dekorace velmi podobné.
Vyrazy svétcu [41, 42] jsou neutrélni,

vyrazné jsou velké ¢erné oc¢i, ovalny

oblicej a dole se zuzujici brada. Na
ptiloZenych obrazcich je vidét, Ze Pavel byl vytvoren jinou rukou neZ Petr, formalné jsou oba
totozni se svymi protéjsky ze San Zenone, vice je vsak v detailu podobny sv. Petr. Shodna je i
oranzov linie, snaZici se o stinovani v obli¢eji. Saty jsou pak spise linearni, stejné jako v San
Zenone. | u této mozaiky ze Santa Cecilia 1ze konstatovat, stylové totozna s mozaikami v San

Zenone.

Bazilika San Clemente, krypta SS.
Cirillo e Metodio, freska [43] zdruhé
poloviny 9. stoleti.®® Na této fresce je
zobrazen Kristus mezi archandély. Kristova
tvar je napadné podobna tvarii Krista z jizni
lunety kaple San Zenone a z kupole. ¥
Podobnost je ptedev§im v mladistvém
vyrazu tvafe, tvaru hlavy, dlouhém nose,
tvaru oboci, vyraznych o¢i a ucesu. Jeho

tvar neni, na rozdil od Krista v San Zenone,

e '.{h. W bez emoci.
e o it 6 N

% Neda Parmegiani, Alberto Pronti, S. Cecilia in Trastevere: nuovi scavi e ricerche, Citta del Vaticano 2004.
% Carlo Cecchelli, San Clemente, in: Le chiese di Roma illustrative 24-25, Roma 19307 [Sic], s. 148-149.
97 Horace Marucchi, pozn. 26, s. 329-332.
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Andé€l¢ se andélim z kupole San Zenone rovnéz podobaji pfedevSim mladym
vzhledem, tvarem hlavy a detailem obliceje. I jejich vyraz je ale o néco hlubsi a chapavéjsi
nez u andéla v kupoli. Typologicky se opét jedna o shodu s kapli San Zenone, stylové se ale

mozaika zac¢ina odklanét od svého mozného vzoru.

Bazilika San Marco, apsida. Mozaika z 9.
Stoleti [44], ktera vznikla aZ po vyzdobé v Santa
Prassede za pontifikatu Jiiiho IV. (827-844),% a
ktera je ji celkové architektonicky velmi podobna.
Rovnéz vyzdoba apsidy je ikonograficky relativné
podobna. V centru scény stoji Kristus a na obou
stranach jsou umisténi sv. Felix, sv. Marek a papez
Jifi IV., ktery pfedstavuje model baziliky, na druhé
stran¢ vlevo od Krista pak stoji sv. Sixtus, sv.
Agapit a sv. Anezka, pod scénou je uprostied opét
beranek Bozi s ovcemi. Ve tvafi Krista a svétct
nechybi oranzové detaily, podobné jako v San

Zenone. Tvar hlavy, delsi nos, vyrazné obo¢i a o¢i,

mladistvy vyraz ve tvafi, to vSe se formalné
shoduje s postavami v San Zenone. Vyraz o¢i se ale odliSuje a rovnéz Saty maji vice
barevnych detailti. I u této mozaiky je jesSté zachovana stejna typologie, stylové je vsak jiz

ponékud vice odklonéna od mozaik v kapli San Zenone.

Jmenované baziliky dokladaji, e v Rimé existovaly podobné ikonografické
programy jako v kapli San Zenone, rovnéz tak typologie postav pouzita v kapli San Zenone se
da dolozit od 6. stoleti. Typologicky shodné s mozaikami v San Zenone jsou mozaiky z
baziliky San Lorenzo Fuori le Mura a San Giovanni in Laterano. Typologicky a stylové
podobné jsou fresky z baziliky Santa Maria Antiqua. MiuZeme zde sledovat zacatek snad
modelu, ktery se plné rozvinul za pontifikatu Lva I11. a Paschala I. Tento model Ize rozpoznat
vV dolozenych piikladech na mozaikadch baziliky SS. Nereo e Achilleo, Santa Maria in
Domnica, Santa Cecilia a Santa Prassede s kapli San Zenone. Podle mého nazoru jde o
homogenni, koherentni vytvarny projev, fenomén $koly, ktery se plné vyvinul za pontifikatu

téchto dvou papezli a ktery se posléze v pribchu 9. stoleti odklonil jinym smérem, jak to

% Horace Marucchi, pozn. 26, s. 384-390.
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dokladaji mozaiky ze San Clemente a San Marco. V obdobi vzniku kaple San Zenone lIze
tedy prokézat po typologické a stylové strance formalné podobné fimské mozaiky. Je ziejmé,
ze Slo o fimsky zobrazovaci standard, ktery se bohuzel dochoval jen v malém mnozstvi
mozaik a fresek. Jak bylo dolozeno n¢kterymi ptiklady, samotna kaple San Zenone a Santa

Prassede inspirovaly nasledné v 9. stoleti vyzdobu dalsich fimskych bazilik.
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VI. OBRAZOVY PROGRAM KAPLE
6.1. Vychodni sténa

Horni scéna/ Deesis

Horni scéna nad oltafem s Pannou Marii a sv. Janem Kititelem, stojicimi po obou
Toto téma, deesis, je centralni a spojuje dekorativni schéma hornich stén kaple. Deesis
znamena prosbu a pochazi z byzantskych kompozic, kde Panna Marie a sv. Jan Kititel jako
piimluvci prosi Krista o spasu.®® Rozsifeni kompozice o nebeské piimluvce, zvlasts
archand¢la a apostoly, se nazyva velka deesis. Dodate¢nym vyznamem ptimluvy je poukaz na
Soudny den.'® Slovo Deesis ale nebyva historiky byzantského uméni uZivano ve stejném
vyznamu. Byva definovdno i jednoduse jako Kristus mezi Pannou Marii a sv. Janem
Kititelem.!%! Bréhier uvadi, ze deesis je pouze [...J un épisode du Jugement Dernier.'%?

Walter uvadi, Ze ani v Byzanci neni jisté, jestli byl termin deesis chapan stejng.1%

Samotné slovo deesis se objevuje jako ikonograficky terminus technicus nejprve u
Niketase Stethatose v roce 1054 v jeho spise Vita Symeons.’% Podle liturgickych textd byly
ptedpoklady ikonografie deesis v kultu Matky Bozi a sv. Jana Kititele a Vv prosbdach ci
primluvéch svatych pozdgji v 6. stoleti. 1% Cirkevni autority usilovaly o integrovani kultu
svatych do eucharistické liturgie s dfirazem na jejich roli p¥imluvce. 1% Kdyz byl portrét
svatého znazornén v clipeu, znamenalo to pravdépodobné, Ze je pfitomen v nebeském dvofte,
je to jeden z téch, co videli Péana. Pokud méli svétci ruce vztazené vzhiru, jednalo se spis o
adoraci Pana nez o p¥imluvu za lidstvo.1%” V 6. a 7. stoleti se v Konstantinopoli vyvinul kult

Panny Marie jako nejvyssi pfimluvkyné. Neni pochyb, Ze tato Paraclesis® ovlivnila deesis v

9 Theo von Bogyay, Deésis, in Reallexikon zur byzantinischen Kunst I, Stuttgart 1966, s 1178.

100 Katja Laske, Oskar Holl (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie, Breisgau 1972, sv. 1, s. 494.

101 John Beckwith, The art of Constantinople: an introduction to Byzantine art: 330-1453, London 1961, s. 169.
192 |_uis Brehier, L art chrétien, Paris 1928, s. 147.

103 Christopher Walter, Two notes on the Deésis, in: Revue des études byzantines 26, 1968, s. 311-336.

104 John Beckwith, The art of Constantinople: an introduction to Byzantine art: 330-1453, London 1961.

105 Anton Baumstark in: Paul Clemen, Shornik k 60. vyro&i, Diisseldorf — Bohn 1926, 5.168-180.

106 Cyril z Jeruzaléma uvadi, Ze prorokové, apostolové a mudednici byli zmifovani uz v liturgii 4. stoleti.
Nésledovali svati otcové a biskupové spole¢né s témi, co zesnuli, aby ziskali pfimluvu u Posledniho soudu. A.
Piédganel (ed.), Cyril z Jeruzaléma, Catécheses mystagogique, Paris 1966, s. 158, in: Jacques Paul Minge (ed.).
Patrologia Graeca 33, Paris 1857-1866, s. 1116; Christopher Walter, Art and ritual of the byzantine church,
London 1982, 5.181-184.

107 Christopher Walter, pozn. 106, s. 181-184.

198 Paraclesis, prosebny kanon, se ve vyobrazenich li§i od adorace tim, Ze Panna Marie drzi v ruce svitek
s prosbou. Christopher Walter, pozn. 106, s. 181-184.
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jejim vyznamu piimluvy.1®® Nejrangjsi piiklad deesis se nachéazi v prostoru na jihozapadnim

vestibulu v Hagia Sofii v Konstantinopoli.!°

Kompozice kaple San Zenone je jednou z nejrangjsich dochovanych zobrazeni

deesis.1!!

Kromé piikladu z Hagia Sofie je t€Zké nalézt né&jaky nesporny obraz deesis ve
smyslu modliteb za lidstvo, nabidnutych pted Kristovym poslednim soudem, které se datuji
pted rokem 817. Piedforma deesis, bez vyznamu prosby, je znazornéna na triumfalnim
oblouku v kostele sv. Katefiny na Sinaji.!'? Zdejsi zobrazeni Panny Marie a Jana Kititele v
klenb& ve vnéjsich rozich triumfalniho oblouku lze povazovat za proto-deesis zobrazeni,!*®
které je rovnéz v kapli San Zenone a které se stalo formalnim zobrazenim deesis ve stiedné
byzantském uméni, v némz je zobrazen Posledni soud. Na Sinaji je nad scénou transfigurace,
stejn€ jako v kapli San Zenone, ptipomenut druhy ptichod Krista, kdy budou vSichni souzeni
nejen podle svych zasluh, ale také podle pfimluv svatych. Panna Marie a Jan Kititel zde v
medailonech piedstavuji obrazovy prototyp deesis.!** Prvni skute¢né zobrazeni deesis se
objevuje v nasténné vyzdobé kostela Santa Maria Antiqua v Rimé kolem 7. stoleti.115 Podle
roz§ifeni rtznych variaci deesis v dvorském uméni 10. Stoleti se usuzuje, Ze ptedlohy
kompozic deesis existovaly jiz pied ikonklasmen. Formalni schéma mélo zfejmé predlohu v

adaptaci rané kiestanské kompozice adorace Krista.'®

Identifikovat kompozici v kapli San Zenone jako deesis ale znamena problém: pozici
centralni postavy Krista zaujima okno. Bylo navrZeno né€kolik moznych feSeni. Asmussen
navrhla, Ze svétlo proudici skrze okno znamend piitomnost Krista, a vyvozuje, Ze
Pantokrator, i kdyz otac¢i hlavu smérem k obéma postavam na vychodni stén€, nebyl
adresatem deesis a rovnéz ne pro svétce na severni a jizni sténé, kteti piinaseji vénce a knihy;

spiSe je pfijemcem holdovéani Kristu, pfedstavovaného svétlem, které proudi vychodnim

109 Christopher Walter, pozn. 106, s. 182.

110 Christopher Walter, pozn. 106, s. 183.

111 Srov. Beat Brenk, pozn. 35.

112 Kurt Weitzmann, The Mosaic in St. Caherine’s Monastery on Mount Sinai, in: The American Philosophique
Societé 110, 1966, s. 392-403.

113 Beranek Bozi v oblouku klenby je navrzen Kurtem Weitzmannem jako tfeti osoba deesis. George H. Forsyth,
Kurt Weitzmann and col., The Monastery of Saint Catherine at Mount Sinai, the Church and Fortress of
Justinian, Ann Arbor 1965; Beat Brenk, pozn. 35, s. 216; Konstantinos A. Manaphes, Sinai, treasures of the
Monastery of Saint Catherine, Athens 1990.

114 Gertrud Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst 1., Gottingen 1981, [1966] s. 158.

115 Giuseppe Wilpert, Die romischen Mosaiken und Malerein der kirchlichen Bauten vom 4 —13. Jahrhundert, 4
sv., Freiburg 1916; Valentino Pace, La questione bizantina in alcuni monumenti dell”ltalia altomedievale: la
,perizia greca® nei ,,tempietti“ di Cividale e del Clitunno, Santa Maria foris portas a Castelseprio e san Salvatore
a Brescia, Santa Maria Antiqua a Roma, in: Medioevo mediterraneo, Rome 2007, s. 215-223; Ursula Nilgen, The
adoration of the crucified Christ at Santa Maria Antiqua and the tradition of triumphal arch decoration in Rome,
in: Santa Maria Antiqua al Foro Romano, Rome 2005, s. 129-135.

116 Katja Laske, Oskar Holl (eds.), pozn. 100, s. 494-495.
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oknem.!” Uvadi dale, ze v kapli San Zenone zahrnuje deesis tii dilezité obrazy
prostiednictvim Pantokratora v klenbé, coz bylo mozné v dob¢, kdy ikonografie deesis
nebyla jesté pevné ukotvena. Problémem je, Ze Kristus je obraceny hlavou dold vzhledem k
Marii a Janu Kititeli.'® Svétlo z okna interpretuje Asmussen ¢asteéné jako nebeské svétlo
nebeského podle evangelia sv. Jana, ve kterém se tika: Jezis k nim pak znovu promluvil: J&
Jjsem svétlo svéta. Kdo mé ndsleduje, nebude uz chodit v temnoté, ale bude mit svétlo Zivota.*®
Opira se 0 sv. Augustina, ktery uvedl, Ze slova Jana Evangelisty by neméla byt vykladana

120

vyhradné obrazné¢, ale ve vyznamu figurativnim. Asmussen povazuje zobrazeni Jana

121 a uzavird hypotézou, ze v

Evangelisty na vedlejsi jizni zdi za podporu této myslenky
pozdni antice snad existovala svételna symbolika jako adorace Krista. Wisskirchen tuto
domnénku rozviji a uvadi stanovisko Engemanna, ktery ji odmita s odivodnénim, Ze uctivani
Krista svétlem z okna neni potvrzeno zadnym podobnym ptikladem.!?? Podobny prvek vsak
nachazime v Mauzoleu Gally Placidie,'?® kde jsou mezi alabastrovymi okny apostolové a v
Santa Matrona v San Prisco pobliz Captua Vetere.'?* Wisskirchen se domniva, Ze se mozaikéaf
snazil vzbudit dojem, ze Pantokrator neni soucasti deesis, ale i pfesto, ze jsou nohy
Pantokratora na zapad¢ a jeho hlava na vychod¢, nevylucuje to moznost ptifadit jej k deesis.
Dale doklada dalsi literarni priklady z antiky, které se svétlem zabyvaji, ale které nemohou

dolozit svétlo jako adresata holdovani.!?® Zavérem uvadi: Eine verbildlichte “Lichtsymbolik ~

dergestalt, dass in Komposition der Deesis Christus mittels des durch Fenster eintretenden

17 Marianne Asmussen, pozn. 24, s. 76.

118 Marianne Asmussen, ibid., s. 74.

119 Jan 8,12.

120 Marianne Asmussen, ibid., s. 74-77. Autorka dale shrnuje néazory L Orange a Brenka. Uvadi L Orange jako

prvniho, ktery interpretoval v kapli San Zenone okno jako symbolické svétlo, a Brenka, ktery stouto teorii

nesouhlasi s odtivodnénim, ze Kristus je fyzicky pfitomen v kupoli, proto neni tieba symbolického zobrazeni.

Asmussen se priklani k interpretaci okna na zakladé Augustinova uéeni. Hans Peter L'Orange, Il tempietto

longobardo di Cividale, 19, in: Acta ad archaeologim et atrium historiam pertinentia 7, 1-3, Rom 1977-1979, s.

93; Beat Brenk, Zeitschrift fir schweizerische Arch&ologie und Kunstgeschichte 3, 1983, in: Mariance

Asmussen, pozn. 24.

121 Jan Evangelista zde jediny drzi svisle knihu ve svych zahalenych rukou a obraci se k ostatnim figuram na

vedlejsich zdech, tudiz stoji zady k Panné Marii a Janu Kititelovi na zdi deesis. Ton tohoto vyobrazeni by se dal

vysvétlit podle Augustinovych slov jediné ptitomnym zdrojem svétla tak, ze je Jan Evangelista pravé ve fazi

uceni se o Kristovi jako o Lumen de Lumine. Podobny symbolismus svétla se nachazi v S. Maria della Valle

v Cividale. Dalsi ptiklad uvadi Asmussen ze 13. stoleti v krypté katedraly v Anagni. Marianne Asmussen, poz.

24,s. 77.

122 Josef Engemann, Rezension zu L"Orange, Likeness and icon, in: Jahrbuch fir Antike und Christentum 19,

1976, s. 209, in: Rotraut Wisskirchen, pozn. 29, s. 106.

123 Xavier Barbier de Montault, Les Mosaiques des églises de Ravenna, in: Revue de I"art chrétien 7, 1896;
Haruya Kudo, The maintenance, repairs and research conducted on the mosaics of the Mausoleum of

Galla Placidia: part Il., in: Bulletin of the Faculty of Fine Arts Tokyo National University of Fine Arts and Music
47, Tokyo 2010, s. 59-92.

124 Gillian Mackie, Early Christian chapels in the West/decoration, function and patronage, Toronto 2003
125 Rotraut Wisskirchen, pozn. 29, s. 108.
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Tagesliches symbolisiert wird, last sich nich verifizieren.!?® Podle Guglielma Matthiae je
centrélni postava potla¢ena, jeji misto je zaplnéno skute¢nou ptitomnosti Krista na oltati dole,
piitomnosti mystického Kristova téla.'?’ Tento nazor je podpofen ikonoklastickou teorii o
obrazech, ktera prohlasuje, ze a true image had to be conubstantial with its model or
prototype, and hence the only genuine image of Christ was the consacreted bread and wine of
the Euhcarist.!?® Nicméné& gesta Panny Marie a Jana Kititele nesméiuji doli k oltaii, ale
nahoru ve sméru Krista v kupoli. Mackie shrnuje, ze Kristus v kupoli je centralni postavou
kompozice deesis, ke které jsou sméfovany modlitby za lidstvo. Tato kompozice také
vyhovuje mySlence deesis ve starSim byzantském smyslu prosby, popisujici obraz Panny

Marie nebo svétice pii modlitbé.*?°

Symbolika svétla, jeho ucinek Ize také spatiovat ve dvou dalSich aspektech, které se
tykaji mozaik. Jednak jsou to samotné stavebni prvky mozaiky**° a jednak zlaté napisy, ¢asto
pfitomné na mozaikach v apsidach.’® Mozaika slouzila jako prostfedek pro vyjadfeni
metafyzické ideje bozského svétla.'®? Kiestanska predstava svétla jako ztélesnéni bozského
vychazi z Bible, kde se Kristus prohlasuje za svétlo svéta, *° a za toho, ktery pfisel, aby
vyvedl lid z temnoty smrtelnosti.*** Specificky material mozaiky, ktery je ze vzacného kovu a
kameni, odkazuje na Bibli, kde je Kristus pfirovnavan ke kameni, ale nejen k uhelnému®® a

136

k Zivému kameni,'*® ale také a predevsim k drahokamu.™’

V bazilice S. Maria in Domnica je ve zlatém napise mimo jiné uvedeno: /.../Now it
shines forever through the glittering of multicolored stones and its splendour radiates like
Phoebus in the heavens who shall vanquish the dark veil of the terrible night.*® Ptirovnani

126 Rotraut Wisskirchen, pozn. 29, cit. s. 108.

127 Guglielmo Matthiae, Mosaici medioevali della Chiese di Roma, Rome 1967, s. 241.

128 Cyril A. Mango, The art of the Byzantine Empire, 312-1453, Sources and documents, Toronto 1986, cit. s.
149-150.

129 podle Waltera byla deesis obvyklym vyrazem pro prosbu, uZivanou svatymi otci ve spojitosti s potiebou
prostiednika v nebi. Christopher Walter, pozn. 103, s. 311-336.

130 Erik Thuno, Maaterializing the Invisible in Early Medieval Art: The Mosaic of Santa Maria in Domnica in
Rome, in: Seeing the invisible in late antiquity and the early middle ages, Utrecht 2003, s. 265-289.

181 Erik Thuno, Inscription and divine presence: golden letters in the early medieval apse mosaic, in: Word
&image 27/3, London 2011, s. 279-291.

132 Erik Thuno, pozn. 130.

133 Jan 8,12.

134 Matous 4,16.

135 Efeskym 2,20.

136 1. Petr 2,4.

137 1. Petr 2,6.

138 |STA DOMUS PRIDEM FUERAT CONFRACTA RUINIS/NUNC RUTILAT IUGITER VARIIS DECORATA
METALLIS/ET DECUS ECCE SUUS SPLENDET CEU PHOEBUS IN ORBE/QUI POST FURVA FUGANS
TETRAE BELAMINA NOCTIS/VIRGO MARIA TIBI PASCHALIS PRAESUL HONESTUS/CONDIDDIT HANC
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Krista k drahokamim mozaiky Kristovi pfipisuje stejné atributy, jaké jsou spojeny se jménem
Phoebus, ktery ztélesnioval Cistotu a ryzost zafe. Timto jménem je nazyvan Apollon a atributy
stvrzovaly jeho bozskou podstatu. *° V S. Maria in Domica pfedstavuje mozaika materialni
vyjadieni Phoebova vitézstvi nad zavojem temnoty, sama mozaika mtize byt chépana jako
zavoj, tim, ze pfipomina spojeni hmoty s duchem, odkazuje na Kristovo télo, které odkrylo

zavoj a umoznilo piistup k neviditelnému.4°

Specificka vlastnost drahokamu, ktery zaii a vydava svétlo, miize byt chapana jako
materidlni analogie ke Kristové dvoji podstaté. Ve druhé poloviné 8. stoleti popisuje v rané
sttedovékém textu opat klastera S. Vicenzo al Volturno Ambrosius Autpertus vlastnost uhli.
To ma vlastnost materialni, Ze hofi, a na druhé stran¢ vlastnost nematerialni, ze vydava svétlo,
a Ambrosius rozvadi myslenku biblického piirovnani Krista ktomuto kameni.l#
Metamorfoza svétla a temnoty je dale vyzdviZena piitomnosti Jana Evangelisty a Jana Kititele
v cipech apsidy.1*? Jan Evangelista ve svém Evangeliu spojuje Krista se svétlem.'*® Paschaliv
zdjem o umélecka dila jako o projevy bozského vtéleni je podtrzen tim, Ze si pofidil nékolik
predmétli, mezi nimi napi. smaltovy relikviai ve tvaru kfize, ktery si opatfil pro svoji

rezidenci v Lateranském paléci.'**

Paschal zprostfedkoval skrze vytvoiené mozaiky neviditelny vyznam, podobné jako
Kristus na sebe vzal télo, aby mohl byt zprostfedkovatelem mezi nebem a zemi. ProhlaSeni
papeze Rehofe Velikého (590-604) ohlednd obrazii v dopise Secundinovi osvétluje tento
piistup.}*® Dopis se stavi za zobrazovéani Krista, protoze takovy obraz je schopen evokovat
duchovni lasku skrze neviditelné a nezachytitelné aspekty, ukazat neviditelné skrze viditelné
prostiedky. % Pravé mozaiky mohou slouzit jako spojeni mezi viditelnym a neviditelnym, jak

to popisuje dopis papeze Hadriana I. napsany v roce 791 Karlovi Velikému.#

AULAM LAETUS PER SAECLA MANENDAM. G.B. de Rossi, Musaici Christiani e saggi dei pavimenti delle
chiese di Roma, Roma 1899, cit. s. 226, in: Eric Thuno, pozn. 131, s. 268-269.

139 Erik Thuno, pozn. 131, s. 268.

140 Eric Tuno, pozn. 131, s. 278.

141 Eric Thuno, pozn. 53, s. 28; G. Kornbluth, engraved Gems of the Caroligniam Empire, Pennsylvania 1995.
142 Eric Thuno, pozn. 131, s. 269. Jak uvadi Thuno, identifikace téchto dvou postav byla piedmétem diskuze.

143 Jan 1, 3-14.

144 Eric Thuno, pozn. 131, s. 270.

145\ papezskych kruzich se ale ujalo toto prohlaSeni az koncem 8. stoleti. Eric Thuno, ibid.

146 Dopis Jittho Velikého, Epistola 9.148, in: D. Norberg (ed.), Gregorius Magnus, Registrum epistolarum, 2.dil,
Turnhout 1982, 5.1110, in: Eric Tuno, pozn. 131, s. 274.

147 He (the Fater) modelled it on the hierarchie of heaven and clothed these immaterial hierarchie in numerous
material figurek and forms so that, in a way appopriate to our nature, we might be uplifted from these most
venerable images to interpretations and assimilations which are simple and inexpressible. For i tis quite
impossible that we humans should,in any immaterial way, rice up to imitate and to contemplate the heavenly
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Druhy aspekt symboliky svétla — zlaté napisy, kladly diiraz nejen na podivanou oka,
ale rovnéz na historickou informaci pro ¢tenédie. Pozornost, jaka je vénovana slovu, ma
jednoznac¢né ptivod v Janové evangeliu, kde se slovo ztotoziiuje s Bohem, ktery piijal télo a
piinesl Zivot a svétlo do svéta.'*® Napisy nebyly uréeny jen ke éteni, ale také ke kontemplaci.
Népis skrze tvary pismen, barvy, materidl a text vytvarel neviditelnou pfitomnost ve svéte.
Zlat¢ napisy mély nejcastéji pfipominat Boha a napliiovaly psané slovo bozskou
piitomnosti.}*® Navic leskly material pouzity na pismena mozna znesnadiiuje ¢teni, ale na
druhé strané probouzi pocit bozské a mystické pfitomnosti a rovnéz mohl byt vnimén jako
t&lo Krista. ™ Tento pocit je pak dale posilen svétlem svicky, ktera napis jesté vice

rozvibruje.t>

Zlaty napis nachazime napt. v bazilice S. Cecilia, ale i v jinych rané stfedovékych
apsidach v Rimé. Prvni dochovany napis se objevuje v apsidé SS. Cosma e Damiani, za nim
nasleduji dalsi fimské mozaiky v apsidach, pievazné z 6. az 9. stoleti, jako napft. S.
Pudenziana (kolem roku 400), S. Agnese fuori le Mura (625-638), kaple S. Venanzio
v laterdnském baptisteriu (640-642), S. Maria in Domnica (817-824), S. Marco (827-844) a
také S. Prassede. Tyto napisy bézi podél fimsy apsidy. Chvali stavbu nebo samotnou
mozaiku, titularni svétce a patrony. Pismo kapitalek byva zlaté na tmavémodrém podkladé.>
Zlaty napis v apsid¢ byl vrané kiest'anské mozaice soucasti papezského usili o ztvarnéni

bozské ptitomnosti v prostoru kostela.

Vychodni sténa znazoriuje jedno z nejranéjSich dochovanych zobrazeni deesis.
Samotny obecné piijaty nazev scény deesis je pro pocatek 9. stoleti, jak uz bylo uvedeno,
rozporny, a klonim se proto k nazoru, ze jde spiSe o prototyp deesis, tedy o vyjadieni prosby
za spasu lidstva. Oznalit ale tuto scénu za deesis je také problematické, protoze pozici
centrélni postavy Krista zaujima okno. Pokud se vztdhnou vySe uvedené aspekty na kapli San

Zenone, mohli bychom okno na vychodni strané kaple chépat jako materialni prostiedek, jimz

hierarchie without the aid of those material means capable of guiding us as our nature requires. Erik Tuno,
pozn. 131, cit. s. 274-275; Ernst.Dummler (ed.), Pope Hadrian I, Epistula 2, in: Epistolae Karolini aevi Ill,
Berlin 1898-1899, s. 32-33.

148 Jan 1, 1-17.

149 Dominic Janes, God and Gold in Late Antiquity, Cambridge University Press 1998, s. 63-93.

150 Urban Kdsters, Der lebendige Buchstabe: Christliche Traditionen der Korperschaft im Mittelalter, in:
Audiovisualitdt vor und nach Gutenberg: Zur Kulturgeschichte der medialen Umbriiche, Kunsthistorisches
Museum 2001, s. 107-117.

151 Erik Thuno, pozn. 131, s. 281.

152Erik Thuno, pozn. 131, s. 181; Christa Ihm, Zum Verhéltnis von Bildprogrammen und Tituli in der
Apsisdecoration friiher westlicher Kirchen bauten, in: Testo e Immagine nell”Alto Medioevo 41/2, Spoleto 1994,
s. 839- 884.
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proudi svaté svétlo a ozafuje temnotu pohiebni kaple. V pfeneseném vyznamu ozafuje toto
svétlo zemfelé, kterym je odhalen nesmrtelny zivot. Svicky, které byly v kapli plivodné

pouzivany, pak umociiovaly neviditelné aspekty mozaiky.

Nemélo by se ale zapominat rovnéz na praktické divody umisténi okna na vychodni
sténé, které snad mohlo slouzit k lepsSimu osvétleni interiéru. Kaple méla okenni vyklenky
pivodné také na jizni a severni sténg, ty pak byly v pozd&jsi dobé omitnuty.!®® Po¢itdme-li i
okenni prostor nad vchodem do kaple, méla kaple ptivodné ¢tyii okenni otvory. Bez dnesniho
umélého osvétleni je kaple pfesto pomérné tmava, ale pii osvétleni svickami a vSemi

okennimi otvory mohly byt mozaiky docela dobie viditelné.

Domnivam se ale, ze hlavni ulohou svétla, proudiciho z okna na vychodni sténé,

bylo zastupovat Krista.

Vyzdoba lunety/ Transfigurace

Mozaikova transfigurace zobrazuje prehledné text evangelia.’®* Po Sesti dnech Jezis
k sobé vzal Petra, Jakuba a jeho bratra Jana, vyvedl je o samoté na vysokou horu a promenil
se pred nimi. Jeho tvar zazarila jako slunce a jeho Saty zbélely jako svétlo. A hle, uvideli
Mojzise a Elidse, jak s nim rozmlouvaji. **° Popisuje, jak Kristus v nadherné aureole zjevil
svou BozZskou pfirozenost. Zobrazeni v kapli San Zenone se ale odklani od bé&zného
znazornéni transfigurace, kde jsou obvykle dva svétci, Jakub a Jan, znazorfiovani také se
tietim svédkem, sv. Petrem, ktery obvykle lezi tvaii k zemi u Kristovych nohou. V kapli San
Zenone sv. Petr chybi. Domnivam se, Ze mohl byt na mozaice pfitomny jesté v dob¢, nez byla
zed’ zastavéna mramorovym oltafem, neni totiz diivod, pro¢ by se vyjev mél zobrazit bez sv.

Petra.

Osviceni znamena oslavu nebo 1épe proménu v majestat, coz latinsky vyjadieno
jako transfiguratio a fecky metamorphosis. V evangeliich Matouse, Marka a Lukase se
transfigurace vyjevi na hote, jejiz jméno neni uréeno. Cyril z Jeruzaléma se domnival, Ze tato

udalost probéhla na hote Tabor,® ktera byla v Galii povazovéana za svatou horu. Tento nazor

158 Gillian Mackie, pozn. 22, s. 171.

1% Matous 17, 1-9; Marek 9, 2-9, Lukas 9, 28-36, 2 Petr 1, 16.

155 Matous 17, 1-3.

1% Teprve od 4. stoleti se spojilo jméno hory Tabor svyjevem transfigurace. Harald Riesenfeld, Jesus
transfiguré, Uppsala 1947, s 244,
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se stal obecné platnym. ®" Pivod ikonografie transfigurace umistuje napt. Grabar také na
horu Tabor.!®® Z rané& kiestanskych autord se transfiguraci vénoval napiiklad Proklos, Cyrill
Alexandr, Pantaleon z Konstantinopole.’®® Jan Chrysostomus (347-407) ve svém komentafi

160

k Matyasové evangeliu interpretuje transfiguraci také jako prefiguraci parusie, druhého

ptichodu Krista na Bozi soud. Kristovou zaii pti transfiguraci se ¢asto zabyvalo mnoho
cirkevnich otcii; ve sttedovéku napt. Toma§ Akvinsky. 18! Predevsim byla ale transfigurace

na koncilech ve 4. stoleti pfijata jako diikaz bozské podstaty Krista.

Prvni zobrazeni transfigurace jsou ve dvou vyznamnych mozaikach: v S. Appolinare
in Classe u Ravenny z roku 549 a v Justinianové kostele ve sv. Katefiné na Sinaji z let 565-
566.152 Prvni vyobrazuje transfiguraci symbolicky, druha figuralng.'®® Zobrazeni na Sinaji,
jak se zd4, neni nahodné. Jde o misto, kde Mojzi§ obdrzel od Boha desku zakonu. Udalost na
hote Sinaj je mozné chapat jako prefiguraci transfigurace Krista. Treti mozaika
v apostolském kostele v Konstantinopoli byla zni¢ena Turky.'®* Konstantinova matka nechala
na hofe Tabor vystavét kostel, ktery snad rovnéz obsahoval vyobrazeni transfigurace, nejsou
viak o tom zadné doklady. % V kazdém ptipadé bylo v 6. stoleti zobrazovani transfigurace
tak znamé, ze bylo i v pln¢ symbolické formé, jako v Ravenné, zcela chdpano. Dalsi svatyné,
vystavéné na misté svatych udalosti, které jsou zminovany jen v textech, jsou bazilika
Narozeni v Betlémé nebo kostel RozmnoZeni chlebil a ryb na biehu Genezaretského jezera.1%®
Z4dné popisy téchto kosteli se nedochovaly, ale pravdépodobné obsahovaly zobrazeni
transfigurace.'®” Dalsi zobrazeni transfigurace nachazime na fasadé baziliky Eufrazie v

Poreci (okolo 6. stoleti).’®® Mozaika na trumfalnim oblouku kostela SS Nereo e Achilleo v

157 Gertrud Schiller, pozn. 114, s. 156; André Grabar, Martyrium: recherches sur le cult des reliques et I"art
chrétien antique, Paris, College de France 1946, s. 130-131.

1%8 André Grabar, pozn. 157, s. 130-131.

159 Jacques Paul Minge (ed.), Patrologia Graeca, Paris 1857-1866, Proklos, sv. 65, s. 763; Cyrill Alexandr, sv.
77, s. 1000; Pantaleon z Konstinopole, sv. 98, s. 1244-1266; Katja Laske, Oskar Holl (ed.), Lexikon der
christlichen Ikonographie, Breisgau 1972, sv. 4, s. 416-421.

160 3. P. Minge (ed.), pozn. 159, sv. 58 , s.554; sv. 61, 5.713.

161 Gertrud Schiller, pozn. 114, s. 156.

162 Sjlvana Casartelli Novelli, La Transfigurazione alla meta del VI secolo in Sant”Apollinaire in Classe e a
Santa Caterina al Sinai, in: Le vie del medioevo/ Centro studi Medievali, Universita degli studi de Parma,
Milano 2000, s. 63-72.

183 Gertrud Schiller, pozn. 114, s. 156; Alzbéta Filipovd, Les mosaiques de Saint Appolinaire in Classe: I"éveque
au service de la liturgie ,, éternelle “, magisterska diplomova prace, Université de Lausanne 2011.

164 popisuje ji Nikolaus Mesarites ve 12.stoleti. Gertrud Schiller, ibid.

185 Gertrud Schiller, pozn. 114, s. 157.

166 popsano ve fragmentech deniku poutnice Aetherie Silvie pochazejiciho pravdépodobné z konce 4. a zacatku
5. stoleti. Ta popisuje pout’ po Svaté zemi a Syrii. Angelo Lipinski, ,,La Crux gemmata” e il culto della Santa
Croce nei monumenti superstiti e nelle raffigurayioni monumentali, in: Felix Ravenna 30, 1960, s. 7.

167 Gertrud Schiller, pozn. 114, s. 157.

188 Dino, Milinovic, Le programme iconographique de la mosaique de |"abside centrale de la basilice
d’euphrasius de Pore¢ en Croatie; le patronnage de 1’empereur e tle role de la theotokos, in: Romanité et cité
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Rimé z doby kolem roku 800 nabizi dva obrazové motivy, které se vazou k tématickému
okruhu inkarnace s transfiguraci: vlevo Zvéstovani Panny Marie, vpravo Bohorodicka,
uprostfed scéna s transfiguraci. Scéna s transfiguraci, dokoncena kolem roku 815,
predstavuje nejrangj$i piezivsi piiklad tohoto tématu v Rimé. *6° Kromé této vyzdoby ze SS.
Nereo e Achilleo a kaple San Zenone pochézi z tohoto obdobi take transfigurace v S. Maria

in Domnica v Rimé.

Nefigurdlni dekorace této zdi mohou byt vzhledem K jejich rozsitenosti
interpretovany jako odkazy na Krista. Umisténi hroznii v okennim vyklenku nad oltadfem
mize napt. odkazovat na Kristovu osobu a na eucharistickou obét’.1’® Rovnéz tak hrdlicky v
oblouku lunety mohou odkazovat na Kristovu dusi a Kristovu krev, kterou jsou krmeny.!’
Raze maji bohatou kiestanskou symboliku. Rize symbolizuje krev mucednikti, rize bez trni
odkazuje na Raj, na zemi pfipominaji padek &lovéka skrze hiich.}’? Jeji viné a krasa
pripominaly &lovéku krasu nebe.!’® V oblouku lunety se naléza zabydlena spirala, kterd ma
v antickém uméni dlouhou historii a jeji helénistické koteny spadaji do 4. stoleti p. n. 1.174
V obdobi raného kiestanstvi nalézame takovy motiv v San Vitale v Ravenné.}” Paschal tedy
vybral anticky vzor, ktery byl bézné pouzivan v klenbach rané kiestanskych bazilik. Fuze
klasickych vzort a kiestanské symboliky byla znovu interpretovana v 9. stoleti. Paschalova
volba mé¢la ale také soucasné prvky, spiralky tohoto druhu byly popularni na ikonoklastickém

vychodé a pii zakazu figuralniho zobrazeni vypliiovaly prazdna mista.l’®

Zobrazeni v kapli se odklani od bé&zného znazornéni transfigurace, protoze chybi

treti svédek udalosti sv. Petr. Lze ale predpokladat, Ze byl plivodné na mozaice umistén.

chrétienne: permanence set mutations, integration et exlusion du ler au Vle siecle: Mélanges en L honneur
d"Yvette Duval, Paris, De Boccard, 2000, s. 359-370.

169 Jas Elsner, The viewer and the vision: The case of the sinai apse, in: Art History 17, 1994, s. 81-103.

10 Ja jsem uslechtila réva a miij Otec je vinai. Jan (15, 1-7).

111 Stejné piirovnani se nachazi v bazilice Apostolarum v Nole, kde je Kristova duSe dvakrat reprezentovéana
skrze hrdlicku. R. C. Goldschmidt, Paulinus”Churches at Nola, Amsterdam 1940, s. 38-39, in Gillian Mackie,
pozn. 16, s. 167.

172 Ambroz, Hexameron, Den Tieti, Homilie 5, kap. 11,48, New York 1961, in. Gillian Mackie, pozn. 16, s, 178.
173 Fernand Cabrol, Henri Leclercq, Dictionnaire d"archeologie chretienne et de liturgie, Paris 1914.

174 Joseph Toynbee, John Bryan Ward-Perkins, Peopled scrolls, a Hellenistic motif in imperial art, in: Papers of
the British school at Rome 18, Rome 1950, s. 2-43.

175 Henry Maguire, Earth and Ocean. The Terrestrial World in Early Byzantine Art, Pelsylvanie/London 1987, s.
30-31.

176 Gillian Mackie, pozn. 17, volny pieklad, s. 169.
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6.2. Zapadni sténa

Faséada kaple
Obrazy apostolti, prorokii a svatych na fasadé kaple jsou dalSim ptikladem
Paschalova navratu K tradi¢ni form¢ jeho mozaikového programu. V ran¢ kiestanské dobé
bylo bézné prezentovat zemielé svaté, apostoly a mucedniky, zvyk byl pfevzaty z pohiebnich
praktik Rimant.!”” Volba medailonti seskupenych do oblouku reflektuje rané kiestanské
vzory, napf. nejranéj$i z Ravenny z let 424-34, kde deset svétskych postav v medailonech —
kiestansti ¢lenové kralovské rodiny — zdobi okraj spodni plochy triumfalniho oblouku v S.

Giovanni Evangelista.!’®

Namét se stal standardem: Kristus nebo jeho symbol ve vrcholu
oblouku byl obklopen apostoly nebo svétci a svéticemi v medailonech. Mame piiklady z 6.
stoleti, které se dochovaly v Ravenné v arcibiskupskeé kapli a v S. Vitale, stejné jako
v Lythrankomi na Kypru a v Pore¢i'’®. V Rimé v S. Sabina na mozaice z let 422-432 lemuje
&trnact apostolll a svatych centralni obraz Krista'®. Jako v kapli San Zenone zdobi oblouk a
kazdy clipeae nejen ramuje portrét, ale je i zdvojen jako vyraz svatozaie. Popisy postav chybi.
Faséda zahrnuje skupinu Petr, Pavel, Jakub, Jifi a Jan, ktefi jsou rozpoznatelni, protoze jsou
identi¢ti s jmenovanymi svédky uvniti kaple. Jeden z prorokii vpravo nahoie miize byt
identifikovan s EliaSem na transfiguraénim panelu. Jeho spole¢nika vlevo pomaha urcit
Nikodemovo evangelium, kde se pise, ze Elia§ a Enoch byli vzati do nebe, aby pfemohli
Antikrista.8! Protoze bylo Nanebevstoupeni chapano jako predzvést druhého prichodu Krista,
navrhuje Mackie, Ze ikonograficky obsah zapad4 do celkového programu kaple.'® Mackie
uvadi, ze nikdo jiny nemize byt s jistotou rozpoznatelny, 8 nicméné Marucchi oznacuje dale

S. Zenona a S. Valentina, jehoZ portrét srovnava s tim ze Santa Maria Antiqua.*8

Pelta vzor, ktery zdobi podhled vchodového oblouku, pochazi z minojské Kréty,

dokonce bylo navrzeno, ze ptivodni zdroj je lotosova forma ze starého Egypta.®® Pelta byl

177 André Grabar, L imago clipeata Chrétienne, in: L art de la fin de I"antiquité et du moyen age 1, Paris 1968.
178 Christa Ihm, Die Programme der Christlicher Apsismalerei vom Vierten Jahrhundert bis zur Mitte des
Achten Jahrhundrets, Wieshaden 1960, s. 171.
179 Dino, Milinovic, pozn. 129; F.C. Panini (ed.), La Basilica di San Vitale, Ravenna 1997; Artur Hebert Stanley
Megaw, The church of the Panagia Kanakaria at Lythrankomi in Cyprus : its mosaics and frescoes, Washington,
D.C. 1977.
180 Marconi, Basilica di Santa Sabina all’Aventino, Roma, Genova 1979; Carla Gugliemi Faldi, Roma Basilica di
S. Sabina, Bologna 1966; Maria Andaloro, La pittura medievale a Roma, 312-1431, Milano 2006-2007.
181 E1i4s a Enoch jsou ¢asto zobrazovani jako typy pfi Kristové Nanebevstoupeni. Genesis V,24.
182 Gillian Mackie, pozn. 22, s. 190.
183 | bid.

184 Horace Marucchi, pozn. 26, s. 328-330.
185 Robert B. O"Connor, The medieval history of the double-axe motif, in: American Journal of archeology 24,
1920, s. 151.
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oblibeny vzor pro mozaikové podlahy v Italii a v severni Africe béhem Rimské republiky a
empiru. Vzor dvojité osy se objevuje také od poloviny 8. stoleti v rukopisech miniaturistd
z karolinské $koly.'® Neni znamo, jak pelta vzor pfisel do Rima, kde jediny ptiklad piezil

pravé v kapli San Zenone. '8’

Vnitini vehodova sténal Hetoimasia

Oznaceni Etimasia (fecky Hetoimasia) znamena pfipravenost a ikonograficky
vyznam je obsazeny nebo prazdny trun, ¢ekajici na pfichod Krista. ProtoZze se toto slovo
objevuje v byzantském uméni jako dodatek k vyobrazenému triinu, je tento termin pievzat pro
zobrazovani motivii s trinem.'® Nazev také pochazi z feckého textu Septuaginty.'®
Zobrazeni hetoimasie jako symbolu soudu se vyvozuje ze zalmu 9, 8: Hospodin vsak bude
triinit vécné, soudnou stolici mad pripravenou.*®® Trin vyjadiuje kralovskou vladu, kterd v
sobé zahrnuje rovnéz moc soudce a triin je popsan jak ve Starém, tak v Novém zakonu.'%!
Trun ma v kiestanském uméni rozdilné chapani. Jednak znamena eschatologickou vladu a
kralovskou uctu, kterou ma Kristus skrze pravého Boha a na kterém je jeho neviditelna
pfitomnost, a jednak znamena trin, ktery je pfipraven pro soud. Tento vyznam se ve
vychodnim uméni izoloval a objevil se v souvislosti s Poslednim soudem v pozdéjsim 10.
stoleti. Také je rozdil v chapani obsazeni trinu ve Starém a Novém zakong. Trin ve Starém
zakon&'%? gekd na Otce Boha, zatimco triin v Novém zakon&!® je piipraven pro Krista.

Berlinska gemma,'® sargofag a Tuscula'® z rané kiestanské doby, ze 4. nebo z

pocatku 5. stoleti, zobrazuje monogram Krista ve vénci na trinu. Spole¢né s trinem byva

18 Napt. v rukopise Kniha evangelii z roku 781. O"Connor, pozn. 185, s. 154-155; Gillie Mackie, pozn. 17, s.
162.

187 O’Connor nenasel jediny piiklad pelty v monumentalnim uméni ve slonoving nebo v kovu. O”Connor, pozn.
185.

188 Gertrud Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst 111., Géttingen 1986 [1971], s. 193.

189 7almy 9,8; 88 (89),15; 103, 19. Katja Laske, Oskar Holl (ed.), Lexikon der christlichen lkonographie,
Breisgau 1972, sv. 4, s. 306.

190 7alm 89 (88), 15.

191 Apk 4, 2-8;5,6; 138 (139), 16; Mt. 24,30. Zalmy 103 (102), 19 hovoii o panovnickém trinu a ve Starém
zékoné je pouzita stolice nebo triin jako symbol kondni Boha, ale také pro izraelské kralovstvi, zalm 11,4; 45,7;
93,2; 1zaids 9,6 (Davidova stolice), 16,5 (stolice milosrdenstvi) a jiné. Kristus slibuje apo$tolim podle
Matousova evangelia (Mt. 19,28), ze kdyz usedne na triin Bozi vlady, tak oni budou sed€t na dvanacti zidlich a
spolu s nim vladnout. In: Gertrud Schiller, pozn. 184.

192 7alm 9,7 nebo 103, 19.

193 Mt 25,31. Beat Brenk, Tradition und in der Christlichen Kunst der ersten Jahrhundred. Studien zur
Geschichte des Weltgerichtsbildes, in: Wiener byzantinisstische Studien 111, Wien 1966., s. 71-72.

194 0. WuIff, Altchristliche und mittelaltarische byzantisme und italianische Bildewerke der kénige Musseen zu
Berlin, 2 sv., Berlin 1909, 1911, in: Katja Laske, Oskar Holl (ed.), pozn. 189, str. 306.

195 Maurizio Borda, Monumenti paleoksristiani del territorio toscolano: Miscellanea G. Belvederi, coll. ,, Amici
delle Catacombe “ 23, Citta del Vaticano 1954 — 1955; Giovanni Battista De Rossi, ,,Tusculo, le ville tusculane
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zobrazovan kiiz, holub, jehné, kniha. Pomoci téchto zobrazeni je chapan rozdilny vyznam
do kiestanského uméni v 2. poloving 4. stoleti z antického Rima, se da zpétné vysledovat az
do helénistického Rima.'® V pozdgjsi dvorni a cirkevni ceremonii existoval stary zvyk
oc¢ekavat neptitomného vladce skrze jeho trin. Na konciliich je na prazdném triinu polozeno
evangelium jako symbol Krista, coz jasn¢ naznacuje, ze je Kristus ofekavan a ze povede
koncilium (prokdzano napf. na Koncilech v Efesu roku 431, v Rimé& roku 449 a 745).2%
Takovym typem zobrazeni je bronzovy reliéf trinu ze 6. stoleti z Hagia Sofia a
pravdépodobné ma piedobraz v konciliu. Holub, jenz je zde zobrazen, se odvolava na
inspiraci duchem svatym z cirkevniho snému nebo vyjadiuje bozsky puvod neptitomného,
kterého zastupuje evangelium. Kniha je na rozdil od jinych zobrazeni oteviena.

V kiestanském uméni je trin od konce 4. stoleti zobrazovan s riznymi vyznamy
jako vyjadfeni pro Krista. Prvni skupina zobrazovani trinu pochazi z antického vyznamu
vladce.'®® Druh4 skupina vychazi z pravidla v zobrazenich raného kiestanstvi, ktera vyjadtuje
uctivani triinu, coZ je mozné spatfovat jako paralelu k uctivani kiize. Rozlisuje se zde plna (se
vSemi dvanacti aposStoly) a zkracend forma (jen s Petrem a Pavlem), které se vyvijely
soucasné. 1°° Podobné zobrazeni hetoimasie, jako je v kapli San Zenone, miizeme nalézt v
triumfalnim oblouku v Santa Maria Maggiore v Rimé& (kolem roku 432), kde je uprostied
zobrazeno uctivani trinu Petrem a Pavlem, k trinu se bliZi ¢tyfi bytosti, pfinasejici vénce.
Zobrazeni se mize vztahovat ke Koncilu v Efesu. Trun je posazen drahokamy a perlami a na
jeho opéradle je velky, drahokamy osazeny, kiiz. Na trtnu lezi purpurova latka a velky
diadém, pod nim spociva svitek se sedmi pecetémi. Petr a Pavel vzdavaji Uctu jako strazci
triinu a predstavitelé cirkve.?® Dalsim piikladem této skupiny je mozaika v kupoli arianského
baptisteria v Ravenné, z doby okolo roku 500.2°* Skrze tréin a kiiz s velkymi drahokamy je

o¢ekavan Kristus. Pres kiiz je polozen purpurovy plast Krista. K trinu jde v kruhovém

e le loro antiche memorie Cristiane*, Parte seconda, in: Bullettino di Archeologia Cristiana, Seconda Serie, 3
(1872), s.125-140; Yves Christe, L'Apocalypse de Jean: Sens et développements de ses visions synthétiques,
Bibliotheque des Cahiers Archéologiques 15, Paris 1996, s. 6; Jutta Dresken-Weiland, Repertorium der
Christlich-Antiken Sarkophage. 115, 2b. Italien mit einem nachtrag Rom und Ostia, Mainz 1998, s. 37.

19 Srov. Asmussen, pozn. 24, s. 77.

197 Gertrud Schiller, pozn. 188, s. 194.

198 Napf. Reliéf na sargofigu ve Fraskati z 2. poloviny 4. stoleti. Triin je bez opéradla, s politafem, nad triinem je
obrovsky vénec s christogramem. Vztah k cisatskému trinu s vitéznou symbolikou je ziejmy. Gertrud Schiller,
pozn. 188, s. 195.

199 PInou formou je nap¥. mozaika z kostela sv. Pudenciany z doby okolo roku 417.

200 Gertrud Schiller, pozn. 188, s. 195 ; Ivan Foletti, Sicut in caelo et in terra. Osservazioni sulla cathedra vacua
della basilica sistina di Santa Maria Maggiore a Roma , in: Iconographica, X (2011), s. 33-46.

201 lvan Foletti, Fons vitae : baptéme, baptistéres et rites d'initiation (Ile-Vle siécle), actes de la journée
d'études, Université de Lausanne, ler décembre 2006 , Roma 2009; Emanuela Penni lacco, L arianesimo nei
mosaic di Ravenna, Ravenna 2011.
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zobrazeni dvanact apostoll, pfinaSejicich vénce. Anticky vyznam cisafstvi stejné jako u
jinych typli zobrazeni, vytésiiuje ¢asem vyznam apokalypsy.?%? Pozice Petra a Pavla u Krista
neni dana zadnymi fixnimi pravidly, i kdyz napf. v Rimé& Pavel byva umistovan vpravo od
Krista a byl zahrnut do kompozice pozdéji jako svédek Kristovych piikazi Petrovi. Oba
apostolové byli prvnimi misionafi Krista za svého ptisobeni v Rimé, ktery mél pozdgji byt
mistem odpocinku pro jejich relikvie. Jejich ¢innost silné pouto mezi nimi a fimskou cirkvi.
Ikonografie vyzdoby v apsidé tudiz zobrazuje tyto dva apoStoly v prominentni pozici.
Program apsidy, ve které Petr a Pavel vedou svaté, mucedniky a n€kdy patrony kostela
smérem ke Kristovi, je specifickym fimskym fenoménem.?®® Tento program je rovnéz v S.
Cecilia. Program se objevuje v 6. stoleti na mozaice v apsidé SS. Cosma e Damiano z let 526-

530 a potom az v 9. stoleti, 204

V souladu s ideologii renovatio byly tedy zadané ty modely, které posilovaly
5

fimskou cirkev a Fimsti apostolové — princové byli nejvhodng;jsi.?

Tteti varianta vychazi ze spojitosti triinu a holuba a nevaze se na uctivani k¥ize, ale
pouzivanymi atributy svitku, knihy, purpurového Kristova plasté, stromu zivota a holuba
odkazuje na svatou trojici.?% Schiller uvadi, Ze je mozné, Ze tato symbolika odkazuje na
parusii, druhy pfichod Krista. Varianty trinu a Beranka jsou napi. v bazilice SS. Cosma e
Damiano, jak bylo uvedeno vyse. 27

Kvétinova vyzdoba pod nohama svétcll a svétic na severni zdi je v Rimé& vzacna.
Nebeské louky jsou zobrazeny v SS. Cosma e Damiano a v Santo Stefano Rotundo je

08

dolozeny jediny piiklad nebeskych kvétin.?®® Naopak v Ravenné a v Poreéi jsou takové

209

kvétinové vyzdoby dochované=™” kromé& Mauzolea Gally Placidie. Na zakladé toho, Ze

202 Nap#. slonovinova truhla ze Samagheru v Pole, z doby kolem roku 420. Na p¥edni sténé je trim, pod kterym je
na Rajské hote beranek Bozi. Kolem trinu stoji z kazdé strany tii apostolové. Gertrud Schiller, pozn. 188, s.
196; Tilmann Buddensieg, Le coffret d’ivoire de Pola, Saint Pierre et le Latran, in: Cahiers Archéologiques 10,
1959, s. 157-185; Margherita Guarducci, La Capsella eburnea di Samagher, Trieste 1978; Davide Longhi: La
capsella eburnea di Samagher: iconografia e committenza, Ravenna 2006.

203 Christa Ihm, pozn. 178, s. 41.

204 Marianne Asmussen, pozn. 24, s. 78-79; Horace Marucchi, pozn. 26, s. 355-361.

205 Mariane Asmussen, pozn. 24, volny pteklad s. 78-79.

206 Pryvnim takovym piikladem je mozaika v nice v Santa Maria di Capua Vetere z prvni poloviny 5. stoleti.
Holub sedi s roztazenymi kiidly na opéradle trinu. Gertrud Schiller, pozn. 188, s. 200.

207 Beranek na triinu je znazornén v triumfalnim oblouku baziliky SS. Cosma e Damiano. Trin je kralovskym
atributem uctivani berdnka. Ten mi vyznam jako obé&tniho a vitézného Berdnka (Apk. 5,6). Gertrud Schiller,
pozn. 188, s. 200; Ivan Foletti , pozn. 201; Ursula Nilgen, Die Bilder Uber dem Atlar. Triumph- und
Apsisbogenprogramme in Rom und Mittelitalien und ihr Bezug zur Liturgie, in: N. Bock e S. De Blauw (a cura
di), Kunst und Liturgie im Mittelalter, Miinchen 2000, s. 75-89.

208 Richard Krautheimer, pozn. 50, s. 90, obr. 78. Pojem nebeské kvétiny razil E. Rosenbaum, The Evangelist
portraits of the Ada School, in: Art Bulletin 38, 1956, s. 81-90, in: Gillie Mackie, pozn. 17, s. 179.

209V Ravenné nalézame velky vybér kvétin: bilé a Gervené riize, bilé lilie s modrymi pupeny, kvétinovéa kiovi.
Gillie Mackie, pozn. 17, 178-179.

55



Vv karolinské éte byla nebeska flora fimskych kostelii omezena na Cervené riize a lilie, zatimco
ravennskd mozaikova fléra byla mnohem rdznorod¢jsi, se Mackie domniva, ze zde byl
pouzit fimsky model.?1°

Zobrazeni na zépadni zdi je zkracenou formou hetoimasie a vychazi z tradi¢niho
zobrazovaciho prototypu v Rimé, ktery triin chapal jako pfipominku Krista. Pokud by se ale v
celkové ikonografické interpretaci ukazalo jako ustfedni téma Posledni soud, triin na zépadni
sténé by pak odkazoval na Posledni soud, a nikoliv, jak by piedepisoval standard, na

neviditelnou pfitomnost Krista.

6.3. Severni sténa

Horni scéna/ Procesi svétic

Volba Praxedy a jeji sestry Pudenziany?'! je ziejma: jejich ostatky byly Paschalem
preneseny 20. ervence 817 z katakomb do Rima a pohibené pod hlavnim oltatem v bazilice
Santa Prassede, jak je vyryto na velkém mramorovém napisu v hlavni lodi.?*2 Umisténim
portrétu Praxedy a Pudenziany se Paschal dovolava motliteb také za dusi své matky.?s
Anezka, jedna zneuctivangjSich fimskych mucednic, byla s bazilikou Santa Prassede

spojena. Klaster, ktery ptiléhal k bazilice, mél oratof, jez byla dedikovana sv. Anezce.?!*

Téma piinaseni véncli mucednicemi je dolozeno v levé ¢asti S. Apollinaire Nuovo
v Ravenné.?’® Wisskirchen povazuje toto kompoziéni schéma spole¢né s kompozici v horni
z6né na jizni stran€, kde je zobrazeno procesi apostoll, za pozdné anticky princip vertikalniho

sméru aklamace, kdy jsou vSechny postavy a kazd4 sama za sebe, vtazeny k Panovi.?®

210 |bid.

211 podle legendy byly Praxeda a Pudenziana sestry senatora Pudense, u kterého se ubytoval sv. Pavel po svém
piijezdu do Rima. Oba se vystavili nebezpegi tim, Ze oéistili téla mrtvych mucedniki a piipravili je k pohiben,
zatimco sami unikali muceni. J. P. Minge (ed.), Patrologia Graeca Il, Paris 1857-1866, s. 1099.

212 Giovanni Baldracco, La Cripta del sec. 1X nella Chiesa di Santa Prassede a Roma, in: Rivista di Archeologia
Cristiana XVIII, Rome 1941, s. 277-296; Velky népis popisuje, jak Paschal postavil a vyzdobil kostel a umistil
sem téla Praxedy a dalSich svatych, doufaje, Ze ziska piistup do nebe skrze jejich piimluvu. Gillian Mackie,
pozn. 22, s. 177.

213 Gillian Mackie, pozn. 22, s. 177.

214 Guy Ferrari, Early Roman Monasteries. Notes for the history of the monasteries and convents at Rome from
the fifth to the tenth century, Vatican 1957, s. 3-10.

215 Beat Brenk, pozn. 35, s. 215.

216 Rotraut Wisskirchen, pozn. 29, s. 104.
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V okennim vyklenku jsou zobrazeny soustfedné kruhy — dekora¢ni motiv, ktery byl
v antickém svété rozsiten.?!’ Neni to jen dekorace, je to tzv. znameni zrcadel. 28 Zrcadla
odrazela svét a svétlo a tyto soustfedné kruhy byly zobrazovany kolem oken, protoze se
vetilo, Ze zabranuji vstupu d’abla. Zesnula osoba tak byla béhem dlouhého ¢ekani na Soudny

den v pohtebni kapli chranéna.?!

Vyzdoba lunety

Horni ¢ast vyzdoby V luneté¢ s Berankem Bozim, jeleny a lanémi na Rajské hote se
jevi jako téma vhodnéjsi spiSe do baptisteria nez do pohfebni kaple, pokud se opirame o 42.
zalm: Jako lan prahne po proudici vodé, md dusSe prahne, BozZe, po tobé! Tento text
v souvislosti s vyjevem v kapli by se pak dal chapat jako symbolicka Zizefi po spaseni skrze
pokiténi. Ale vyjev lze chapat také jako touzeni duse po Raji. Beranek odkazuje na
apokalypticky text: A hle, spatil jsem Berdnka, stojiciho na hove Sion [...].2%° V kapli San
Zenone je Kristus — Beranek ob&tovan pro spaseni. Z disku proudi ¢tyfi feky jako symboly
Styf evangelii a kiestnich fek.??! Pti kitu se duse znovu narodi a podobné smrt je pro kiestany
symbolem znovuzrozeni do nesmrtelného svéta, do Kralovstvi Boziho. To jsou myslenky,
vyjevujici se v pohfebnim uméni a také ve vyzdobé v kapli San Zenone. Motiv jelena pijiciho
vodu se sice objevuje napt. v mauzoleu Gally Placidie v Ravenné a v katakombach Pontiana

v Rimgé, je ale ponékud neobvykly.???

V dolni ¢asti lunety jsou zobrazeny, jak bylo popséno vyse, portréty Panny Marie,
Theodory Episkopy, sv. Praxedy a sv. Pudenziany. Mackie se domniva, ze drzela Marie
puvodné na klin¢ Krista — jezulatko a Ze tento obraz byl zni¢en vlivem oblozeni. Panna Marie
by pak typové odpovidala Nikopei s ditétem na svém kling, hledici pfed sebe. Toto téma je
vidét na fasadé kaple a rovnéZz na mozaice v apsidé v S. Maria in Domnica.?®® Ztracena
mozaika v oblouku v S. Cecilia, zndma z Cassianova alba, zahrnuje centralni Pannu

Nikopeiu.?®* Mackie provedla rekonstrukci této severni apsidy na zakladé Cassianova alba,

217 Asher Ovadiah, Geometric and Florial Motifs in Ancient Mozaic, Rome 1980, s. 145.

218 Gillian Mackie, pozn. 17, s. 172.

219 pid.

220 Janova kniha Zjeveni 14.

221 Jan 3,5.

222 Gillian Mackie, pozn.22, s. 183.

223 Walter Oakeshott, The mozaic of Rome, London 1967.

224 Stephan Waetzoldt, Die Kopien des 17 Jahrhunderts nach Mosaiken und Wandmalereien in Rom, Munich
1964, s. 131.
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kde srovnava kresbu z roku 1630 a navrhuje, Ze puvodné obsahovala tato mozaika celé

postavy a Ze zde byl umistén sargofag.??®

Ptipustime-li, jak bylo vySe uvedeno, ze portrét Theodory je portrétem Paschalovy
matky, Ize souhlasit s teorii Mackie, ktera shrnuje, ze sarkofag Theodory tvofil zbytek této
apsidy a vyobrazeni mozaiky ukazuje, Ze hledala ochranu u Panny Marie skrze pfimluvu

Praxedy, vedle které stoji.?%®

Ornamentalni vyzdoba v klenbach jak severni, tak jizni lunety byva srovnavana
s textiliemi.??” Mackie navrhuje, Ze vzorem mohlo byt jednak skvostné hedvabi, které Paschal
daroval Santa Prassede, 2?8 a jednak i mozaikova vyzdoba apsidy baziliky SS. Cosma e
Damani, kde ma Theodora na sob&é chlamys se vzorem stiidajicim kiize a osmicipé hvézdy,
Cervené na zlaté, stejné jako v kapli San Zenone, a stablionem ve stejném provedeni

v &ervené na purpurové.??

Hvézdy a kiize byvaly &asto umistované také do rané kiestanskych kleneb.?%
Vytvoreni dojmu textilie v klenbach boc¢nich lunet kaple San Zenone odpovida diivéjsim

piikladim z kapli v Mauzoleu Gally Placidie.?®

Prava bocni sténa lunety/ Anastasis

Recké slovo anastasis znamena vzkiiseni. Evangelium hovoii o smrti a pohtbeni
JeziSe, ne ale o sestupu do podsvéti. Ohledné€ sestupu do podsvéti se odvolava na text Petra
3,19, ze kterého vzniklo dogma o sestoupeni a ujalo se ve vychodni liturgii.?*? Vstup Syna

Boziho do podsvéti musel zlomit moc smrti. Proto se slova z knihy Ozease, ktera Pavel

225 Gillian Mackie, pozn. 22, s. 184-185.

226 | bid.

227 Natale Baldoria, La capella di san Zenone a Santa Prassede, in: Archivio Storico dell’Arte 4, Rome 189. s.
256-271; B.M. Apollonj Ghetti, Santa Prassede, in: Le chese di Roma ilustrate 66, Rome 1961, s. 66-77; Gillie
Mackie, pozn. 17, s. 173-174.

228 |_uis-Marie Duchesne (ed.), pozn. 3, s. 52-63.

229 Giuseppe Wilpert, Die Romischen Mosaiken der Kirchlichen Bauten vom IV-XIIl Jahrhundert, Freiburg
1946.

230 Napt. v Santa Sophia Salonica tyto kfize dekoruji klenbu pied apsidou. André Grabar, L iconoclasme
byzantin: dossier archéologique, Paris 1957, s. 89.

231 Ernst Kitzinger, Byzantine art in teh Making, Cambridge 1977, s. 54, 138.

22 7altat 16 (15), 10; 24 (23),7; 30 (29),4; 107 (106), 13-16;116 (115),3; kniha Ozease 13,14: Ich will sie
erlésen aus der Holle und vom Tod erretten, Tod, ich will dir ein Gift sein; Hélle, ich will dir eine pestilenz sein.
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233

chapal jako vé&stbu, zdolani smrti,>>° piiblizovala v pozdgjsi kiestanské tradici jednak k

vyznamu vzkfiSeni, jednak k vyznamu sestoupeni.?3

Chapani pekla jako mista zatracenych dusi neni v raném kiest’anstvi jednotné, ve staré
Personifikovany Hadés je soucasné smrti I satanem. Zniceni protivnika je obrazovy motiv

Kristova vitézstvi.2®®

Nejstarsi dolozitelna zobrazeni velmi podobna vychodni anastasis pochazeji ze
zacatku 8. Stoleti. Jsou to Syrsko-palestinska zobrazeni na vnitini stran¢ vika relikviare
Fieschi (z doby okolo roku 700) a na vnitini stran¢ stfibrného kiize relikviafe (z prvni
poloviny 8. stoleti), ktery se nyni nachazi ve farnosti ve Vicopisano.?*® Sestoupeni Krista na
relikviafi Fieschi je nejstarSi dochované zobrazeni tohoto vyjevu. Ukazuje Krista v bojovém
postaveni, pfichazejiciho zleva, a lehce se naklanéjiciho. Timto postojem je jeho piichod do
podsvéti vyjadien; je to predforma pohybu doli, ktera bude pozdéji charakteristickd pro scénu
sestoupeni. Vlajici cip plasté podtrhuje konani. Jednou nohou Slape Kristus po hlaveé
personifikovaneho Hada, druhou po jeho nohou. Soucasné vytahuje Adama, ktery k nému
vzhlizi. Za Adamem stoji Eva rukama vztazenyma k prosbé. Eva sice neni v Nikodémovée
evangeliu jmenovana, ale je vzdy zobrazovana. H&adés, odény jen do bederni rousky,
natazenou rukou pevné drzi Adamovu nohu a brani mu ve vykroceni. V pravém hornim rohu
jsou zobrazeny polamana kiidla dvefe do podsvéti pticné pres sebe, motiv, ktery bude pozdéji
vzdy pro vyjadieni vitézstvi nad smrti. Nahote jsou dvé bysty v sarkofagu, které jsou podle
diadémut rozpoznatelné jako David a Salamoun. PiestoZe je vétsinou Vv literarnich pramenech
zmitovan jen David, jsou oba kralové ve vychodnim uméni zobrazovani spole¢n&.?®” V kapli

San Zenone se nachazi tento syrsky obrazovy typ?3

anastasis se dvéma krali vlevo, andél je
zobrazen za mandorlou Krista a paprsky glorie obklopuji celého Krista (po celé Casti, ktera se
zachovala). Andél, ktery se takto objevuje v anastasis Vv zapadnim zobrazeni poprvé, zde

neptedstavuje archandéla Michaela, ktery vysvobozuje, jako v Nikodémoveé evangeliu, ale je

233 | Kor 15, 55.

234 Gertrud Schiller, pozn. 114, s. 41-42.

23 Josef Kroll, Gott und Hoélle. Studien der Warburgbibliothek, Leipzig-Berlin 1932.

2% Edoardo Lucchesi-Palli, der syrisch-palastiniensische Darstellungstyp der Héllenfahrt Christi, in: Romische
Quartalschrift fur christliche Altertumskunde und Kirchengesichte 57, Rome 1962; Caecilia Davis-Weyer, pozn.
58, s. 184.

237 Gertrud Schiller, pozn. 114, s. 42-50.

238 Dalsim typem, ktery se dochoval ze stejné doby jako zobrazeni anastasis z kaple San Zenone, je st¥ibrny
relikviaf ve tvaru ktize z doby kolem roku 820, umistény nyni ve Vatikdnu. Je zde vyobrazen jen Kristus, jak
vyvéadi Adama z podsvéti pres oteviené dvete. Gertrud Schiller, pozn. 114, s. 42-50.
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andélem, doprovazejicim kralovského pana. Na dvou freskéach z 8. stoleti v S. Maria Antiqua
v Rimé je jesté rozpoznatelné, Ze tato zobrazeni naleZi sice k nejstar§im obrazovym typiim,
ale v opa¢ném sméru pohybu. Jak se zda, byla pouzita jednodussi verze, v niz se nezobrazuji

kralové a zvitata. 23°

Weyer rovnéz dospiva k nazoru, ze mozaika v kapli San Zenone nasleduje sice ve
své pavodni podobé orientdlni typ anastasis, ale andél doprovazejici Krista a piedevsim
zpusob, jakym vyléza za Kristovou mandorlou, odkazuje na ptibuznou formu v Mistairu, ve
Stuttgartském Zaltafi a v Situle Basilewski.?*® Musime vzit proto v Gvahu piimou souvislost
mezi ni a jejimi moznymi modely. Autorka shrnuje, Ze v piipadé San Zenone jde o slouceni

orientéalnich, severoitalskych a lombardskych vlivi.24

6.4. Jizni sténa

Horni scéna/ Procesi svetci
Téma pfinaseni svitkti apostoly je obsazeno napf. ve scéné Nanebevzeti v bazilice
Eufrasiana v Poreci, v S. Appolinaire Nuovo a v SS. Cosmo e Damiani. Je to tedy opét téma,

které je v rané kiestanské kultufe v Italii roz§ifené.?*?

Volba svétcii Jana Evangelisty, Ondreje a Jakuba reflektuje hierarchii mezi apostoly
v Novém zakoné. Tito tfi zaujimaji vzdy druhou az &tvrtou pozici za Petrem. V kapli San
Zenone stoji Petr na zapadni strané kaple, za nim, na jizni zdi, jsou Jakub a Ondftej a drzi
zapecCetény svitek. Jan Evangelista je izolovan od Jakuba a Ondieje jednak svym obracenym
postojem a jednak zlatym odévem. Knihu posazenou drahokamy, kterou drzi svisle ve svych
rukou, nenabizi Kristovi. Pokud by byla hlavnim namétem kaple apokalypsa a kaple méla
pohiebni ucely, jak navrhuje Mackie, je tato kniha knihou Janova Zjeveni a pohled Jana, ktery
jako jediny nehledi na oltaf, ale na prazdny trin na zépadni zdi kaple, by pak odkazoval na

druhy ptichod Krista.?*

239 Gertrud Schiller, pozn. 114, s. 50-51.
240 Caecilia Davis-Weyer, pozn. 58, s. 191.
241 |bid.

242 Beat Brenk, pozn. 35, s. 215.

243 Gillian Mackie, pozn. 22, s. 177-178.
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6.5. Klenba/ Kristus Pantokrator

Zobrazeni Pantokratora je literarné a liturgicky pouZito pievazné pro Boha tviirce.
Apk 1,8 ptenasi toto zobrazeni na Krista, a sice se zdiraznénim na stale jsouciho, ktery zde
byl, je a prijde. Apk 4,8 t¢mi slovy velebi Boha. Jan 1,1-4,10 identifikuje Krista s vitézem.
Pogatky tohoto typu jsou na vychodé v 6. stoleti spojeny s ikonami Krista.?** To je pievzato
pozd¢ji do byst Krista v kupoli nebo v apsidach, nartexech nebo v lunetach, nad kralovskymi
vchody v postikonoklastickych kostelech. Protoze jsou néktera z téchto zobrazeni oznaCovana
jako Pantokrator, stalo se obecnym kanonem oznacovat monumentalni bysty Krista jako
Pantokratora. Také se objevuje byzantské zobrazovani byst s Zehnajicim nebo poucujicim
Kristem.?*  Ani zde neni jednotny ikonograficky typ. Napis: CHRISTOS REX Regnantium —
kral kralu na mincich Justinidna 1. (565-578) zobrazuje Krista se zavienou knihou a Zehnajici
pravou rukou. *® V postikonoklastickém monumentalnim uméni je bysta Svétoviddce
v kostele s kiiZzovou klenbou umisténa v kupoli, v podélném kostele je umisténa v apsid¢. Je-
li Pantokrator v kupoli, je Panna Marie v apsidé. Ve druhém piipadé je Panna Marie
zobrazena ptimo pod Kristovym obrazem. Bysta Krista je podepirdna andély nebo apostoly,
svati a proroci jsou na bocnich a dolnich zdech. Toto obrazové schéma pochazi
z monumentalnich vychodnich zobrazeni Nanebevzeti.?*” Zobrazeni inkarnovaného Boha na
Zemi a reprezentace Krista jako sedici epifanie, se objevuje v raném kiestanském uméni.
Z monumentalniho uméni je to napf. apsida v Poreéi v Eufraziové bazilice (535-543), dvojice
prot&jsich zdi v S. Apollinaire Nuovo v Ravenné z let 520-526, apsida v San Vitale v Ravenné
a stejné tak slonovinovy diptych, na kterém jsou proti sobé triinici Kristus a Panna Marie.?*8
Fresku v apsidé fimského kostela S. Ermete z konce 8. stoleti 1ze povazovat za prototyp
postikonoklastického zobrazovani.?*® Freska s modrym pasem odkazuje jesté na obraz Réje.
And¢lé s ukazujicimi a uctivajicimi gesty, ktefi stoji po boku Krista Basileje, jsou zndmi od 6.
stoleti. Kristus s velkym nimbusem pozveda pravou ruku v fe¢nickém gestu pted hrudnikem a

drzi otevienou knihu, kde je napsano: Jsem dobry pastyi.?>° P1ast mu pada z pravého ramene.

244 Klaus Wessel, Das Bild des Pantokrator, in: Polychronion, Heidelberg 1966, s. 251.

245 Klaus Wessel, pozn. 244, s. 251.

246 André Grabar, L lconoclasme byzantine, in: Dossier archéologique, Paris 1957.

247 Gertrud Schiller, pozn. 188, s. 231.

28 Bruno Molajoli, La Basilica Eufrasiana di Parenzo, Padova 1943; Dino Milinovic, Le programme
iconographique de la mosaique de l'abside centrale de la basilice d’euphrasius de Pore¢ en Croatie; le
patronnage de I"empereur et le role de la theotokos, in: Romanité et cité chrétienne: permanence set mutations,
integration et exlusion du ler au Vle siecle: Mélanges en L"honneur d"Yvette Duval, Paris, De Boccard, 2000, s.
359-370; Xavier Barbier de Montault, Les Mosaiques des églises de ravenna, in: Revue de I"art chrétien 7,
1896; Klaus Wessel, pozn. 244.

249 Gertrud Schiller, pozn. 188, s. 231.

250 Jan 10.
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Pod nim je trtinici Panna Marie v odévu byzantskych cisafoven mezi dvéma andély a svatymi,
Kristus-dité pozveda pravou ruku ve stejném gestu jako Kristus nad nim. 2 Walter uvadi, ze
po nikajskem koncilu, kdy znovu rozkvetlo zobrazovani ikon, jichz vSak mame malo
dochovanych vytvarnych dokladé, mohou tii Zaltafe z Palestiny®? dolozit tuto dobu po
vytvarné strance.?® L’imago clipeata s Kristem se stala v téchto Zzaltd¥ich leitmotivem.
Umélci zde zobrazili vize prorokt a svatych a I'imago clipeata je spiSe nez ikonou symbolem

pritomnosti Krista.

V klenb¢ kaple San Zenone drzi Kristus svitek jako vyjadifeni moci. Svitek predava
vladce povérenému, ktery piebira opravnéni (mandat). V rané kiestanském uméni Kristus

drzi viditelné znameni Slova - Nového zakona, evangelii.?>*

Schéma kompozice Pantokratora, jehoz medailon podepiraji c¢tyii and€lé —
Karyatidy, je motiv, ktery nalézame napft. v ravennské arcibiskupské kapli a v presbytafi S.
Vitale. 2 Ctyfi andélé — Karyatidy jsou pravdépodobné inspirovany nezndmym fimskym
prototypem. Tato teorie byla vytvofena jako vysledek vyzkumu fresek v SS. Martiri in

Cimitile v jizni Italii.?>®

Vénec znamena Krista — vitéze, triumfujiciho nad smrti. Takovy vénec byl Casto

zobrazovan v antice jako vyraz vitézstvi. Nyni v kiestanském kontextu byl dan Kristovi a

svatym, ktefi byli vidéni jako vitézové nad smrti.?>’

251 Gertrud Schiller, pozn. 188, s. 231.

22 Christopher Walter, ,,Latter-day* saints and the Image of Christ in the Ninth-century Byzantine Marginal
Psalters, in: Revue dés études byzantines 45, 1987.

253 Walter uvadi, Ze bez citace z rukopisu Jana z Damasku t&zko bychom mohli dokladat vztah mezi Nikajskym
koncilem a palestinskymi Zaltati. Van den Ven, La patristice et I’hagiographie au de Nicée en 787, in: Byzantion
25-27, 1955-1957, s. 336-338, in: Christopher Walter, Prayer and Power in Byzantine and Papal Imagery,
Norfolk 1993, s. 168.

254 eo Koep, Das himmlische Buch in Antike und Christentum: eine religionsgeschichtliche Untersuchung zur
altchristlichen Bildersprache, Bonn 1952.

2% Hans Peter L"Orange a Peter Jonas Nordhagen, Mosaics, London 1966; Marianne Asmussen, pozn. 24, s. 74.
2% Hans Belting uvadi, Ze jak Karyatidy v kapli sv. Zenona, tak and&l — Karyatida ze SS. Martiri byly vytvofeny
na stejném, nyni zmizelém ¥imském prototypu. Hans Belting, Die Basilica dei SS. Martiri in Cimitile und its
frihmittelalterlicher Freskenzyklus, in: Forschungen zur Kunsgeschichte und christlichen Arch&ologie V,
Wieabaden 1962, s. 11; Marianne Asmussen, pozn. 24, s. 74.

27 Gillian Mackie, pozn. 17, s. 178.
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6.6. Zdroje ikonografického programu

Kaple San Zenone je ran¢ stfedovéky nasledovnik dulezité skupiny rané
kiestanskych kapli v Italii, které byly dekorovany mozaikami na sténach v 5. a 6. stoleti.
Mezi dalsi predchiidce patii mausoleum Gally Placidie v Ravenné, kaple Santa Matrona v San
Prisco pobliz Captua Vetere a v Milané& kaple San Vittore v Ciel d"Oro.2°® Tyto stavby byly
vystavény ve spojitosti s kultem mrtvych, bud’ jako memorialni za mrtvé mucedniky, nebo
jako pohfebni kaple. San Vitttore méla ale obé funkce.?®® Rovnéz mezi né patii kaple
vystavéné papezi v 8. a 9. stoleti v pivodni bazilice sv. Petra v Rimé&.?%° Mezi né patila také
kaple SS. Processus e Martinianus, kterou zbudoval Paschal 1. a ktera byla zniCena pfi

piestavbé sv. Petra.?6!

Beat Brenk spojil program kaple San Zenone s byzantskou tradici, jak to vytycil
Otto Demus.?®? Klass, ktery napsal prvni monografii o kapli, shrnul, Ze to bylo byzantské
utoCiste, postavené a uzivané feckymi mnichy, kterym Paschal umoznil Zit v klastete vedle
Santa Prassede.?®® Kvilli perzekuci, kterou ikonofilisté na vychodé trpéli v dobé ikonoklasmu,
vyhledalo mnoho z nich v 8. a 9. stoleti utoisté v Rimé. Nejvice stihani byli ti, kdo obrazové
uméni ovladali a itili, tedy mnichové — umélci.?®* Proto dokumentované fecké spojeni kaple
San Zenone s kongregaci feckych mnicht davéa predpoklad, Ze ikonografické modely pro
jednotlivé komponenty kaple San Zenone pochézely z rané kiestanského uméni. Pritomnost
feckych mnichii v klastefe vedle Santa Prassede doklada Liber Pontificalis.?®® Asmussen
shrnuje, Ze kaple San Zenone zaujima centralni postaveni v pokusu vytvofit spojeni mezi pre-
a postikonoklastickym uménim a spojuje kapli San Zenone spise s renovatio nez s byzantskou
tradici.?®® Mackie rozdéluje vlivy na vyzdobu kaple do tii zakladnich oblasti: Ravenna,
idiosynkratické zdoje a vliv byzantsky. 27 Podobnost kaple s mauzoleem Gally Placidy je
ziejma. Obé stavby maji spoleCnych mnoho ikonografickych znakli a ornamentd,

architektonicky plan a pohfebni funkci mauzolea pro vysoce postavenou zenu. Uzka

258 Xavier Barbier de Montault, Les Mosaiques des églises de Ravenna, in: Revue de I"art chrétien 7, 1896;
Gillian Mackie, Early Christian chapels in the West/decoration, function and patronage, Toronto 2003.

29 Gillian Mackie, pozn. 258.

280 Gillian Mackie, pozn. 22, volny pieklad s. 159.

%61 Viz také pozn. 5.

262 Beat Brenk, pozn. 35; Otto Demus, Byzantine Mosaic Decorration, London 1948.

263 Marianne Asmussen, pozn. 24, s. 68.

264 paul J. Alexander, Religious Persecution and Resistance in the Byzantine Empire of the Eight and Ninth
Centuries: Methods and Justifications, in: Speculum, 52, 1977, s. 238-264.

265 construxit in eodem loco a fundamentis cenobium quod et nomine sanctae Praxedis virginis titulavit; in quo
et sanctorum Graecorum congregationem adgredans, in: Luis-Marie Duchesne (ed.), pozn. 4, cit. s. 56.

266 | bid.

267 Gillian Mackie, pozn. 22, s. 191.
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ikonograficka podobnost je také s basilikou S. Appolinare Nuovo, jeji mu¢ednice maji mnoho
spole¢nych detailti v odévu a postojich. Mackie uvadi, ze rovnéz linie ravennskych pannen
byla uzita jako vzor pro kapli San Zenone.?®® Autorka déale konstatuje, Zze rukopisy a zfejné i
vzorové sesity slouzily také jako vzory, 1 kdyz je tieba védét, Ze kaple méla mnohem blizsi

vzory ze svého fimského okoli.

Druhy okruh ¢erpal ziejmé z idiosynkratickych vzort v samotné S. Prassede ve
formé vyrytych antickych mramori, které byly uréené pro opétovné pouziti. Elementy téchto

vzori jsou kopirovany v ornamentalni a vegetativni vyzdob& mozaik.2°

Tteti a hlavni vliv na program se zda byt byzantsky. Tento vliv je v literatufe ¢asto

zminovan, ale nebyl piesné definovany.

Brenk sledoval komponenty v programu kaple, které by mohly byt spojeny s
byzantskym programem pied ikonoklasmem nebo po ném. Ikonografické skupiny, které
Brenk oznaduje za byzantské, jsou deesis s hetoimasii a deesis s transfiguraci.?’® Deesis na
vychodni sténé¢ a hetoimasie na zapadni zdi tématicky souvisi. Orodovani matky Bozi a Jana
Kititele za lidstvo, vyjadiené v deesis, poukazuje na Bozi soud, kdyZ Pan useda na Siroky
triin, aby soudil. Tato deesis neni sice prvni znama na zapadg, ale prvni v ramci souhrného
programu. Tato dispozice odpovida té v Kiliclar u Goreme?’* a Kiliclar je prvni dochovana

v

plné vymalovana byzantska kiizova kaple s kupoli (z doby okolo roku 900).

Svisla osa vychodni zdi deesis — transfigurace, kde je zobrazeni transfigurace Krista
s ElidSem a MojziSem ohrani¢eno nestejnou zelenou Carou, pfitdhla pozornost a Brenkem byla
mylné interpretovdna jako mandorla.?’?> Pravé tento prvek vybral Brenk pro porovnani
transfigurace v kapli San Zenone s jinou transfiguraci z raného 9. stoleti z Chludofského
zaltare,?” kde jsou vyobrazeni Mojzis a Eli$ se stojicim Kristem uvnitf jeho mandorly. Tato
nestejna a kostrbata linie ma vsak v kapli San Zenone malo spole¢ného s hladkou kiivkou

mandorly a bylo navrzeno, ze zamérem bylo lokalizovat vyjev transformace na horu Tabor,

268 Gillian Mackie, Thesis, s. 40-41, in: Gillian Vallance Mackie, pozn. 22, s. 191.

269 Napt. pripraveny trin nad vchodem kaple sleduje standardni rané& kiestansky vzor, obohaceny zde idnskymi
kapitalami, které ziejmé odkazuji na pozdni antickou dobu, byly malo uzivané v uplynulych stoletich. Gillian
Vallance Mackie, pozn. 22, s. 191.

270 Beat Brenk, pozn. 35, s. 214-215.

211 Beat Brenk, Tradition und Neuerung in der christlichen Kunst des ersten Jahrtausends. Studien zur
Geschichte des Weltgerichtsbildes, in: Wiener Byzantinistiche Studien 111, Wien 19686, s. 97.

272 Sroy. Gillian Mackie, pozn. 22, s. 182.; J. Wilpert, Die Romischen Mosaiken und Malerein der Kirchlichen
Bauten vom 1V-XI11 Jahrhundert Il, Freiburg 1917, s. 114. Rovnéz se to potvrdilo pfi ¢isténi kaple v roce 1987.
273 Beat Brenk, pozn. 35, s. 215.
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tak jako v textech. Kombinace transfigurace a deesis se objevuje jiz v klasternim kostele na

Sinaji.2™

Mackie tuto teorii ¢asteéné potvrzuje s tim, ze zatimco obrazy transfigurace a
prazdného trinu odkazuji na zapadni modely, ikonografickd kombinace, kterd zahrnuje
deesis, ma ziejmé byzantsky ptivod, 2’ protoze je to jedineény vychodni vzorec, ktery
znamena Posledni soud v byzantském uméni. Jeho ptitomnost zde je diikazem vychodnich
komponent v programu kaple San Zenone. Protoze je deesis klicem k celé dekoraci hornich
zdi a klenby, celou horni zonu je tieba cCist jako vychodni, velkou deesis, kterd vytvari
koherentni vyjev o poslednich vécech ¢lovéka — smrt, soud, raj, peklo. Autorka pak shrnuje,

7e cely program, kterého je deesis integralni sou¢asti, musi byt pavodem byzantsky.2"®

Kaple sdili mnoho znaku s postikonoklastickym byzantskym kostelem, kde obrazy v
centralné planovaném kostele zaujimaji k sobé vztah. 2" Hierarchie obrazii a jejich vzajemna
interakce ve vnitinim prostoru stavby jsou dilezité byzantské prvky v programu kaple.?’
Interakce jsou zdliraznény peclivé vylicenym letmym pohledem a gesty mozaikovych postav,
Kterd zajiSt'uji spravnou interpretaci mozaikového programu. Gesta Panny Marie a Jana
Kititele z deesis smérem ke Kristovi; postoj Jana Kititele, ktery se s knihou — zfejmé knihou
Zjeveni- diva smérem na pfipraveny trun druhého ptichodu Krista; vétsi procesi svatych,
ktefi se pripojuji S prosbou jako primarni ptimluvci v deesis, jsou vSechno piiklady velké
deesis — vzajemné interakce obrazu v kapli, kterd se zda byt ve svém procitovani a ve svém
hierarchickém provedeni programem byzantskym. Peclivé definované interakce mezi
jednotlivymi postavami v dekoraci jsou také klicem k pochopeni celkového vyznamu

programu. Zadnd postava neni osamocena, kazdd se skrze interakci s ostatnimi ucastni

posvatného dramatu — vé¢nosti pohifebniho ritualu.

Kupole v kapli ma zfejmé rizny puvod, jak fimsky, tak byzantsky, znamy

z Ravenny. Cosmas ve své kiestanské typografii uvadi, ze kupole je kupole nebe a to, Ze je

24 Beat Brenk, ibid.

215Grov. Katja Laske, Oskar Holl (ed.), pozn. 100, s. 497.

276 Gillian Mackie, pozn. 22, s. 192-193.

navstévovan svym andélskych chorem. Marie zaujima druhou nejvyssi pozici, obycejné ve vyklenku apsidy.
Narativni scény Kristova Zivota sice zpocatku v klasickych vyobrazenich chybi, ale pozdéji jsou umistovany do
Otto Demus, pozn. 262.

218 Asmussen ale hierarchii podle byzantské svatyn& zpochybiiuje a dokladd, Ze bysty s apostoly jsou vétsi nez
clypeus s Pannou Marii. Marianne Asmussen, pozn. 22; Mackie k tomu ale dodava, Ze spise §lo o pfizptisobeni
velikosti prostoru tam, kde to bylo nutné. Gillian Mackie, pozn. 22, s. 193.
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pokryta mozaikou, symbolizuje hvézdné nebe.?’”® Diagonalni pozice okfidlenych andé&li —
Karyatid je rovnéz scéna v hrobce Cestiusovy pyramidy z 1. stoleti p. n. I, reprezentuji
vitézstvi.?8® Schéma kompozice kaple San Zenone se &tyfmi Karyatidami — andéli kolem
clipeu je motiv, ktery nalézame v ravennské kapli, v presbytafi S. Vitale a v arcibiskupské
kapli. Stejné jako v Ravenng, je Pantokrator v kupoli San Zenone byzantského ptvodu a je
to pravdépodobné nejranéjsi piiklad tohoto typu zobrazeni Krista v clila jako ¢asti celkové
dekorace.?8! Belting uvadi, ze ¢étyfi Karyatidy — andélé jsou pravdépodobné inspirovany malo
znamym a nyni zmizelym fimskym prototypem, ze kterého Cerpaly 1 fresky z 10. stoleti v SS.
Martiri v Cimitile v jizni Italii.”®? Asmussen shrnuje, Ze kompozice v klenbé je snad fimského

typu, ale Pantokrator v kupoli je byzantsky.?

Ikonograficky program je tedy vychodniho typu, styl ale jasné vyjadiuje kontinuitu v
ramci Rima.

W

Proto dfivéj§i nazory, ze ikonograficky program byl snad didn do rukou
ptist€éhovalych feckych mnichti — umélct, kteti uprchli v druhé vin¢ ikonoklasmu, se nedaji
potvrdit.?®* Jak navrhuje Mackie, neda se predpokladat, ze by Paschal poslal pro umélecké
poradce z Konstantinopole v ¢ase ikonoklasmu, kdyz byl program San Zenone kaple zcela
aktualni co do vizudlniho vyrazu myslenek druhého koncilu. Spi§ byl program vytvoien
v samém Rimé& s pomoci feckych mnichi, ktefi v Rimé& prebyvali a ktefi erpali nejen z
modeldl, které byly nablizku a které byly jiz ovéfeny z antického Rima, ale také provedli praci
v aktualnim lokalnim fimském stylu. Je také mozné, ze volba vychodni obraznosti
vyjadfovala Paschalovo pfani podpotit dogma z roku 787 o uctivani obrazii v opozici k nové
vzeslému ikonoklasmu.?®® To dokazuje i formalni analyza, ktera jasné popira moznost p¥imé

intervence vychodnich umélci.

Takova zfejma podobnost kaple San Zenone s byzantskym programem stfedniho

obdobi v dob¢ dvaceti let pfed koncem druhé viny ikonoklasmu v roce 843 ma své kofeny ve

279 Eric Otto Windstedt (ed.), The Christian Topography of Cosmasindicopleustes, Cambridge 1909, s. 6.

20 p, s, Bartoli, Gli antichi sepalcri, Roma 1727, s. 63, in: Marianne Asmussen, pozn. 22, s. 74.

281 Beat Brenk, pozn. 35, s. 213.

22 Hans Belting, Die Basilica dei SS. Martiri in Cimitile und its frihmittelalterlicher Freskanzyklus, in:
Forschungen zur Kunstgeschichte und christlichen Archéaologie V, Wieabaden 1962, s. 11.

283 Marianne Asmussen, pozn. 24, s. 74.

284 paschal nechal vystavét vedle S. Prassede klaster, kde ubytoval uprchlé mnichy. Srov. napf. Brenk, pozn. 35.
285 Paschal stal jasn& proti ikonoklasmu, jak to vyplyva z dopisu napsaného kolem roku 818 ikonoklastickému
cisafi Lvu V. (813-20). Giovanni Mercati, note di Letteratina Biclica e Cristiana Antica, Rome, 1901, s. 154-8.
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druném Koncilu v Nikaji v roce 787, na kterém byla platnost obrazii potvrzena a bylo

odsouhlaseno, Ze obrazy maji byt v kostelech uctivany.?%

Retrospektivni komponenty Paschalovy rané kiest'anské ikonografie se daji vysvétlit
obecnym ucelem nabozenskych obrazi, slouzicich v pfitomnosti divaka jako pfipominka
mystéria viry a bez divaka jako pfipominka svatych udalosti, skrze které byla mysticka realita
projektovana do pfitomného svéta. V souladu s ideologii renovatio byly rovnéz vhodné ty
modely, které posilovaly fimskou cirkev, coz byli napt. uz vyse uvedeni fimsti apostolové —

princové Petr a Pavel.

Rané kiest'anské elementy programu San Zenone zahrnuji andélé — Karyatidy,
nesouci disk, medailonkovy obraz Krista, jeho matky, proroki, apostoli a svétct, ozdobeny
trin, gestikulujici svétce, Beranka na hote Sijon, rize a vodu z Raje s ziznivymi jeleny,
vyplnéné dekorativni listy, vaviinovy vénec a ozdobené okraje. Jmenované prvky byly

ptitomny jak v rané kiestanské dekoraci v Rimé, tak v Ravenné.

Nefigurativni elementy kaple San Zenone jsou odvozeny z riznych zdroji; z rané
kiestanskych a klasickych skulpturalnich reliéft, z rukopisi, z monumentalni mozaiky a

pravdépodobné z dilenskych vzornikovych knih a sesiti.

Vzor Pelta pochadzi z minojské Kréty, dokonce se piedpokladd, ze puvodnim
zdrojem je lotosova forma ze starého Egypta.?®” Retézec Pelta pochazi ziejmé ze stejného
zdroje jako vzor pelta ve vchodu do kaple. V Rimé se vzor nevyskytuje jinde nez v kapli San
Zenone. Objevuje se ale v rukopisech karolinského dvora, napt. v Evangeliati sv. Medarda ze

Soissone.288

6.7. Ikonograficka interpretace
Organizace scén se pohybuje od zemé k nebesiim, stejn¢ jako se pohybuji oci

divaka. Dvé zdi kaple — zapadni a vychodni - jsou primarnimi a vytvafeji hlavni osu

286 Grabar navrhl, Zze postikonoklastické programy byly piipraveny b&hem obdobi po Koncilu v Nikdji, a i kdyz
na vychod¢ nic nepfezilo druhou vinu ikonoklasmu, ztracené prace se odrazeji v Paschalovych mozaikéch
v Rimé. André Grabar, L iconoclasme byzantin, s. 238-9.

287 R. B. O’Connor, The medieval history of the double-axe motif, in: American Journal od Archeology 24,
1920, s. 151.

288 Gillian Mackie, pozn. 17, s. 176-177
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programu. Zobrazuji deesis a hetoimasii. Scéna hetoimasie muze byt povaZzovana za
nejprominentnéj§i v Grovni hierarchie, a to kviali velikosti postav. Spolecné s deesis
zduraziuji symetricky charakter kaple. Tyto dvé hlavni zdi vyjadiuji prosbu za spasu smérem
ke Kristovi — Pantokratorovi. Obrazovy program a sepulchralni charakter kaple vytvaii
domnénku, ze je zde vyzdvizen aspekt druhého Adventu i pfes nékolik riznych vyznami
vyjevi, které znazornuji nyné&jsi, konecnou a nadCasovou vladu Boha. Proto je tieba brat
zapadovychodni osu jako jednotnou: Marie, Jan Kititel, Petr a Pavel stoji u triinu toho, ktery
se zjevuje pred soudem a prosi a oroduji za n¢j. V pripadé¢ kaple San Zenone jde ziejmé o

orodovani za Theodoru.

Na dvou vedlejSich sekundarnich zdech — severni a jizni — jsou apostolové a
svétice jdouci smérem k Panné Marii a Janu Kititeli na vychodni zdi, aby se ucastnili na
téchto modlitbach. Obsah mozaikové vyzdoby na vSech ¢Etyfech zdech koresponduje do paru s
druhou zdi. V klenbé& pak Kristus pfijima modlitby vSech prosebnikii. Aklamace Zenskych a
muzskych svatych se neorientuji jednotné na jedné ose, ani na ose probihajici deesis, ani na
ose probihajici ve scéné s trinem. Tento vztah se vSak da definovat tak, ze kazdy ze Sesti
svatych pfinasi sviij vénec, nebo knihu p¥imo panovi nahote v kupoli.?®® Wisskirchen uvadi ,
Ze toto feSeni bylo zvoleno jiz v jiné centralni stavbé — v baptisteriu S. Giovanni v Neapoli
(okolo 400).2%°

ProtoZe byla kaple San Zenone kapli pohifebni, zasadim ji nyni do rdmce pohiebnich
kiest'anskych ritualt, ¢i spiSe cirkevnich doktrin, které panovaly v prvni poloviné 9. Stoleti, a

291

pokusim se dolozit mozny vztah k Paraclesionu* na vychodé, kde bylo takové misto

vyhrazeno zobrazenim Posledniho soudu [45-47].

Pohtebni kaple mély svoji danou liturgii a pée o mrtvé tvofila v 9. stoleti
vyznamnou cCast Zivota kazdého kiestana. Zakladni cirkevni doktrinou o mrtvych byl
Augustintiv spis De cura pro mortuis gerenda.?®? Propozice Augustina k péci o mrtvé daly
zaklad celému stfedovéku. Cirkevni a konciliarni piedpisy, které vysly v karolinské dobé,

odkazuji vSechny na Augustina. Tam, kde pohiebni ritualy nezasahovaly do kiest'anske viry,

289 Marianne Asmussen, pozn. 24, volny pieklad s. 79; Rotraut Wisskirchen, pozn. 29, s. 104.

2% Rotraut Wisskirchen, pozn. 29, s. 104.

291 Paraclesion je v byzantském uméni pohiebni prostor, kde se odehrdva pohiebni liturgie. Paraclesion
nachazime napf. v kostele San Salvator (sv. Spasitel) v Chofe, jehoz soucasny vzhled se datuje do 14. stoleti.
Celkova dekorace téchto kapli odkazovala na Posledni soud. Robert Ousterhout, Temporal Structuring in the
Chora Parakklesion, in: Gesta 34, No 1, 1995, s. 63-76.

292 Michel Lauwers, La memoire des ancentre. Le souci des morts, 1996, s. 67-100; Augustinus, de Cura pro
mortius gerenda, http://augustinus.it/latino/cura_morti/index.htm, 09.05. 2012.
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byly cirkvi akceptovany. Péce o zesnulé nebyla vidéna jako nelegitimni. Pohtebni ritualy
odleh¢ovaly mrtvym a byly atéchou pro zivé. Kult mrtvych na sebe vzal postupné formu
institucionalni, ktera se konkretizovala podle augustinianské doktriny.?®® Velka zvlastnost
kiestanského kultu mrtvych spocivala Vv disociaci mezi pohiebnimi zvyky a cirkevni
doktrinou. Zvyky totiz nebyly praktikovany v perspektivé spaseni, ale aby odleh¢ily mrtvym.
Podle Augustina se rozliSovaly tfi typy orodovani pro ulevu mrtvym: modlitba, eucharistie a
milodar.?®* Umistovani hrobt vedle svatych t&l znamenalo utéchu pro zivé, §lo o vyjadieni
jejich naklonnosti a soucitu a mélo povzbuzovat k modleni. Kult svatych se brzy vyc¢lenil
z kultu jinych mrtvych. Za svaté nebylo tieba se modlit, ti se oslavovali, aby se oni modlili za
ostatni.?® Ctvrta kniha Dialogii Rehote Velikého (+604)%%® podavé kiestanskou verzi kultu
zesnulych. Uvadi se zde, ze zesnulym lze prokazat sluzbu skrze modlitbu. V 8. a 9. stoleti se
po celém zipadnim svété rozSifuje institucionalizace motlitby za zesnulé prostfednictvim
klasternich uradt, spole¢nych motliteb, rozSifovanim duchovnich a patristickych textu,
odtikavanych v cirkevni komunité v rizné denni liturgické dobg, a prosazuji se tzv. soukromé

msSe za zesnulé. 2’

Vyklad o pohibivani mrtvych a cirkevnich doktrinach pfiblizuje duchovni

souvislosti ucelu pohiebni kaple a poméha k ptiblizeni mysleni tehdejSich kiest'and.

Prokazat domnénku, ze by v kapli San Zenone mohlo jit v celkovém programu o
Posledni soud, tak jak byl zobrazovan v Byzantské tisi v Paraclesionu, je ale nesnadné, nebot’
veskeré obrazové vyjevy Posledniho soudu jsou znamy v Byzancii az od 10. stoleti.?®
Zobrazovaci k&non Posledniho soudu, tak jak jej zndme z pohiebnich kapli v Byzancii, se
vyvijel postupné na zapadé i na vychodé od 5. stoleti od zobrazeni prazdného trinu.?®® Tii
pamatky v Kappadokien z oblasti Urgiip a Aksaray ve stiednim Turecku jsou prvnim
svédectvim o genezi tématu Posledniho soudu. V kostele sv. Jana je na vrcholu klenby
znazornén kracejici Kristus v mandorle s prstem vzty¢enym k nebi a ukazujici na napis, ktery
komentuje Kristiiv navrat na konci ¢asu. Toto vyobrazeni z let 913-920 je souhrnnou parafrazi
na Lk 21,27 (Tehdy spatii Syna cloveka, jak prichazi v oblaku s moci a velikou slavou.); Mt

24,29, 25,32; Apk 1,10. Nad Kristem je ki¥iz, ktery nesou dva andé€lé, v oblouku apsidy jsou

29 |bid.

2% Michel Lauwers, pozn. 292, s. 77.

2% Michel Lauwers, pozn. 292, s. 80-82.

2% Michel Lauwers, pozn. 292, s. 85; Grégoire Le Grand, Dialogues, T.3, Livre IV, Adalbert de Vogiie (ed.),
Paris 1980.

297 Michel Lauwers, pozn. 292, s. 85-100.

29 Yves Christe, Das Jlngste Gericht, Regenshurg 2001, s. 21-44.

299 Yves Christe, pozn. 298, s. 29.
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Panna Marie, Jan Kititel, Kerub, d’dbel, Tertamoph. Schéma v tomto malém pohfebnim
chramu je podobné jako na z&padnim zobrazeni Posledniho soudu z 9. stoleti v Mustairu,
v Beaulieu nebo v Chartres. Dalsi vyobrazeni z doby kolem roku 900 se nachazeji
V Peristrematalu, vychodné od Axary, v kostelech s poetickymi nazvy jako napt. Hadi kostel,
Vonici kostel, kostel Pod Stromem. V Hadim kostele se nachazi vyobrazeni Posledniho
soudu. Kristus je zde zobrazen nad vchodem, sedi v mandorle se zkiiZenyma nohama, je
obklopen jen dvéma and¢ly, 40 mucedniky ze Sebaste a 24 Nejstar§imi z knihy Zjeveni sv.
Jana. VSichni stoji a tvoti Kristiv dvir. Na jizni, severni a zapadni sténé jsou tfi patriarchové,

ktefi vazi duse, tithlavy drak, na kterém jede d’abel, dale jsou tu h¥i$nice obtocené hady. 3

V teckém rukopise z roku 923 Sacra Parallela, ktery se diive mylné piipisoval Janu
z Damasku a ktery byl kodikologickym zkoumanim lokalizovan do Rima, jak to uZ navrhoval
také Grabar poté, co v ilustracich rukopisu nalezl Uzkou souvislost s mozaikami Paschala 1.,
Kristus ukazuje stigmata na rukou a nohou tak, jak to bude od 9. stoleti v byzantském uméni
pravidlem. Kristus sedici, v polovi¢ni mandorle, ktera zaroven slouzi jako opéradlo jeho trinu
posazeného perlami a zlatymi tabulkami, se ty¢i nad dvéma andé€ly. Ti se sklanéji nad
skupinou vyvolenych, kteti se vynofuji jako polovi¢ni postavy z 0zdobené hradby nebeského
Jeruzaléma. Dole na strané jsou zatracenci v pekelném ohni, ktefi jsou kousani hady.3! Tato
stfedoveéka miniatura dala mnoha autorim podnét, aby v kopii, kterd pochazi z 19. stoleti,
pravdépodobné z Itélie, vidéli znazornéni nejmladsiho soudu v 6. stoleti. Jedna se o kopii
Krestanské topografie od Cosmy Indikopleusta z Vatikanu.2®? Mohli bychom si pfedstavit, ze
Paschalovi se tento rukopis dostal do rukou a ze snad existovaly i jiné podobné rukopisy
zobrazujici Posledni soud, které se nedochovaly a ze kterych mohl Paschal Cerpat inspiraci

pro svoje mozaiky.

Konvence zobrazeni Posledniho soudu se plné vyvinula v 11. stoleti.>®® Kolem
Krista v mandorle stoji Panna Marie, Jan Kititel, apoStolové a dalsi postavy, které tvori dvir
Krista, pod nim byva prazdny trin, na kterém je kiiz, kniha evangelii nebo jiné znameni
utrpeni, trin byva také opatfen Janovou knihou Zjeveni, sedmi pecetémi a je ozdobeny
perlami a drahokamy. Na obou stranach trinu nebo u nohou Krista kleci Adam a Eva. Dal§im

motivem je ohnivy proud, jez vyvéra k noham Krista a rozléva se jako lava doprava, kde stoji

300 Yves Christe, pozn. 298, s. 22-24.

301 Yves Chrite, pozn. 298, s. 25.

302 Nahote pod nebem triini Kristus, ktery pravou rukou Zehnd a v levé drzi kodex. V druhém planu stoji ve dvou
skupinach na kazdé stran¢ Krista ctyfi andélé. Ve spodni ¢asti jsou lidé umisténi nad poloviénimi postavami
mrtvych. Yves Christe, pozn. 298, s. 26-27.

303 Yves Christe, pozn. 298, s. 29-33.
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dva andé@lé, ktefi kopim strkaji zatracené duse zpét do proudu a déli je podle ras, pohlavi a
postaveni. Na okraji tohoto proudu sedi satan se spoutanyma nohama na netvorovi a na
kolenou drzi Antikrista. VSechny motivy — ohen, hadi, satan — byly pfejaty z knihy Daniela
7,10, Mt. 25,41. Co se nenachazelo v Bibli, bylo picjato z knihy apokryfi — Petrova
apokalypsa, evangelium sv. Nikodéma, 2. kniha Sibylinych zazrakd. Nejstar$i dochované
obrazy Posledniho soudu, jejichz identita je jistd, se datuji na zdpadé kolem roku 800 a na
vychod¢ kolem 10. stoleti. Kolem roku 820 je napt. v Utrechtském Zzaltafi zobrazen mrtvy
Kristus na kiizi.*®* Christe uvadi, Ze objeveni se zobrazeni Posledniho soudu a jeho vyvoj
spadd do let mezi 750 az 950. Na vychod¢ byl tento vyvoj zpomalen ikonoklastickym
obdobim v letech 726 az 843.

Mohl by tedy celek ikonografického programu v kapli San Zenone mit smysl jako
Posledni soud a Ize nalézt spojitost s byzantskym Paraclesionem? V kapli je na kazdé sténé
zobrazeni, které se Posledniho soudu tyka. Na vychodni sténé je to deesis, ktera je
Vv byzantském uméni vzdy znazoriiovana tam, kde je zobrazen Posledni soud.3% Luis Brehier
pise o deesis jako 0 epizodé Posledniho soudu. > Transfigurace v luneté byva interpretovana
jako prefigurace parusie, druhého ptichodu Krista na Posledni soud.>®’ Na zapadni sténé je
hetoimasia, symbol triinu, ktery na vychodé opét odkazuje na parusii.>® Na severni sténé je
anastasis, ktera pfipomina Kristovo vitézstvi nad smrti a jeho potvrzeni jako Boziho vladce.
Na jizni sténé stoji sv. Jan, obraceny ve sméru triinu, a Vv ruce drzi knihu, ktera by mohla byt
knihou Zjeveni a zobrazeni by mohlo odkazovat opét na parusii.®® Svétci, ktefi se
pfimlouvaji za spasu na severni a jizni stén¢, odpovidaji zdstupiim okolo Krista v zobrazenich
Posledniho soudu. Rovnéz Pantokrator v kupoli, ve spojitosti s prdzdnym trinem pod nim,
muze odkazovat na pozd¢jsi konvencéni zobrazeni Posledniho soudu, kde pod Kristem byva

prazdny tran.

Domnivam se, Ze Paschalovym zdmérem, ohledné celkového programu kaple mohlo
byt vytvofeni takové dekorace kaple, ktera by odkazovala na Posledni soud. Potom by
vyzdoba v kapli San Zenone mohla piedstavovat nejrangjsi dochovany, monumentélni
prototyp Posledniho soudu nejen na zépade¢, ale také na vychod€. Pro takové tvrzeni mame

ale bohuzel jen nepiimé dikazy. Pascal mohl Cerpat jednak z textd, napt. z Oratio adversus

304 Yves Christe, poz. 298, s. 34.

305 Katja Laske, pozn. 100, s. 494; Gertrud Schiller, pozn. 114, s. 158.
306 _uis Brehier, pozn. 102, s. 147.

307 Katja Laske, pozn. 159, s. 416-421.

308 \iz pozn. 188-193.

309 Viz pozn. 243.

71



Constantinum Caballinum,®® a jednak byl ndmét Posledniho soudu ve stiedovékém

h3! a mementem vsech Zijicich

kiestanském svété stiedni myslenkou v pohiebnich ritudlec
kiestant, a Pascal se proto mohl pokusit pienést toto ustfedni téma do pohiebni kaple San
Zenone. Dal$im argumentem by mohlo byt rovnéz to, Zze v zobrazenich Posledniho soudu
v Paraklesionu bylo zakotveno zobrazeni deesis, zastupy svétcu a anastasis, zobrazeni, ktera

nechybi ani v kapli San Zenone.

310 Diskutovany text, piipisovany myln& Janovi z Damasku, ktery vznikl v letech 766-777, pochazeji snad ze
Syrie. Anonymni autor se snazil pfiblizit ikonu Posledniho soudu cisafi Konstantinovi. Yves Christe, poz. 298, s.
33-34.

311 Michel Lauwers, pozn. 292, s. 67-100.
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VII. ZAVER

Datace a funkce kaple je dolozena v Liber Pontificalis. Zda byla kaple San Zenone

skutecné mistem posledniho odpoc¢inku matky Paschala I., se neda jednoznacné prokazat.

Co se tyké identifikace zobrazenych postav v kapli a na fasadé, nejsou zdaleka
vSechny rozpoznatelné. Problematicka zlistava severni a jizni apsida. Neda se nijak potvrdit,
ze v apsidé na severni stén¢ je v fad¢ svétic zcela vlevo zobrazena Theodora Episcopa,
totozna s matkou Paschala I. V apsid¢ na jizni strané je problematicka identifikace postav
vedle Krista. Na fasadé kaple je pak z plvodni vyzdoby nejasnd identifikace nckterych
zenskych postav. D4 se ale predpokladat, ze jsou zde vyobrazeny svétice, jejichz ostatky byly
preneseny do baziliky Santa Prassede. Dalsi nejasna identifikace se tyka svétct vedle Panny

Marie.

V kapitole Technické analyza jsem prokazala, Ze po technické strance jsou mozaiky
v kapli San Zenone fimské provenience a e odkazuji na rané kiestanské uméni v Rimé. Jde

zde o védomou retrospektivu v souladu s politikou renovatio.

Stylovou analyzou jsem dolozila, ze v Rimé& existovaly podobné ikonografické
programy jako v kapli San Zenone, rovnéz tak typologie postav pouzita v kapli San Zenone se
da sledovat od 6. stoleti. Je zfejmé, Ze §lo o fimsky zobrazovaci standard, ktery se bohuzel
dochoval jen v malém mnozstvi mozaik a fresek. Podle mého nazoru patii kaple San Zenone
do homogenniho, koherentniho vytvarného projevu, ktery se pln€¢ vyvinul za pontifikatu Lva
I1l. a Pascala I. a ktery se posléze v pribéhu 9. stoleti odklonil jinym smérem. Jak bylo
dolozeno nékterymi piiklady, samotnd kaple San Zenone a Santa Prassede inspirovaly

nasledné v 9. stoleti vyzdobu dalSich fimskych bazilik.

V obrazovém programu kaple jsem posoudila v§echna ikonograficka témata. Deesis
na vychodni sténé kaple otevira problematiku mozné personifikace svétla, a sice otazka, zda
by svétlo, proudici oknem kaple, mohlo zastupovat Krista, ¢i nikoliv. Po pfezkoumani vSech
dostupnych faktd, jsem dospé€la k nazoru, ze okno na vychodni sténé¢ mizeme chapat jako
materialni prostfedek, skrze ktery proudi svaté svétlo a ozafuje temnotu kaple a zemftelé, jimz
je odhalen nesmrtelny Zivot. Nelze vSak opomenout prakticky aspekt funkce tohoto okna,

kterym je osvétleni kaple, jelikoz oknem proudi denni svétlo. Samotné pojmenovani
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ikonografického tématu na zacatku 9. stoleti jako deesis je rovnéz sporné a souhlasim

S nazorem, Ze jde spiSe o prototyp deesis, vyjadieni prosby za spasu lidstva.

Zobrazeni transfigurace se odklani od bé&ézného znazornéni, protoze chybi tieti

svédek udalosti, sv. Petr. Lze ale pfedpokladat, Ze byl ptivodné na mozaice umistén.

Zobrazeni na zapadni zdi je zkracenou formou hetoimasie a vychazi z tradi¢niho
zobrazovaciho prototypu v Rimé, v némz se triin chapal jako ptipominka Krista. V zavéreéné
kapitole Ikonografickd interpretace uvadim, ze tran vzhledem k celkovému programu
odkazuje na Posledni soud, a nikoliv, jak byl zobrazovaci standard, na neviditelnou

ptitomnost Krista.

Co se tyka zdroji ikonografického programu kaple, d4 se vyvodit, ze kaple San
Zenone je rané stiedoveéky nasledovnik dulezité skupiny rané kiestanskych kapli v Italii a
rovnéz pfimo v Rimé, které byly dekorovany mozaikami na sténach v 5. a 6. stoleti. Tyto
stavby byly vystavény ve spojitosti s kultem mrtvych, bud’ jako memoridlni za mrtvé

mucedniky, nebo jako pohiebni kaple.

Shrnou-li se dosavadni ndzory na zdroje ikonografického programu, mizeme je
rozdélit do t¥i skupin. Jedna skupina se piiklani spiSe k byzantskému vlivu, druha skupina
uznava vliv renovatio a treti skupina dopliiuje vliv byzantsky o vliv ravennsky a o dostupné
lokalni vzory, které byly prevzaty piimo z baziliky Santa Prassede. lkonograficky program je

tedy spise vychodniho typu, styl ale jasné vyjadiuje kontinuitu v ramci Rima.

Dekorativni program kaple byl vytvofen v samotném Rimé& s pomoci Feckych
mnichi, ktefi v Rimé prebyvali a ktefi Gerpali nejen z blizkych modelti a které byly jiz

ovéfeny z antického Rima, ale také provedli praci v aktualnim lokalnim #imském stylu.

V kapli mizeme wurcit hlavni a vedlejsi osu programu. Hlavni osa je
zapadovychodniho sméru a tvoii hlavni program. Scéna hetoimasie je povazovana za hlavni
Vv celém obrazovém programu a spolecn¢ s deesis na vychodni sténé vyjadiuji prosbu za spasu
smérem ke Kristovi. Obrazovy program a sepulchralni charakter kaple vytvari domnénku, Ze
je zde vyzdvizen aspekt druhého Adventu. Na dvou vedlejsich sekundarnich zdech — severni a
jizni — jsou apoStolové a svétice, jdouci smérem k Panné Marii a Janu Kititeli na vychodni

zdi, aby se ti¢astnili na téchto modlitbach.
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Prokazat, Ze v celkovém programu kaple San Zenone by mohlo jit o Posledni soud,
tak jak byl zobrazovan v Byzantské tisi v Paraclesionu, je ale nesnadné, nebot’ veskeré

obrazové¢ vyjevy Posledniho soudu jsou znamy az od 10. stoleti.

Otazka spojitosti celkové vyzdoby kaple San Zenone ve smyslu Posledniho soudu
s byzantskym Paraclesionem se da do urCité miry vyjasnit. V kapli je na kazdé sténé

zobrazeni, které se Posledniho soudu tyka.

Domnivam se, Ze Paschalovym zamérem, ohledné celkového programu kaple mohlo
byt vytvofeni takové dekorace kaple, kterd by odkazovala na Posledni soud. Potom by
vyzdoba Vv kapli San Zenone mohla ptedstavovat nejranéj$i, dochovany, monumentalni
prototyp Posledniho soudu nejen na zapad¢, ale také na vychodé. Pro takové tvrzeni méame

ale bohuzel jen nepiimé dikazy.
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VIl. RESUME

Dovoluji si tvrdit, Ze diplomova prace zasadnim zplisobem zasdhla do zavedené
celkové interpretace kaple San Zenone v bazilice Santa Prassede v Rimé a doplnila dosavadni
vyzkum novymi poznatky. Véfim také, Ze se podafilo ukazat, ze kaple patii k homogenni
fimské mozaikové Skole 9. stoleti a ze byl Gtenafi zprostfedkovan dilezity vyznam kaple

V monumentalnim mozaikovém umeéni.

V diplomové praci jsem se zabyvala soucasnym vzhledem kaple. Kaple byla
podrobné popsana nejen z hlediska figurativniho, ale rovnéz z hlediska vyzdoby ornamentalni

a vegetativni.

V kapitole Technicka analyza bylo dolozeno, Ze mozaiky jsou typicky fimské, a to
nejen z divodi pouzitého materidlu, v némz prevladaji sklenéné dily mozaiky, ale také pro
samotné rozhodnuti pouzit médium jako mozaiku, kterd podporuje ideologii karolinské

renesance.

Stylova analyza doklada, ze typologie postav pouzitych v kapli San Zenone se da
prokazatelné dolozit v Rimé od 6. stoleti na piikladech jinych fimskych mozaik a fresek. Je
ziejmé, 7e Slo o Fimsky zobrazovaci standard, ktery se bohuzel dochoval jen v malém
mnozstvi mozaik a fresek. Rovné€z samotnd kaple San Zenone inspirovala v 9. stoleti dalsi

fimské baziliky.

Z ikonografie byla nejvétsi pozornost vénovana vychodni zdi a deesis. Zabyvala jsem
se problematikou mozné svételné symboliky, otazkou zda okno v kapli piedstavuje
symbolicky Krista, ¢i nikoliv. Dospéla jsem k zavéru, Ze bychom okno na vychodni sténé
mohli chapat jako materialni prostfedek, skrze ktery proudi svaté svétlo a ozatfuje temnotu
kaple a zemfelé, jimZ je odhalen nesmrtelny Zivot. Samotné pojmenovani ikonografického
tématu ze zacatku 9. stoleti jako deesis je rovnéz sporné, klonim se proto k nazoru, ze jde

spise o prototyp deesis, vyjadieni prosby za spasu lidstva.

Co se tykéd zdrojii ikonografického programu kaple, da se vyvodit, Ze kaple San
Zenone je rané stiedoveéky nasledovnik dulezité skupiny rané kiestanskych kapli v Italii a
rovnéz piimo v Rimé, které byly dekorovany mozaikami na sténach od 6. stoleti. Tyto stavby
byly vystavény ve spojitosti s kultem mrtvych bud’ jako memorialni za mrtvé mucedniky,
nebo jako pohtebni kaple. Retrospektivni komponenty Paschalovy rané kiestanské

ikonografie se daji vysvétlit obecnym zdmérem nédboZenskych obrazl, slouZicich v
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pfitomnosti divaka jako pfipominka mystéria viry a bez divdka jako pfipominka svatych
udalosti, skrze které byla mysticka realita projektovana do ptitomného svéta. V souladu
s ideologii renovatio byly rovnéz vhodné ty modely, které posilovaly fimskou cirkev, coZ byli

napf. fimsti apostolové Petr a Pavel, ktefi tvoii centralni ¢ast programu kaple.

Otazka spojitosti celkove vyzdoby kaple San Zenone v duchu Posledniho soudu a
byzantskym Paraclesionem se da do ur¢ité miry vyjasnit. V kapli je na kazdé sténé
zobrazeni, které se Posledniho soudu tyka. Na vychodni sténé je to deesis, ktera je
V byzantském uméni vzdy znazoriovana tam, kde je zobrazen Posledni soud. Transfigurace
Vv luneté byva interpretovana jako prefigurace parusie, druhého ptichodu Krista na Posledni
soud. Na zapadni sténé je hetoimasia, symbol trinu, ktery na vychodé opét odkazuje na
parusii. Na severni sténé je anastasis, jez pfipomina Kristovo vitézstvi nad smrti a jeho
potvrzeni jako Boziho vladce. Na jizni sténé stoji sv. Jan, obraceny ve sméru triinu, a v ruce
drzi knihu, kterd by mohla byt knihou Zjeveni, a zobrazeni by mohlo odkazovat opét na
parusii. Svétci, kteti se ptimlouvaji za spasu na severni a jizni stén¢, odpovidaji zdstupiim
okolo Krista v zobrazenich Posledniho soudu. Rovnéz Pantokrator v kupoli, mize ve
spojitosti s prazdnym trinem pod nim odkazovat na pozdé&jsi konvenéni zobrazeni Posledniho

soudu, kde pod Kristem byvé prazdny trin.

Domnivam se, Ze Paschalovym zamérem, ohledné celkového programu kaple mohlo
vytvofeni takové dekorace kaple, kterd by odkazovala na Posledni soud. Potom by vyzdoba
v kapli San Zenone mohla pfedstavovat nejranéjsi dochovany monumentélni prototyp
Posledniho soudu nejen na zépadé¢, ale také na vychod€. Pro takové tvrzeni méame ale bohuzel
jen nepiimé diikazy. Pascal mohl Cerpat jednak z textii, napt. z Oratio adversus Constantinum
Caballinum, a jednak byl namét Posledniho soudu ve stfedovékém kiestanském svéte
ustfedni myslenkou v pohiebnich ritualech a mementem vsech Zijicich kifestant, a Pascal se
proto mohl pokusit pfenést toto Ustfedni téma do pohiebni kaple San Zenone. DalSim
argumentem by mohlo byt rovnéz to, ze v zobrazenich Posledniho soudu v Paraklesionu bylo
zakotveno zobrazeni deesis, zastupy svétcii a anastasis, tedy zobrazeni, ktera nechybi ani

v kapli San Zenone.

Diplomové prace snad splnila vyzkumna ocekavani a bude pfinosnd nejen pro téma
kaple San Zenone, ale rovnéz pro dalsi badani v oblasti monumentalni mozaikové vyzdoby 9.

stoleti.
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Ich wirde behaupten, dass meine Diplomarbeit grundlegend in die eingefuhrte
Interpretation der San Zenone Kapelle in Santa Prassede in Rom eingegriffen und die
bisherige Forschung durch neue Erkentnisse bereichert hat. Zugleich glaube ich, dass es mir
gelungen ist zu zeigen, dass die San Zenone Kapelle zu der rémischen Mosaikschule des 9.
Jahrhunderts gehorte und dass dem Leser die wichitge Bedeutung der Kapelle in der

monumentalen Mosaikkunst gezeigt wurde.

In der Diplomarbeit habe ich mich mit der gegenwértigen Gestallt der Kapelle
beschéftigt. Die Kapelle wurde nicht nur vom figurativen, sondern auch vom ornamentalen

Gesichtspunkt aus beurteilt.

Im Kapitel Technische Analyse wurde nachgewiesen, dass die Mosaiken typisch
romisch sind, und zwar nicht nur an Hand des benutzten Materials (es Uberwiegen die
Glasteile der Mosaik), sondern auch an Hand der Entscheidung selber, eine Mosaik als

Medium zur Unterstiitzung der Ideologie des Karolingischer Renaissance zu benutzen.

Die Analyse des Stils beweist, dass die in San Zenone gebrauchte Personentypologie
in Rom seit dem 6. Jahrhundert mit Hilfe der Beispiele anderer rémischen Mosaiken und
Fresken zu belegen ist. Es ist offenbar, dass es sich um dasr émische Darstellungsmittel
handelte, dass sich leider nur in wenigen Mosaiken und Fresken behalten hat. Ebenfalls

wurden andere romische Basiliken von der San Zenone Kapelle inspiriert.

Von der lkonigrafie wurde die groRte Aufmerksamkeit der Ostwand und Deesis
gewidmet, wobei ich die Problematik der Moglichkeit der Lichtsymbolik 16ste, indem ich mir
die Frage stellte, ob das Fenster in der Kapelle den Kristut symbolisch darstellt, oder nicht.
Ich bin zu der Auffassung gelangt, dass das Fenster in der Ostwand als Mittel verstanden
werden kann, durch das die heilige Licht stromt und dabei die Finsternis der Kapelle und die
Gestorbenen beleuchtet, denen das ewige Legen entdeckt wurde. Schon die Bezeichnung
Deesis als ein ikonographisches Thema am Anfang des 9. Jahrhunderts ist fraglich. Deswegen
neige ich zu der Meinung, dass es sich eher um ein Urbild von Deesis handelt, dass die Bitten

um die Erlésung der Menschheit ausdriickt.

Was die Quellen des ikonographischen Programms angeht, l&sst sich deduzieren, dass
San Zenone Kapelle ein frihmittelalterlicher Nachfolger einer wichtigen Gruppe der
frihchristlichen Kapellen in Italien und zugleich in Rom sein soll, deren Wande durch die

Mosaiken seit dem 6. Jahrhundert dekoriert wurden. Diese Bauwerke wurden im
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Zusammenhang mit dem Kult der Toten entweder als Memoriale fir die gestorbenen
Martyrer, oder als Kapelle zum Zweck des Begrabnisses aufgebaut. Die retrospektiven
Komponente der frihchristlichen Ikonografie Paschalis ist durch die allgemeine Ansicht der
religiosen Bidler zu erklaren, die in der Anwesenheit der Zuschauer als eine Erinnerung an
das Mysterium des Glaubens und ohne Zuschauer als eine Erinnerung der heiligen Ereignisse
dienen sollten, durch die die mystische Realitat in der realen Welt vermittelt werden soll. Der
Ideologie Renovatio gemald waren zugleich solche Modelle geeignet, die die rdmische Kirche
gestarkt haben, wie z. B. die romischen Aposteln Peter und Paul, die als Zentralteil des

Programms der Kapelle dienten.

Die Frage der Verbundenheit der Gesamtdekoration der San Zenone Kapelle im Sinne
des Jingstes Gerichts und der Zusammenhang mit dem byzantischen Paraclesione ist im
gewissen Male gegeben. In der Kapelle ist auf jeder Seite eine Abbildung, die das Jingste
Gericht betrifft. Auf der Ostseite ist es Deesis, die in der byzantischen Kunst immer dort
dargestellt wird, wo sich die Abbildung des Jungsten Gerichts befindet. Transfiguration der
Linette wird als Prefiguration der Parusie, des zweiten Ankommens Christi zum Jlngsten
Gericht interpretiert. An der Westwand befindet sich Hetoimasia, Symbol des Throns, der im
Osten wieder auf die Parusie verweist. An der Nordwand befindet sich die Anastasis, die an
den Sieg Gottes Uber den Tod und an seine Bestatigung in der Rolle des Gottes Herrschers
erinnert. An der Sudwand steht der St. Johan in der Richtung zum Thron und in der Hand hélt
er ein Buch, das das Buch der Erscheinung sein kénnte und die Abbildung kdnnte wieder auf
die Parusie verweisen. Die Heiligen, die an der Nord- und Stidwand um die Erlésung bitten,
entsprechen der Schar um Christut in den Abbildungen vom Jiingsten Gericht. Zugleich kann
der Pantokrator in der Kuppel im Zusammenhang mit dem leeren Thron unter ihm auf die
spatere konvenzionelle Abbildung des Jiingsten Gerichts verweisen, wo sich unter Christut

der leere Thron befindet.

Ich vermute, dass die Absicht Paschalis hinsichtlich des gesamten Kapelleprogramms
die Bemihung sein konnte, solch eine Dekoration der Kapelle zu schopfen, die auf das
Jungste Gericht verweist. Demzufolge kdnnte die Dekoration der San Zenone Kapelle den
frihesten erhaltenen monumentalen Prototyp des Jingsten Gerichts nicht nur im Westen,
sondern auch im Osten darstellen. Fir solche Behauptung haben wir Gbrigens nur indirekte
Beweise. Paschalis konnte aus den Texten schopfen, z.B. aus dem Oratio adversus
Constantinum Caballinum, zugleich war das Thema des Jungsten Gerichts in der

mittelalterlichen christlichen Welt das Hauptthema bei den Begrabnisritualen und Paschalis
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konnte deshalb veruscht haben, dieses Thema in die San Zenone Kapelle zu ubertragen. Als
nachstes Argument konnte die Tatsache dienen, dass in den Abbildungen des Jlingsten
Gerichts in Paraklesionus die Darstellung von Deesis, Scharen der Heiligen und Anastasis

verankert wurde, also Abbildungen, die in der San Zenone Kapelle nicht fehlen.

Die Diplomarbeit hat hoffentlich alle Erwartungen erfullt und wird nicht nur dem
Thema San Zenone Kapelle, sondern auch der n&chsten Forschung im Bereich der
monumentalen Mozaikdekoration des 9. Jahrhunderts einen Beitrag leisten.
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Obr. 1/Santa Prassede, Rim, celkovy pohled




Obr. 3/ Santa Prassede, pudorys
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Obr. 4/ Santa Maria in Domnica
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Obr. 5/ Santa Cecilia
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Obr. 7/ San Zenone, podlaha kaple
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Obr. 8/ San Zenone, Zulovy sloup mezi Z a S sténou a kvétinova vyzdoba
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Obr. 10/ San Zenone, korintska hlavice
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Obr.
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Obr. 14/San Zenone, celkovy pohled, V sténa s oltaiem a J sténa
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Obr. 15/ San Zenone, scéna deesis, horni zéna, V sténa
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Obr. 16/ San Zenone, scéna transfigurace, olta¥, V sténa
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Obr. 20/ fasada, detail
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Obr. 21/ San Zenone, celkovy pohled, S sténa,
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Obr. 22/ San Zenone, sv. Anezka, sv. Pudenzianaa a sv. Praxeda, S sténa

Obr. 23/ San Zenone, luneta, celkovy pohled, S sténa
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Obr. 24/ luneta, Theodora Eepiscopa, sv. Praxeda, detail, S sténa

Obr. 25/ luneta, Panna Marie, sv. Pudenziana, detail, S sténa
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Obr. 26/ luneta, detail, S sténa
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Obr. 27/San Zenone,
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Obr. 28/ San Zenone, J sténa, celkov
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Obr. 29/ San Zenone, V a J sténa
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Obr. 30/ San Zenone, sv .Jan, sv.Ondiej, sv.Jakub, J sténa

Obr. 31/San Zenone, luneta, J sténa
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Obr. 32/ San Zenone, klenba

Obr. 33/ San Zenone, andél-Karyatyda, klenba
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Obr. 35/San Zenone, sv Pavel, detail, Z sténa
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br. 36/Basi|ika San Lorenzo Fuori e Mura, detail
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Obr. 37/ Basilika San Giovani in Laterano

detail

Obr. 38/ Basilika SS. Nereo e Achilleo
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Obr. 39/ Basilika Santa Maria Antiqua
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Obr. 41/ Basilica Santa Cecili, Sv. Pavel detail
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Obr. 44/ Bazilika San'Marco
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Obr. 46/ San Salvator, Chora, Paraclesion, anastasis
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Obr. 47/ San Salvator, Chora, Paraklesion, Posledni soud
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