MASARYKOVA UNIVERZITA V BRNE
FILOZOFICKA FAKULTA

Seminai déjin uméni

Oltaini obrazy Jana Quirina Jahna (1739-1802)

Bakalatska diplomova préace

Vedouci prace: Prof. PhDr. Lubomir Slavicek, CSc.
Zpracoval: Jiti Gordon

Rok: 2007



Svou diplomovou préaci jsem vypracoval samostatné na zdkladé dostupné literatury

a archivnich pramend.



Podékovani

Dékuji vedoucimu diplomové bakalatské prace Prof. PhDr. Lubomiru Slavickovi CSc.

za cenné rady, pfipominky a metodické vedeni prace.

Dale bych chtél podékovat vSem institucim, které mi umoznily ptistup k dilim a jejich
fotodokumentaci, jmenovité: Arcibiskupstvi prazské, Metropolitni kapitula u sv. Vita
v Praze, Biskupstvi kralovehradecké, Biskupstvi plzenské, Biskupstvi litoméfické, Narodni
pamatkovy ustav, tzemni pracovisté v Ceskych Budg&jovicich — sprava klastera Zlata
Koruna, Kralovska kanonie premonstrati na Strahové a také vSem farnostem a jejich

pracovnikliim.



Bibliograficky tdaj:

Jméno a pfijmeni autora: Jiti Gordon

Nazev bakalaiské prace: Oltafni obrazy Jana Quirina Jahna (1739-1802)
Nazev v anglicting: Altarpieces John Quirin Jahn (1739-1802)
Studijni obor: Dé&jiny uméni — FF B-OT DU kombinované
Vedouci bakalarské prace: prof. PhDr. Lubomir Slavi¢ek, CSc.

Rok obhajoby: 2007

Anotace v ¢eStiné:

V praci se zabyvam oltdfnimi obrazy Jana Quirina Jahna, umélce piechodového
obdobi doznivajiciho rokoka a nastupujiciho klasicizmu. Po obecném uvodu,
charakterizujicim oltdfni malbu druhé poloviny 18. stoleti, ndsleduji Zivotopisna data
a okolnosti, které ovlivnily malifovu tvorbu v dobovém kontextu. Kapitola vénovana
oltdfnim obraziim je chronologicky fazena dle vzniku jednotlivych dél s pfihlédnutim
k jejich lokaci, atribuci, ikonografickému a slohovému rozboru.

Annotation in English:

In my work I focus on the altarpieces of Jan Quirin Jahn, an artist who was active
during the transitional period between late Rococo and early Classicism. A general
introduction characterising altar painting of the second half of the 18th century is
followed by biographical information and the circumstances that influenced the
artist’s work in its period context. The chapter devoted to altarpieces is
chronologically arranged according to the date the works were painted, taking into
account their location, attribution and an analysis of their iconography and style.

Kli¢ovéa slova v ¢eStiné:

Jan Quirin Jahn, oltafni obrazy, oltaf, obraz, malba, kostel, ucitel, FrantiSek Karel
Palko, klasicizmus.

Key words in English:

Jan Quirin Jahn, altarpieces, altar, picture, painting, church, teacher, FrantiSek Karel
Palko, Classicism.



Obsah

I. Uvod

II. Ohlas dila Jana Quirina Jahna v odborné literatute

II1. Jan Quirin Jahn (1739-1802)

IV. Oltaini obrazy

V. Zavér

VI. Seznam prament a literatury

6-9
10 -13
14 — 28
29 - 96
97
98 — 104



I. Uvod

Generace umélctl, jejichz zivoty spadaji do obdobi doznivajiciho rokoka a
kteti se zavérem své tvorby dotkli jiz nové nastupujici viny klasicizmu, je na nasem
uzemi omezena na vycet nckolika vyraznéjSich jmen. Pravé doba po poloviné 18.
stoleti je typickd pro stupniujici se uméleckou krizi, souvisici se zménami
spolecenského klimatu. V tomto obdobi dochdzi k oslabovani plvodnich baroknich
tradic, které se projevilo pfedevSim tim, ze se zna¢né prohloubila jiz nastoupena
stagnace a urychlil se upadek monumentdlni malby. Nastupujici osvicenska
racionalita ve filozofii 1 véd¢ a pfiliv klasicistnich pozadavki formujici uméleckou
scénu, sebou piinaseji budouci zmény snad ve vSech sférach zivota. Nemaly podil na
neutéSeném stavu malifstvi posledni tfetiny 18. stoleti méla i politika osviceneckého
statu, likvidujici mimo jiné sice zastaralou, ale jedinou profesiondlni organizaci
umélcd, totiz cechy.! Nebyl to oviem divod jediny. Vliv statnich reforem,
centralizace smérem k Vidni a vysilujici valecnd 1éta provazejici nastup Marie
Terezie zpiusobily radikalni omezeni ptfijmu cirkve a §lechty, (hlavnich objednavateli
a mecena$l umeéni), a tim i nedostatek velkych uméleckych zakazek. Na druhou
stranu se otvird cesta k nové utvarenym potiebdm spole¢nosti, ktera chce povznést
kulturu k novému rozkvétu, ale jen velmi pozvolna se utvafeji predpoklady
k postupnému vyrovnani s nutnymi zmé&nami, a to nejen stylovymi.’

Na trhu s uménim zatim chybi vyraznéjsi zakaznici, nebot’ soukromnici dosud
nemaji vytvoreny dostatecné¢ silny ekonomicky zéklad, a vlastné ani neciti nutnou
osobni potiebu umélecka dila vlastnit.” Obstat v dobé, kdy poptavka po uméni byla
velmi omezena, nebylo snadné. Udajny ,,nejhlubsi iipadek uméni“ byl proklamovan a

hlasan z ust nejednoho umélce a nadchézejici tendence, utvarejici novou podobu

naméta® i metitkové prijatelngjsich formata zavesnych obrazi, byly daleko.

! Zden&k Hojda, Cesta Jana Quirina Jahna po zapadnich Cechach roku 1797, in: Minulosti Zapadoceského kraje
23,1987, s.201.

2V posledni &tvrting 18. stoleti prichazi do setrvaéné barokni a rokokové malby novy slohovy proud a to
zejména z Vidné, prostiedkujici Cecham francouzsky klasicizmus Ludvika XVI., (Louis Size).

3 Sbératelstvi ozivéa kuptikladu s pilivem drobngjsi zanrové malby, portrétem a praci spojenych s divadelni
scénou, zejména pro jejich piiznivejsi financni dostupnost.

# Pobarokni tlum a s tim spojeny postupny zanik tvorby oltatnich obrazi byl pozvolna nahrazovan na jedné
stran€ klasicizujicimi proudy v ¢ele s portrétem a figuralni malbou, na strané druhé preromantickym
krajinafstvim a historickou malbou Cerpajici z kotenti antiky.



Casové sice nepiimo souvisejicim, ale pomérné zajimavym ptikladem, jak se
vyrovnat se spletitymi dobovymi okolnostmi, je dilo solitérné stojictho Norberta
Grunda (1695 — 1767), ktery svou tvorbou spada jest¢ do obdobi ¢eského rokoka.
Jeho plvabné iluzivni obrazky s novou inspirativni tématikou antickych ziicenin i
zanrovych scének jsou charakteristické lehkou svézi drobnomalbou a zejména
nevelkymi rozméry. To je do jisté miry pifedurcovalo k snaz$i prodejnosti, i kdyz se
Grund musel o odbyt svych praci starat sam, a ani v tomto pfipad€ to nebyla cesta
jednoducha.’

Obecné¢ konstatovand krize v uméni poledni tfetiny 18. stoleti, provazena
nizkym poctem uméleckych zakéazek, je k predchozi vyzivné a opulentni barokni
epoSe obsahovym i kvalitativnim protikladem. Je to zpisobeno sloZitou transformaci
spolecenskych a kulturnich priorit, ale zaroveil nutnym a pfirozenym disledkem nové
se utvarejici spolecnosti. Na tradi¢ni malifské hodnoty, vychazejici z inspirativnich
umeéleckych osobnosti, jakymi byli Vaclav Vaviinec Reiner ¢i Petr Brandl, ktefi
v ¢eském baroknim prostiedi vyrazné ovlivnili pfedeSly vyvoj monumentalni
sakrdlni, ale 1 svétské malby, jiz nelze navazovat. Tam, kde se vycerpaly prezilé
hodnoty piedeslé doby je nutné — obrazné fe¢eno — vyslapavat novou cestu.

Do uzkého okruhu jedinct, kteifi dokazali obstat i1 pfes celkovy dobovy
umélecky utlum a vice ¢i méné ptizplsobit svilj malifsky projev 1 pozadavkim
prosazujiciho se klasicismu, patfil — spolecné naptiklad s Ludvikem Kohlem, Janem

Balzerem nebo Ignacem FrantiSkem Platzerem — i Jahn Quirin Jahn.

Tématem této bakalaiské prace jsou oltdfni obrazy Jana Quirina Jahna,
umélce, ktery beze sporu patfil k nejzajimavejSim osobnostem druhé poloviny
osmnactého stoleti. Svou malifskou tvorbou navazuje v pocatcich na doznivajici
rokokovou tradici, pozdé&ji jej v razné mife intenzity ovliviluje klasicizmus.
V posledni tfetin€ osmndctého stoleti pak v Jahnovo dile vyrazné pievlada silici
akademické orientace, a to zvlasté v portrétni tvorbé.

Rada umélct této doby, vzhledem k omezenym moznostem uplatnéni, se
postupné piestala vénovat vylucné umélecké cinnosti a z nezbyti hledala nové

existencni pfilezitosti. Ptivydélavali si naptiklad jako restaurétofi, ucitelé kresleni,

3 K dilu Norberta Grunda srov. Antonin Matéjéek, Nova tvar Norberta Grunda, Umeni IV, 1931, s. 195-198. —
Jan Kfiz, K otazce vyvojovych promén Grundova dila, Klasicizujici tendence let 1760 — 67, Uméni 2, X1I, 1964,
s. 109-132.



ptipadné se také prosazovali 1 v nékterych praktickych zivnostech. Tento osud se
zcela nevyhnul ani Jahnovi, ktery vSak navzdory tomu neptestal byt nikdy umélecky
monumentalni malbu a pfeorientoval se jinym smérem, (portrétni tvorba, predlohové
kresby a drobnéjsi prace jak v oleji, tak na papiie).

Jahn Quirin Jahn je spojovan s vytvarnou kulturou nejen jako praktikujici
umélec, ale také jako autor teoretickych, pedagogickych i historickych praci. Pravé
jeho teoretické dilo bylo mnohokrat pfipomindno a zejména v poslednich letech o néj
stoupad zajem. Jahn o svych uméleckych ptfedchidcich i soucasnicich shromazdoval
materidly a informace a diky pfimému ucasti na dobovém uméleckém déni je jako
teoretik a historik uméni mimofaddné vyznamnym dobovym svédkem a jeho teoretické
staté¢ jsou cennym pramenem k zaplnéni bilych mist v Zivotopisech fady baroknich
mistrt.® Cenné jsou rovnéz jeho literarni Gvahy a mapovani vyznamnych uméleckych
pamatek v podobé denikii z cest, které se zplsobem mySleni nesou jiz v duchu

klasicistniho az preromantického citéni.

Prestoze se ma prace zabyva pouze casti Jahnovy malifské tvorby, jeho
oltadfnimi obrazy, je nutné pro uchopeni tohoto tématu bliZe nastinit osobnost Jana
Quirina Jahna v celkovém dobovém kontextu. A¢ nebyl tak vyznamnym malifem
jako naptiklad jeho kolega a ucitel FrantiSek Karel Palko, 1ze o Jahnovi bez nadsazky
fici, ze byl co do rozsahu jeho aktivit téméi clovékem renesancnim. Jeho pfinos
v oblasti oltaini malby zatim nebyl hloubé&ji zkoumdn, a mozna proto se umélecka
hodnota Jahnovych praci, podceniovala, i kdyZ jistou roli tu nepochybné hrala také
jejich velka kvalitativni rozkolisanost. Doufam, Ze se mi v prib¢hu této prace podafi
podminky i okolnosti, za kterych jednotliva oltafni dila vznikala vysledovat a
potvrdit, ze jméno Jahna Quirina Jahna patii umélci, ktery prekracoval primér doby
navic umélci i s hlubokym odbornym teoretickym vzdélanim a se schopnosti citlivé
reagovat na dobové proudy a myslenky.

Pfedmétem mé prace budou jednak obrazy, které jesté i dnes plni své pivodni
poslani a slouzi liturgickym ucelim jako soucast mobiliaie kostelti, ale také oltaini

obrazy, které byly z rozlicnych divodi z cirkevnich objekti odstranény a ulozeny

% Rada cennych poznatki o baroknich umélcich jako byl Karel Skréta, Jan Jiti Bendl, Ferdinand Maxmilian
Brokoff, Vaclav Vavfinec Reiner ad., je soustiedéna v Jahnové nevydaném rukopisném dile v archivu Narodni
galerie v Praze.



v depozitafich nebo 1 jen skladiStich. Opomenuta nebudou ani dila dnes jiz
nezvéstna. Na pozadi tohoto materidlu bych chtél shrnout s nim souvisici prameny a
poznatky =z literatury a zhodnotit, jakym zplsobem je v nich Jahnova tvorba
nahlizena.

DalSim cilem této prace je provést ikonograficky a slohovy rozbor vybranych
maleb, popsat stav jejich zachovani a upfesnit lokaci. Pfi posuzovani Jahnovych
obrazli chci vyuzit moznosti slohové komparace k jejich porovnani s dily jinych
umélct, kteti se zabyvali stejnou nebo podobnou tematikou, se snahou o zjisténi zda
a jakym zpisobem se jejich tvorba navzijem ovliviiovala. V neposledni fad¢ se pak
pokusim navazat na dosavadni publikované védecké materidly, které se zabyvaji
tématikou Jahnovych oltafnich obrazli, a mou snahou bude tyto poznatky roz§itit a

prohloubit.



I1. Ohlas dila Jana Quirina Jahna v odborné literatuie

Literatura spojend s dilem a Zivotem Jana Quirina Jahna je v nejstarSich fazich
zastoupena predevsim literaturou slovnikovou. Dal§im pramenem jsou topografické
zaznamy, tykajici se jeho malifského dila, zejména v Ctyisvazkovych Uméleckych
pamétkach Cech’ a biografické staté, pfedeviim pak Herainova Zivotopisna data
malife Jana Jakuba Quirina Jahna.® Prvni zminky o Janu Quirinu Jahnovi nalézdme u
Johana Rudolfa Fiissliho’ a zejména Ignaze Wilflinga,'" ktery kratce po Jahnové
smrti podal jeho biografii formou nekrologu. Wilfling uvadi Jahnovo prvni
seznameni s malifskym uménim, ke kterému doSlo za podpory otce, pozd¢jsi Skoleni
a studia u malife FrantiSka Karla Palka a také studie na videnské akademii. Déle se
vénuje Jahnovym znalostem z oboru architektury, nejprve ve spojeni s truhlafskym
mistrem Kaiserem, a zvlasté pak s malifem a architektem Ferdinandem Schorem,
profesorem na prazské stavovské inzenyrské Skole. Nasleduje vycet Jahnovych
uméleckych dél s jejich lokaci bez podrobnéjSiho jmenovitého oznaceni. Zminény
jsou oltafni desky do nové prestavéného kostela sv. Michaela na Starém Mesté
prazském, olejové a freskové malby v kostelech v Susicich,'' Kostomlatech, ve Strazi
pod Ralskem, Trutnové, v chrdmu sv. Vita v Praze i jinde v Cechach, na Moravé, ve
Slezsku a LuZici. Pfipomenuta je rovnéZ spolupriace s profesorem Ehemantem
v souvislosti s vyzkumem Karl$tejnskych maleb. Wilfling déle uvadi zmény spojené
s cirkevni reformou a Jahnovu orientaci k teoretické praci. Jahn je zde pfipomenut i
jako architekt, zejména ve spojeni s navrhem fasady Stavovského divadla a realizaci
halové stavby pro korunovace cisafe Leopolda II. ceskym krdlem. Po Wilflingovi
nasleduje chronologicky prace Johanna Gotfrieda Dlabacze,'” ktery ve svém slovniku

uvadi Jahnova Zivotopisna data, soupis konkrétnich malifskych praci a Jahnovy spisy

7 Emanuel Poche a kol., Umélecké pamdtky Cech, (dale jen UPC), svazek I. A-J, Praha, 1977., II. K-O, Praha,
1978., 1L P-S, Praha, 1980., IV. T-Z, Praha, 1982.

¥ Jan Herain, Zivotopisna data malife Jana Jakuba Quirina Jahna ku stoleté upomince na jeho timrti dne 18.
cervence 1802, in: Shirka obrazii ing. Richarda Jahna v Praze, Praha 1902.

? Johan Rudolf Flessli, Allgemeines Kiinstlerlexikon, oder: Kurze Nachricht von dem Leben und den Werken der
Mahler, Bildhauer, Baumeister, Kupferstecher etc., Ziirich 1779, s. 330.

10 Ignaz Wilfling, Kurze Biographie des Architekten und Historienmalers Jahn, Libussa, 2. ¢ast, Praha 1804, s.
97-100.

"'V Susicich se od Jahna zadné z dél nenachazi. Tento omyl je zptisoben nespravnou transkripci némeckého
nazvu Jemciny, ktery neni Gschiitthofen jak Wilfling uvadi, ale spravné Gestiithof, jak se ptivodné Jem¢ina
nazyvala. Pfed zamkem tu totiz diive staval hiebcinec a tvar Gestiithof je skoro doslovny pieklad, viz. uz
Dobrovsky: Gestiit = kobylna, v dnesni ném¢iné hiebcin., Za toto vysvétleni dékuji Dr. Vykoukalovi.

'2 Johann Gotfried Dlabacz, Allgemeines historisches Kiinstler — Lexikon fiir Bohmen, 11, Prag 1815, s. 125-126.
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umeélecké. Obdobné rozvedené udaje nalezneme 1 v Miillerové Allgemeine deutsche
Biographie," kde jsou navic zmin&ny dva obrazy pozd&ji v literatufe neuvadéné, a to
»Busta Matky Bozi s rukama sloZzenyma na prsou‘“a ,,Spasitel Zehnajici chlebu®, oba
stejnych rozméra 56 x 40 cm, umisténé v galerii Spolec¢nosti vlasteneckych pratel
uméni v Praze." V Thieme Beckerové" lexikonu p¥ibylo k mistim Jahnovy
pusobnosti mésto Mimon, ale ostatni informace vychéazi z vét§i Césti z predchozi
star§i literatury. V Ottové slovniku nauéném,'® je soupis doplnén o dilo umisténé v
kostele Sv. Maii Magdaleny v Cervené Re&ici. Obdobné tudaje jsou i ve Slovniku
Seskoslovenskych vytvarnych umélct od Prokopa Tomana.'” V Preissové'® kapitole o
malifstvi pozdniho baroka a rokoka v Cechach je Jahn, a¢ jako umélec zajimavy,
citovan v souvislosti s memorandem z roku 1787, adresovaném zemskému gubernu,
v némz Josef Bernard Scotti popisuje ,,chmurny stav uméni v Cechach®. Zdaraziiovan
je Jahnlv vyznam jako jednoho z prvnich prikopnikt ¢eského déjepisu uméni i jako

autora praci teoretickych. Tak Eva Petrova'

napiiklad Jahna pfipomind jako prvniho
zivotopisce vytvarnych umélcti v Cechach ve spojeni s vydavanim &tyisvazkového
slovniku Abbildungen bohmischen und méhrischen Gelehrten und Kiinstler ¢eskym
historikem FrantiSkem Martinem Pelcem, pro ktery Jahn dodaval medailony mnoha
umeélcti véetné fady doprovodnych ilustraci. Zajem o Jahnovu teoretickou a literarni
ginnost projevili i dal§i historici uméni, jmenovité pak Zden&k Hojda,” ktery
uvetejnil Jahnovy zapisky zcest po zapadnich Cechach a pfedstavil Jahna v
souvislostech uméleckohistorické topografie, vcetné¢ Jahnovych cestopisnych
postiehli. Pomérné rozsahlou studii, zaméfenou na portrétni tvorbu, vénoval Jahnovi

v 60. létech Ludék Novak;*'pozdé&ji se Jahnovymi portréty zabyval také Jan

Assmann.”” Eva Reithartova,” je autorkou obsahlejiiho pojednani, vztahujiciho se

1 Alexander H. Miiller, Allgemeines Kiinstler — Lexicon, 11, Frankfurt am Main, 1920, s. 388; Allgemeine
deutsche Biographie, XVII, Leipzig 1883, s. 686-687.

' Tato dila mohla byt teoreticky pievedena do Narodni galerie v Praze, kde se viak dle zpravy Dr. Blazickové —
Horové nenachézi.

' Ulrich Thieme — Felix Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler, XXI, Leipzig 1927, s. 342-343.
' Ottiv slovnik naucny, XII., F. X. Jitik, heslo Jahn s. 1011-1012.

7 Prokop Toman, Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych umélcii, Praha 1936, s. 333.

'8 Pavel Preiss, Maliistvi pozdniho baroka a rokoka v Cechach, in: Déjiny ceského vytvarného uméni 11/2, Praha
1989, s. 772-773.

' Eva Petrové, Figuralni malba klasicismu, raného romantismu a po&atky vytvarné kritiky, in: Tafa Petrasova,
Helena Lorenzova (ed.), Déjiny ceského vytvarného umeni 1780/1890 (111/1), Praha 2001, s. 69-71.

 Viz Hojda (pozn. 1), s. 201-230.

*! Ludék Novék, J. Q. Jahn a portrét raného klasicizmu, Uméni VIIL, 1960, s. 175-185.

22 Jan N. Assmann, Jan Jakub Quirin Jahn: dvé podobizny, in: Res Musei Pragensis, roc. 10, ¢. 11,2000, s. 1-5.
> Eva Reitharova, Ceska malba a grafika let 1780 — 1800, Uméni 39, 1991, s. 141-152.
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k ceské malb¢ a grafice let 1780 — 1800 a piipomind studii Vojtécha Volavky
charakterizujici slozitou dobu, v niz je doznivajici monument4lni malba nahrazena
produkci drobnych obrazii, uréenych spiSe do interiért, kdy je vSak i domaci potieba
po takovémto uméni omezend. Jako dva nejvyraznéjsi malife doby konce 80. let 18.
stoleti uvadi pravé Jana Quirina Jahna a Ludvika Kohla. Jahna s jeho pozdni tvorbou
fadi jiz ke klasicistnim malifim, a to naptiklad v spojeni s kresebnymi navrhy pro
pomnik matematika Josefa Steplinga, ktery tesal Jahnlv soucasnik Ignéc FrantiSek
Platzer. Dale autorka vénuje pozornost Jahnové portrétni tvorbé a dvéma drobnym
pracim intimnéj$iho razu, dvojici Amoretd s holubici z 90. let v majetku Narodni
galerie v Praze. Jahnlv teoreticky odkaz zaujal i Lubomira Slavicka, ktery se
k Jahnovi naposledy vratil v studii Prazsky ,cicerone® Jan Quirin Jahn,** kde
posouva Jahnlv zijem o teorii a déjiny uméni jiz do poloviny Sedesatych let, na
rozdil od obecné predstavy, ze se Jahn zacal touto latkou zaobirat az o dvacet let
pozdé&ji, v obdobi josefinskych reforem.

Téma této prace jsou ale oltaini obrazy Jana Quirina Jahna, a to je zpracovano
podstatn¢ skromnéji. Nejde sice o nejvyznamnéjs$i €ast pestré zivotni drahy tohoto
umélce a polyhistora, ale na druhou stranu je dilezité pro celkovy obraz doznivajici
monumentalni oltafni malby v Cechach a jeji postupné formovani v pribéhu dalsich
let. Nejobsahlejsi a nejucelenéjsi praci o Jahnovi podal koncem padesatych let Pavel
Preiss,” ktery zmapoval celou Jahnovu Zivotni drahu i dilo. K Preissové publikaci a
katalogu praci Jana Quirina Jahna, nelze ani s odstupem ¢asu mnoho co dodat. Tato
studie je pro dané téma stézejni praci a obsahuje nejcelistvéjsi dosavadni soupis dila,
ktery se stal vychozim materidlem 1 pro tuto praci. Bohuzel, n€kterd Preissem
uvadéna dila jsou dnes jiz nezvéstna, piipadné silné¢ poSkozena, jind se naopak najit
podafilo. V prub&hu uplynulych let se také zménila jejich lokace a chyb¢jici
obrazovy materidl (tfeba jen dokumenta¢niho charakteru), nebyl doplnén. Nesnadna
identifikace Jahnovy malby 1 celkové nedostate¢né zpracovand tvorba malifi méné
zvuénych jmen z druhé poloviny 18. stoleti jsou hlavni pfi¢inou toho, Ze Preisstv

soupis Janu Quirinu Jahnovi s jistotou pfipsanych d¢l se jiz ptili§ nerozsifil.

** Lubomir Slavicek, Prazsky "cicerone" Jan Quirin Jahn, in: Album amicorum. Shornik ku pocté prof. Mojmira
Horyny, Ustav pro d&jiny uméni FFUK v Praze, Praha 2005, s. 26-37.

* Pavel Preiss, Jan Quirin Jahn a Cesky klasicismus, in: Shornik Narodniho muzea v Praze, fada A — Historie
XII, Praha 1958.
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Vyjimkou je katalog vystavy 800 let klaStera v Oseku, v némz Bohuslava
Chleboradova® uvadi u polozky & k. 111, Zmrtvychvstani Krista, Jahnovo mozné

autorstvi.

Na upozornéni prof. Slavicka se podafilo v prostorach strahovského klastera
identifikovat piivodné nezvéstny oltafni obraz sv. Expedita z roku 1766, malovany
pro kapli sv. Josefa Kalasanského v koleji piaristl, zndmy pouze z kresebného
navrhu a dalsi, literaturou neuvadény obraz sv. Josefa Kalasanského ze stejnojmenné

piaristické kaple.

*% Bohuslava Chleboradova, Piispévek k d&jinam obrazové galerie klastera v Oseku., in: 800 let kldstera v Oseku
(1196-1996), (kat. vyst.), Osek 1996, s. 212-232.
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II1. Jan Quirin Jahn (1739-1802)

Jak jiz ptedeslal Jan Herain v Jahnové Zivotopisu,”’ jméno Jana Jakuba
Quirina Jahna je spojeno s rodinou Jahnu, jejiz stopu lze sledovat v klasternich
zapiscich oseckého klaStera po sedm generaci, pocinaje u prapradéda Matesa Jahna
z Oseku, ktery zemfiel roku 1623. Pradéd Adam Jahn (1623 — 1706) byl klaSternim
kovaiem a zakladatelem rodinné kroniky.”® Byl poddanym klastera a jeho domek i
s pozemkem u kostelika sv. Katefiny byl klasternim majetkem.” Z manzelstvi mél
Sest syni a dvé dcery, z toho druhorozeny Ondiej (1653 — po 1708) a nejmladsi
Jindfich (1672 — 1713) pracovali ve sluzbach rozrustajiciho se klastera jako malifi.
Pivodné byli oba bratfi spojovani v jednu osobu, protoZze o Ondiejovi bylo zndmo
minimum informaci, z ¢ehoz vznikl Dlabacziiv omyl, pfebirany i pozd€jSimi autory
(naptiklad stat v Riegrové Slovniku nauc¢ném, psand patrné Jiljim Vratislavem
Jahnem) aZ na zdmé&nu upozornil Bernard Scheinpflug.’® Nejmladsi syn, Jindfich
Jahn, kitény 17. dubna 1672 v Oseku u Duchcova, ktery byl Jahnovym dédem, na
svou profesi malife sdm poukdzal v rodinné kronice, ale zddného vétsiho umeéleckého
vyznamu cili patrné nedosahl. Jindfichovo manzelstvi, uzaviené roku 1703 s Annou
Dorotou Bertholdovou a néco jméni, které mu siatek pfinesl, mu ziejme¢ umoznily o
rok pozdéji koupit od svého jednaosmdesatiletého otce za 130 kop miSeniskych grost
rodinny dim, (nové vystavény, jenz nahradil pfedchozi stavbu, ktera musela ustoupit
nové rozristajicim se hospodaiskym budovam klastera) a vyplatit sourozence.”’

Ze dvou jejich synt a jedné dcery se mladSi druhorozeny Jakub Vavfinec
(1706 — 1767) vyucil rovnéz malifem, ale brzka smrt jeho otce, ktery piedcasné
zemiel ve svych Ctyficeti dvou letech i nesnadnd ekonomickd situace rodiny, ho

odkazaly jit roku 1721 ve svych patnacti letech do uceni k malifi Janu Vojtéchu

" Viz Herain, (pozn. 8), s. 13-23.

% Spojeni s Oseckym klasterem rodiny Jahni lze stopovat az do roku 1623, kde byli predek Mates Jahn, zesnuly
1623 a po ném Adam Jahn (1623 — 1706), kovafi klastera; syn posledniho Jindfich (1672 — 1713), byl v Oseku
klasternim malifem, nebyl v§ak tamtéz mnichem, jak Ottdv slovnik, XII, s. 1011., myln¢ uvadi. Viz Herain
(pozn. 8), s. 14.

¥ Preiss, Jan Quirin Jahn (pozn. 25), s. 123.

3 Ibidem (pozn. 2), s. 123.

3! Jan Jaromir Jahn, Genealogie rodiny Jahnii z Oseka a z Oseckého domu v Praze 447 — I. Od pocatku XVII. do
pocatku XX. stoleti, 1625 — 1919. Sestavil dle rodinnych zapiskt, z pocatku némeckych Jaromir Jan Jahn, II.
vydani, Praha 1920, s. 23.
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Angermayerovi>> a aby dosahl bezplatného vyu&eni tovary§em, musel u n&ho setrvat
celych osm let. Angermayer byl od roku 1707 ¢lenem staroméstského malifského
bratrstva a za pfijeti uéné byl povinen zaplatit patficny poplatek, jak vyplyva ze
zapist ucetni knihy staroméstského potradku malifského, kde je poznamendno, ze Jan
Vojtéch Angermayer, malif, roku 1723 pfijimé u¢né¢ Jakuba Vavtince Jahna, jehoz
1727 z uéeni propousdti.®® Jakub Vaviinec Jahn pak dale pokraduje v praci u svého
mistra az do naplnéni smluvené osmileté lhity; poté, aby se mohl stdt mistrem,
podnikl studijni cesty do Rakouska a na Moravu. Roku 1734 je Jakub Vavfinec Jahn
zpatky v Praze a na zdklad¢ nabidky opata Jeronyma Benedikta Besneckera, se ujima
spravcovstvi oseckého domu. V tnoru 1735 se Zeni s Annou Marii Rauchovou ze
Styrského Hradce, dcerou malife Osvalda Raucha.

Zména prosttedi, snatek, prace spojend se spradvou domu i pevny plat jsou
zfejm¢ moznou pti¢inou, pro¢ se Jakub Vaviinec Jahn malifskému femeslu nevénoval
hned po navratu z cest, nebot’ o ptijeti do cechu zadal aZ roku 1751.%* Po truchlivé
udélosti spojené s prvorozenym synem Floridnem, ktery zemfiel v Utlém détském
véku, se jako tieti z celkového podtu Gtyi déti® rodi 4. Gervna 1739 v oseckém domé
v Jilské ulici & 447 na Starém mé&st& v roce 1739 Jan Jakub Quirin Jahn.*® P¥i kitu
mu byl za kmotra kralovsky purkmistr zlatych hor v Jilovém Jan Kristian Fischer (od
toho obdrZel kiestni jméno Jan, Jakub pak po otci), a Martin Kostelecky, knihat a
soused staromé&stsky, kmotrou pak byla Barbora Gedeonova, lazebnice.”’

O Jahnové détstvi nejsou dostupné zadné zpravy; prvni zminka se tyka, az
jeho studia na piaristickém gymnaziu u Piaristi v Manhartovském domé v Celené

ulici €. 595, kde Piaristé roku 1752 zapocali s vyukou.® ZaloZeni prazské piaristické

32 Jan Vojtéch Angermayer (1674 — 1740) ptisobil v Oseku v letech 1719 — 1721, a pti svém odchodu do Prahy
odvadi sebou i svého nové piijatého zaka.

33 Rudolf Kuchynka, Uéetni kniha staroméstského poradku maliiského z let 1699 az 1781, Pamdtky
archeologické XXVIIL., Praha 1916, s. 81, 83.

3 Ibidem, s. 83.

35 Roku 1741 prvni dcera Jakuba Vaviince Jahna — Anna Dorota Barbora 1743, Marie Viktorie Terezie 1744,
posledni Eva Terezie.

%6 Jan Jakub Quirin Jahn se narodil v pofadi jako tieti, jak rodinny zapis pravi, 4. ¢ervna 1739 o 1/2 7. hodin&
ranni na Starém mésté Prazském v osadé¢ sv. Jilji, v kterémzto kostele byl také pokitén jesté téhoz dne.

Viz Herain (pozn. 8), s. 14.

37 Ibidem, s. 14.

3 Zprava v Ottové slovniku nauéném o Jahnovo gymnazijnich studii na novoméstském gymnaziu v Panské ulici
pri kostele sv. Josefa se nezaklada na pravdé, nebot’ novoméstské gymnazium bylo pielozeno do nové budovy az
v roce 1766, tedy v dobé kdy bylo Jahnovi jiz 37 let. Ibidem, s. 14.
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koleje se podafilo realizovat za prispéni vyznamného piaristy, prazského rodaka,
historika a osvicence Gelsia Dobnera® v roce 1752.%

Nesporné vytvarné naddni se u Jana Quirina Jahna projevovalo jiz za
gymnasijnich a filozofickych studii. Jahn ho rozvijel nejprve u svého otce Jakuba
Vavtince Jahna, ktery mu ale hlubsi zkuSenosti a odborn¢jsi vzdélani piedat
nemohl.*! Ty ziskal teprve po skonéeni gymnézia v roce 1758, za studia na Stavovské
inzenyrské 3kole,*” zejména diky Janu Ferdinandovi Schorovi.* Schoriv vyznam
netkvi ani tak v jeho malifském, (vétSinou nedochovaném) dile, jako v jeho praci
pedagoga stavovského ucilisté, teoretika architektury a architekta. Jan Ferdinand
Schor (1686— 1767) piisel do Prahy kratce po svém navratu z Rima roku 1709, a po
realizaci n¢kolika zakdzek spojenych s navrhy a malbou iluzivnich freskovych oltait
se vénoval slozitym inZenyrskym projektim na regulaci a splavnéni Vltavy, opevnéni
mésta Prahy, 1 Upravou zameckych zahrad. Zndmé jsou také jeho wvelkolepé
slavnostni dekorace pfed zapadnim pricelim svatovitského chramu, postavené roku
1721 k oslavé beatifikace Jana Nepomuckého.* Schor mél jako pedagog velky vliv
na generaci prazskych umélcii a architekti druhé poloviny 18. stoleti. Jak bylo jiz
nékolikrat uvedeno (J. R. Fiiessli, I. Wilfling), Jahn se ke svému uciteli, u kterého se
Skolil v malifstvi, matematice a ve ,,vyS$§i architektufe", a ktery mu umoznil pouzivat
ke studiu svou sbirku a vybranou knihovnu, vzdy hrd& hlasil.*

Jiz v dobé studii na Stavovské inZenyrské Skole se mlady Jahn vénoval
malifstvi, zejména tvorbé oltafnich obrazli, v mensi mife pak drobnéjSim pracim

freskovym. Konstatovat to umoziiuje nékolik datovanych obrazti z této doby a

3% Gelasius Dobner (1719 — 1790), vlastnim jménem Job Felix, knéz a osvicensky historik némeckého paivodu,
¢len piaristického fadu, znamy jako otec ¢eského déjepisu, predevsim pak vydavanim kritickych komentaia k
latinskému ptekladu Kroniky ¢eské od Vaclava Hajka z Libocan.

% yaclav Bartisek, Gelsius Dobner a jeho vztahy k piaristické knihovné v kronice Prazské piaristické koleje,
(Prispévek k déjinam piaristické historiografie a knihovnictvi), in: /0. rocnik odborné konference —
Problematika historickych a vzacnych kniznich fondit Cech, Moravy a Slezska, Praha 2001 's. 117.

#! Jak uvedl Rudolf Miiller — Jakub Vaviinec Jahn si ziskal umé&lecky véhlas v Oseku, odkud piesidlil na zékladé
mimotadnych zakazek do Prahy. Z jeho prazského plisobeni, ale nejsou znama zadna dila. V oseckém klastere se
udajn€ uchovava neurcity pocet historickych kompozic, né€kolik obrazti kvétin a portrétl. Jakub Vaviinec ziejmé
nepiekro€il vyznamnéji svou roli malife a jeho dilo, vychazejici patrné z odkazu ucitele Jana Vojtécha
Angelmayera, zlstalo v anonymite. Viz Miiller (pozn. 13), s. 688.

*2 Pfisel-li Jan Quirin Jahn na piaristicky Gstav hned v prvém roce jeho existence, bylo mu jiz 13 let a své studia,
tehdy Sestileta, nemohl ukoncit dfive nez v devatenacti. Je tedy pravdépodobné, Ze pattil mezi Schorovy zéky jiz
béhem svych gymnasijnich studii. Preiss, Jan Quirin Jahn (pozn. 25), s. 126.

* Viz Herain (pozn. 8), s. 15.

* Srov. V. Kotrba, Dvé sté let od smrti Jana Ferdinanda Schora, Uméni XV, 1967, s. 535-536. — Véaclav Wagner,
Prazské uméni slavnostni v XVIIIL. stoleti, pfispévek k charakteristice baroka, Dilo XIV, Praha 1917, s. 21 — 34.
— Rudolf Kuchynka, Hagerovy fresky, Pamatky archeologické XXXIII, Praha 1923, s. 246.

* Preiss, Jan Quirin Jahn (pozn. 25), s. 127.
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zejména Wilflingova zprava o Jahnové spolupraci s malifem FrantiSkem Karlem
Palkem, ktery si ho vybral jako pomocnika.*® Wilfling zde ale Jahnovu nékolikaletou
spolupréci s malifem Palkem uvadi jen obecné, bez konkrétniho ¢asového ohraniceni.
To se podafilo pfesné uréit az Pavlu Preissovi’ na zikladé Jahnovy pisemné
pozistalosti v archivu Narodni galerie v Praze,” v které Jahn své $koleni u Palka
vymezuje dobou &tyf let. Pogatek této spoluprace lze stanovit rokem 1758,% kdy ho
z u€eni propustil jeho otec, Jakub Vaviinec Jahn a kdy soucasné dovrSuje i
gymnasijni studia a kon¢i roku 1762, Palkovym odchodem z Prahy do Mnichova.
FrantiSek Karel Palko (1724 — 1767), byl jednim z nejvyznamnéjSich freskait
a piedstavitel monumentalni oltaini malby po poloviné 18. stoleti v Cechach, ktery
na konci barokniho obdobi navazal na odkaz Reineriiv.”® V pocatcich své drahy byl
ovlivnén expresivni tvorbou Paula Trogera (1698 — 1762) z doby studii na videnské
Akademii ve ¢tyficatych letech. Déle je znama jeho spolupriace s Antoniem Galliem
Bibienou (1694 — 1774), ¢lenem proslavené bolonské rodiny, zamétené predevSim na
scénickou tvorbu v podobé& obrazli monumentdlnich interiérovych architektur, ke
kterym Palko maloval stafiz.’' Dalii tvorba je ovlivnéna Benatéanem Giovannim
Battistou Piazzettou (1682 — 1754), coz je patrné naptiiklad ve zbraslavské fresce
konventniho refektafe s namétem podobenstvi o svatebni hostin¢€, a to zejména jejim
koloristickym podanim, a pozd¢ji také Piazzettovym zdkem, rokokové orientovanym
roddkem z jiznich Tyrol, Giuseppem Angelinim (1710 — 1798). Jeho ptiklad
rozeznavame v postupném tvarovém scelovani, splyvavém rukopis a zjemnélou
barevnou skladbou palety.”? Tvorba Frantika Karla Palka nese vicero znaki z dgl
jednotlivych umélci, prikladem poslednim je vliv boloniského malife Giuseppa Maria
Crespiho (1665 — 1747), kterého Palko studoval v Drazd’anech, a jehoz vliv se
projevil v obrazech pro zbraslavskou kapli a v cyklu hlav apostoli pro prazsky
diam.” V Cechach se Palko uplatiiuje poprvé v roce 1746 malbou oltainiho obrazu

Smrt sv. Vaclava pro zdmeckou kapli v Tfeboni. Poté odjizdi a objevuje se v Praze az

% Viz Wilfling (pozn. 10), s. 99.

47 pavel Preiss, FrantiSek Karel Palko, Zivot a dilo maliie sklonku stiedoevropského baroka a jeho bratra
Frantiska Antonina Palka, Praha 1999, s. 247, pozn. 33.

8 Johann Quirin Jahn, Auszug der bisher in Bohmenbekannten Kiinstler, Archiv Narodni galerie v Praze, fond
J. Q. Jahn, sign. AA 1222.

# Kuchynka, Pam. arch. XXVIIL. (pozn. 33), s. 83.

%0 Preiss, Frantisek Karel Palko (pozn. 47), s. 10 ad.

S bidem, s. 37.

32 Ibidem, s. 59.

>3 Ibidem, s. 196.
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né¢kdy v poloviné roku 1752, po svém navratu z némecké Luzice, kde pracoval pro
klaStery cistercidckych sester. Usadil se na Malé strané¢ za Ucelem provedeni
freskafskych praci pro jezuitsky kostel sv. Mikula§e na Malé Stran&.>* V t& dobg jiz
spolupracuje s Josefem Hagerem™ a Josefem Redlmayerem.”® Pro stiZnosti
malostranského spolku malifi, héjicich si své postavené pied aktivitami cizich
malif vSak setrval v Praze pomérné kratce a rok poté odchédzi od nedokoncené prace
1 se svymi spolupracovniky do DraZd’an, kde vymaloval velkou kapli sv. Jana
Nepomuckého pfi dvornim kostele. Mezi tim jesté provadi freskové prace spojené se
svatojanskym kultem pro kostel sv. Jana Nepomuckého v Kutné Hofe, (pozdéji
dodava jesté stejnojmenny obraz pro hlavni oltat). V lednu 1754 se Palko vraci z
Drazd’an, aby na jafe téhoz roku opétovné i se svymi spolupracovniky navazal na
svou nejrozsahlejsi praci v Cechach, vyzdobu malostranského chramu sv. Mikulase.
Plvodni spor s cechem malostranskych malifa se vyftesil ve prospéch Palka, a prace
trvajici s prestavkami nékolik let byly dokonceny nékdy po roce 1760.

Soubézné s prazskymi zakizkami, byl Palko ¢inny pfed rokem 1755 1 v
premonstratském klastefe v Doksanech a kroku 1758 se poji jedna =z jeho
nejvyznamnéjSich zakazek, freskova a malifska vyzdoba pro cisterciacky klaster na
Zbraslavi.”” Pravé v této dob& hledal Palko pomocnika na rozsahlejsich prace pro
zbraslavsky konvent a mladicky Jahn tu dostal ptfileZitost zurocit a zdokonalit své
malifské znalosti. Ucnovska 1éta spojend s pracemi ve zbraslavském klastefe jsou
vidét i na Jahnov¢ kresebné studii, kterou provadél dle Palkovo fresky na stropé
letniho refektate, s ndmétem Podobenstvi o hostiné¢ krdlovské. Malba ukazuje
Palkovu orientaci na benatskou Skolu se Skdlou pestrych a jasnych barevnych
odstintl, kterou v omezenéjSim rozsahu v nékterych dilech ptejal i Jan Quirin Jahn.
Inspirace a vliv jeho ucitele, se u Jana Qurina Jahna promitl v riznych fazich jeho
dila, zejména v zavéru let Sedesatych. Zvlasté pak jsou patrné vztahy ke Ctvefici

Palkovych oltafnich obrazli pro strahovsky klaster, které vznikly ptfed rokem 1760,

> Ibidem, s. 117-166.

> Josef Hager (1726 — 1781), zak Jana Karla Kovaie, po jehoz smrti odesel do Vidné a podle Jahnova
rukopisnych udaju vstoupil do tamni dilny dnes neznamého malife Augustiniho a vzdélaval se dale podle dél
jesuitského malife Pozza, ktery zemiel v roce 1709 rovnéz ve Vidni. Od roku 1751, v té dobé pétadvacetilety
umgélec je jiz v Praze a spolupracuje s Palkem. Hager se soustfedil pfevazné na ornamentalni a iluzivni fresku,
vétsSinou bez figuralnich motivi. — Kuchynka, Pam. arch. XXXIII. (pozn. 44), s. 242-250.

%6 Josef Jachym Redelmayer (1727 — 1788), cechovni zak prazského Frantiska Miillera, osvéd¢il se zejména jako
nadany divadelni dekoratér nasledujici odkaz videnského Antonia Gallia Bibieny.

°7 Preiss, Frantisek Karel Palko (pozn. 47), s. 182-183.
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respektive dvojici z nich, a to koloristicky i kompozi¢né jednotnéjSim a zdatilejSim
platnim s naméty sv. Jana Nepomuckého a sv. Augustina. Pravé druhy obraz se sv.
Augustinem se urcit¢ mladému Jahnovi zamlouval a byl mu svym vytvarnym pojetim
blizky, jak je mozné spatiit na Jahnové studijni kresbé k tomuto platnu. Spoluprace i
uéiiovska 1éta Jana Quirina Jahna konéi s posledni Palkovou praci v Cechach,
freskovou vyzdobou nové postaveného kostela sv. Bartoloméje v Hefmanové Hradci,
obnoveném po pozaru z roku 1740. Tam jiz nedokonéil cyklus ze ZzZivota sv.

w7

Bartoloméje, na ktery v roce 1764 Jahn navézal freskovymi malbami Nejsvetejsi

4

trojice s andélem drzicim ktiz, oslaveni sv. Bartoloméje a malovanou oltaini

architekturou.

K 24176 K 24179

Podobenstvi o svatebni hostiné, mezi 1758 — 62 Sv. Augustin na morském brehu, mezi 1758 — 62.
kresba perem lavirovana tusi, papir, 228x209 mm. kresba uhlem na papire podlepeném tenkym kartonem,
signovano: vpravo dole dodatecnym pripiskem: X. 303x195 mm. signovano: vpravo dole pozdéjsi pripisek
Palko inv. — J. Q. Jahn fecit. tuzkou: Palko pinx. —J. Q. Jahn del.

Fotografie © 2007 Narodni galerie v Praze, Fotografie © 2007 Narodni galerie v Praze,

sbirka kresby a grafiky. sbirka kresby a grafiky.

Kopie obrazu F. K. Palka — Sv. Augustin s legenddrnim
chlapcem, pred 1760, olej, platno, 180 x 106 cm, Praha
1 Strahov, kostel Nanebevzeti Panny Marie,

obraz na postrannim oltari.

Kontakt mezi obéma umélci byl jisté pomérné uzky, to ale Jahnovi nijak
neznemoznovalo samostatnou c¢innost. Letité genera¢ni vztahy rodiny Jahnt k

severnim Cechdam a spojeni s klaSterem v Oseku, zfejmé piivedly Jahna do rodného
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kraje. Jako prvni nam zndmé jeho dilo, je datovand freskova prace v podobé
ilusivniho oltafe pro kostel sv. Petra a Pavla v Jenikové u Duchova, spadajici do roku
1760. K Jenikovu se vaze jesté nckolik dalSich platen, ke kterym se dostaneme
pozd¢ji. Nasledujici tvur¢i obdobi je spojené s obrazy z let 1764 — 1765 pro kostel
sv. Michala v Praze a dalsi, tém¢t Casoveé navazujici dila, v podobé dvou oltainich
platen pro kapli sv. Josefa Kalasanského v prazské koleji piaristd z roku 1766. Obé&
tato platna byla pfed casem nové objevena; pfesnéji feCeno v literatufe uvadény
obraz sv. Expedita, diive nezvéstny, k némuz se zachovala studijni kresba, se dnes
naléza v prostorach strahovského klastera, a dfive literaturou opomenuty obraz sv.
Josefa Kalasanského, malovany pravdépodobné soubézné s predchozim obrazem pro

y . S , X ‘s « 58
prazskou piaristickou kapli, je dilem zcela novym, umisténym rovnéz na Strahové.

Ponékud zavadéjici informaci nam podava Wilflingovo zprava o tom, ze po
skonceni prazskych studii (rokem 1758 kon¢i Jahn gymnazium a nésleduje studium
inzenyrské stavovské Skoly) se vydal Jahn na nové zaloZenou Videnskou akademii,
kde stravil n€kolik let. Tuto zpravu objasniuje Pavel Preiss, kdyz Jahntv odchod do
Vidné datuje na pocatek roku 1767 a vysvétluje, Zze ve skutecnosti pobyl Jahn ve
Vidni jen velmi kratce, a to jen proto, aby piedlozil akademii svou praci, kterou se
uchazel o ptijeti za jejiho fadného ¢&lena. Clenstvi v akademii, kromé ziskani
zvucéného titulu, mélo pro umélce alespon teoreticky jisté vyhody, plynouci napiiklad
z nezavislosti na cechovni organizaci. Obraz Madony s JeziSkem posoudila Rada
akademie ptiznivé a dne 15. unora 1767 ptijala Jahna za fadného &lena.”

Wilfling dale popisuje Jahnovy studijni cesty po Holandsku, Francii a
Némecku, kde déale sbiral nové malifské zkuSenosti, av§ak pobyt v téchto zemich a
delsi odlouceni od Cech nelze dolozit. Rozhodné jej nelze zatadit do obdobi pied
pfijetim na Akademii, kdy mame o Jahnové Cinnosti pomérné pfesné zpravy a celou
sérii datovanych obrazil, ani do dalSich let po jeho navratu z Vidné, kdy zustal trvale
v Praze, spoutin spravcovskymi povinnostmi.®’ Divodem pro piedGasny navrat
z kratkého videnského pobytu je smutnd zprava: dne 21. kvétna 1767 byl ranén

mrtvici a umird Jahniv otec Jakub Vavfinec Jahn. Jan Quirin Jahn se vraci zpét do

>¥ Za cennou radu k atribuci a lokaci obou zminénych obrazii d&kuji panu prof. Lubomiru Slavickovi.
> Preiss, Jan Quirin Jahn (pozn. 25), s. 132.
% Tbidem, s. 133.
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Prahy a ziistdva zde jiz natrvalo, aby, jak sdm napsal v rodinné kronice, ,,... uvedl
¢ty svého otce pro klaster Osecky do poradku*.®

Po otci pievzal spravcovstvi Oseckého prelatského domu v Praze. Do Gfadu ho
jmenoval opat Kajetan Bfezina z Birkenwaidu, ktery znal Jan Quirina Jahna od
mladi. Jak Jahn sam piSe, tGfad ptejal z lasky ke své staré matce a dvéma
nezaopatfenym sestram, o které se musel postarat.62

Nyni pevné spjat s ceskym prostiedim a s touhou disledné se realizovat ve své
malifské profesi, predkldadd Jahn dne 6. zafi 1767 malifské cechovni organizaci
mistrovské dilo a nechava se zapsat do &lenstvi.® O obrazu, ktery maloval, jako
mistrovsky kus pro cech neni nic zndmo, ale je nepochybné, ze se s trvalym pobytem
v Cechach i snahou zivit se nadale jako malii plné smifil. Soubézné s tim se zadal
hloubé¢ji vénovat i teoretické a literarni ¢innosti.

Jan Quririn Jahn pomyslel i na rodinny zivot a jiz v fijnu 1768 se zeni s Marii
Frantikou Langerovou z Nového mésta Prazského.®® B&hem plodného manzelstvi se
narodilo celkem osm déti, ¢tyfi dcery a Ctyfi synové (jeden chlapec zemftel v péti
letech, jinak vSechny déti své rodice piezily). Za kmotry a svédky se pii kitech
objevuji vyznamna jména Jahnovych soudobych spolupracovniki a pratel, jakymi
byli naptiklad FrantiSek Leopard Herget, inzenyr a profesor, pozdéji feditel
polytechnického ustavu v Praze, autor prvniho planu Prahy zroku 1791 a Jahniv
spoluzdk a pritel ze studii u profesora Jana Ferdinanda Schora, FrantiSek Lothart
Ehemant, profesor literatury a povSechnych dé¢jin na prazské univerzité, znalec
malifstvi a Jahniv spolupracovnik pfi prizkumu karlStejnskych maleb, nebo rytec a
grafik Jan Balzer a jeho manzelka Katefina.®

Pravé vztah a spoluprice s Janem Balzerem stars§im,*® (1734? — 1799),

hlavnim pfedstavitelem rytecké rodiny Balzerti, umoznily vytvofeni fady grafickych

%! Viz Herain (pozn. 8), s. 16.

52 Tbidem, s. 16.

631768 — 1774 plati kontingent, 1781 plati za p¥ijeti nejmenovaného uéné. Kuchynka, Pam. arch. XXVIII. (pozn.
33), s. 83.

64 Oti§tény zaznam z farni matriéni knihy oddanych u sv. Stépana, dil IIL, s. 179. Viz Herain (pozn. 8), s. 16. —
Srov. Antonin Podlaha, Drobné ¢lanky, materiale a zpravy, Pam. Arch. XXVIII. 1916, s. 230.

% Viz Herain (pozn. 8), s. 17.

6 Jan Balzer star$i se vyugil v letech 1750 — 1758 u Michala Jindficha Rentze v Kuksu a akademiich v Némecku
(Dlabacz). Od roku 1758 se usadil na $porkovském panstvi v Lysé nad Labem, kde ziskal roku 1767 méstské
pravo a zalozil zde rodinu. 1771 ptesidlil do Prahy, v Karlové ulici zakoupil diim ¢p. 157 ,,U zlatého konicka“ a
mél zde obchod s rytinami, zatimco dilnu provozoval se svymi bratry Rehofem a Matyasem v Tynském dvoe.,
[JRt], heslo: Balzer, Jan Jifi st., in: Andéla Horova (ed.), Novd Encyklopedie ceského vytvarného uméni, A — M,
Praha 1995, s. 44-45.
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listi, podle Jahnovych kresebnych a malifskych ptfedloh. Jan Balzer sice podle
vlastni invence téméf nepracoval, ale jeho €asté pobyty v zahrani¢i (mimo jiné se stal
také Clenem videniské Akademie) mu zajiStovaly ¢ilé umélecké a obchodni styky a
tim i pronikani vlastni produkce mimo tizemi Cech; naopak, piebiranim podnéti ze
zahrani¢i, zpétné obohacoval domaci tvorbu. Tématickd rozmanitost dilny Balzera
byla velice Sirok4, od biblickych a nabozenskych scén, alegorii, mytologickych
vyjevl, portrétl, zanrd, predloh pro kresleni, bitevnich scenérii az po mapy,
romanové i védecké ilustrace, krajinné pohledy a ptilezitostné rytiny. Vedle Jahnova
dila reprodukoval Balzer mimo jiné i1 priace Norberta Grunda, ToméSe Jana
Kleinhardta, (ktery také patfil k zadkiim Jana Ferdinanda Schora) ¢i Josefa
Redelmayera a rytinami doplnil i novodobé priace obrozeneckych literatdi a
encyklopedistd.®” Pravé graficka produkce, se svou finanéni nenaro&nosti udrzela
v plném rozsahu pfti Zivoté a stala se dostupnym médiem k poznavani a Sifeni uméni.

Pro konec 18. stoleti to plati pro dvojndsob a grafika zde zaujima pfedni misto.

Postupné se formujici spolecenska situace umoziuje Jahnovi vénovat se plné
malifské tvorbé, jak nam dokladaji freskové a oltdfni malby kaple v Jemciné¢, z roku
1768 —1769, kdy se vénoval i dal§im pracim (naptiklad podklady pro fresku, kterou
mél provadét v Pelhfimové, ale u které pro finan¢ni naro¢nost nakonec zustalo pouze
u navrhu). Vroce 1772 vznikda obraz pro katedrdlu sv. Vita v Praze a o tfi roky
pozdéji maluje Jahn hlavni oltafni obraz pro kostel sv. Stépana ve zdi na Starém
meésté v PoStovské ulici, ktery po zbotfeni kostela v roce 1790 zlstal bohuzel
nezvéstny.

Jahnovy z4ajmy se pozvolna zacinaji rozSifovat a sméfuji ¢im dal tim vice
k historii a k sbirani a sepisovani biografickych udaji o baroknich cizich i ¢eskych
umélcich. Okruh jeho ptatel a spolupracovniki tvofili vlastenci wusilujici o
povzneseni ¢eského ndroda a o pokrok ve védé 1 uméni, coz bylo v atmosféie tuhé
germanizace mimofadné vyznamné, zvlasté potom, co nafizenim z prosince roku

1774 byla cestina z vefejného zivota téméf vyloucena zfizenim prevazné némeckého

57 Naptiklad k vydavani latinsko-némecky psané sbirky literarnich a kulturng historickych Zivotopisi Geskych
védct a umélct ,, Effigies vivorum eruditorum atque artificium Bohemiae et Moraviae® vydavanych v letech
1773 — 1777 MikulaSem Augustem Voigtem a FrantisSkem Pelcem, (do niz dodaval medailony umélci i Jan
Quirin Jahn). Pfispél i souborem vedut do ,,Topographie des Konigreichs Bohmen® (Topografie kralovstvi
¢eského), od Jaroslava Schallera a mnoho dal$ich.

22



Skolstvi s vyjimkou tzv. obecnych (trividlnich) Skol. Zesilujici germanizacéni vliv ale
také za¢al vyvolavat prvni naznaky odporu.®®

V roce 1775 vznik4 titulni list k druhému dilu Abbildungen bohmischen und
mahrischen Gelehrten und Kiinstler s Jahnovym motivem sochy Pallas Athény,
kterou ryl Jan Balzer a pokracuje spolupraci na Ctyisvazkové encyklopedii o ¢eskych
a moravskych ucencich a umélcich, kterou vydaval Pelzel. FrantiSek Martin Pelzel
(1734 — 1801) pattil k prvnim buditelim z fad naSich osvicenct, kteti usilovali o
vzkiiSeni Ceského jazyka a v roce 1793 se stal prvnim profesorem ¢eského jazyka a
literatury na prazské univerzitg.”

V Jahnové monumentéalni malifské tvorbé je kratsi dvouletd odmlka, ktera je v
roce 1777 vykoupena vyraznym uméleckym vzepjetim v podobé rozsahlé freskové
vymalby kostela sv. Bartoloméje v Kostomlatech a dvojici ponékud odliSnych obrazi
pro bocni oltafe tamtéz. Zde jiz naposled zaznéla tradice cCerpajici z pozdnich
barokné-rokokovych principti malby, a to pfedev§im v peclivé provedené rozsahlé
fresce.

Oltaini obraz z libereckého kostela’' sv. Antonina zroku 1781 se jiz
nezachoval a brzka predtucha postupného pterodu v celé §ifi spolecenského Zivota je
vice nez patrna. Roku 1781, kratce po smrti své matky cisafovny Marie Terezie, se
ujima vlady v habsburské tiSi cisaf Josef II. a nastavd obdobi zmén, vyraznych
politickych rozhodnuti i celkova proména mnohonarodnostni habsburské monarchie.
Tradicni hodnoty malifstvi ve spojeni s cirkevnimi institucemi jsou potlaceny
nastupujicimi josefinskymi reformami. JeSté¢ stale je mozné piilezitostné najit
skrovné objednéavky, ale tato zdkladna se postupné ztencuje.

Pouhé spradvcovstvi oseckého domu, spole¢né s negativnimi zménami
spolecenského a ekonomického klimatu nastoupenych reforem, neumoznovaly
Jahnovi se pIné umélecky realizovat a neposkytovaly ani dostatek financ¢nich

prostfedkii ke spokojenému zivotu a sbératelské vasni. Na zdklad¢é ruSeni mnoZzstvi

klasterh za josefinskych reforem, se ocitd zdroj jeho obzivy ze zakdzek z tad

% Eva Reitharové, Osvicenstvi a probuzené narodni citéni ve vztahu ke svobodnému zednafstvi, Stesk za vidinou
chramu a humanity. Pfijeti a odmitani svobodného zednatstvi v dile L. Kohla, in: Hermeticka tradice ceského
uméni v osvicenstvi a romantismu, Praha 2005, s. 12.

% Téhoz roku (jak uvedeno v pamétni knize) umira v 71 letech Jahnova matka Anna Marie rozena Rauchova,
pochovana ke kostelu sv. Stépana. Viz Herain (pozn. 8), s. 17.

70 Reitharova, Osvicenstvi (pozn. 68), s. 15.

7! Pro jiny kostel v Liberci, kostel sv. Kiize, maloval o dvacet let diive Frantisek Karel Palko hlavni oltaini obraz
sv. Heleny s kiizem Kristovym, asi 1761.
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puvodnich cirkevnich a Slechtickych objednavatelii na pokraji existenénich moznosti.
Na druhé strané kostely, které zastaly zachovany, i téch mélo co se postavilo, maji
najednou pomérné velké moznosti, jak doplnit svlij inventaf z jinych, jiz zruSenych
cirkevnich staveb; malitskych a jinych uméleckych dé€l je relativni dostatek.

Tato nelehka situace nuti Jahna k zméné dosavadniho zpiisobu obzivy a tak
10. cervna 1782 pfijima na Starém Mésté pro sebe a své dva syny, Antonina Jana a
Frantiska Erasma, méstské pravo na udéleni Zivnosti.”> Otevira si v tehdejsi Jesuitské
ulici (dnes Karlova, dim ¢. 147) obchod s platénym zbozim, ,, ...0 kterém mél jakési
malé znalosti z obchodu suknem, jejz v domé¢ Oseckém mnisi z téhoz klastera vedli,
dodavajice sukno ze svého panstvi do Prahy ku prodeji“.”® Neptizeii doby si vynutila
takovéto feSeni v tizivé financni situaci a Jahn tento umélecky pokles nesl velmi
tézce. Témetr demonstrativné na sebe poukazoval jako na umélce, ktery se musel
vzdat svého poslani, coz hofce komentoval slovy: ,,... jak hluboko v Cechdch poklesl
vikus".*

Poslednim Jahnovym monumentdlnim dilem je malba oltafnitho obrazu
v Trutnovském kostele Narozeni Panny Marie z roku 1784. Zde je jiz objednavatelem
méstsky magistrat, coz plnd poukazuje na celkovy spoleensky prerod”a piijeti
nového osviceneckého proudu — klasicizmu.”® Existenéni zaji§téni plynouci z
obchodovani se suknem, umoznovalo Jahnovi i nadile se vénovat malbé¢, ale jiz
v pon¢kud komornéjSim razu, prevazné portrétni tvorbé, ktera ma v jeho malifské
¢innosti nezastupitelné misto v kontextu prvnich klasicistné pojatych portrétd v

Cechach’’ a soub&zné nadale i sbératelskym aktivitam a odborné praci.

7 Pam. arch. XXXIV, 1924 — 1925, Praha, s. 532.

3 Viz Herain (pozn. 8), s. 19.

™ K tomuto &asto uvadény &lanek Berdina von Scottiho o ipadku uméni v Cechéch. — Frantisek Zuman, Stav
malifstvi, médirytectvi a tiskatstvi v Cechach roku 1787, in: Casopis spolecnosti pritel staroZitnosti XLIX,
1941-1942, Praha 1946, s. 77-91.

> Pravé rok 1784 je také spojen s pozarem kostela v Rokycanech, kam se pozdgji dostala jiz zminéna Jahnova
dila. Zaroven v téchto letech dochazi k masivnimu ruseni Cetnych klasteri a kostelt, které se nezabyvaji podle
panovnikova nézoru prospés$nou ¢innosti, a tim i neblahy dopad na zachovani pisemnych prament tykajici se
zalozeni a dotace klastert, korespondence a jejich hospodareni. Spolecenské zmény se odrazily i v noveé
ziizenymi opatfenimi. Josef II. napi. zakazal pohibivani v kostelech. V dubnu 1784 zakazal konani pouti. S
reformami rovnéz dochazi ke slouceni ¢tyf prazskych mést (Staré Mésto, Nové Mésto, Mala Strana a Hrad¢any).
76 Zmény spole¢enského i kulturniho klimatu se odrazily v uméni i védg, a to zalozenim Kralovské Geské
spolecnosti nauk (1784—1952). Mezi zakladatele patfili filolog Josef Dobrovsky, historik Gelasius Dobner ¢i
matematik a zakladatel prazské univerzitni hvézdarny Joseph Stepling, v jejim cele pozdéji stal historik FrantiSek
Palacky. Nejvyssim kulturnim projevem se stava véda.

77K portrétni tvorbé viz Novék (pozn. 21), s. 175-185. — Srov. viz Assmann (pozn. 22), s. 1-5.
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K dalsi vSestranné Jahnové ¢innosti od roku 1787 pattilo vyucovani kresleni (i
bezplatné), které provadél spolecné s krajindfem a médirytcem FrantiSkem Karlem
Wolfem (1764 — 1832), v sirot¢inci Jana Kititele, zalozeném 1773 prazskou
zednatskou 162i Pravda a svornost u tii sloupt s korunami.”

Obdobné vyucoval kresbu i jeho vrstevnik Ludvik Kohl (1746 — 1821) na tzv.
normalni Skole. Pravé Ludvik Kohl je jednim z mala vyraznéjSich umélct Jahnovy
generace, kterého stejné tak zasahly dobové zmény. Pocateénimi koteny tvorby stoji
Kohl jesté v pozdnim klasicizujicim rokoku, ale zaroven predstavuje i malife, ktery
se pozdéji, jako ucitel kresleni, pln¢ adaptoval nové reformovanému Skolstvi za
vlady Marie Terezie v roce 1774. Ta mimo jiné zavedla Skolu normalni neboli
vzorovou, (kromé jiz stdvajicich Skol obecnych a hlavnich), ptfi které jiz v druhém
roce jejiho otevieni stal Ludvik Kohl jako ugitel kresleni,” a pak i nadale tém&i pil
stoleti. Navic také od roku 1783 vedl o nedé¢lich a svatcich bezplatné kurzy pro
délnictvo. Kohl se zpocatku rovnéz vénoval oltdfni malbé, ale brzy se jeho tvorba
pifeorientovala k tématim historickym, cCerpajicim z nejstarSich ceskych déjin
v ndvaznosti na pozd¢j§i malbu architektur a interiéri, casto 1 fiktivné
zkonstruovanych. Pravé v tomto druhu malby vynikl nelépe, nebot pro figuralni
tvorbu mé&l jen minimalni pfedpoklady.®

Dal§$im z dobrych umélci té doby byl FrantiSek Xaver Prochdzka
(1746 — 1815). Po svych studiich v ciziné¢ se na pocatku sedmdesatych let usadil
natrvalo v Praze a vénoval se zprvu malbé fresek a oltafnich obrazl. Jako umélec
zapocal svou drahu pomérné pozdé¢ a nevelky pocet dochovanych oltafnich platen,
stejn¢ tak jako u Ludvika Kohla, svou kvalitou jen nepatrné piekrocil dobovy
umélecky primér, u nas uz tak sldbnouci v letech osmdesatych. Jeho podil na
utvafeni a formovani malby je zdUraznén spiSe v jeho pozdnim dile krajinatském,
kterym tuto tématickou mezeru vyplnil a polozil prvni ziklady ceské narodni
krajinatské Skoly, reprezentované v ndvaznosti malifi 19. stoleti. Obdobné¢ jako Kohl
v jeho obrazech architektur, se Prochdzka umélecky pozvednul pravé fadou obrazi

s tématem mystickych krajin, které predCily svou kvalitou, duchovni atmosférou i

7® Jahnovo spojeni se zednéaiskou 162 se vénovala ve svém piispévku Reitharova, Osvicenstvi (pozn. 68), s. 23.
” Dobovy vliv utvatejici a zdraziujici pravé kresbu jako kreslifské uméni, se plné projevuje v navaznosti na
dalsi vzdé€lani v teoretické literatufe, historii a filozofii.

% Reitharova, Osvicenstvi (pozn. 68), s. 36 ad.
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novym piistupem jeho pocéateéni dilo spojené s oltaini malbou.® Zde se jiz ohlasuje i
zdjem Ceského uméni o nové pojaty ndmét, o krajinu jako odraz osobniho citéni a
nalad, kterému pfedchézela tvorba Prochdzkova uméleckého vzoru, Norberta Grunda.
Jde tedy o jakousi druhou polohu lezici kontinualné vedle té ryze klasicistni, ktera se
projevila v jasnéj$i podob¢ u pozdni tvorby Jana Quirina Jahna.

Osmdesatd léta znamenala zruSeni malifskych cechd a malifstvi bylo
prohldSeno za Zivnost svobodnou. Jahn je stim spojovdn jako duchaptfitomny
zachrance cechovnich knih a artikuli, (sahajici, az k roku 1348), které odkoupil a tim
uchoval pred pfipadnym zni¢enim, védom si jejich historického a pramenného
vyznamu.* Ty se pak po jeho smrti staly majetkem Spole&nosti vlasteneckych ptatel
uméni v Praze, zalozené 1796, jejiz byl Jahn zakladajicim ¢lenem.* Z iniciativy
Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni vznikd rovnéz prazskd Akademie zalozend v
roce 1799, s jejimiz pocatky se poji jméno prvniho feditele, malife Josefa Berglera
(1753-1829).% Nyni se jiz dostavame do doby, kdy byly kofeny starych tradic
definitivné zptetrhdny, a ohlaSuje se pozvolny pocatek, na némz vyroste umeéni
devatenactého stoleti.

Obchod dobfe prosperoval a Jan Quirin Jahn pfijal roku 1798 svého
nejstar§iho syna Antonina, v té dob& p&tadvacetiletého, za spoleénika.® Relativni
dostatek financ¢nich prostfedki umozZnoval Jahnovi pokracovat ve sbératelské
¢innosti 1 badani. Samotnym zdkladem mu byla zdédénéd otcova dilna se sbirkami
rukopist, odlitkli a starozitnosti, véetné rozlicnych pomucek, receptur, vzorniki a
modeltl, pocitaje v to 1 kresby a rytiny. Pokracovanim a pribéznym dopliiovanim celé

sbirky, polozil Jan Quirin Jahn zaklad pro pozd&jsi obrazarnu ing. Richarda Jahna.®

¥! Ibidem, Skryty vyznam krajin F. X. Prochazky a jeho vztah k mystické tradici, s. 45-47. — Srov. Nadézda
Blazic¢kova, Frantisek Xaver Prochadzka (1746 — 1815), (kat. vyst.), Narodni galerie v Praze 1983.

%2 Pravé na zékladé svych vypiski z privilegii, spisti a Gfednich knih prazskych malitskych cechii zpracoval fadu
hesel a biografickych medailonid baroknich umélcii pro Pelclovy ,,Abbildungen® a tento pramenny material
slouzi historikiim uméni dodnes.

% Jahnem shromazdény soubor archivalii prazskych maliiskych bratrstev byl spolu s umélcovou vlastni
pozistalosti zakoupen roku 1802 pro SVPU za 100 zlatych a stal se zdkladem dne$niho Archivu Nérodni galerie
v Praze. Viz Hojda (pozn. 1), s. 202, pozn. 6.

8 Jak poznamenal Lud&k Novak, to e Jahnovi nebylo svéfeno misto feditele prazské akademie souviselo jednak
s jeho $patnym zdravotnim stavem i protichidnym nazorem ze strany Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni
obsadit misto domacim umélcem. Viz Novak (pozn. 21), s. 178.

% Viz Herain (pozn. 8), s. 19.

% Richard Jahn (8. 7 1840 Praha — 30. 11. 1918 Praha), patiil k vyznamnym postavam politického a kulturniho
zivota. Zakladem sbirky se stal soubor obrazil shromazdény pravé jeho pradédem, Janem Quirinem Jahnem. Cast
obrazt presla také do fondii Néarodni galerie v Praze.
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Jak jiz bylo naznaceno, zabér Jahnovy tvorby byl velmi rozsahly. Vyjma oltainich
obrazii zde uvedenych, se Jahn podilel i na fadé dalsich praci® vychazejicich z jeho
uméleckych i teoretickych znalosti. Na sklonku devadesatych let se Jahn vénoval jiz
pievazng &innosti literarni®™ a odborné.® Posledni 1éta Zivota zuzovala Jahna vlekla
plicni nemoc. V rukopisné poziistalosti jsou zapisky z cest pii ozdravnych pobytech,
v kterych se vénoval historické topografii a mapovani regiont Cech.”

O tom, Ze se Jan Quirin Jahn v poslednich letech svého Zivota nevénoval jiz
malifstvi, svéd¢i 1 zapis umrtniho listu, kde je zapsdn ne jako malif, ale jako
obchodnik.” Jan Quirin Jahn zemiel dne 18. Gervence 1802 na tuberkulézu ve véku

63 let.

%7 Naptiklad podil na navrhu spoleéné s hlavnim architektem Antoninem Haffeneckrem (1720 — 1789), dnes jiz
zru$eného pruceli stavovského divadla a samostatné jeho opony (1783?). — Pavel Preiss, Scénografie a jevistni
obraz na ptedélu staleti a stylt: Josef Ignac Platzer mezi divadly v Praze a ve Vidni, in: Mezi ¢asy...Kultura a
umeni v Ceskych zemich kolem r. 1800, Praha 2000, s. 234-262.

Pii korunovaci cisafe Leopolda II. na &eského krale roku 1791 vypracoval plany na navrh tzv. Rimského salu pii
Nosticové divadle pro stavovsky ples — vybudovani dievéného divadla na vychodni strané dnesniho (némeckého
divadla) v Rytiiské ulici aj.

¥ Znama je napiiklad spoluprace s ptitelem a dékanem filozofické fakulty UK Augustem Gottliebem
Meissnerem, vydavatelem Casopisu Apollo, vydavaném v Praze a Lipsku v letech 1793-97, ktery otiskl dvé
rozséhlejsi Jahnovy staté tykajici se vyvoje hradni architektury v Cechach a popis Cerninského parku v Krasném
Dvoie u Podbotan. — Helena Lorenzova, Prazska 1éta Gottlieba Meisnera. Casopis Apollo, in: Mezi casy...
(pozn. 87), s. 88-97.

¥ Celkové se Jahn podilel na biografickych medailonech vytvarnych umélcti minulosti i sou¢asnosti, zabyval se
umélecko-historickou topografii, déjinami architektury, archeologii a genealogii. Kone¢nym cilem mu bylo
sepsani d&jin vytvarného uméni v Cechach, kterého viak nedoséhl a prevazna &ast jeho dila je zachovéana v
rukopisech.

% Vime o Jahnovych dvou cestopisnych vypravach, a to v roce 1793 na Kolinsko a Kutnohorsko a v roce 1797
na Rokycansko a Kralovicko. Své zapisky z cest zaznamenaval denikovou formou s patfi¢nou kriti¢nosti, védom
si nedostatkil v dile svého vrstevnika a jednoho z prvnich topografti Jaroslava Schallera, ktery byl pfi sepisovani
svého dila odkazan na zna¢né€ nevyrovnané informace svych anketnich dopisovatell. — Srov. viz Hojda (pozn. 1),
s. 201-230. K dalsim mnohostrannym z4ajmim patfila i spoluprace s profesorem vieobecnych a literarnich déjin
filozofické fakulty Kalovy univerzity FrantiSkem Lotharem Ehemantem (1748 — 1782), na prizkumu
Theodorikovych tabulovych obrazi na Karlstejné. — Vlasta Dvotakova, Predchiidci a zakladatelé, kap. Osvicenci
a romantikové, in: Chadraba, Rudolf — Krasa Josef — Vacha Rostislav — Horova Andéla (ed.), Kapitoly z déjin
Ceského déjepisu uméni I, Praha 1986, s. 43-45.

°! Viz Herain (pozn. 8), s. 23.
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Jan Quirin Jahn, Vlastni podobizna, kolem roku 17835,
olej, platno, 66 x 56 cm,
soukromy majetek, Praha.
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IV. Oltarni obrazy

Zabyvat se samostatné oltafni malbou Jana Quirina Jahna neni ukolem
jednoduchym. Rozsah Jahnovych zdjmt smétoval jak k malifstvi, tak k védeckym a
intelektualnim oborim. To mélo za nasledek, Ze jeho malifské dilo se jevi jako
kvalitativné nevyrovnané a s delSimi ¢asovymi césurami. Oblast Jahnovych oltafnich
praci je pak pidou témef nezndmou a zmapovanou jen v malém rozsahu. V ptredchozi
kapitole jsem naznacil malifova zivotopisnd data a okruh umélci, spojenych s jeho
tvorbou a dobou. Zamérné jsem se dotknul i oblasti, které nesouvisi ptimo s oltaini
malbou, ale dle mého néazoru jsou nutné k pochopeni Jahnovy individuality i
okolnich vlivl, formujici jeho umélecky nazor.

Ve chvili, kdy méame k dispozici ucelenéj$i obrazovou dokumentaci
malifského dila, mizeme postupné vysledovat i navzdory pozd¢jsim proménam jisté
osobité a spojujici znaky, které Jahnovou tvorbou pribézné prochazeji a projevuji se
napiiklad v obdobné typologii obliceji casto portrétniho rdzu, jednoduchou a
¢itelnou kompozici, €i stereotypné provadénych dopliujicich atributi v podobé

andilku a kvétin.

Obrazy pro kostel sv. Petra a Pavla v Jenikové kolem 1760.

Jednou z prvnich znamych praci, kterd se navic geograficky vaze k mistu
puvodu rodiny Jahnil, je obraz Sv. Vaclava® (1760), z kostela sv. Petra a Pavla v
Jenikové u Duchova.” Obraz vznikl pravdépodobné dodateénd, v souvislosti
s malovanou oltafni iluzivni freskou® se dvéma svétci, sv. Benediktem a sv.
Bernardem, kterou zde Jahn provedl vroce 1760, kdy byl kostel po pozaru

obnoven.”

%2 Preiss, Jan Quirin Jahn (pozn. 25), s. 169.

% Posledni znAmé umisténi obrazu v kostele bylo dle uméleckych soupisti nad vstupem do sakristie, tedy mimo
ptvodni, dnes jiz nezvéstny oltaf. V soucasné dobé je platno zavéseno v kostele sv. Vaclava ve Vysocanech
(Chomutov), postaveném oseckymi cisterciaky v letech 1727 — 1729.

% Na vychodni stén& malovana iluzivni oltaini architektura s dvéma svétci od J. Q. Jahna, datovana rokem 1760
se zavésnym obrazem Nanebevstoupeni Pang; obraz sv. Vaclava v presbytati z doby kol poloviny 18. stol., UPC
I, 1977, str. 583.

% Jenikov (Teplice), barokni kostel sv. Petra a Pavla z let 1756 — 63 (nad zapadnim portalem letopocet 1759,
svécen roku 1763), postaven na misté star$i stavby z roku 1551, ktera v roce 1756 vyhotela a byla obnovena v
roce 1760.
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Obdobi kolem roku 1760, spada jest¢ do Jahnovych prazskych studii u
Ferdinanda Schora a u¢novskych let u FrantiSka Karla Palka. V letech kdy byl jesté
zpochybniovan Jahniiv vyrazné€js$i malitsky podil na vzniku zbraslavskych fresek pti
spolupraci s Palkem, (snad vzhledem k véku a malym zkuSenostem), je obraz sv.
Vaclava praci plné samostatnou. Tviarci samostatnost je zde ale minéna pouze
v souvislosti s jinymi vlivy, nez Palkovymi, které jsou zde jinak vice neZ patrné.
Vratime-li se k Jahnové studijni kresbé podle Palkovo obrazu sv. Augustina, najdeme
zde mnoho spolec¢nych prvkld. Spojujicimi znaky jsou obdobna jednoducha
kompozi¢ni osnova i zpisob zobrazeni a umisténi postav. Andilek v levé spodni ¢asti
obrazu, drzici Vaclavuv §tit se znakem orlice, je zobrazen a umistén vice nez shodn¢
s postavou ditéte z legendy o sv. Augustinovi na Palkové obrazu. Rovnéz i postava
sv. Vaclava nese shodné kompozi¢ni prvky, jakou je i nadmérné prodlouzend prava
ruka, s neobratnou, témef topornou gestikulaci, kterd méd mnoho co spoleéného s pazi
sv. Augustina. Pfejatd je i svételna modelace oparem zahalenych mracen neurcitych
obrysit a tlumeny, barevné kultivovany projev v Siroké skale okrli a zeleni,
zprostiedkované odkazujici na pozdni rokokovy senzualizmus, ¢astecné ovlivnény i

benatskym kolorismem.

Inv. ¢. D 28, J. Q. Jahn, sv. Vaclav, po 1760,
olej, platno, 238 x 144 cm,
kostel sv. Vaclava ve Vysocanech.
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Malba je provedena pomérné plosné, bez vyraznéjsSich past, pouze lehké lazury
v olivové zelené a okrech napomdhaji dotvafet svételnou atmosféru. Po stranach

obrazu jsou naznaCeny povlavajici poloprisvitné drapérie, které dotvareji

roM v r

kompozi¢ni feSeni a sou¢asné nasobi intenzitu mra¢nym nebem pronikajiciho svétla.
Scéna je situovana do neurcité, oparem zahalené historizujici krajiny se skalnim
utvarem, na kterém stoji pevné rozkro€eny sv. Vaclav, v mirném kontrapostu,

podtrzeném lehkym zaklonem hlavy smérem nahoru. Jeho exaltovany pohled”

4

sméfuje na vznaSejiciho se andilka, ktery v souhlasu s dobovymi piedstavami o

r

symbolickém znazornéni abstraktu pfinds§i palmovou ratolest jako symbol

r 97
1

mucednictvi a vaviinovy vénec, znak vitézstvi nad smrti.”" Dynamicka rotace postavy

je sice naznacena, avSak postoj 1 drzeni téla jsou pon€kud ztuhlé a neptirozené.

J. Q. Jahn, sv. Vaclav, po 1760 J. Q. Jahn, sv. Vaclav, po 1760
detail andilka se Stitem a Vaclavovi ruky. detail sv. Vaclava a andilka s

mucednickymi atributy.

% Vaclaviv odevzdany vyraz tvate s pohledem upfenym vzhiiru je typicky znak pro malbu druhé poloviny 18.
stoleti. Jak napsal Jiti Kroupa ,, Nabozenské obrazy pozdniho 18. stoleti jsou proniknuty ideou pastoralni
teologie. Jsou obsahové nendarocné, pusobi spise na cit nez na teologicky ndarocné projevy. “ Jiti Kroupa,
Alchymie stésti, pozdni osvicenstvi a moravska spolecnost, Brno 1986, s. 247. — Obdobné zobrazeni svétct
zname jiz z predchozi barokni tvorby napiiklad od Petra Brandla ¢i Vaclava Vaviince Reinera, Casto ve
vyhroceném expresivnim pojeti.

%7 Kult and&lt mél v barokni ikonografii silné misto, a pozdé&ji byl s oblibou uzivan i v rokoku, navic s davkou
jistého sentimentu a zjemnéni v podobé¢ hravych putti.
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Sv. Véclav je zde zpodoben jako mlady rytif, s vousy a svétlymi vinitymi
vlasy sahajicimi na ramena, odény do namodralého brnéni bez rukavic a dlouhého
cerveného plasteé s bilym hermelinovym limcem. Na hlavé mé cervenou knizeci
¢apku doplnénou pasky. Levou rukou ptidrzuje zerd s mohutnym, cervenym,
vlajicim praporcem, na kterém je v bilém kruhovém poli, lemovaném vaviinovymi
listy, Cernd orlice sv. Vaclava jako znameni pfislibu pevného hajeni a drZeni do
ochrany mu svéfené zemé&. Gesto pravé ruky s ponékud neforemné modelovanymi
prsty jej vyznamové spojuje s andilkem, otocenym k divékovi zady, ktery sedi na
hrané kamene a opird se o Vaclaviv §tit rovnéz se znakem orlice, kterou n¢kdy také

nahrazuje lev jako alternativni symbol ¢eskych zemi.

Ignatz Platzer, socha sv. Vaclava na hlavnim oltari
zamecké kaple v Horvine, 1747, foto J. B. Synek.

Svatovaclavska ucta a legendy o sv. Vaclavovi, jsou nedilnou soucasti Ceské
historie a kultury. Svétec je zde chdpan jako kiestansky vladdce a zemsky patron.

. . r . [ r 14 r r : ro~ 98 :
Z mnoha ikonografickych motivi, které se k svatovaclavské tématice vazou,  je zde

%V dalsich namétech je sv. Vaclav spojovén s legendami o jeho Zivoté a smrti, napiiklad — vyu€ovani sv.
Ludmilou, korunovace, Vaclav seje, mlati a mele obili, pece hostie, Vaclav na vinici, lisovani hrozntl, hostina s
bratrem a jeho zavrazdéni. Pravé Vaclavova smrt byla castym namétem v uméni, uved’'me napf. zavrazdéni sv.
Vaclava od F. K. Palka pro zdmeckou kapli v Tteboni (1745) ¢i Jahnovo dnes nezvéstny obraz z farniho kostela
sv. Michala v Blsanech. — Srov. Josef Cibulka, Obraz svatého Vaclava, Umeéni 111, Praha 1930, s. 157-186. — Jan
Royt, Svaty Vaclav v umeéni 17. a 18. stoleti, Praha 1994.
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Vaclav zobrazen pouze svymi atributy, v podobé panovnika i bojovnika zaroven,
symbolizujicich jeho roli ochrance i pfimluvce &eské zemé.” Typologicky vychazi
toto zobrazeni naptiklad ze sochy Jindficha Parléte (?) ze svatovitské katedraly.

V podobné kompozici je sv. Vaclav zobrazen ptfedstaven i v dile vidensky
Skoleného rodéka z Plzné, FrantiSka Ignace Platzera (1717 — 1787) na hlavnim oltafi
zamecké kaple v Hotfiné z roku 1747. Jedna z velkych osobnosti ¢eského sochatstvi
18. stoleti FrantiSek Ignac Platzer vySel z okruhu pozdné barokniho klasicizmu
ovlivnéného rakouskym sochafem Georgem Rafaelem Donnerem (1693 — 1741), ale
jeho tvorba se postupné zklidiiovala a prosazovala se umirnéné¢jsi forma ptirozenych
linii a pevnych objemt.'” Socha sv. Vaclava patii k rannym dilam z doby po jeho
navratu z Vidné do Cech a tlumoéi pfirozené lekci akademického klasicizmu, ke
kterému pozdéji dospél pozdé€ji v malbé i Jan Quirin Jahn.

Malba sv. Vaclava vychazi jest¢ v mnohém z rokokového odkazu a pfimého
Palkova vlivu, ale souCasné jiz také predznamendva nckteré charakteristické prvky,
které se promitnou i v nékterych pozdé&jsich Jahnovo dilech. Obraz, jehoZ autorstvi
bylo dfive spojovano také s jezuitskym malifem Ignacem Raabem,'® je bezesporu
dilem Jahnovo.

Dalsimi obrazy, pochéazejicimi pilvodné z kostela v Jenikové, je CcCtvefice
rozmérnéjSich platen, s naméty C¢tyf evangelisti — MatouSe, Marka, LukaSe a

103

Jana.'” Ani u t&chto dé&l nebylo pivodné autorstvi zcela jisté.'” Na moznost piipsat

% Obdobné zobrazeni piedstavovala tzv. Svatovaclavské vera effigies — prava podoba sv. Véclava — piedstavuje
polopostavu svétce jako mladého vousatého rytife v rytitském zbroji s kopim (praporcem) a Stitem zdobenym
svatovéaclavskou orlici jak ho zndme napiiklad z obrazu Karla Skréty z roku 1671,

1% Umérnost gest a jemna elegance piizptisobuje zdafile staré ikonografické typy. P¥i veskeré své zjemnélosti je
zde redukovany a prirozené pocitaji s t€lem. Platzerdv pozdéjsi sochaisky projev pak plné vrcholi v klasicistnim
dile jemn¢ modelované sochy Apolona v zameckém parku v Dobiisi (pfed 1769). Hlavni kol tohoto sochate
ovsem spocival ve vyzdob¢ kostelnich interiérti a jeho sochatsky zdobené oltare jsou Casto spojeny s obrazy
mnohych umélct, véetné Jana Quirina Jahna. — Oldtich Blazicek, Rokoko a klasicizmus, in: Umeéni baroka

v Cechdch, s. 144.

1% Starsi vydani UPC 1957, s. 283 uvadi obraz (s otaznikem) jako dilo Ignace Raaba. K tomuto zavéru se kloni i
kratka restauratorska zprava z roku 2000 od akademického malite Jittho Brodského, ktery obraz restauroval.
Restauratorska zprava ulozena v archivu Biskupstvi Litoméfického. — Obecné je Ignac Raab (1715 — 1787),
povazovan za nejpilnéjsiho a nejproduktivnéjsiho malite druhé poloviny 18. stoleti u nas. Vzhledem k produkci
velkého mnozstvi obrazt, spojenych pfevazné s tématikou svétcti, zaméstnaval i fadu spolupracovnikd, proto je i
umélecka kvalita jednotlivych praci znaéné kolisava a obecné vyraznéji nepiekracuje tehdejsi produkei.

Z mnozstvi dél, ptredevsim pro jezuitské kostely v Praze (v letech 1758—69 pobyval v prazském Klementinu s i
pocetnou dilnou) a stiednich Cechach byl ¢inny také v Klatovech, Jihlavé, Hradci Kralové, Kutné Hofe,
Olomouci, Opavé a Uherském Hradisti. Raabovo spojeni s lokalitou severnich Cech a kostelem v Jenikové miize
vyplynout z faktu, ze dodaval obrazy i pro Osek.

192V soucasné dobé se platna nachéazeji v depozitati LitoméFického biskupstvi, kam byly v roce 2000 z ditvodu
ohrozeni ptevezeny. Obraz sv. LukasSe byl bohuzel kratce pfed tim z kostela odcizen.

33



tyto malby Jahnovi upozornil Pavel Preiss'® v souvislosti s Balzerovymi grafickymi
listy Sv. MatouSe, Marka, LukasSe a Jana, cyklem evangelisti v grafické sbirce
Narodni galerie v Praze. Nyni, kdyZ méame mozZnost srovnani téchto obrazi s
Balzerovymi rytinami, 1ze soudit, ze se jedna skutecn¢ o dila Jana Quirina Jahna. Na
druhou stranu musim pfiznat, Ze kdyz jsem uvedena platna vidél poprvé, po té co
jsem mél mozZznost seznamit se napiiklad s pfedeslym obrazem sv. Vaclava, nenabyl
jsem zcela pevného piesvédCeni, o jejich spravném autorském ptipsani. Tuto
domnénku vSak vyvratil nejen fakt existence grafickych listl s pfipsanou dedikaci,
ale 1 urcité charakteristické typologické prvky zobrazenych postav.

Zpusob provedeni malby se na prvni pohled nezda blizky Jahnovu malitskému
rukopisu, (ktery je zvlasté v ranné fazi stylové nejednotny), 1ze ovSem vysledovat a
najit jisté spolec¢né urcujici prvky. Uvést mizeme napiiklad provedeni obliceje sv.
Jana a poukdzat na podobnost s obli¢ejem sv. Vaclava, v obou ptfipadech se blizicich
téméi portrétni podobé. V malbé andéla na obrazu sv. Matouse pak jiz plné
rozpoznavame Jahnovy charakteristické kompozi¢ni a modelaéni prvky.

SpiSe pro zajimavost zde uvadim jesté jednou jméno Ignidce Raaba a detail
jeho obrazu sv. Jana stejného namétu, ale zpiisobem zjemnélé a uhlazené malby plné
odliSnym. V Jahnové obrazu se poji obdobné barevné rozvrzeni i kompozice sediciho
evangelisty, ktery mé& na Raabové obrazu pouze vyto¢enou hlavu s pohledem
sméfujicim do neur¢itého prostoru k nebi; malif tak zfejmé poukazuje na spojeni
svétce s Bohem. Raabova malba obdélného formétu je navic po stranach doplnéna
namisto obvyklych andilkii o scénky s malymi chlapci v turbanech, odkazujicich na
exotické prostiedi zemé. Srovnani nabizim pouze v samotné postavé svétce, kterd mé
zaujala ncékterymi spojitostmi s Jahnovym obrazem. Zpilisob, jakym je provedena
Raabovo malba, je rukopisné velmi uhlazeny, a i viditelné kontury jsou tvarové
zmékcéené v protikladu k pomérné rustikalni a tvrdé malbé Jahnovo. I propracovanost
detailll je u Jahna mensi, zvlasté pak v partiich s krajinou v pozadi. Rovnéz i tvaf a
vyraz Jahnovy postavy, podobné s jiz zminénou postavou sv. Vaclava, je na rozdil od
slicné, az zzens$tilé tvafe na Raabové obrazu jind. To jsou nékteré znaky

nezaménitelné tato dvé dila odliSujici. Co je naopak napadné spojuje, je zminéna

19 v/ soupisu Uméleckych pamatek Cech je uvedeno pouze ,.ctyii obrazy evangelistii v lodi z let. 1720 — 30,
hodnoté<, UPC 1, 1977, s. 583. Srov. — star§i vydani UPC, jsou obrazy uvedeny (s otaznikem) mylné jako
Brandlova skola s. 283.

1% Preiss, Jan Quirin Jahn (pozn. 25), s. 180.
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barevna a kompozi¢ni shoda. Raablv obraz visel v padesatych letech v prazském
Klementinu, kde ho mohl mladicky Jahn vidét. Obdobn4d kompozice a barevna
skladba obrazu Jana Evangelisty mohou byt ¢aste¢nou reminiscenci na toto dilo,
»paklize se s nim Jahn vibec setkal®. Jak je u malitd bézné, vstiebavaji a uchovavaji
si rizné inspiracni podnéty z okolnich uméleckych dél, které pak v rizném rozsahu a
provedeni aplikuji ve své vlastni tvorbé. Zde je vzdalen¢ vidét, Ze tu mohly byt
prevzaty urcité prvky kompozi¢ni a barevné, zatimco v malbé obliceje i celkovém
vyznéni rukopisu se Jahn podrzel vlastni invence.

Klademe-li malby ptiblizné¢ do stejného obdobi jako prace pro kostel
v Jenikové, tedy po roce 1760, mizeme narazit na dalSi, a dislednéji uplatnény
inspiracni vliv. Ten nachazime op¢t u FrantiSka Karla Palka, ktery ve stejném obdobi
maloval cyklus polopostav apostoli pro prelatské pokoje opatského domu
zbraslavského klastera ve Staré postovni ulici na Starém Mést& prazském.'” Obdobné
jako Jahntv cyklus evangelistii, byly i tyto malby mylné zatazeny do okruhu Petra
Brandla, snad diky obdobnému slohovému i kompozi¢nimu feSeni, jaké nachdzime u
dvojice Brandlovych apostoltl ze Strahova.'®

V tad¢ kopii aposStolskych cykli se dalsi dva obrazy sv. Bartolom¢j a sv.
Matous, zcela podobné oném vySebrodskym, zachovaly v klaSterni obrazarné
v Oseku u Duchcova. Pravé osecky obraz se sv. MatouSem ma jisté spolecné
fyziognomické rysy, zejména v provedeni obli¢ejovych partii a voustll, s obrazem sv.
Marka od Jana Quirina Jahna. To, Ze se nejednd o stejného svétce, neni az tak
podstatné, jako praveé to, Ze uvedené obdobné znaky charakterizujici mozny Palktv
vliv, obohaceny navic pfevzatymi podnéty od jeho vlastniho vzoru, Giovanniho
Battisty Piazzettiho.

Obrazy evangelisti z kostela v Jenikové jsou namalovany Sirokymi tahy Stétce
v tenkych nanosech barvy. Zptsob jakym jsou malby provedeny, je patrné

107

pfedurcoval k pohledu z vétsi dalky. ' Malba v detailech neni pfili§ propracovand a

svym misty pastoznim rukopisem i tvrdou svételnou modelaci vykazuje znaky

193 Patrné se jedna o shodny cyklus, ktery je z vétsi &asti umistén v obrazarné cisterciackého klastera ve Vyssim
Brod¢, kam se vzhledem k tésnym vztahtim cisterciackych klasterd mohl z Prahy pozdéji dostat, pfipadné se také
muze jednat o paralelni repliku zbraslavskych maleb. — Preiss, Frantisek Karel Palko (pozn. 47), s. 196-199.

1% petr Brandl, O 547, Sv. Petr, olej, platno, 76,5 x 56, 5 cm a O 548 sv. Pavel, olej, platno, 76 x 56 cm,
Strahovska obrazarna, Kralovska kanonie premonstrati na Strahové.

197 Ur¢it misto ptivodniho umisténi je dnes jiz obtizné, ale vzhledem k obdélnikovému formétu i velikosti mohly
byt pravdépodobné zaveéseny samostatné na bo¢nich sténach lodi.
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vracejici ji témér az do baroka. Mén¢ to jiz plati o strnulém, téméi ztuhlém podani
postav, zvlasté pak u sv. MatouSe, jehoZz prehnané didaktické gesto, odkazujici na
andéla a knihu s evangeliem jako formu atributu, barokni dynamiku naopak postrada.
Koloristicky tlumené pozadi maleb s lehkym temnosvitnym kontrastem, osvézuji
pouze stfidmé barevné dominanty obleceni jednotlivych svétcli, snad kromé sv.
Marka, u kterého je diraz poloZen na ostré bocni svétlo, a v barevné skladbé na
zdiraznéni neutradlnich hnédi a zeleni s lok4lné akcentovanou bilou pastou na jeho
kosili a rameni.

Obrazy, beze sporu zajimavé, ndm dokladaji pocatky Jahnovo orientace i
hledani sebe samého. Jiz zde je ale utvofena trvala spojnice s dily budoucimi, a to

vvvvvv

skrytych vyznami, ¢i vedlej$iho dé€je s diirazem na jasn¢ formulovanou osnovu.

Inv. ¢. D 29, Jan Quirin Jahn, Sv. Jan, Ignac Viktorin Raab, Sv. Jan (detail)
kolem 1760, olej, platno, 200 x 132 cm. koncem padesatych let obraz umistén v prazském
Biskupstvi Litoméricke. Klementinu, kde Raab pobyval v letech 1758—69.

Krdlovska kanonie premonstratii na Strahove.
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Inv. ¢. R 34040, Jan Jiri Balzer, Sv. Matous Inv. ¢. D 31, Jan Quirin Jahn, Sv. Matous,

lept a akvatinta, 193x125 mm, sign.: Dessiné kolem 1760, olej, platno, 200 x 132 cm
par J. Quirin Jahn — Gravé par Jean Balzer, Biskupstvi Litoméricke.

Fotografie © 2007 Narodni galerie v Praze,

sbirka kresby a grafiky.

T T e Y 7 [T .

Inv. ¢. R 34041, Jan Jiri Balzer, Sv. Marek Inv. ¢. D 30, Jan Quirin Jahn, Sv. Marek,
lept a akvatinta, 193x125 mm, sign.: Dessiné kolem 1760, olej, platno, 200 x 132 cm,
par J. Quirin Jahn — Gravé par Jean Balzer, Biskupstvi Litoméricke.

Fotografie © 2007 Narodni galerie v Praze,

sbirka kresby a grafiky.
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Inv. ¢. DO 5425, Frantisek Karel Palko, Sv. Matous, J. Q. Jahn, Sv. Marek, kolem 1760, detail.
kolem 1760, olej, platno, 57 x 42 cm,

Narodni galerie v Praze (ziskano z obrazarny

cistercidackého klastera v Oseku (1949).

Obrazy z let 1764 — 65 pro kostel sv. Michala v Praze I.

Osud kostela sv. Michala je pohnuty v celych jeho déjinach az po soucasnost.
Bohatd historie stavby sahd uz do druhé poloviny 12. stoleti, kdy byl zalozen.
V priabéhu doby byl nékolikrat pfestavovan, pficemz k prvnim rozsahlej$im upravam
doSlo ve 14. stoleti v dob& vlady Karla IV. V prvnich letech 15. stoleti, zde kazal
napiiklad Jan Hus, a kostel patfil k pfednim utrakvistickym svatynim. Bohuzel se mu
nevyhnulo ani rabovani za husitskych boufi. Jiz v roce 1436 byl opét vysvécen a az
do bitvy na Bilé hofe zde probihala kdzani. Roku 1624, vzhledem k pobélohorskym
zménam, piedal kardinal Harrach opuStény chram fadu servitl, ktefi zahajili pfi

kostele stavbu klastera.
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Po roce 1727, mozna i déle,'® zapocali servité s ptestavbou kostela. Do této
doby se zde dle zpravy Bohumila Boukala nachazelo sedm starsich oltaia,'” a
s dokon¢enymi upravami ptibyl oltaf osmy, zasvéceny sv. Peregrinovi pfi pfilezitosti
kanonizace tohoto fadového svétce v roce 1727."'% Dalsi prace, jiz spojené s barokni
pfestavbou a wvnitini vyzdobou chradmu, spadaji do obdobi tésné¢ po poloviné
18. stoleti, byly provadéné podle plant tyrolského stavitele Antonina Miillera
(1731 — 1786), rovnéz zadka Jana Ferdinanda Schora. S dfivéjSimi, a dnes ne zcela
objasnénymi upravami kostela, a ndvrhem jednotného vnitiniho rokokového zatizeni,
je spojeno také jméno Frantiska Igniace Prée (17022 — 1755),""' odchovance
barokniho stavitele FrantiSka Maxmilidna Kanky.

Dne 26. dubna 1767 byl servitsky kostel sv. Michala slavnostné vysvécen.
Pravé s posledni vyraznéj$i prestavbou se poji i jména dvou velkych mecenasi,
hrabéte FrantiSka Antonina Sporka (1662 — 1738) a jeho zeny Anny Katefiny
(1689 — 1754), za jejichz fundacni podpory vznikla i velka ¢ast novych oltafa,
kterym dodaval sva platna i Jan Quirin Jahn.'"?

ZruSeni klasStera za josefinskych reforem dne 23. 6. 1786, definitivné ukoncilo
snahy o jeho pokracujici rust. Stavba, ve které se symbolicky koncentrovala bohata
historie i vyznamny umeélecky odkaz, podlehla spolu s celym klaSternim aredlem

utilitdrnimu a prakticistnimu osvicenskému racionalismu, pranic nedbajiciho

uméleckych hodnot minulosti. Kostel byl zruSen, odsvécen, odstrojen a inventar

1% pavel Vigek, Nové poznatky k d&jinam servitského kostela archandéla Michaela na Starém Mésté prazském,
Umeni 45, 1997, s. 555.

19 Jak uvadi Boukal — Dle Hammerschmiedova Prodromu bylo roku 1723 v kostele 7 oltafii. Prvy, sv. Michala,
byl zalozen cisafem Ferdinandem II., druhy, fadového svétce Filipa Benicia, tfeti hojné zlaceny Narozeni Panég,
postaveny r. 1635 Ondfejem Kotvou z Freifeldu, radou nad appelacemi (1 1650), ktery zde byl se svou choti
Marii Salomenou ze Scherflsberka pohibeny. Ctvrty oltaf byl zasvécen Patero ranam Kristovym a Sedmero
bolestem P. Marie, pofizeny r. 1700 nakladem Jana Wolfganga Ebellina, appela¢niho rady. Dalsi oltate byly
zasvéceny sv. Trojici, Bolestné P. Marii (zalozen r. 1661 primatorem Turkem) a sv. TomaSe ve zvlastni kapli.,
Bohumil Boukal, Prochézka zaniklymi farnimi osadami na Starém M¢sté Prazském, in: Cesky Turista, 1X., 1943,
s. 65.

1% Vaclav Barttingk, Struéné d&jiny zruseného kostela sv. Michala v Praze 1., in: Zvidstni otisk z casopisu
Rodokmen, Praha 1946, s. 25-26.

"K neznamym plantim Frantika Ignéce Prée pro kostel sv. Michala. — V1éek, Nové poznatky (pozn. 108), s.
558.

"2 Ekrt zde jmenuje — Hlavni oltaF zdobeny od architekta Frantiska Platzera, s obrazem od Petra Brandla, na
némz vitézny boj sv. archandéla Michala vyli¢en. Ctyii obrazy na postranich oltafich maloval roku 1764 a 1765
Kvirin Jahn, a sice byly tu oltare sv. Filipa Benicia, Narozeni Pané, sv. Ran Kristovych, Bolestné Panny Marie
(s krasnym obrazem od malife Antonina Hannota z konce 17. stoleti, na nez pry pfimalovali Brandl dv¢ postavy,

Mo

Posvatna mista hl. mésta Prahy II, Praha 1884, s. 367.
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véetné oltait a obrazi, jak bylo tehdy zvykem, za lacino rozprodan na makulaturu,
nebo ptevezen do jinych kosteltt v Cechach'”.

Prazdny kostel byl pak prodén roku 1789 kupci Ignaci EliaSovi Veithovi za
2.150 zlatych, ktery si v chramu zfidil skladi§té. Zniceni a rozptyleni interiéru
kostela sv. Michala mélo paradoxné urcitym zpisobem 1 jistd ,,pozitiva®, a to zvlasteé
pro kostely, kterym se dostalo néco z tohoto pomérné vysoce kvalitniho,

svatomichalského vybaveni.

Prvnim z takto "obdarovanych" kostelii byl farni katolicky kostel sv. Prokopa
Opata v Touchofinach (Litoméiice). Kostel byl vzhledem ke svému havarijnimu
stavu v roce 1984 zbotfen. Jednalo se o pozdné€ barokni, jednolodni obdélnou stavbu z
roku 1788, kterych v reformnich letech 18. stoleti na nasem tUzemi mnoho
nevznikalo. Jahniiv oltafni obraz Sv. Filip Benicius a sedm zakladateli servitského
Fadu,''* ktery sem byl po dokonéeni stavby nového kostela pievezen,'" je v soucasné
dobé wumistén na Biskupstvi Litométickém. Z dochovanych zprdv neni zcela
prikazné, zda byl do kostela pfevezen pouze obraz sv. Filipa Benicia, nebo ptfipadné
i ¢asti oltaini architektury s timto obrazem souvisici.''® Z archivni fotografie je
patrné, Ze umisténi takto rozmérného obrazu, vcéetné oltare, by bylo v tak pomérné
nevelkém interiéru znacné obtizné. Hlavni oltaf, ktery je na snimku zachycen, byl
vytvofen az v roce 1891, a obraz na ném umistény je dilem litoméfického malife

FrantiSka Kutschery z roku 1810. Dale byly v interiéru dva mensi postrani rokokové

'3 Boukal zprava uvadi, Ze po zruseni klastera a kostela byly oltafe rozprodany po dvou do Rokycan, Holan, a
Falknova a tfi se dostali do Libeznic. Viz Boukal (pozn. 109), s. 66. — Srov. Ekert, Posvatna mista (pozn. 112), s.
367.

14 UPC 1957, s. 780 — (uveden Jahn s otaznikem), UPC IV, 1982, s. 68. — uvedeno jako Obraz Sedmi
zakladatel servitského fadu od J. Q. Jahna. — Preiss, Jan Quirin Jahn (pozn. 25), s. 170.

'3 Kostel sv. Prokopa v Touchotinach byl postaven roku 1788, v&z pfistavéna v r. 1869. Slo o jednoduchou
podélnou stavbu s plochym stropem a odsazenym polygonalnim presbytarem, severni sakristii a hranolovou vézi
v zapadnim praceli. UPC IV, s. 68.

¢ Ve spojitosti s oltafem sv. Filipa Benicia umisténém v kostele sv. Michala je zajimava poznamka Pavla
Preisse, ve které uvadi, ,,...Ze dva oltare reSené vyhradné architektonicky s plastickymi dopliky se dostaly do
arcidekanskeho kostela sv. Jakuba v Sokolove. Jejich ustiedni sochy, umisténé v nikach byly odstranény a
doprovodné figury andelii a andilkiit nevypovidaji o piivodnich zasvécenich dost zietelné. Snad tiara a papezsky
kriz, drzeny andély na jednom z nich, nasvedcuji, ze by mohlo jit o oltdar Filipa Benicia, k jehoz atributiim tyto
symboly patii (odmitl papezskou hodnost . — Dispozice sokolovského oltafe ani jeho architektonické feseni by
nedovolovalo umisténi rozmérného Jahnovo obrazu. Jde tedy o oltaf shodny pouze svym zasvécenim. Dale
Preiss uvadi, ,,...druhy protéjskovy oltar, snad sv. Pelegrina, byl inzerovan v novindach za odhadni cenu 200 zl.;
srov. A. Novotny 1940, s. 49 — 50; Novotny k tomu poznamenava, ze oltar byl moznd jednim z téch, které pry
kolem roku 1757 ,,sem nastavil hrabé Karel ze Sweertsit a obraz snad z dilny Jahnovy*. — Spojeni Jahna s
namétem sv. Pelegrina, ani dohledani pfipadného obrazu se mi nepodarilo a patrn€ to ani s uvedenym oltafem
nesouvisi., Preiss: Frantisek Karel Palko (pozn. 47), s. 219, pozn. 68.
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oltate z prvni poloviny 18. stoleti s fezbami a obrazy Rodina Kristova a sv.

117
Josefem,

ale o jejich pivodu se mi nepodafilo nic zjistit. Je tedy mozZné, Ze
hlavnimu oltafi z roku 1891 ptfedchazel starsi, klasicistni oltaf, na ktery byl umistén

Jahniiv obraz, ale to je pouha hypotéza. Kde se Jahnuv obraz v kostele piivodné

skute¢né nachazel, se proto urcit neda.

Pohled na exteriér byvalého farniho katolického Pohled na hlavni oltdr z r. 1891, se sochami sv.
kostela sv. Prokopa Opata v Toucho¥indch, Petra a Pavla a obrazem od Frantiska Kutschery z
(zboreno 1984). Litomeric z roku 1810. Dva bocni rokokové oltare
Foto: archiv Biskupstvi litoméFické. z 1. pol. 18. stoleti s Fezbami a obrazy Rodina

Kristova a sv. Josefem.
Foto: archiv Biskupstvi litoméFicke.

Tématické zaméieni obrazu Sv. Filipa Benicia a sedmi otcli zakladatell
s Pannou Marii tzce souvisi s fddem serviti a jejich hlavnim pfedstavenym.
Divodem pro vznik tohoto ikonografického nameétu, je ale i osobni interes fundatora
dila, Anny Katetiny a Frantika Karla Sporka. Jejich §tédré dotace umoznily rovnéz
vznik servitského konventu v Konojedech, a jako jeden z hlavnich divodd jeho
zalozeni byla zdlUraznovanid vdécnost obou manzeli za zachranu Zivota jejich
jediného syna a dédice Jana Kristiana, ktery po zavéseni malé relikvie sedmi otcl se
uzdravil z t&zké nemoci.'"™ Vzhledem k fadové prisludnosti, se tak dostalo vyrazné

podpory i kostelu sv. Michala v Praze.

"7 UPC 1957, s. 780.

"8 Veronika Capska, Pod ochranou Panny Marie Bolestné: Servité v ceskych zemich do josefinskych reforem.
Venovano pamdtce vice nez péti set servitii, kteri v ceskych zemich od 14. stoleti piisobili., (kat. vyst.), Nové
Hrady 2005, s. 66.
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Kofeny fadu serviti'" sahaji ke skuping zboznych florentskych laikd, jejichz
spoleény kajicny zplsob Zivota v chudobé vychazi podobné jako u augustinidni
z poustevnictvi. Nejvyznaénéjsi postavou se stal Filip Benicius'?’, ktery byl v roce
1267 zvolen generalnim pfedstavenym tadu. Jejich feholni pocatky jsou zachyceny v
nejstarSim narativnim pramenu s nazvem Legenda de origine Ordinis fratrum
Servorum Virginis Mariane, a patfi k zdkladnim textim duchovni tradice spojené s
tadovou identitou.'?' Servité, sluzebnici fadu Pany Marie, ktera je hlavni patronkou
tadu, kladli velky diraz na rozvijeni symboliky &isla sedm. Cislo sedm vyjadiuje dle
textu legendy sedm sluzebnikt, které si vybrala Panna Marie a které chtéla ozdobit
sedmi dary Ducha svatého. Dal$i motiv spojeny se symbolikou fadu, Casto se
opakujici i ve vytvarném uméni, je servitsky habit ¢erné barvy, vyjadiujici pokoru
Panny Marie a bolesti, kterou vytrp&la pfi Kristové mudeni a smrti.'”> Pravé v 17. a
18. stoleti dochazi k velkému vzestupu marianské spirituality a ucty k Panné¢ Marii

bolestné. Kult Mater Dolorosy,'*

se vSak u serviti objevuje az spolu s nové
vzniklymi tddovymi regulemi, vydanymi roku 1643, kterd na slaveni pamdatky Panny
Marie Bolestné kladou velky duraz. 124 Vyznamny meznik je pak rok 1692, kdy papez
Inocenc XII. dekretem Cum Sacrorum prohlasil Pannu Marii patronkou fadu'®.

Dalsi vyznamnou osobnosti, kterd rozhodujicim zptisobem urcila formovani fadu, byl
fra Arcagelo M. Ballottini, jehoz kdzani roku 1598 povzbudila tGctu k Bolestné Panné
Marii a rozsifila kult jedné z ¢asti feholniho odévu — Skapulife, (pruh latky,

splyvajici pfes prsa doli a na zddech pies lopatky — pavodné pievzato od

9 Serviti — Rad sluzebnikii Panny Marie (Ordo Servorum Mariane, Ordo Servorum Beatae virginis, OSM).
Rad s regulemi sv. Augustina, byl zaloZen v roce 1233 ve Florencii a schvélen roku 1249 Innocentem IV. Po
kratkém zruseni byl opét obnoven roku 1290, tentokrat definitivné, a potvrzen roku 1304 papezem Benediktem
XI. Vznikl jako sdruZeni sedmi vazenych florentskych obcanti ( Bonifigla Monaldiho, Buonagiunty Manettiho,
Menatta dell® Antella, Amadea degli Amidei, Ugocciona Lipp-Uguccioni, Sostenea di Sosteno a Alessia
Falconieriho) k povzneseni kultu Panny Marie. — P. VI¢ek, — P. Sommer, — D. Foltyn, Encyklopedie ceskych
klasterii, Praha, 1998, s. 157.

120K zivotu sv. Filipa Benicia — Frantisek Ekrt, Cirkev vitézna, 111, Praha 1894, s. 520-526.

12l'viz Capska (pozn. 118), s. 10.

"> Tbidem, s. 10-11.

12 Stabat Mater dolorosa (Stala matka bolestna) latinsky hymnus zaloZen na proroctvi Simeona, podle kterého
mec¢ probodne srdce matky Jezise Krista (Lk. 2:35). Hymnus pochazi ze 13. stoleti a byval pfipisovan papezi
Innocentu II1., ktery zemiel v r. 1216. Nejpravdépodobnéji jej vSak napsal Jacopone da Todi (1230-1306),
nejprve pravnik, basnik a posléze mnich fadu sv. Frantiska. V roce 1727 byla katolickou cirkvi basen oficialné
zatazena jako sekvence pii msi na svatek Sv. Marie sedmibolestné (15. zafi). —
http://cs.wikipedia.org/wiki/Stabat_Mater, vyhledano 25. 8. 2007.

124 Uctu serviti k Pané Marii Bolestné zminil J. F. Hammerschmied v Prodromu Gloriae Pragenae. Milostny
obraz Panny Marie Bolestné namaloval neznamy malif podle obrazu Spanélského malife L. Moralese (1506—
1586), ktery uctivali servité v klasternim kostele sv. Michala. — Jan Royt, Obraz a kult v Cechdch 17. a 18.
stoleti, Praha 1998, s. 265.

12 Viz Capska (pozn. 118), s. 71.
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karmelitanii). Pravé Skapulif pochazejici z rukou Panny Marie byl povazovan za

ochranny prostiedek a diky Ballottiniho kdzanim ziskal velkou popularitu'®.

STABAT MATER DOLOROSA.

1 g
Sicut liliun inter Iiimm . Cant.a.x.

Josef Sebastian Klauber J. Q. Jahn, Sv. Filip Benicius a sedm zakladatelii
Mater Dolorosa, (kolem 1750). servitskeho radu, detail Panny Marie sedmibolestné.

Stabat Mater dolorosa, Stala Matka uplakanad
juxta crucem lacrimosa, pod krizem jak bolest sama,

dum pendebat Filius, v horkych vzlycich pro Syna.

Cujus animan gementem, Jeji srdce Bohu dané,
contristam et dolentem, truchlici a zbédované

pertranivit gladius, sedmery mec protind...

126 Thidem, s. 82.
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Nameét spojeny s postavy sedmi otct, nastroji umuceni Krista a Skapulifovou

scénou s Pannou Marii je zachycen i na grafickém listu Jana Balzera, rytého podle

r J4

. 12 o . ‘. x
neznamého obrazu z kostela sv. Michala v Praze.'?’ Tento namét byl v grafice znaéng

roz§ifen a jeho ikonografickd podoba byla pomérné ustalend. Svédci o tom i dalsi

graficky list, pouze s obmé&nénou kompoziéni skladbou, od jistého Miillera'?.

Septem Beati Patees, Fundalores Ordinis

| Soslaeres, ol Alecing.

P Servoruon
Maver, Ponfilins Bunnimﬂt&..}fz::!a[hufhuh]:u:i.llgumint_mh; —:-‘i]'.
| 5T B Falad g |

4

Inv. ¢. GKF 12365, Jan Balzer, Sv. Filip Benicius
a sedm zakladatelii servitského radu s pannou
Marii na piilmésici, obklopenou andilky,
nesoucimi nastroje umuceni Krista, graficky list
ryty dle obrazu neznamého umeélce z kostela sv.
Michala v Praze v Praze I.

Text: Septem Beati Paters, Fundatores Ordinis
servorum Marie, Bonfilius Bonajuncta, Manettus,
Amiddeus, Uguccionius Sosteneus, et Alexius.
signovdno vlevo dole: Joann Balzer fc Praga
Kralovska kanonie premonstratii na Strahove
Graficka sbirka, karton 21.

127 Rytina Inv. ¢. GKF 12365, karton 21, se nachazi ve sloZce grafik strahovského klastera provadénych podle
maleb v Kostele sv. Michala v Praze 1., Snad je uvedena Balzerovo prace kopii nékteré¢ho ze starSich obrazi a

Inv. ¢. GKF 12366, Miiller, Sv. Filip Benicius
a sedm zakladatelii servitského radu.

Text: Die Grifite steben Senige Viitter des
Ordens der diener Unfler Lieben Fraue.
signovano vievo dole: Miiller

Kralovska kanonie premonstratii na Strahove

Graficka sbirka, karton 21.

nebo volnéjsi parafrazi Jahnova motivu. Nelze vyloucit ani moznost, Ze jeji piislusnost je zcela jina.
128 7da se jedna o Frantiska Antonina Millera (1693 — 1753), &i jiného nelze uréit.
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Dalsi praci souvisejici s namétem sedmi zakladateli je obraz z Kostela sv.
Petra a Pavla v Novych Hradech, kde méli servité také sviij konvent. I zde se malif

drzel obdobné kompozi¢ni a ikonografické osnovy, snad jen Skapulif chybi.

Neznamy autor, Obraz sedmi zakladatelii Fadu servitii
z Kostela sv. Petra a Pavla, Nové Hrady.

I v obraze Jana Quirina Jahna je zachovan tradi¢ni kompozi¢ni rozvrh. V horni
¢asti malby je na nebeském oblaku centralné¢ umisténd Bolestnd Panna Marie se
sedmi me&i zabodnutimi v srdci jako aluze na sedm bolesti Panny Marie'?.

Ta, jako jedina z celého obrazu, je koloristicky vyrazna diky Satu v tradi¢nich
symbolickych barvach, cervené a modré. V pravé ruce drzi Skapulif, ktery v klece
pfijima Filip Benicius se zavienyma oCima a vyrazem hluboké pokorou ve tvafi.
Ostatni aktéfi vyjevu semknuti v kruhovém uskupeni kolem Panny Marie; néktefi

kle¢i v hlubokych modlitbach, jini jsou zobrazeni s gesty vzyvani i obdivu nad

samotnym zazrakem zjeveni.

12 Sedm bolesti Panny Marie: 1. Obfezani Krista, 2. Utek do Egypta, 3. Hledani dvanactiletého Krista v chramu,
4. Zajeti Krista a neseni kiize, 5. Ukfizovani, 6. Snimani z ktize, 7. UloZeni do hrobu. Patrné¢ v Toskansku v
prostiedi servitl vznikl cyklus Sedm radosti Panny Marie: 1. Zvéstovani, 2. Navstiveni, 3. Narozeni Krista, 4.
Klanéni ti krald, 5. Setkani se Simeonem (Ptedstaveni v chramu), 6. Nalezeni Krista v chramu, 7. Korunovani
Panny Marie. — Srov. Jan Royt, Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006, s. 211.
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Cely ptibéh je redukovan na nejnutnéjsi prvky a klade diraz na obsahovou a
interpreta¢ni nazornost celého vyjevu. V jinych dilech pomérné ¢asto zobrazovana
. , . o . v ,130 - . e, .
skupina nastroji Kristova umuceni > je zde zastoupena pouze jedinym atributem,
nadobou na vodu, nesenou dvéma andilky, odkazujici k symbolickému vyznamu

Pilatova myti rukou.

Jan Quirin Jahn, Sv. Filip Benicius
a sedm zakladatelii servitského
radu, mezi 1764 — 65, olej, platno
Biskupstvi Litomericke.

139 Niastrojemi umuéeni Krista - Arma Christi jsou souhrnné nazyvané predméty, které souvisely s muéenim a
smrti JeziSe Krista. V §ir§im slova smyslu pfedstavuji "Bozi zbroj", symbolizujici vykupitelskou ulohu
mucednické Kristovy smrti, zbavujici pravého kiest’ana bfemene prvotniho hiichu a chranici jej pfed silami zla
(viz. Sv. Pavel, List Efezskym, 6/10-13). Mezi nejcastéji uvadéné nastroje umuceni Krista patii: mésec s tiiceti
stiibrnymi, trnova koruna, ditky, sloup, provaz nebo fetéz, jimz byl Kristus ptipoutan ke sloupu, sudarium, k¥iz,
kladivo, tii hieby, klesté, deska z kiize s napisem INRI, kopi, hul s houbou, kostky, hrob.

Vedle téchto hlavnich atributt Kristova martyria a smrti, v souvislosti s paSijovymi meditacemi nad scénami
popisujicimi Kristiv ptibéh od jeho zatfeni v zahradé Getsemanské, az po ukfizovani, se dale v této souvislosti
objevuji: tvar Jidase libajiciho Krista, misa na umyti rukou, pochodné ¢i lampy, niiz, purpurovy plast, suknice,
mec¢, Veronicina rouska, kohout, ruka vojaka, karikovana tvar mucitele plivajiciho na Krista, Kristovy ruce s
ranami po hiebech, zebiik, védro, platno, pyxis a predméty dalsi. Jako samostatna epizoda je s oblibou li¢ena
scéna Pilata myjiciho si ruce. — Srov. Kirschbaum, E. (ed.), Herder, J.: Lexikon der christlichen Ikonographie,
Freiburg im Breisgau 1968-1976, s. 183-187. — Braun, J.:Tracht und Attribute der Heiligen in der deutschen
Kunst, Stuttgart 1964.
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V souvislosti zobrazovani sedmi zakladateli fadu se sv. Filipem Beniciem se
dochovala ve sbirkdch Albertiny studijni kresba nerealizovaného obrazu stejného
namétu od FrantiSka Karla Palka, kterd pfedstavuje totéz téma, ale v provedeni

v 131
naprosto odligném''.

S Janou malbou jsou spojeny urcité kompoziéni problémy
v zobrazovani vzajemnych vztahl postav a v protikladu s dynamickou a pasobivou
kresbou Palkovo 1 nepfili§ zdafila snaha o vyjadieni pohybu. Postavy sedmi
zakladateld tadu, jesSt¢ poplatné barokni koncepci jsou v protikladu s tuhou
obrysovosti centrdlné¢ umisténé postavy Panny Marie jiz se vSemi znaky
akademického ptistupu. Pravé postava Panny Marie predjiméa budouci kompozi¢ni a
schématicky vzor, ktery se pak opakuje v identickém provedeni i v dalSich dilech. Je
ztejmé, ze v dobé pied Palkovym odchodem byla spoluprace obou umélcti pomérné
uzké. Ptipravované néavrhy pro svatomichalsky kostel, ale Palko jiz nerealizoval a
Jahna tak vice méné ,,dosadil* na misto, které uvolnil. Jestlize se Jan Quirin Jahn

v obraze Sedmi zakladatelii pfece jen radéji pridrzel starSich, osvédcenych

grafickych ptedloh, v dalSich dilech je jiz vliv jeho ucitele vice nez zietelny.

Doklada to dvojice dalSich obrazi malovanych pro servitsky kostel, a to

r

Klanéni tfi krald a sv. Jan Nepomucky, umisténa v dékanském kostele Panny

Marie Snézné v Rokycanech. Po strance autorstvi je obraz star$i literaturou uvadén,

jako prace FrantiSka Karla Palka'**

a logika tohoto pfipséni vyplyva z vyse feCeného.
Spravna autorska atribuce je az zaleZitosti Pavla Preisse.””’ Voditkem k pfipsani
obrazu Janu Quirinu Jahnovi je jeho vlastni prohldSeni z roku 1797, kdy pfi
ozdravnych cestach po zapadnich Cechich navstivil mimo jiné i rokycansky kostel a

zde, jak uvadi, nalezl sva dila.'**

13! Jak podotknul Preiss — kresbu je mozno aspon hypoteticky uvést do kontextu s planovanymi oltainimi obrazy
staroméstského servitského chramu. Datuje ji kratce po 1760 a rovnéz pripomina Jahniv obraz, ktery se dostal
do kostela v Touchotfinach na Litométicku., Preiss: Frantisek Karel Palko (pozn. 47), s. 220-221.

132 podlaha zde uvadi: .,V jizni lodi jest pékny mramorovy oltar sv. TFi krdlii, k némuz nékres zhotovil Quirin
Jahn, (pozn.) — Jahn Quam struxisse dicitur Quirinus Jahn, s obrazem od Fr. Xav. Balka, pochdzejici rovnéz z
kostela Svatomichalského. Antonin Podlaha: Soupis pamdtek historickych a uméleckych v politickém okrese
rokycanském, IX., Rokycany, Praha 1900, s. 96. — Srov. UPC 111, 1980, s. 231-232 ...v jizni lodi bo¢. oltaf z 3.
¢tvrti 18. stol., iidajné podle navrhu J. Q. Jahna, portalovy, s obrazem Klanéni tii kralti od F. X. Palka, s obrazem
sv. Jana Nepomuckého v nastavci a sochami sv. Barbory a Katetiny. — Antonin Tytl, Rokycany — Krdlovské
svobodné mésto. Mistopisné vypsani se strucnym podanim historickym, Plzen, 1890, s. 36.

133 Podle zapisu v pamétnici o oltafi ,,quam struxisse dicitur Quirinus Jahn" se Podlaha domnival, Ze Jahn navrhl
architekturu oltare a ze obraz pochazi od F. X. Palka. Zapis je vSak mylny a Jahn je nepochybné autorem malby.,
Preiss: Jan Quirin Jahn (pozn. 25), s. 170.

134 Srov. viz Hojda (pozn. 1), s. 215.
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J. Q. Jahn, Klaneni tii kralit a sv. Jan
Nepomucky v nastavci, mezi 1764 — 1765,
celkovy pohled na oltar v kostele Panny
Marie Snézné v Rokycanech.

V piipadé rokycanskych praci se jedna se o nejzachovalej$i Jahnovy obrazy
pfenesené z Prahy, o to cennéjsi, ze se zde nachazi s pivodnim kamennym oltafem,
ktery je ptikladem vrcholné rokokové formy a byl patrné zhotoven podle navrhu
Frantiska Igndce Prée. Samotné provedeni a vyzdobu pak obstarala dvojice
zkusenych mistri, mramorafe Josefa Lauermanna a sochatfe FrantiSka Ignéce
Platzera. Obdobné se dostal do Rokycan i dalsi pieneseny oltaf od sv. Michala'’s

. 136
obrazem od Josefa Kramolina.

133 Oltaf vytvotil pro staroméstsky kostel sv. Michala roku 1750 za asi 24 000 zlatych kamenik Josef Lauermann,
a to na objednavku hrabéte Frantiska Karla Rudolfa Sweertse. Projekt oltate zhotovil architekt F. 1. Pree, podle
Pamétni knihy rokycanského dékanstvi Karel Prée. — Antonin Podlaha: Soupis pamdatek (pozn. 132), s. 93. —
Srov. t¢Z Hofman, Karel: Kostel Panny Marie Snézné v Rokycanech, Rokycany 1991, s. 15.

136 Oltat pry ptivodné zdobil obraz Archandéla Gabriela od proslulého malite Petra Brandla. Ten se ale ztratil.
Rokycansti pry pozadovali do oltafe radéji jiny obraz, ktery by rezonoval se zasvécenim rokycanského
dékanského kostela. Dnes je proto v stfedovém ramu umistén nepfili§ cenny klasicistni obraz Panny Marie
Snézné od Josefa Kramolina z roku 1789. Jeho poftizeni ptislo na 70 zlatych. Podlaha, Soupis (pozn. 135) s. 93. —
Srov. t¢Z Hofman, Kostel Panny Marie (pozn. 135), s. 15.
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Pteneseni oltafni architektury spolu s obrazy je archivné velmi dobie dolozeno

a proto si dovolim v poznamce kratce ocitovat ¢ast pramentl, které mapuji cestu
37

oltate ze svatomichalského kostela v Praze do Rokycan.'

J. Q. Jahn, Klanéni tii kralii, mezi 1764 — 1765, J. Q. Jahn, Klanéni tii kralii, detail kleciciho
olej, platno, rozméry nezjistény. krale libajici nozku JezZiskovi.
137 (vo

¢. 15., 6. unora 1788, Priblizny rozpocet kamenického mistra Antonina Liftnera na rozebrani a slozeni oltait z
kostela sv. Michala v klastefe Servit v Praze pro kostel rokycansky.
¢. 17., 1. Cervence 1788, Smlouva uzaviena mezi magistratem kralovského mésta Rokycan a mezi panem Janem
Markusem, mésténinem za pficinou pfivezeni mramorovych oltait z prazského svatomichalského kostela,
darovanych dékanskému kostelu v Rokycanech, dle které za dovoz z dichodu obecného obdrzi 975 fr. a dle
které: 1. Pan Jan Markus se zavazuje, ze dopravi z klastera Servitii na Starém mésté prazském do Rokycan
dékanskému kostelu darované oltafe mramorové, totiz hlavni oltaf velky a jeden postrani, kredenc oltaini se
v§im piislusenstvim, dlazbou s miizkami, stupni, kropenky, velké umyvadlo v sakristii se v§im zelezem...
dale: SOA Rokycany, I. odd. sig. A/k/19.
¢ 18., 6. Cervence 1788, Vypis listiny podle jejiho znéni je Zadan rokycansky dékan Jan Pelestin Kiinstler, aby
pozadal rokycansky magistrat, ktery ma ucinit opatieni, aby oltafe a jiné pfedméty ze zruseného klastera sv.
Michala v Praze byly odvezeny do Rokycan. Tuto vyzvu €ini arcibiskupska kancelai v Praze dne 17. dubna
1788.
¢. 19.,25. cervence 1788, Lorenz Leibl, spravce statnich statkl pti klastete sv. Michala v Praze, zada méstskou
radu o odménu za praci spojenou pii odvazeni oltart atd. do Rokycan., Archiv Rokycany 61/19 karton 32.
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Ukazka jednoho zrozmérové menSich dochovanych oltaid vypravného
provedeni, dava tusit velkolepost a kvalitu vyzdoby puvodniho interiéru kostela sv.
Michala v Praze. Do dnes$ni doby se jich zachovalo pfiblizné¢ kolem deseti kusi
naptiklad v Rokycanech, Libeznicich, Sokolové ¢i Holanech. Jen s nejvétSimi
obtizemi je ale dnes mozné utvofit si pfedstavu o jejich pivodnim umisténi
v interiéru kostela sv. Michala, vcetné jeho malitské vyzdoby a vyjimecné
plusobivosti tohoto mimotfadného celku. Jak poznamenal Pavel Preiss: ,,Rozebranim
interiérového vybaveni rovnéz tehdy zruSeného kostela sv. Michala pri
staromestskéem klastere servitu zanikl celek z chramovych interiéru v Praze snad
rokokové nejryzejsi.!*®

Oltat z nacervenalého a hnédavého zilkovaného mramoru je umistén pfi cele
pravé bocni lodi kostela, na obdéIném stupni s ctvrtvalcovym zaoblenim rohti. Mensa
je sarkofagového tvaru s kartusi uprostied. Retabulum tvofi mirné konkavni sloupova
portalova architektura. Po stranach hlavniho oltafniho obrazu je umistén vzdy
obdélny pilit, oblozeny kanelovanymi pilastry s korintskymi hlavicemi. Diagonalné
vné od nich jsou stejné¢ kanelované sloupy na vysokych soklech. Podpory nesou ¢tvrt
elipticky prohnuté kladi, jehoz architrav je pribézny a nad rdmem stfedniho obrazu
se segmentové zveda. Pied pilifi a cCasteCné pied obrazem, stoji na volutovych
konsolach zlacené sochy od FrantiSka Ignéce Platzera — vpravo sv. Barbora, vlevo sv.
Katefina. '**

Stied oltafe vyplnuje obraz Klanéni tii kralti ve zlaceném profilovaném ramu,
nahotfe segmentové ukonceném. Celd pomérné slozité kompozice je soustfedéna na
postavu nejstar§iho kleciciho krale ve spodni poloviné obrazu, ktery libad nozku
JeziSkovi a jehoz hlava se nachdzi na diagondle pfetinajici nad a za nim umisténé
postavy. JeziSek sedi na kliné¢ Panny Marie a zehnd krali gestem pravé ruky. Je
zobrazen asi ve véku dvou let, jak v evangeliu udava Matou§ (magové ptisli az dva
roky po narozeni Krista 2,1 — 12). Dalsi dva kralové stoji vlevo vzadu a jejich
postavy osvétluje nahofe zatici kometa, ktera jim ukazovala cestu a symbolizovala
znameni bozstvi a kralovské hodnosti narozené¢ho ditéte. Mudrcové ptisli z dalného

vychodu, posledni z kralti je zobrazen v perském odévu s turbanem na hlavé. Tii

kradlové rovnéz byli ¢asto symbolicky spojovani se svétadily Evropy, Afriky a Asie,

138 Preiss, Frantisek Karel Palko (pozn. 47), s. 219.
13 Karel Hofman, Staré rokycanské domy 1., Rokycany 1996, s. 45.
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které personifikovali. Obvykly pocet tfi krali je odvozovan od tfi dart, které
pfinesli, zlato — symbolizovalo Kristovo kralovskou distojnost, kadidlo — jeho
bozstvi a myrha — utrpeni a smrt.'** V pravé horni &asti obrazu je na §edavém oblaku
umisténa trojice andilkli v zivé konverzaci. Ptibéh Klanéni velmi didakticky
poukazuje na tradi¢ni ikonografické symboly a bez slozitych Sifer nam je predklada.

Obraz, ptfipsany ptivodné Palkovi na zdklad¢é nepfesnych informaci, se Palkem
alesponl inspiroval, a to v malifském pfepisu jeho Zaka, Jana Quirina Jahna. Palkiv
ptiklad ¢teme nejen v typice zobrazenych postav, napiiklad v postavé kleciciho krale
v poptedi, ale i v detailech, naptiklad v podani odévii, odpovidajicim Palkové zalibé
v pestrych a bohatych tkaninach,'' obdobné jako je tomu v jiZz zmin&ném obrazu sv.
Augustina. Stejné tak to plati 1 pro az realismu blizkou, portrétni vérnost stojiciho
krdle v hermelinovém plasti, ktery svou kompozici 1 gesty odkazuje na
Palktiv zbraslavsky obraz sv. Jana Nepomuckého, ktery Jahn nepochybné znal.
Nachéazime zde 1 inspiraci akademickou malbou pozdni fimské Skoly, ktera se nevice
projevila v postavé Panny Marie s Jeziskem tlumené barevnosti, typologicky
obdobné jako u predeslého obrazu sedmi zakladatelii. Vliv akademického pouceni je
patrny i ze snahy pevnéji uzavirat postavy obrysovou konturou a modelovat jejich
tvary jen lokdlné nasazovanymi valéry. Tlumené barevné efekty do nocni scenérie
situovaného vyjevu jsou odvozeny jeSt¢ ze svételnych efekti barokni malby,
postavenych na kombinaci temného pozadi a mimo obraz se nachéazejicim zdrojem
svétla, ktery ostie nasvécuje figuralni vyjev v poptedi. Celkové potladeny kolorit
obrazu ozivuje pouze zelené obleCeni bosého chlapce s cervenym plaStikem
v popfedi a nazloutlé svétlo hvézdy projasiiujici horni partie obrazu.

Ptes zminéné slabsi stranky malby vsSak obraz celkové plisobi zralym dojmem
zejména diky dobrému technickému provedeni a snahou o vérnou materidlovou
charakteristiku latek i Gsilim o typové rozliSeni charakteru jednotlivych postav. Jisté
rozpaky obraz vzbuzuje protikladem mezi jeSté v podstaté baroknim piistupem k
barevnym a svételnym hodnotdm malby a tvrdou modelaci pohybové ustrnulych

postav.

19 Royt, Slovnik biblické (pozn. 129), s. 110-113.
14 Preiss, Jan Quirin Jahn (pozn. 25), s. 137.
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J. Q. Jahn, Obraz sv. Jana Nepomuckého Inv. ¢. R 2312, Jan Balzar, podle F. K. Palka,

v oltarnim nastavci, mezi 1764 — 1765,

olej, platno, rozmery nezjistény. T Bulser sc. Evc. Pratur. ©

Fotografie © 2007 Narodni galerie v Praze,
sbirka kresby a grafiky.

V nastavci oltafe s bohaté profilovanou a segmentové zalamovanou fimsou s
volutovymi kitidly, na kterych klec¢i andilci, je vsazen obraz sv. Jana Nepomuckého.
Vyjev je situovan na schodiSté fiktivniho chrdmu s mohutnymi pilastry v pozadi. V
popfedi je zobrazen sv. Jan Nepomucky klecici se zavienyma o¢ima pted krucifixem
a zabrany do hluboké modlitby. Svétec je odény do Cernobilého kanovnického Satu a

Vv

zeleného plasteé, biret pak odlozil na podstavec vedle kiize. V horni ¢asti obrazu nad
postavou svétce se v oblaccich vznasi dva adorujici andilci, ktefi nesou atributy
poukazujici na legendu o svétcové martyriu — svatozaf s péti hvézdami a palmovou
ratolest — a dale vavtinovy vénec jako symbol vitézstvi nad smrti.

Ikonografické ztvarnéni obrazu kleciciho sv. Jana v modlitbach Cerpa z ustalenych
typl zobrazovéani tohoto svétce, jak je zname z mnoha piikladi z doby baroka.
Poklidné plsobici atmosféra malby je umocnéna mystickym ponofenim svétce do
rozhovoru s Bohem prostfednictvim modlitby, na kterou je cele soustfedén. Jisty

pohyb do jinak statické kompozice vnasi pouze zivéjSi gestikulace andilkd,
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Sv. Jan Nepomucky na modlitbach médiryt, 266 x 170 mm,
znaceno pod vyobrazenim vlevo a vpravo: ,, Palko Pinxit*



vznasejicich se na pozadi dramaticky pojatych oblak a zlatavého oporu
symbolizujicich blizkost nebes. Pomérné nehluboky prostor obrazu s diraznym
uzaviranim tvarti ponékud pfipomind freskovou malbu. Celkové barevné ladéni
obrazu je spiSe tlumené a studené, ve Skale Sedi a nevyraznych odstinii zelené, ktera
se uplatiiuje zejména na zavésu v popiedi mistnosti, plasti sv. Jana a drapérii
mensiho andilka. Smérem vzhiru se malba prosvétluje a objevuji se 1 teplé tony
s pfevahou okrt, lokalné, u drapérie andilka v poptedi, se objevuji i Zlutavé a svétle
rizové tony. Zjemnéla a ztiSend rokokova barevnost tadi obraz sv. Jana
Nepomuckého do inspirativniho okruhu maleb FrantiSka Karla Palka, nejblize tém,
které maloval pro cisterciacky klaSter na Zbraslavi.

Bezprosttednim kompozi¢nim vzorem Jahnova obrazu s kle€icim sv. Janem
Nepomuckym byla pravdépodobné Palkova nedochovana kresba, kterd méla jiz ve
své dob¢ znacny ohlas, jak je vidét z jejich ryteckych ptepist v grafickych listech
Jana Jifiho Balzera (1734 — 1799), Johanna Michaela Socklera (1744 — 1781), ¢i
Clemense Kohla (1754 — 1807). VSechny tyto rytiny pomérné vérné zachycuji
podobu svétce tak, jak je zndzornén i v obraze oltainiho nastavce. Zda se drzel Jahn
nékteré konkrétni Palkovy kresebné ptedlohy i v pfipadé hlavniho oltafniho obrazu
s Klanénim tii krald, nelze dnes s jistotou dolozit. Zcela evidentni vSak je, Ze
Jahnovy malby v Rokycanech jsou z téch, které namaloval plivodné pro kostel servitii

v Praze, nejvice poplatny pfikladu Frantiska Karla Palka.

S jistotou to miizeme prokéazat srovnanim s dalSim dilem pfenesenym i s
mramorovym oltdfem z Prahy, kterym je Kristus na k¥izi a P. Maria s duSemi

v olistci, dnes se nachazejici ve farnim kostele sv. Martina v Libeznicich u Prahy,

142 143
3.

ktery byl dostavén v roce 179 Podle zpravy Bohumila Boukala ™ obraz

144

namaloval na konci 17. stoleti Antonin Hannot. Malbu udajné dale doplnil

142 prestavby a adaptace jsou posledni tikoly architekti doznivajiciho baroku. Kostely stavéné Nabozenskou
matici jako je kostel v Libeznicich u Prahy (1788 — 1793) jsou josefinsky prosté a schématicky nezivé, a prece
jejich formaci néjak ovliviiuje barokni reminiscence mistni tradice. Buduji se z konfiskovanych klasternich
fondi a zatizuji oltafi ze zrusenych klasterq.

143 v/ tehdy jesté gotickém kostele dat roku 1650 cisat Ferdinand III. pozlatiti novy hlavni oltaf a primétor
Mikula$ Turek z Rosenthalu a Sturmfeldu z¥idil tam roku 1661 oltat P. Marie Bolestné na mist&, kde stavala
kititelnice a ozdobil jej obrazem, malovanym Antoninem Hannotem z Monsu z hrabstvi Hennegauského, jemuz
Prazané tikali pro Cetné jizvy ze souboju ve tvari ,,Schrammanton". Obraz tento doplnil Peter Brandl dvéma
figurami and¢€ld a Jan Quirin Jahn zasadil obraz P. Marie Bolestné do nové jim namalovaného ramu,
predstavujiciho odistec. Viz Boukal (pozn. 109), s. 65.

1% Hannot Antonin (1662— 1705), rakousky malif, téZ Anton Schram Hannotin.
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Petr Brandl dvojici andéli. Boukalova zprava hovoii také o zasazeni obrazu do
nového, Jahnem namalovaného rdmu ptedstavujiciho ocistec. Na platné je ndpadné
piipojeni spodni Casti, pfedstavujici ocistec, a je pravdépodobné, ze Jahn platno
nastavil a ptizptsobil i kone¢nou podobu rdmu dob¢ vzniku samotného oltafe. Ten je
véetné oltarni architektury umistén v pravé Casti kostela. Piivodni obraz predstavoval
ukfizovaného Krista a nastavenim platna o scénu se skupinou hiiSnikd v ocistci
vznikl tzv. ocistcovy oltaf, kde namisto ikonograficky béznéji zobrazované Panny
Marie jako pfimluvkyn& vystupuje pfimo Kristus.'®

Takto nové upravena ikonografie obrazu lépe zapadala do programové
vyzdoby servitského kostela sv. Michala. OCcistec jako misto ¢ekadni na mozné
odpusténi hiichli nemé pfimou oporu v bibli. Objevuje se ve sttedovéku, koncem 12.
stoleti, v dob¢ nenaplnénych chiliastickych ocekavani konce svéta a druhého
ptichodu Krista. Zménil se tak nazor na ubihajici ¢as lidského byti a vécnosti a
nastala otazka co se déje s lidskou dusi po smrti. Byla vytvofena koncepce tzv.
dvojiho soudu, osobniho, neboli individualniho a univerzalniho. U osobniho soudu se
lidé, kteti méli dobré i Spatné vlastnosti, mohli dostat do ocistce, kde jejich duse diky
modlitbdm a pfimluvam cirkve a pfibuznych mohly byt oc¢istény od hiichu a poté, pfi
poslednim soudu, vzaty do raje. Oproti peklu je tedy ocistec instituci, jejiz tloha
skonéi s Poslednim soudem.'*

Obraz znazoriiuje skupinu nahych postav kajicnikit v o¢istném ohni s pohledy
upienymi ke Kristu, ¢ekajicich v modlitbach a s prosebnymi gesty na rozhieSeni a
vysvobozeni z pekelnych plament. Celéd scéna, ale viibec nepiisobi dramaticky, spisSe
naopak, klidnym az téméf ustrnulym dojmem. I pies patrnou snahu spojit o€istcovou
¢ast s pivodnim obrazem je ziejma rozdilné ptisluSnost stylova.

Na postavé v pozadi, s pohledem obracenym vzhiru, pozndvame Jahnav
obvykly zplsob zobrazeni tvafe v duSevnim pohnuti. Tento typ se objevuje i
v pozd¢jSich dilech a mé& téméif neménnou podobu, jak dale uvidime naptiklad

v obraze sv. Expedita.

145V novovéku byly velmi oblibené ocistcové oltafe s reliéfné zobrazenymi nahymi polopostavami v o&istcovém
ohni, vysvobozovanymi Pannou Marii za pomoci skapulife (Panna Maria Karmelska). — Royt, Slovnik biblické
(pozn. 129), s. 184.

¢ Ibidem, s. 136-137. — Srov. téz Hynek Ruliek, Postavy, atributy, symboly — Slovnik kiestanské ikonografie,
Hluboka nad Vltavou 2005, heslo: oCistec.
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Antonin Hannot, J. Q. Jahn, Kristus na kiizi a P. J. Q. Jahn, detail s doplnénou malbou dusi
Maria s dusemi v ocistci, olej, platno, farni kostel v ocistci, mezi 1764 — 1765.
sv. Martina v Libeznicich.

Druhym obrazem, ktery se dostal do Libeznic z prazského kostela servitl je
Narozeni Pané.'"” V soutasné dob& je umistén na libeznické fafe. Bohuzel, jeho
zalostny stav nemtlze o pluvodni barevnosti vypovédét téméf vilbec nic a sotva
znatelné jsou i obrysy postav. I ptfes Spatny stav se vSak dd kompozic¢ni feSeni vyjevu
precist. Narozeni Pané je v tradici evropské malby od rané¢ho stfedovéku az do 19.
stoleti jednim z nejcastéjSich a nejoblibenéjSich sakrdlnich motivi a pro obdobi
baroka a pozdnich styla to plati dvojnasob.

Zpusob provedeni tohoto ranného dila naznacuje postupné slabnouci vliv
barokni tradice v Jahnové tvorbé a predznamenava jeji nové budouci sméfovani.
Téma narozeni totiz s oblibou mnohokrat zpracoval hlavni pfedstavitel klasicistni
malby, v Rimé pusobici Anton Raphael Mengs (1728 — 1799), ktery se spole¢né
s archeologem Johannem Joachimem Winckelmannem podilel na formovani

drazdansko — fimského proudu klasicismu. Inspiraci byl Mengsovi slavny

147 Preiss, Jan Quirin Jahn (pozn. 25), s. 169-170.
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Correggioviiv obraz Svaté noci v drazd’anské galerii, ve kterém se poji harmonicka
kompozice s krasou realistického provedeni. Mengsiiv vliv zaplsobil 1 na Ludvika
Kohla, ktery toto téma zpracoval s obdobnym zaujetim. Na rozdil od Correggiova
origindlu a pozdéjsich, timto obrazem inspirovanych praci Mengse a Kohla, vSak
Jahnova malba postrdda onu pfizra¢nou atmosféru temnosvitu i teplou barevnost a je
celd komponovana v tlumené a chladné barevné Skale. Zobrazené postavy jsou
zdiiraznény wuzavienou obrysovou linii a jejich fysiognomii ovlad4d strohy
akademismus, preferujici potlacovani citovych hnuti, coz je patrné zejména pfi

srovnani obrazu s pon¢kud civilnéj$Sim provedeni Matky s ditétem v grafickém listu.

J. Q. Jahn, Narozeni Panée, mezi 1764 — 65,
olej, platno, rozmer 150 x 96 cm.

Samotny obraz byl s nejveétsi pravdépodobnosti do kostela pfenesen také
s celym oltafem, nebot’ jak uvedl Vaclav Bartinék, do kostela v Libeznicich byly z
Prahy pavodn& pieneseny oltafe tii.'® V bo¢ni kapli kostela jsem nalezl
pravdépodobné zbytky jednoho z nich. Napovidd tomu jednak obdobna barevnost na
dievé malované iluzivni oltadfni architektury i prdzdné misto, velikosti a tvarem
odpovidajici uvedenému obrazu. Patrné¢ pravé skutecnost, zZe oltaf byl ze dieva, méla

za nasledek jeho rozebrani na jednotlivé dily, které jsou dnes v tristnim stavu.

18 Viz Barttngk, (pozn. 110), s. 37.
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J. Q. Jahn, Narozeni Pane,

detail Panny Marie se spicim JeZiskem.

Inv. ¢. R 44279, Matka s ditétem, nedatovano,
Graficky list ryty pravdépodobné Janem Balzerem
dle kresby J. Q. Jahna,

signovano vievo dole: 1. Q. I a uprostred n 1.
Fotografie © 2007 Narodni galerie v Praze,
sbirka kresby a grafiky.

Zbytky ziejmé pitvodniho polychromovaného dreveného oltare. Ilustrativni vsazeni obrazu do oltdre,
(digitalni kolaz).
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Correggio, Zrozeni (Svata noc), 1528-30
Olej na platné, 256,5 x 188 cm
Gemdldegalerie Dresden.

Anton Raphael Mengs, Klanéni pastyri
1772-1773, olej na platne,

Grisaille — monochromni malba, 127 x 78,5 c¢cm,
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe.

Anton Raphael Mengs. Klanéni pastyrii.
Olej na dreve. 258 x 191 cm.
Museum Prado, Madrid, Spanélsko.

Ludvik Kohl, Narozeni Krista, 1774
rozmyvana tus, papir, 540 x 330 mm,
neznaceno, vpravo dole: 1774

Pecliva studijni kresba k obrazu
Narozeni Krista, olej, platno, 1755,
ktery nechala namalovat Marie Terezie
pro svij zamek v Luxembursku.
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Obrazy pro kapli sv. Josefa Kalasentského v prazské koleji piaristu.

Casové na Gtvefici obrazii z let 1764 — 1765 téméf navazujicim dilem je obraz
sv. Josefa Kalasanského, namalovany pravdépodobné kratce po dokonceni a
vysvéceni piaristické kaple v roce 1766. Vznik kaple v koleji piaristi,'* zasvécené
hlavnimu piedstaviteli a zakladateli fadu Josefu Kalasanskému, by se jist€ neobesel
bez ztizeni oltafe tohoto hlavniho fddového svétce. Obraz, ktery prozatim zistaval
v anonymité, mohl byt z celkového poctu Ctyf oltait umisténych v kapli na jednom z
bocnich oltafl, u kterého vyjma vSech ostatnich neni uveden literaturou zadny obraz,
ptipadné i na oltafi hlavnim o kterém se zminuje Ekrt, ale malbu datuje do mladsi
doby."™ V kazdém piipadé specifické téma zakladatele a otce piaristii vé&tsinou
svazané pouze s faddovym prostiedim pochazi z prazské piaristické kaple a je nutné
pouze potvrdit Jahnovo autorstvi. Cilou uméleckou aktivitu Jana Quirina Jahna pro
piaristy ostatn¢ dosvédCuje existence obrazu druhého svétce, sv. Expedita, pro
stejnou kapli. Obraz vznikl patné na objedndvku rektora piaristické koleje Gelaiusia
Dobnera, ktery tuto funkci zastaval od roku 1763 a setrval v ni az do roku 1778. Jahn
mél k piaristickému tstavu nemaly osobni vztah a s pétiletym odstupem od skonceni

gymnasijnich studii se vracel na zndmou pudu, aby se zde realizoval jako malif.

149 Kolej s kapli sv. Josefa Kalasanského s gymnasiem a provincialatem na Novém Mést& prazském vznikla v
roce 1766. Pivodné byla budova prazské piaristické koleje, schvalené cisatovnou Marii Terezii roku 1752 ve
stisnénych podminkach Manhartského domu v Celené ulici, ale diky intervenci Gelasia Dobnera se podatilo
kolej ptestehovat v roce 1766 do nové vystavéné budovy na misté poskozenych domi z pruské valky U tfi lip v
Panenské ulici a domu U ¢erného kocoura v ulici Na ptikopé. — Vaclav Bartsek, Gelasius Dobner a jeho vztah
k piaristické knihovné v kronice prazské Piaristické koleje, in: Problematika historickych a vazanych kniznich
fondii Cech, Moravy a Slezska, Sdruzeni knihoven CR 2001, s. 119. — Srov. téZ Jarmila Brozova, Kostel a kl4ster
piaristd v Praze, in: Ochrana pamatek. Véstnik Klubu za starou Prahu a jeho odborii, XXVII, €. 5, 15.9, 1952, s.
36-38.

1% Ekrt popisuje kapli sv. Josefa Kalasanského, nachazejici se v prizemi prazské koleje jako vybavenou étyimi
oltafi; na oltafi hlavnim je obraz zakladatele fadu. Na vychodni stran€ stoji oltaf Panny Marie se soskou

z mramoru od Emanuela Maxe, kterou opatfil byvaly feditel Skoly Pankrac Newald, obraz vSak neuvadi; dale
pak oltaf sv. Jana Nepomuckého s neuvadénym obrazem, (patrné pijde o obraz sv. Trojice, ktery zminuje
Brozova (pozn. 149), a posledni je oltaf sv. Expedita s obrazem J. Q. Jahna z roku 1766. — Frantisek Ekert, Kaple
sv. Josefa Kalasanského v koleji Otcli poboznych $kol ¢i Piaristti v Panské ulici €. p. 892 — 11, in: Posvdtnd mista
(pozn. 112), s. 27. — Srov. Brozova uvadi: hlavni oltaf zdobil obraz Panny Marie a socha sv. Josefa
Kalasanckého v zivotni velikosti, prvni postranni oltaf byl vybaven soskou Panny Marie z bilého mramoru,
kterou darovala fadu pani Barbora Nesibova roku 1755 a do dnesni doby se zachovala na oltafi pouze pozdéjsi
socha Panny Marie od Emanuela Maxe, vytvorena v 70. 1étech 19. stol., - obraz z oltate rovnéz uveden neni.
Druhy postranni oltaf mél nad tabernaklem skfinku se soskou sv. Jana Nepomuckého a obraz sv. Trojice. Tteti
postranni oltat zdobil obraz sv. Expedita, dilo Jana Quirina Jahna z roku 1766, ktery byl donedavna umistén na
chodbé v 3. patie v klausuie Otcti Piaristi. Viz Brozova (pozn. 149), s. 37.
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Namét oltafniho obrazu sv. Josefa Kalasanského uzce souvisi s tadem
piaristd,”' u jehoZ vzniku tento svétec stal a zv1a§té i aktualniho déni kolem tohoto
svétce, nebot’ v té dob¢ byla také neobyCejné ziva otdzka jeho svatofeceni, ke
kterému doslo roku 1767 papezem Klementem XIII. To vSe by mohlo naznacovat
divody pro vznik tohoto dila pravé v letech kratce po dokonceni kaple i spojeni
s malifem Jahnem, které pro piaristy v té dobé prikazné pracoval.

Ponékud hypotetické uvahy se pokusim pozdéji dolozit jesté formou rozboru
samotného obrazu sv. Josefa Kalasanského — Giuseppe della Madre di Dio — José de
Calasanz, aragonského Slechtice, ktery se narodil v zamozné rodiné, kolem roku 1557
v malé aragonské vesnici Peralte de la Sal v severnim Spanélsku. Po studiich prava, i
pies otcovo pfani aby se ozenil a vénoval rodin€, se po uzdraveni z téZké nemoci stal
v roce 1583 knézem a pozdéji i generdlnim vikafem v diecézi Urgel. Po ptichodu do
Rima v roce 1592 poznal bidu, kterou trpély predevsim déti vyristajici na ulici bez
vychovy a péce. Tyto zkuSenosti byly podnétem pro zaloZeni farnosti sv. Doroty v
fimské ctvrti Trastevere a prvni bezplatné zdkladni Skoly pro chudd ditka v
Evrop&'*?. Okruh jeho pratel a spolupracovnikii vzesel z feholni spoleGnosti piaristi a
tento tad, ktery vznikl na podzim roku 1597, se pak pod jeho vedenim S§ifil i do
okolnich zemi.'” I pfes nemalé potize v samotném fadu a obvinénim vi&i osobd

zakladatele, ktery byl nakonec zbaven atadu, pteckali piaristé i pozdéjsi 1éta krize.

51 piaristicky tad byl zalozen nejdiive jako §kolské bratrstvo (1607 — 1617), pak v roce 1617 jako svobodna
kongregace ustavena papezem Pavlem V. Radové regule byly nakonec uznany papeZem Rehofem XV. v
listopadu 1621. Piaristicka kongregace se kromé tfi feholnich slibu zit v chudobé, Cistoté a poslusnosti
zavazovali slibem k vychoveé mladeze. Piaristé se vé€novali zpocatku predevsim niz$imu skolstvi a vychové
chudych déti. Postupem Casu ziskali jejich $koly vyrazny véhlas a doslo k rozsifeni vyuky na vSech stupnich
véetné gymnazii. Clenové fadu se vyznamnym zptisobem podileli na budovani ¢eské vzdélanosti. Piaristickymi
Skolami pros§lo mnoho vyznamnych ¢eskych osobnosti (Josef Jungmann, Josef FrantiSek Schaller ad). S ohledem
na praktické zaméteni vyuky méli piaristé na rozdil od jesuitli i volné€j$i pomér ke studiu soustiedéném zejména
na pfirodni a technické védy, ale také na vytvarné uméni, hudbu a divadlo. Stejné tak se prosazovali svou edi¢ni
a nakladatelskou Cinnosti z fad jejich uc¢encti. K pocatkiim a d&jinam piaristického fadu — Metod¢j Zemek-Jan
Bombera-Ales Filip, Piaristé v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku 1631 — 1950, Prievidza 1992, s. 3-6. — Srov.
Ludegk Jirasko, Cirkevni rady a kongregace v zemich ceskych, Praha 1991, s. 80, 157-158.

132 Vigek, Encyklopedie (pozn. 119), s. 150-151.

133 Na Moravé pak jako prvni mikulovska piaristicka kolej (1631) zalozena mimo Italii, dale pak ve Straznici,
Kosmonosech ad. Od roku 1742 své pisobeni rozsifili piaristé i do Polska, pozdé&ji do rakouskych zemi, Uher a
Némecka., K Sifeni fadu v naSich zemich — Vaclav Bartisek, Dé&jiny a specifika piaristickych gymnazii

v ¢eskych zemich v 17. a 18. stoleti (od roku 1778), in: Minulost, soucasnost a budoucnost gymnazijniho
vzdélani. Sbornik referatii z konference konané ve dnech 24. — 25. éervna 1999 v Jiciné. Z Ceského rdje a
Podkrkonosi — supplementu 5, Semily 2000, s. 16-18. — Srov. Vaclav Bartisek, Snahy o zaloZeni piaristické
koleje v Praze v 17. a v 1. poloving 18. stoleti, in: Paginae historiae. Sbornik Statniho ustiedniho archivu v
Praze (Narodniho archivu) 10, 2002, s. 40-71.
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Josef Kalasansky umird v srpnu 1648, v dobé, kdy byl tad jiz dva roky
zruSeny, ale nepiestdva doufat v jeho opétovné znovuobnoveni, ke kterému doslo
v roce 1698.

Zpusob odlisné malby v porovnani s obrazem sv. Expedita neni u Jahna ni¢im
neobvyklym, (uvedme piiklad pozdéji malovanych obrazli pro kapli v Jemciné), a
jeho jiné vytvarné ztvarnéni maze do jisté miry souviset s pfanim objednavatele na
tradicnéj$i zobrazeni tohoto zndmého svétce, a miize byt ovlivnéno piikladem a

tvorbou jinych umélci zabyvajicich se stejnym namétem.

Inv. ¢. O 138, J. Q. Jahn, sv. Josef Kalasansky,
1766, olej, platno, 295 x 174 cm.
Kradlovska kanonie premonstratii na Strahove.

Na obraze je zachycen hlavni ptfedstavitel fadu v ¢erném talaru, ke kterému
andél v podobé mladé zeny pifivadi malého bosého chlapce v prostém obleceni.
Pravou rukou podpira hocha stojiciho na zvySeném stupinku v jeho vdhavém postoji
a gestem druhé ruky mu ukazuje na budouciho ucitele a zastance. Hoch drzi

rozevienou knihu a divd se bojacnym pohledem na zvednuty prst levé ruky Josefa
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Kalasanského, ktery sméiuje k obloze, kde se v imaginarnim prihledu objevuje

154 .
, ale 1 nebeskou

zéatici znak tadu, ktery zde zastupuje nejen oficidlni monogram
moc, zprosttedkovanou Pannou Marii, hlavni piedstavitelkou fadu."” Cerveny
kardinalsky klobouk v pravé spodni ¢asti obrazu pak symbolizuje atribut odmitnuté
cirkevni hodnosti.

Motiv détské chlapecké postavy se neobjevuje v Jahnové tvorbé& casto, ale
piesto mame moZnost srovnani, diky grafickému listu Jana Balzera, rytému podle
Jana Quirina Jahna snad s ndmétem Filipa z Neri a Pannou Marii. Chlapec
s obdobnou fyziognomii obliceje, baculatymi tvafemi a ponékud zavalitou a
podsaditou postavou je velmi podobny na obou uvedenych dilech. Stejné tak
polopostavicky andilkti v oblacich s purpurovym nadechem, i kompozi¢ni prvky
odkazuji na Jahnovo malbu a jsou zde i urcité spojitosti s obrazem sv. Expedita.
Pravé modelace obla¢né oblohy a jesté vice uziti stejné barvy nasvédcéuji
soubéznému vzniku téchto platen v prazském ateliéru oseckého domu.

Obrazy sv. Josefa Kalasanského jsou spojeny zpravidla pouze s kostely a
budovami piaristickych koleji. Mizeme se zde setkat s nékterymi scénami ze zivota
svétce, tak jak je maloval napiiklad Felix Ivo Leicher (1727 — 1812), n¢kde;jsi
odchovanec piaristického gymnazia v Pfibotfe, v obrazech Vidéni svatého Josefa
Kalasanského, (kolem 1761) z piaristického kostela v BeneSové u Prahy nebo obraz
se stejnym ndmétem z kostela sv. Jana Kititele v Mikulové, Sv. Josef Kalasansky
pfed Marii, (asi 1765) je umistén v Méstském muzeu v Moravské Tiebové nebo v
byvalém piaristickém kostele sv. Valentina v Ptfiboru (okres Novy Ji¢in) z roku
1764."° Frantigek Lichtenreiter (1700 — 1775) pak namaloval Josefa Kalasanského
do piaristického kostela v BeneSové (1749). Nejcastéji byva Josef Kalasansky
zobrazen jako knéz, ¢asto v doprovodu déti, kterym se cely zivot vénoval. U tohoto
namétu je dana pomérné ustdlena ikonografie, zpravidla je svétec obklopen détmi
v momenté, kdy se jim zjevuje Panna Marie. V nékterych ptipadech se li$i pfevazné
pouze pocltem déti a dopliiujicimi atributy, jako je tomu na obraze Jana Quirina

Jahna, kdy Pannu Marii zde zastupuje piaristicky znak.

13 Ve znaku maji v Gerveném (modrém) poli monogram MA (Maria), korunovany s kifzkem, pod monogramem
zdobi znak zkratka MP @Y (Metep ®O¢ev - Matka Bozi), pod kterou je Sesticipa hvézda, dalsi provazi na kazdé
stran¢ korunku. Cely znak je umistén v plamenné aureole. — VIcek, Encyklopedie (pozn. 119), s. 150.

'3 Marianska ticta byla v dobé baroka velmi oblibena i u jinych #adi naptiklad Servitd &i Augustiniant.

1% L ubomir Slavicek, Ptispévky k poznani dila Felixe Ivo Leichera na severni Moravé, in: Shornik pamdtkové
péce v Severomoravském kraji, €. 5, 1982.
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J. Q. Jahn, sv. Josef Kalasansky, 1766, J. Q. Jahn, sv. Josef Kalasansky, 1766,
detail chlapce s knihou. detail svatého zakladatele a monogramu
piaristického radu.

Inv. ¢. R 44281, Sv. Filip z Neri s Pannou Marii? Sv. Filip z Neri?

Jan Balzer dle J. Q. Jahna detail Panny Marie s chlapcem obdobné télesné stavby
Fotografie © 2007 Narodni galerie v Praze, a tvdfe jako na obraze sv. Josefa Kalasanského.
sbirka kresby a grafiky.
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Soubézné s predchozim platnem malovanym obrazem pro kapli piaristd je
obraz sv. Expedita z roku 1766."”" Namét sv. Expedita je pro uméni druhé poloviny
18. stoleti jevem spiSe vyjimecnym a sama postava svétce pozdéji vzbuzovala
pochyby natolik, ze byl ze svazku martyrt a svatych v roce 1910 vyloucen. Spise
kuriosni reflexi této postavy je slavna a roztomild basen Sv. Expeditu od Christiana
Morgensterna ze sbirky Slasi (v ¢eském piekladu J. Hirsala). Impulsem k uvedeni
tohoto svétce do Cech je patrné jednani z roku 1761 o ziizeni oltafe v kostele Panny
Marie pted Tynem,'® pro ktery v roce 1762 dodal obraz Frantiiek Karel Palko.'”
Stejny namét, ale vyrazove jiz oprostény od malby svého uditele, zvolil i Jan Quirin

Jahn.

Inv. ¢. K 16084, Sv. Expedit, 1766 (?).
kresba tusi, lavirovana, 418x290 mm.
Navrh ke grafickemu listu a shodnému
obrazu sv. Expedita z r. 1766,

signovano »J. Quirinus Jahn Fecit«
Fotografie © 2007 Narodni galerie v Praze,
sbirka kresby a grafiky.

17 Preiss, Jan Quirin Jahn (pozn. 25), s. 170.

138 Preiss, Frantisek Karel Palko (pozn. 47), s. 210.

1% Sv. Expedit, 1762, olej, platno, 250 x 135 c¢m, Znaceno vlevo dole: "F. C. PALCKO / PIC. REGIS /
POLONIAE", Praha 1, Staré M¢sto, kostel P. Marie pfed Tynem, bo¢ni oltar v zavéru levé postranni lodi.

64



Z dochované peclivé provedené navrhové kresby, kterd slouzila také jako vzor
pro grafické zpracovani je patrny rozdil od Palkova tynského obrazu, zejména
v linearné pojaté kompozici s tuzsi obrysovosti i odliSnym kompozi¢nim schématem
se silicimi prvky pfedznamendvajicimi klasicizmus.

Prvotni informace o sv. Expeditu muzeme nalézt v historickych
martyrologiich, ale jeho existence je podle nékterych pozd&jsich hypotéz sporna.'®
S jeho jménem, (které vzniklo pravdépodobné =z pfivlastku latinského slova
»expeditus® — oznaceni vojaka v lehkém brnéni), se setkdvame u skupiny mucednikti
piifazenych v jednom piipadé k Rimu, v jiném k Melitene v Arménii, kde byl udajné
jako vojak ve cCtvrtém stoleti umucen, spolecné se svymi druhy sv. Rufusem,
Caiusem, Galatasem, Aristonisem a Hermogenesem. Kult sv. Expedita se roz§ifil
v jiznim Némecku a zejména Itélii, kde byl od roku 1781 zvolen jako druhy patron
mésta Acireale na Sicilii. SpiSe zajimavym ptipadem svétcova uctivani je Expeditovo
dnesni patronace u fiktivni republiky Molossia.'®!

V ikonografii je Expeditus zobrazen jako fimsky vojak obleceny v lehkém Satu
s purpurovym plastém pies ramena, v pravé ruce s palmovou ratolesti piipadné
kifizem s napisem ,,Hodie" (dnes — neodkladné). Expeditus je povazovan za patrona
rychlého konani a rozhodovani, poStovnictvi a zastdncem rychlych a spravedlivych
feSeni naléhavych pravnich a Gfednich Zadosti. Takto je zobrazen i na rytiné Johanna
Sebastiana Klaubera, kde se zastup lidi dovolava spéSného a spravedlivého vytizeni
jejich turednich =zalezitosti za vydatného pfispéni patrona, ktery tak d&ini pod
ochrannou a za pomoci samotného Boha. Expeditus stojici na oblaku Slape pravou
nohou na havrana s latinskym népisem ,,cras“ — rano, zitra (poukaz na Expeditovo
vitézstvi nad pokuSenim pozdéjsiho odkladu). U spodniho okraje lezi dalsi svétcovy
atributy v podobé palmy a mece. Sv. Expeditus se objevuje na ,,svatych obrazcich*
ve stiedni Evropé pomérné vzacné. Z augsburské rytecké dilny bratri Josefa
Sebestiana (1700-1768) a Jana Kititele (1712 po 1787) Klauberovych pochazi rytina

sv. Expedita jako fimského vojina s véncem na hlavé, drziciho v pravici popravci

1% Expedit pravdépodobné neexistoval, podle nékterych martyrologii a kalendait je jeho jméno slovni htickou
souvisejici s vyrazem expedice (spé$né), odkazujicim k pfislusnému patronovi a predchézejicim pied svétcovym
jménem. Jini se domnivaji, Ze jeho jméno vzniklo zkomolenim jména Elpidius, jiného svétce ze skupiny, v niz
byl Expedit uctivan. — Kirschbaum, (pozn. 130), [Myslivec J.] heslo: Expedit s. 212. — Srov. Elizabeth
Halamova, Svétci — Kdo jsou a jak vam pomahaji, Praha 1996, s. 17.

' Republika Molossia, zalozena v roce 1977 je ,,svrchovany, nezavisly narod*, leZici na Gizemi Spojenych stati
americkych na rozhrani statll Nevada a Jizni Kalifornie a patfi k jedném z nejmensich narodd na zemi. Vice

http://www.molossia.org/stexpeditus.html, vyhledano dne 21. 10. 2007.
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me¢ a palmu, ktery opét Slape na havrana, z jehoz zobaku vychazi zndmy népis a
nazad padajici postavu d’dbla pfed drobnou scénkou svétcova stéti v pozadi. Obdobné
je Expeditus zobrazen i na dal$i rytiné neznamého autora, kde byla vynechdna scénka
s postavou d’abla. Prevazné v némeckych zemich je Expeditus zobrazen jak ukazuje

na slune¢ni hodiny a nohou §lape na skiehotajiciho havrana.

{ - S.EXPEDITVS.M. !
18 A VI,
\f‘aquﬂ{r'.tionum' & N 5_§|'ﬁ.ﬁdl(uwﬂjntx.mms Coliturdie gﬁ'

Inv. ¢. GKF 8968, Johann Sebastian Klauber, Inv. ¢. GKF 8965, sv. Expedit,

sv. Expedit, (1710 — 1768), rytina, rytina neznamého autora.

polovina 18. stol? Kralovska kanonie premonstratii na Strahove,
Kralovska kanonie premonstratii na Strahove, Graficka sbirka, karton 7 ¢. 2.

Graficka sbirka, karton 7 ¢. 2.

5. Erpeditus,

Wasinerr m == skl veb kg - Inv., ¢ 89(? 7, Sv. Expedit ukazuyjigi na slunecvnvl' hodiny.
[ S e, blfew Sk em B gl et icn Kralovskad kanonie premonstratii na Strahove,
¥ LI At o Bl it e Graficka sbirka, karton 7 ¢. 2.
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Inv. ¢. O 276, J. Q. Jahn, Sv. Expeditus, 1766
olej, platno, 288, 5 x 193, 5 cm
Krdlovska kanonie premonstratii na Strahove.

I na obraze sv. Expedita, provedeného jen s drobnymi zménami podle kresby,
je patrny odklon a vymanéni se ze vzoru Palkovo malby, kdy Jahn hleda svou vlastni
cestu pruzné reagujici na dobové zmény v malb¢, a nejen tam.

Expeditus je zde zobrazen jako mlady vojdk s vaviinovym véncem kolem
hlavy a purpurovym plastém ptes ramena. Jeho pohled mitfi na dvojici puttli z nichz
jeden drzi kolo, jako atribut rychlé jizdy a druhy sléta doli a klade mu do ruky
palmovou ratolest mucednika. Mucednickou smrt vyjadiuje i andé€l stojici za jeho

zady a utirajici zakrvaceny mec. Pravym kolenem se vojin opira o oblak, na kterém
« 162

b

mu jeden ze tii andilkl podava listinu s latinskym napisem ,,periculum in mora
(¢itelny je jen na kresbé slouzici jako predloha obrazu), dalsi pak uklada do

posStovniho vaku dopisni obalky.

12 Nebezpeti z prodleni (podle vyroku fimského historika Livia) — stav, kdy pouze okamzité jednani mize
odstranit nenahraditelnou ijmu. VSe ma svij ¢as, a kdyz ho propasneme, tak uz se nevrati. VSe se ma konat v
Case, ktery je na to urceny a zraly.
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J. Q. Jahn, sv. Expedit, detail s dv

ojici J. Q. Jahn, sv. Expedit,
detail mladické tvare svétce.

andilkit nesouci atributy v podobé
mucednické palmy a kola odkazuji na
rychlou jizdu pod bozskym dohledem.

J. Q. Jahn, sv. Expedit, detail se skupinkou J. Q. Jahn, sv. Expedit, detail s padlym
puttii pripominajici svymi dopisnimi lejstry demonem? drzicim mésec s penézi a niiz
Expeditovo patronat rychlého dorucovatele v zubech. Soucasné snim je zobrazen také
postovnich, pravnich aj. Zadosti. zastupujici symbol havrana.
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Levou nohou S$lape vojin na havrana na hrudi lezici alegorické muzské
postavy, kterd svird v Ustech nliz a v pravé ruce méSec s penézi. Sudy, bedynky a
kosiky, typické Expeditovi atributy, které byly u kresby umistény v levém dolnim
rohu, jsou zde redukovany pouze na rozmérny poStovni balik se stylizovanou
signaturou ,,P J Q J“. Pokusim-li se deSifrovat ndpis umistény na posStovnim baliku
muze nést bud’ pouhou signaturu malife ve zkracené podobé& znacici naptiklad pinx
Jahn Qurin Jahn, pfipadn€ vyjadifovat symbolické oznaeni adresata ve smyslu

Palkovi — Jahn Qurin Jahn, nebot kde jinde nezli na poStovnich balicich se bézn¢

nachézeji napisy oznacujici adresata.

Detail se stylizovanou signatura s prekryvajicimi Detail baliku s napisem z obrazu sv. Expedita od

se pismeny PJ Q J. Frantiska Karla Palka, 1762 pro tynsky kostel a
médirytu Jana Balzera, provedenou dle Palkova
obrazu.

Dramati¢nost mra¢ného pozadi je tlumena protikladem chladné a staticky
umeiené postavy sv. Expedita. Koloristicky vyraznéj$i prvky tyrkysového brnéni pak
doplnuje rudy plast svétce i obdobné ladéné pozadi s prosvitajici modrou.

Ztidka kdy uzité zobrazeni sv. Expedita se u nis objevuje na nékterych
drobnéjsich rytinach, pozd¢ji je ryl i Jan Jifi Balzer a mnichovsky FrantiSek Xaver
Jungwirth.'® Zobrazen je i na fresce malife Josefa Kramolina v kostele sv. Simona a

Judy ve Stéti.

' Preiss, Frantisek Karel Palko (pozn. 47), s. 213, pozn. 51.
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,,é‘ Oltarni obrazy malované pro kapli loveckého zamku Jemdcina 1767 — 1768.

v164 ct r r
¢ se Jan Quirin Jahn vedle spravcovstvi

Po ptedasném névratu z Vidn
prazského oseckého domu vénoval celé tadé zakazek. Vyznamnéj$i objednavku
obdrzel v roce 1768 opétovné od hrabéte Prokopa Vojtécha Cernina, a to na vyzdobu
kaple sv. Jana Nepomuckého v nové upraveném loveckého zamku Jemcina. Kaple
byla vystavéna v letech 1767 — 1769'® a Jahn se podilen na jeji vyzdob& jednak
freskovou malbou'® s Janem Nepomuckym, a dale dvéma obrazy'®’, pro hlavni oltaf

. A b4 r 1
a jeden oltaf bo¢ni.'®®

19 se spoletné s dily

Bohaté, ve dievé zdobené ramovani obou obrazi
zachovalo v puvodnim stavu, bez polychromie, kterd patrné nebyla wuzita ani
ptvodné. Obraz (dfive hlavniho oltafe) sv. Jan Nepomucky ve vézeni, je datovan do
roku 1768.'7° Po zru$eni zamecké kaple roku 1923 byl obraz nejprve pienesen na
zamek v Jindfichové Hradci'’'a v Gervnu 2001, spoledné s druhym obrazem sv.

Eligia, umistén v klasStefe Zlatad Koruna.

1% Kratce po provedeni praci pro piaristickou kolej odjizdi Jahn do Vidn&, aby na Akademii vytvarnych uméni
ptedlozil obraz Panny Marie s JeziSkem (nezvéstné), za ktery byl 15. 2. 1767 ptijat za ¢lena akademie. Jak je jiz
zminéno v tvodu, pobyl zde pomérné kratkou dobu a vzhledem k bolestné udalosti spojené s timrtim svého otce
se v kvétnu vraci zpét do Prahy.

15 Stavba kaple dle uéti z let 1766 — 1769 piisla na 25.452 z1. 49 kr % denaru. Hradecky probost Jandera jiz
1767 vénoval kapli relikvie sv. Jana Nepomuckého a konzistof pozadala o povoleni ke slouZeni msi sv. kazani
v kapli, zvlast na svatek sv. Jana. Ta vyhovéla jiz 20. biezna 1767; 1. &ervna 1768 vydal Prokop Vojtéch Cernin
zakladaci listinu kaple sv. Jana na Jemnisti, s dotaci 2000 zlatych, z jejichz vytézku by se kupovaly potiebné
bohosluzebné pfedméty; fundace tato byla vlozena do zemskych desek na panstvi Vinof. V prvni fijnové nedéli
1769 byla nova kaple slavnostné oteviena. — Jan Muk, Lov¢i zamek Jemcina u Jindfichova Hradce a jeho okoli v
minulosti, in: zvidstni otisk z Ohlasu od Nezarky, Jindfichiv Hradec 1939, s. 51.

1% Jahn dostal 29. ledna 1779 (spravné 1770) za fresky 500 zI. Ibidem, s. 50.

17 Jan Quirin Jahn, jenz podle instrukci hrabéte, tlumo¢enych mu malifem Steinem (spravné Steinlem), vytvotil
i hlavni oltaini obraz, pfedstavujici sv. Jana v Zalafi, jemuZ se zjevuji dva and¢lé. Vedle hlavniho oltare vpravo
byl pofizen oltaf sv. Eulogia, taktéz s Jahnovym obrazem. Ibidem, s. 50.

198 v soupisu J. Novaka jsou v kapli uvedeny piivodné oltafe tfi, hlavni oltat sv. Jana Nepomuckého, postrani
levy P. Marie cellské, pravy sv. Elogia. Oltafe byly provedeny z modrého hlazeného mramoru, uprostred

s Cervenym S§titkem. Tumba hlavniho oltare stala 300 zl., a je snad dilem jakéhosi Seela nebo Seelena, ktery
rovnéz udélal mramorové zabradli za 400 zI. Tumby vedlejsich oltait vytesal kamenik Broz za 150 zl. —

J. Novak, Soupis pamatek historickych a uméleckych v politickém okresu Jindrichohradeckém, XIV, Jindfichtv
Hradec, Praha, 1901, s. 302.

1% Dievéné fezbované ramy jsou dilem dagického sochaie Matouse Strahovského.

179 Na jate nebo v 1¢t& roku 1768 byl patrné Jahn vyzvan, aby piedlozil navrh obrazu, protoze 8. 8. 1768 oznamil
Cerninsky G&etni, Ze na zakladé pisemného vyjadieni hrabéte Prokopa Vojtécha Cernina, ptijde druhy den k
malifi Jahnovi dojednat vyhotoveni obrazu. — Preiss, Jan Quirin Jahn (pozn. 25), s. 171, — Jahn dostal za obraz
zaplaceno 52 zlatych 15 krejcarti. — Srov. Muk (pozn. 165), s. 50.; G¢ty i korespondence ve fasciklu Jeméina ve
Statnim archivu v Jindfichové Hradci, — Srov. téZ viz Herain (pozn. 8), zde s datem 1769, s. 21.

"I Dopis Biskupské konzistofe v Ceskych Budgjovicich ze dne 16. Ginora 1923 adresovaném Cerninskému
patronatnimu Gfadu v Jindfichové Hradci o zruSeni kaple v loveckém zamku Jemcina a pievezeni predméti do
zamecké kaple sv. Ducha v Jindfichové Hradci. Statni oblastni archiv v Tfeboni, pracovisté Jindfichtiv Hradec.
Archiv panstvi Hradec.
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Jako jedna z mdala Jahnovych praci (kromé¢ dvou kreseb, jediné platno) byl
obraz instalovdn na souborné vystave ,,Prazské baroko [.“ v roce 1938.172

Téma obrazu patii k jednomu ze zikladnich témat malby ¢eského baroka a v
Jemciné je logicky svazano se zasvécenim kaple, pro kterou byl objednan. Osobé¢
svatého Jana Nepomuckého,'” byla vénovana neoby&ejna ucta v uméni oficidlnim i
lidovém. Jeho kult byl neobycejné Zivy uz po Janové€ beatifikaci v roce 1721 a v ruce
1729 nésledujici kanonizace jej pak rozsifila i za hranice Cech.'™

Scéna zobrazujici Jana z Nepomuku ve vézeni je v pfipad€ oltafnich obrazl
namétem mén& obvyklym.'” Cast&ji se objevuje u lidovych devocionalii, zejména
klasternich praci.'’® V soutasné odborné literatufe se s timto motivem setkdvame také
velmi zfidka, 1 kdyz Janovo uvéznéni a muceni je dle pozdé¢jsi legendy obecné
znamé. Svétec je na platné zachycen ve vézenské cele, kam byl uvrZzen po neshodach
mezi kralem Viaclavem IV. a arcibiskupem Janem =z JenStejna o obsazeni
kladrubského opatstvi. Arcibiskup vyvazl z vyhrocené situace utékem, ale jeho
spolupracovnici byli zatéeni, vyslychdni a muceni, zvlasté tvrd€ pak Jan, ktery podle
legendy177 udajné odmitl prozradit zpovédni tajemstvi kralovny Zofie. Janova
mlcenlivost a oddanost knézskému poslani ho nakonec stdla zivot. Podlehl muceni a

byl roku 1393 vhozen do feky Vltavy.'™

172 K atalog vystavy Prazské baroko, I., Praha 1938, str. 118, &. kat. 754.

'3 Jan narozeny kolem roku 1350 v Pomuku studoval prava v Praze a v Padové. Roku 1389 byl jmenovéan
arcibiskupem Janem z Jenstejna do funkce generalniho vikafe prazské arcidiecéze.

174 Svatojansky kult se nejvice rozsitil v 17. a na po&atku 18. stoleti, spole¢nd s kroky k jeho oficidlnimu uznani.
Snahy o jeho svatofeceni byly Ziveny piedevsim z Cech a z Vidng, ozyvali se vak hlasy i z Italie. Rozhodnuti
kongregace ritu dekretum, podepsanym papezem Inocencem XIII. dne 25. ¢ervna 1721, byl Jan Nepomucky
prohlagen za blahoslavence, coZ se zv1asté v Cechéch setkalo s velkym ohlasem. Znamé jsou dekorace &estného
nadvofi pied prii¢elim katedraly sv. Vita v gotizujicich formach navrhnuté Janem Ferdinandem Schorem. Ucta
se rozsifila z Prahy dale do Pomuku, pozdéji do zapadnich Cech a déle do Geskych zemi aZ za jejich hranice.

'3 Tkonografie Jana Nepomuckého prodélala béhem svého vyvoje fadu zmén. V ranné podobé pocatku 17.
stoleti je Jan Nepomucky zobrazovan jako prostovlasy vousaty muz se svatozafi, v tmavém kanovnickém
obleku. Pozd¢ji se na zdklad¢ svatojanské legendy rozsifily ndméty s Janem Nepomuckym naptiklad o zpovéd
kralovny, Jan pied Vaclavem IV., scéna zatCeni, muceni ohném, svrzeni Jana Nepomuka z mostu do Vltavy,
zachranéni jeho mrtvoly, nalezeni jeho neporuseného jazyka, Jana Nepomucky jako poutnik do Staré Boleslavi,
Johanek mezi ¢eskymi zemskymi patrony, zobrazeni mrtvého Jana Nepomuckého a riizné varianty stojiciho Jana
Nepomuckého v kanovnickém odévu s kiizem a palmou v ruce.

17 Jan Royt, Sv. Jan Nepomucky ve vézeni, ed. V. Ledvinka, V. Vlnas, in: Barokni Praha — barokni Cechie
1620-1740, Praha 2005, s. 473-479.

177 Rozs4hla legenda o sv. Janu Nepomuckém optedena historickymi nejasnostmi a spory obsahuje mnoho
pozd¢jsich doplnénych udajt k jeho zivotu, Casto znaéné€ nekritickych, jak bylo v dobé baroka bézné. Jejich
utfidéni a doplnéni pak nasledné provedl v letech 167071 Bohuslav Balbin. — Srov. Vit Vinas, Jan Nepomucky,
Ceska legenda, Praha 1993.

'78 Jan Nepomucky je vnimén také jako patron mostd a piimluvce na pomoc proti povodnim.
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Inv. ¢. JH 697, J. Q. Jahn, Sv. Jan Nepomucky
ve vezeni, 1768, olej, platno, 213 x 115 cm.
Zapjcka zamku v Jindrichové Hradci do
expozice v klastere Zlata koruna.

Janovo véznéni, které predchézelo pozdéjSimu umuceni a smrti je vyli¢eno
v legend¢ Bohuslava Balbina, a poprvé ji zminil arcibiskup Jan z JenStejna ve své
stiznosti na krale Vaclava adresované papezské kurii. O véznéni se zminuje i Vaclav
Héjek z LiboCan ve své Kronice ceské z roku 1541. Balbin ve svém spise Vita B.
Joannis Nepomuceni martyris pisSe o Janové dvojim uvéznéni; pifi prvnim je odveden
do kobky, kde stravil nc¢kolik dni a kral Vaclav IV. se ho marné snazil uplatit
nabizenymi cirkevni hodnostmi. Po Janové odmitnuti byl mucen nataZenim na
sktipci. Zazracné se vSak uzdravil a v pfedtuSe své brzké smrti vykonal pout’ do Staré
Boleslavi k Paladiu zem¢ Ceské. Po té byl na Prazském hrad¢ znovu zatéen a odveden

do vézeni.'” Hmotnou autenti¢nost vézeni, ve kterém byl Jan mucen, piipadn& pouze

7% Royt, Sv. Jan Nepomucky (pozn. 176), s. 475.
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kobky do které byl na nékolik dni uzavien, neni mozné uspokojivé objasnit, je ale
namist¢ podotknou, Ze misto spojené s Janovym véznénim nebylo cirkvi vyraznéji
propagovano ani oficialné¢ uzndno. Jisté to ma souvislost i s nejasnostmi ohledné

4

skuteéného umisténi, kdy se jako mozné ptiklady uvadi Bild véz na prazském hradé,
v&2 zvana Daliborka, nebo sousedni dam purkrabstvi.'®

Na obraze je sv. Jan Nepomucky zobrazen v temné mistnost cely, kam malym
zamiiZzovanym oknem pronika slaby proud svétla. Sedi na vézenské lavici, ke které je
pfikovan za pravou nohu tézkym fetézem. Ruce sepnuté k modlitbé ma poloZené na
rozeviené knize v kliné. Odén je do cerné kleriky s bilym kolarkem a cerného
plasts."™ Na prsou mé zav&sen mariansky medailon se staroboleslavskym paladiem. S
klidem ve tvafi upind sviij pohled na andéla v podob¢ mladého jinocha, leZzicim na
bélavém oblaku, ktery se volné vzna$i uprostied mistnosti. Andél drzi v levé
ruce mucednické symboly v podob¢ palmové ratolesti a vaviinového vénce a druhou
rukou ukazuje prstem na pétici hvézd v horni ¢asti obrazu, které dle legendy plaly
kolem svétcova téla poté, co byl vhozen do proudu Vltavy, pfipadné osvétlovaly
misto, kde bylo svétcovo télo nalezeno. Za postavou leziciho andéla je drobn¢jsi
andilek, ktery si ptikladd ukazovacek pravé ruky ke rtim na znameni Janovy
mlcéenlivosti a zachovani zpovédniho tajemstvi. V pravém dolnim rohu obrazu

nalézdme nastroje, kterymi byl svétec mucen — provaz, jimz byl natahovan na

sktipec, svice, kterymi byl palen do bokii a Zelezné holenice.

J. Q. Jahn, sv. Jan Nepomucky ve vézeni, Zbytky mramorového oltare v kapli sv. Jana
detail ¢ okovv a svicemi Nepomuckého, zamek Jemcina, foto: web Jemcina.

180 K otazce mista Janovo véznéni se nejvice piiblizil Jan Royt, pti prizkumu Ludvikova kiidla Prazského hradu,
kde nalezl domnélou celu, v podobé, jak ji jako idajné vézeni oznadila té€sné po roce 1722 uzka skupina véficich
tedniki Ceské komory a nechala vyzdobit nasténnymi malbami, sochou svétce a zdobenou miizi. Ibidem, s.
477.

'8 Takto oble¢en je mimo jiné i jako poutnik ke staroboleslavskému paladiu na Reinerové obraze v kapli sv.
Jana Nepomuckého v bazilice sv. Jifi na Prazském hradé¢. Nejrozsahlejsi svatojanské cykly zdobi kostel sv. Jana
Nepomuckého na Hrad¢anech a chram sv. Jana Nepomucké na Skalce.
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Plsobnost obrazu je =zalozena na zvySeném kontrastu mezi tlumenou
barevnosti cely, v niz prfevazuji odstiny hnédi a okri a mohutnym bélostnym
oblakem. Jasn¢j$i tony se objevuji i na okrové zluté bederni rouSce na oblaku
leziciho andéla, i inkarnatovych tonech jeho téla. Kvalitni malba zaujme svou
jemnou barevnosti 1 oduSevnélou atmosférou, zvlasté pak v postavé Jana s citliveé
modelovanou tvari, kterd dobfe zrcadli kajicnost i pfedtuchu blizké mucednické
smrti. Hutnymi nénosy béloby modelovany oblak pak vyvaZzuje koufovy opar v
hnédavém interiéru cely a ¢erny, vérné podany talar knéze a saténové leskld drapérie
and¢la.

Podobné¢ jako sv. Jan Nepomucky byl véznén 1 kontroverzni moravsky
katolicky knéz a farat v HoleSové Sv. Jan Sarkander (1576 — 1620), kterého
s Janovym martyriem pojilo neprozrazené zpovédni tajemstvi. Scény jeho muceni ve
vézeni jsou zobrazovany v podob¢ rytin naptiklad v ilustraci z Domus pietatis (Praha
1680), 1 v nasténnych malbach jeho véznéni a mucednické smrti zobrazeny
v Sankadrové kapli v Olomouci, na jejimZz mist¢ dfive byvalo méstské vézeni a

v r . W v r W r 1 2
muéirna, a kde je rovnéz umisténa socha sv. Jana Nepomuckého.'®

J. Q. Jahn, sv. Jan Nepomucky ve vézeni,
detail andéli s atributy a gesty odkazujici na hvézdnou oblohu a Janovu micenlivost.

182 Sarkander byl obvinén, ze domlouval vpad polského vojska a vedl tajna jednani v Polsku. Odmit] vypovédét
pod slibem zpovédniho tajemstvi, co mu svéfil Popel z Lobkovic. Byl uvéznén a na nasledky muceni nakonec
podlehl. Umuceni knéze vyvolalo okamzité zna¢né pobouieni. Jeho kult jako mucednika se pomérné brzy
rozsitil nejen na Moravé, ale i v Polsku a Cech. Dne 15. zati 1859 ho papez Pius IX. blahote¢il, a 21. kvétna
1995 byl v Olomouci papezem Janem Pavlem II. svatofecen.

Sarkandrova kaple - http://cs.wikipedia.org/wiki/Sarkandrova kaple (Olomouc), vyhledano 20. 9. 2007.
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Obraz Sv. Eligia,'® patrona kovaid, byl pivodn& umistén rovndz v kapli
loveckého zdmku v Jemciné€, a to na pravém bocnim oltafi. Podobné jako ptfedchozi
platno z hlavniho oltéfe, je i on zasazen do reliéfné fezaného ramu, navic doplnéném
o poprsi andilkda.

* se narodil kolem roku 588 v galsko — romanské roding ve

Svaty Eligius'®
vsi Chatelack pobliz francouského mésta Limoges. Od mladi jevil vlohy ke kresleni a
uméleckému femeslu. Rodi¢e ho proto dali do u€eni k zlatnikovi Abbovi v Limoges,
kde se brzy projevil jeho talent a zrucnost v klenotnickém ftemesle. Asi jako
tficetilety odchazi do Patize, kde se povést o jeho dovednosti brzy rozsitila.
Kralovsky pokladnik ho doporucil krali Chlotarovi II., pro kterého dle zadaného
ndkresu, vytvofil perlovy trin a z uSetfeného materidlu jes$té druhy, mensi.
Spokojenost krale s odvedenou praci i poctivym jednénim zajistila sv. Eligiovi plnou
divéru a misto kralovského zlatnika. Sv. Eligius ziskal i pfizen kralovo syna
Dagoberta I. a kdyZz Dagobert ptevzal vladu, stal se sv. Eligius jeho hlavnim radcem.
Vedle své zlatnické profese zlstal sv. Eligius vérnym kifestanem. Vyznacoval se
velkym socidlnim citénim, sjedndval mirové smlouvy, vykupoval vézné€ z otroctvi a
zakladal klastery a $pitaly, (kdyz dostal darem statek Solignac u Limogesu zalozil
roku 631 u n¢j rozsahly klaster, a uvedl do né¢ho mnichy fadu sv. Benedikta, v Patizi
zalozil panensky klaster, s prvni pfedstavenou svatou Auruou).

V pozdéjsim véku zacal Eligius zit mniSskym zivotem podle fehole irského
mnicha sv. Kolumbana, a ve svych asi padesati letech se vzal ufadu mincmistra a stal
se knézem. Roku 640 pak byl ustanoven biskupem noyonskym a tournayskym jako
nastupce zesnulého svatého Acharia. Jeho pfitel, kancléf Audoen (Ouen), pak
biskupem remeSskym. Sv. Eligius se ujal horlivé svého utfadu. Jako klerik byl pravé
tak uspésny jako Tfemeslnik. PtredevSim se snazil obnovit cirkevni kazen

v duchovenstvu a mezi lidem. Snazil se potlacit pohanské povéry a vydaval se na

'8 Preiss uvadi, ze podle vytétovani z ledna 1769 bylo Jahnovi za obraz vyplaceno 130 zlatych, viz uéet ze
Statniho archivu v Jindfichové Hradci. — Preiss, Jan Quirin Jahn (pozn. 25), s. 171. — Srov. Novak (pozn. 168),
ktery pise 60 zlatych s. 302. — Tato Castka je pravdépodobnéjsi, vzhledem k vysi sumy obdrzené za predesly
obraz sv. Jana Nepomuckého. Novak dale uvadi, v pozn. 6, Ze za tento oltai dostal Strahovsky 130 zlatych, coz
je ¢astka tykajici se provedeni samotného oltare.

'8 K Eligiovi — Benes Metod Kulda, Cirkevni rok — kniha naucnd pro kazdy stav i vék 1, Praha 1880, s. 22-26.
— Isidor Vondruska, Zivotopisy svatych v poradi déjin cirkevnich 11, Praha 1931, s. 168-170. — Frantisek Ekert,
Cirkev vitézna — Zivoty svatych a svétic Bozich TV, Praha 1899, s. 609-614. — Hana Patkova, Svaty Eligius, svaty
Lukas a cechovni patroni ve stiedovékych Cechach, P. Kubin, H. Patkova, T. Petracek (ed.), in: Svétci a jejich
kult ve stredoveku, Sbornik KTF UK, d&jiny uméni-historie IV. Praha 2006, s. 221-227. — Hana Patkova (ed.), Z
Noyonu do Prahy: kult svatého Eligia ve stiedovékych Cechdach, Praha 2006. — Kirschbaum (pozn. 130),
[Werner, F. ] heslo Eligius, s. 122-128.
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apoStolské cesty za obraceni pohant u barbarskych kment zijicich podél severniho
pobiezi Flander. Odtud se také nazyva ,,apoStolem Flanderska". Jako rddce kralovny
regentky Bathildy, dfive anglosaské otrokyné, vydal zdkony zarucujici otrokim
pravo na odpocinek ve svatecni dny. Ve funkci biskupa pak setrval pfiblizné dvacet
let, az do své smrti v roce 659. Krdlovna Bathilda nechala zhotovit honosny ndhrobni
pomnik v Noyonu, kde se doposud nachdzi velka ¢ast Eligiovo ostatkl. Eligius je

185

také patronem noyonské katedraly. ™ JiZ za svého Zzivota piisobil na kralovském

dvofe mocnym a pfikladnym vlivem a jeho druh Audeon/Ouen, sepsal ve tiech
knihach jeho zivot. '* V pozdnim stiedovéku byl Eligius obliben po celé Evrops.
Diky svym schopnostem pii zpracovani cenného kovu se stal patronem

187

klenotnikii, zlatnikii a femesel pracujicich s kovem, ™' tedy i1 patronem kovaiu.

Protoze kovafi byli ve stfedovéku nejvyznamnéjSimi léciteli koni, stal se i patronem
jejich 1écitelské ¢innosti a pozd¢ji 1 veterinarni mediciny.
Kult sv. Eligia pochazi pavodné z Francie a v Cechach je doloZen jiz od

188

poloviny 14. stoleti ~— a to zvlasté pak ve spojeni s prostfedim prazskych zlatnikd,

185 Ostatky svatého Eligia uchovavanych v Noionu nejsou zcela bez problémi. Eligius byl totiz piivodné pohiben
v kostele benediktinského opatstvi Saint Loup, které sam zalozil, vedle oltafe. Za rok ho nechala kralovna
Bathilda premistit do vyklenku nad oltar. Roku 1183 oteviel opat Rainaud stiibrny relikviaf, v némz mély byt
Eligiovy ostatky. Skutecné tam byly, a nadto jesté dva velké hieby z ostatkt svatych, které za svého Zivota nasel
sam Eligius. V prosinci roku 1255 vSak kanovnici mistni kapituly také nasli ostatky — ve zlatém relikviari

v Noionské katedrale. Ob¢ svatyné peCovaly o relikvie a obé¢ trvaly na tom, ze prave ty jejich jsou ty pravé. —
Patkova, Z Noyonu (pozn. 184), s. 11.

'%Eligius byl uctivan pomérné brzy po smrti a nezmizel z paméti blizkych pokoleni. Zasluhu na tom ma ziejmé i
jeho pftitel remessky biskup Adoen — Ouen, ktera sepsal Eligiovo Zivotopis. Ve Francii nabyl kult mnoho podob
v Pikardii — oblasti jeho diecéze byl intenzivni stejn€ jako v sousedni Normandii, oblibeny byl i v okoli Limoges,
odkud pochazel. Jiz v této dobé se jeho patronat vztahuje nejen na zlatniky a kovéfte, ale i koné. — Ibidem, s. 9.
187 Naptiklad zamecénici, kovod€lnici, mincmistii, rytci, zbrojifi, nozifi, puskati, hodinafi, sedlaci, kolafi, sedlaci,
povoznici, ko¢i, automechanici, vyrobci lamp, ko$ikafi.

188 K osteld, kapli a oltait zasvécenych sv. Eligiovi je ve sttedovékych Cechach pomérné malo. Nejstarsi doklady
o oltafi pochazeji z roku 1390 v kostele sv. Martina ve Zdi, k némuz se dale vztahuje letopocet 1513, kde
odkazal Vaclav Holec z Kvétnice 10 kop misenskych grosa kaplanu kaple sv. Eligia, z ¢ehoz vyplyva, Ze se
kaple. Dalsim byl dnes jiz neexistujici kostel sv. Martina Mensiho. Tento kostel se ve 40. letech 15. stoleti
nazyval kostel sv. Eligia a zlatnici tam konali své cechovni bohosluzby. Zac¢atkem 90. let 16. stoleti, ale
postoupili kostel jezuitliim a kaple pozd¢ji zanikla po pfestavbé Anselmem Luragem na jezuitské koleje a prazsti
zlatnici ptenesli své bohosluzby do jiz zminéného kostela sv. Martina ve Zdi. Ze samého pocatku 15. stoleti
pochazi tdaj o oltéfi sv. Eligia v kostele Boziho Té¢la a sv. Barbory v Kutné Hofe a nesl dvoji zasvéceni — sv.
Eligiovi a sv. Tomasi. Spojeni s patronatem sv. Eligia je zfejmy pro vysokou koncentraci kovodélnych femesel v
Kutné Hofe a zejména razbou minci. Dalii zpravy pochazejici z jihu Cech, které i v pohusitském obdobi ziistaly
katolické a jsou z druhé poloviny 15. stoleti. Roku 1460 byl zalozen skupinovy oltat ve farnim kostele sv. Vita v
Ceském Krumlové zasvécen také sv. Eligiovi. Roku 1482, je uvadén oltaf sv. Eligia v kapli sv. Zikmunda ve
farnim kostele mésta Ceskych Budgjovic. Jako dalsi mésto, které patiilo sice mimo vlastni tzemi Cech i prazské
arcidiecéze, Ize zminit Cheb. Uzemi Chebska patilo do fezenské diecéze a lisilo se spravni strukturou od vétsiny
Cech. Svou polohou na cesté ze zipadu do Eeského vnitrozemi, ale mohlo byt mistem pienosu novych informaci
1 vlivl se silnymi komunika¢nimi vazbami. Z konce 15. ¢i z pocatku 16. stoleti pochazi zprava, ze chebsky cech
kovaii a kolafi slavi svatek sv. Eligia. Jind moznost §ifeni ticty ke sv. Eligiovi do Cech, potazmo do Prahy, byla
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° Stimto patroniatem je spojena také jedna

jako jejich hlavni patron.'
z nejvyznacnéjSich dochovanych stfedovékych pamétek na naSem tzemi a Evropé
vibec, zlatnicky cechovni poklad, ulozeny dnes v Narodnim muzeu v Praze. Jde o
soubor dokumentii a uméleckych predméti vztahujicich se k tomuto svétci cenny
nejen svym vyznamem a stafim, ale i dochovanym mnozstvim relikvii. Obsahuje fadu
artefakt, mimo jiné i Mitrovy relikviaf, darovany zlatnické korporaci Karlem IV. po

jeho navratu z Francie roku 1378.'%

V souvislosti s eligiovskym kultem vznikly jesté
dalsi pfedméty, predeviim &tyii rukopisy'”’, obsahujici zivot sv. Eligia a oficia o jeho
svatcich.

S prazskym cechem zlatnikd je spojend i kresba Karla Skréty,"”” kde je sv.
Eligius, zndzornén v biskupském rouSe s mitrou a berlou jako biskup v Tours. Na
stole po jeho pravé ruce se nachéazeji jeho atributy, zlatnické nastroje, dva relikviafe,
jeden ve formé ruky, druhy ve tvaru biskupské mitry — ptfipominka zlaté hlavy,
kterou vytvofil pro merovejského krale. V pozadi kresby je patrny pohled do
zlatnické dilny s vyhni a ¢ilym pracovnim ruchem. Podle Skrétovy kresby'” vytvoiil
Melchior Kiisell médirytmpodobné kompozice, ale s vét§Sim poctem detailli, zejména

r

zlatnického nacini. Podle ndpisu na rytiné¢ i doplnénych zlatnickych nastroji je

cestou z Vidn¢, kdy korporace obou mést udrzovaly ziejmée ve 14. stoleti t€sné kontakty a statuta videiiskych
zlatnikti byla vyrazné ovlivnéna statuty zlatnikti prazskych a patrné i statuty prazskych malifa. Patrné z
nejstarSich moznosti $ifeni ucty v ¢eskych zemich, které zacaly pisobit jesté pred vznikem mést a rozvojem
méstského femesla, bylo nékterymi francovskymi fady, napiiklad cisterciaky, ktefi slavili sv. Eligia od roku
1230. Jiny zdroje Sifeni kultu 1ze uvést i za pomoci literarniho dila Legenda aurea — Jakuba de Voragine.
Legendu o sv. Eligiovi pivodn¢ sice neobsahovala, ta byla pozd¢ji v nékterych regionech doplnéna, jak je patrné
z riiznych dochovanych rukopisti na izemi Cech. Vyskyt tohoto svétce je zde ale velmi maly. — Patkova, Z
Noyonu (pozn. 184), s. 14-19.

18 Patronat svétce nad uréitym femeslem nebo jinou profesi se ve sttedovéku rozvijel velmi pozvolna a az do 13.
stoleti jich bylo pomérné malo. Zastita sv. Eligia nad zlatniky a kovodélnymi femesly je zde v jasné viditelné
spojitosti mezi praci femeslnikd a pivodni profesi patrona.

0L atinsky napis na gotickém relikviafi ve tvaru mitry nam potvrzuje jeho darovani fimskym cisafem a eskym
kralem prazskym zlatnikim IV., ktery Karel ho obdrzel od krale Francie, Patkova, Z Noyonu (pozn. 184),s. 7. —
K autenti¢nosti relikvie srov. Idem, s. 176-177.

! Skupina ¢éty¥ rukopisti Audoenovo legendy se prostiednictvim Karla IV, ktery cestoval rovnéz pres Noion
dostala také do Prahy. — Patkova, Ibidem, s. 10.

192K 1988, Karel Skréta, sv. Eligius, asi 40. 1éta 17. stoleti, kresba perem na grafitové podkresbé, lavirovana tusi
a bélobou vysvétlovana na svétle okrovém papite, 260 x 183 mm, Narodni galerie v Praze, sbirka kresby a
grafiky.

%3 Podle kresebného navrhu provedl Skréta nam dnes neznamy obraz sv. Eligia, ktery byl umistén v sakristii
augustinianského kostela sv. Vaclava na Zderaze o kterém referuje Jahn, 1776, s. 325, Dlabacuv udaj (111, 1815,
s. 17) o obraze sv. Eligia v kostele sv. Martina ve Zdi je nespravny a vznikl pravdépodobné zaménou s tamnim,
dnes ztracenym obrazem sv. Jana Evangelisty (Jahn, 1776, s. 325). — Jaromir Neumann, Karel Skréta 1610-
1674, (kat. vyst.), Narodni galerie v Praze 1974, s. 230-231.

1% Melchior Kiisell — médiryt oznageny vlevo: C. Screta del., vpravo: Melchior Kiisell sculp., 262 x 174 mm,
pod nimz je napis: ,,S. ELIGIUS Noviomeissis Episcopus, ab amore in DEUM et charitate in proximum,
electione caenobiorum, sublevatlone egenorum, redemptione captivorim, miraculorum mul.titudine et varietate
illustrissimus; ob artis praestantiam Aurifabrorum Patronus."
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mozné, 7e objednavateli Skrétova navrhu a Kiisellovy rytiny byli prazsti zlatnici pro

svou eligiovskou kapli, stojici tehdy jesté v prostordch pozdé&jSiho jesuitského

Klementina. Biskupska mitra na relikvidfové busté na stole miZze byt nardzkou na

biskupskou mitru sv. Eligia, darovanou prazskym zlatnikim Karlem IV. Tuto mitru

zlatnici na svatek svého patrona kazdoro¢né vystavovali a slavnostné si ji nasazovali

na hlavu'”. Obdobné je sv. Eligius zobrazen i na devoéni grafice od Josefa Aloise

Drdy nebo Jana Frantiska Fischera.

Inv. ¢. GKF 1235, Josef Alois Drda (1782 — 1833),
Sv. Eligius, médirytina podle obrazu z kaple sv.
Eligia v Praze, dole na pdsce napis:

St. ELIGIUS Aurifabrorum Patronus,

signovdno vievo dole: Sezei, u: gefto: v. J: A: Drda.
Deska této rytiny, i kdyz jako nepatricna, je uloZena
v kolekci zlatnického pokladu sv. Elogia.

Kralovska kanonie premonstratii na Strahove,
graficka sbirka.

193 Ekert, Cirkev vitéznd, (pozn. 184), s. 614.

.EG-IU_ _;:u.s_c n;pusmmu.u
Anifabrorum’ el pemuaria 1.:1'-31161-'; X
Palrortius . o B

~ihig .-’e-l%-a:,u" o

Sv. Eligius, titulni strana s médirytem Jana
Frantiska Fischera (71740), vydanym az po
Jjeho smrti v roce 1771 k textu anonymniho
autora ,, Vejtah zivota svatého Eligia

biskupa “, vytistéena v Praze u Karla Josefa
Jaurnicha,

signovano v grafice vpravo dole:J. Fischer
Pragae,

knihovna Kralovskad kanonie premonstratii na
Strahove.
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VSechny tyto predeslé prace jsou spojené s zlatniky a svédCi o pomérné jasné
definovanych kompozi¢nich osnovach v zobrazovani jejich patrona. Ikonograficky se
ustalily v zobrazeni Eligia jako stojiciho biskupa u oltadfni menzy, s liturgickymi a
votivnimi predméty (kadidelnice, lod’ka na kadidlo, soSka svétce a busta biskupa
s mitrou, kalich, oltafni ktiz), odkazujicimi k dfivéjSimu povolani mincmistra a
zlatnika a jeho biskupské funkci.

Zptsob jakym je Eligius zpodoben na obraze z jemcinské kaple je pro Gizemi
Cech méné obvykly. V tomto piipadé je svétec zobrazen jako kovaf patrné na piani
objednavatele, v souvislosti s jeho hieb&iny na jeméinském panstvi.'”® Eligiova
patronace kovaita a veterinaii, dobie =zapadla do ikonografického programu
spojené¢ho s chovem koni. Eligitv zdjem o koné€ je zobrazen i v malbé na skle v domu
ve Freiburgu, kde je zachyceny legendou tlumoceny zazrak, pii kterém biskup pti
kovani neklidného koné nejdiive koni odinal nohu, aby ji mohl v klidu podkovat a
pak mu ji znovu zdzracné ptipojil. Scénka s koném je vylicena i na stfedovékém

akvarelu J. Kornerupa nebo lavirované perokresb& nezndmého autora z roku 1635.

J. Kornerup , Sv. Eligius okouva neklidného kone,
akvarel, papir, kol. 1400,

www.ds-bladet.dk

vyhledano dne 26. 11. 2007.

Sv. Eligius jako kovar,

lavirovana perokresba, 1635

signovano dole veprostred: "Cd:F 16.35 IP". 20,8 x 195mm
www.kettererkunst.de

vyhledano dne 26. 11. 2007.

1% Namét sv. Elogia byl vymalovan na Jeméing jiz diive hradeckym malifem Frantiikem Reichem, v konirné na
III. nadvori nad krbem, kde byla freska sv. Elogia jak okovava kon¢. Ta byla pozd¢ji podle Dr. Jana Novaka
nest’astné piemalovana Stranskym malifem Kiesadlem. — Srov. Novak (pozn. 168), s. 297.
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Jak dokladaji uvedené prace, zobrazeni sv. Eligia ve spojeni s kovaiskou
profesi se objevovaly jiz ve stfedovéku. Diptych antverpského malife Franse d. J.
Franckena (1581 — 1642), dokonce kombinuje dva naméty, kde je na jedné desce

Eligius zobrazen jako kovar a na druhé je jiz svécen na biskupa.

Inv.¢. JH 698, J. Q. Jahn, Sv. Eligius, 1768,
olej, platno, rokokovy ram od rezbare
Matouse Strahovského.

.. . .. 197
Na obraze od Jana Quirina Jahna je sv. Eligius zobrazen

jako muz
mohutnéjsi postavy, kulatého obliceje s mékkymi rysy. Stoji v lehkém zdklonu a
pravou rukou se opird o kovadlinu, ve které drzi kladivko, tvarem urcené spise
k jemné&jsi praci. Odén je do modré vesty, a bilé koSile s vykasanymi rukdvy a bilym
ndkrénikem, ktery se podoba knézskému kolarku, jako by se Eligius jen nakratko

prevlékl k praci, ptehodiv si jes§té pies sebe kovaiskou zastéru.

7 Dalgi zobrazeni sv. Eligia — zobrazen jako biskup s biskupskou berlou v pravé ruce nebo mlady mé&tan,
zlatnik ¢i kovar — v zlatnické dilné nebo kovarné, okouva ut'atou koniskou nohu, drzi klestémi za nos Zenu
(d’abel), s dopliujicimi atributy — klesté, kladivo, kovadlina, podkova, zlatnické nafadi, kalich, zlatnické vahy.
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Tradi¢ni exaltovany vyraz tvafe svétce s ofima obracenyma smérem vzhiru je
jednim ze znakl jeho svaté osoby. Snad jeSté svatozatf nad jeho hlavou a ruka
polozend na prsou hovofii o chvilich hlubokého dusevniho prozitku, ktery jako by ho
vytrhl uprostfed kovarské prace. K tomu odkazuje 1 scénka v pozadi, kde
v obloukovém prihledu z dilny je na krajinném horizontu zobrazen stojici kan pod
piistteSkem, s dvojici pomocnikid. Tim je pfipomenut Eligiiv patronat a s nim
spojeny legendarni zazrak, pfi podkovéani neklidného koné. DalSimi doprovodnymi
atributy jsou kovarské klesté, méch a odznak pozdéjsi biskupské hodnosti v podobé

mitry umisténé v pravém rohu dilny.

J. Q. Jahn, Sv. Eligius, 1768, detail svétce. J. Q. Jahn, Sv. Eligius, 1768, detail s atributy
a scénou s neklidnym koném v pozadi.

Eligius, a¢ svou uhlazenou, peclivé konturovanou malbou poncékud statického
provedeni, je spolecné s obrazem sv. Jana Nepomuckého, ktery piesvédcuje svym
malifskym projevem, vyvazenou kompozici, uvolnénym malifskym rukopisem i
teplou a harmonickou barevnosti, nazornym ptikladem Jahnovo tvuréich schopnosti,
které zde projevil a tadi tato dila k vice nez dobovému priméru. Soucasné jsou
nepomérné kvalitnéj$i, nezli chladnd a poncékud ztuhla freskovd malba jemcinské

kaple.
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Sv. Filip Nerijsky v kapli sv. Jana Kifrtitele v katedrale sv. Vita
v Praze 1772.

8

I3 v v 7 v 1 : . r r . ,
Platno zavéSené dnes na sténd kaple,'™ ikonograficky svazané s italskym

svétcem sv. Filipem z Neri,'” piezdivanym ,,Pippo buono“ — Dobry Filipek, také .,

200 o
Spojeni obrazu

201

apostol Rima,“ je zmifiovano v literatufe jiz u DlabacZe.
s objednavatelem, ani jiné archivni prameny se mi ale nepodafilo dohledat.
Jedingm voditkem je soupis Jahnovych praci od Pavla Preisse,”” kde na zakladd
Schallerova tvrzeni, uvadi nepfimé spojeni s arcibiskupem Antoninem Pfichovskym
z Ptichovic®® (1707 — 1793), ktery nechal v roce 1772 odstranit z Pernstejnské kaple
(téz sv. Cyrila a Metodé&je nebo sv. Stépana a Martina) oltaf sv. Stépana a Martina, a
vystaveét novy, zasvéceny Filipu z Neri; Jahnovo jméno ale uvedeno neni.

Pomérné zdatily obraz plné v duchu rokokového sentimentu zde zastupuje
pomyslny vrchol Janovy malby v tomto tradi¢niho odkazu. Filip, zobrazen jako muz
sttednich let, (obvykle také zpodobovan jako star$i, s bilym vousem), odén
v jednoduchém soukenném ornatu bilé barvy, tu stoji na Sedivych nebeskych
oblacich, v jejichz prihledu se v pozadi prodird modrda obloha. Obraz glorifikuje
svétce obklopeného nezbytnym mnoZzstvim andéli s atributy odkazujicimi na jeho
zivot. Jeden z andilkli na levé strané drzi lilii, znak oratoriant, druhy pak kné&Zsky
biret. Na pravé strané sedi dvojice piivabnych andéli s otevienou knihou, v které se
obvykle objevuje text ,,Dilatasti cor meum* (,, Rozsifuje§ mé srdce” ZI. 118, 32), a

planoucim srdcem omotanym véneckem liliovych kvét, symbolizujicim kromé

198 pavel Vigek, Umélecké pamdtky Prahy, Prazsky hrad a Hradcéany, Praha 2000, Kaple sv. Jana Kititele
(Arnostova, sv. Antonina Poustevnika), ...na vychodni stén¢ je umistén obraz Sv. Filipa z Neri zr. 1772 od
prazského malife Johana Quirina Jahna, s. 108.

%9 Filip z Neri (1515 — 1595), italsky svétec znamy svym humorem (oznagovany za patrona humoristi) a
pozitivnim pfistupem k Zivotu stejné tak i snahou o reformu cirkve v dobé jejiho tpadku. Kolem roku 1536
pfisel do Rima a zalozil tam spole¢nost pro pomoc chudym a nemocnym “Oratorium BoZi lasky” a vénoval
velkou pé¢i mladym lidem. V roce 1551 piijal knézské svéceni a usiloval o ndbozenskou obnovu Rima novymi
pastoracnimi metodami. Spolecné s nékolika dal$imi svétskymi knézimi dosahli v roce 1575 papezského
schvaleni kongregace oratoriand. Filip z Neri byl kratce po své pfirozené smrti blahoslaven papezem Pavlem V.
a v roce 1622 pak Rehofem XV. prohlasen za svatého. — FrantiSek Ekrt, Cirkev vitézna, sv. 11, 1894, s. 420-434.
— Srov. Rulisek, Postavy, atributy (pozn. 146), heslo: Filip Neri. — Vi¢ek, Encyklopedie (pozn. 119), s. 147.

2 v7iz Dlabacz (pozn. 12), s. 125, &. 5.

21 ye fondech Metropolitni kapituly u sv. Vita (Archiv Prazského hradu), jmenovité fond HBA, SH, SI, JDK
nejsou k obrazu J. Q. Jahna pro dom sv. Vita zastoupeny zadné archivni dokumenty.

292 Preiss, Jan Quirin Jahn (pozn. 25), s. 171-172.

3 Antonin Petr Piichovsky z P¥ichovic zastdval funkci prazského arcibiskupa v letech 1763—1793 a s jeho
pusobenim je spojena i rozsahla prestavba a rekonstrukce arcibiskupského palace z poloviny 18. stoleti

v rokokovém slohu. Stukova a sochai'ska vyzdoba fasady palace i interiéru pochézi z dilny Ignace Platzera.
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oratorianského znaku 1 ndbozenské zaniceni, vroucnost a oddanost. Zptisobem malby
1 kompozici ndmétu se platno fadi do okruhu pozdné rokokové malby, stejné jako
naptiklad obraz Ludvika Kohla — Svaté Barbora, (1779) umisténa na oltafi v kapli sv.
Barbory v kostele sv. MikuldaSe na Malé Strané€, s obdobnou barevnou redukci a
prevladajici monochromni tonalitou. Umirnéna sttizlivost gest i déjova slozka,
soustfed’ujici se na hlavniho aktéra s minimem vedlejSich epizod, je typickym
znakem této malby posledni tfetiny 18. stoleti.

Vedle zminéného obrazu se sv. Filip z Neri objevil pomérné kratce po uvedeni

h,” a to v dile Ferdinanda Maxmilidna Brokoffa v roce

oratorianského fadu do Cec
1715, ktery vytesal sochu svétce, dnes umisténou na zadmeckych schodech na
Hrad¢anech v Praze. Z cizich umélci pak sv. Filipa z Neri s Pannou Marii maloval

napiiklad Giovanni Battista Tiepolo v letech 1739-1740.

Pohled do kaple sv. Jana Krtitele J. Q Ja,h SV Fﬂ"{’ Nerij}?]fyl 1772
v katedrdle Sv. Vita na Prazském hradé olej, platno, rozméry nezjistény.
s obrazem J. Q. Jahna na vychodni sténé.

2% Plisobnost oratorianti v ¢eskych zemich jen kratkodoba, kdy v letech 1705 — 1711 méli oratorium pfi kapli sv.
Jana Kititele na kopci Vysoka u MaleSova — Suchdol, Kutna Hora a déle az na prelomu 19. a 20. stoleti.
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J. Q. Jahn, sv. Filip Nerijsky, J. Q. Jahn, sv. Filip Nerijsky,
detail andilki. detail s atributy planouciho srdce a knihy.

Dvojice obrazt pro kostel sv. Bartoloméje v Kostomlatech 1777.

Se jménem hrabé&te Jana Frantika Kristidna Sweerts — Sporka 1729 — 1802
(syna Frantiska Karla Sporka) a jeho manzelky Marie Terezie, rozené hrabénky z
Kounic (1742 - 1787), je spjata nejrozsahlejsi freskova prace®” Jana Quirina Jahna,
provadéna pro farni kostel sv. Bartoloméje v Kostomlatech u Nymburka v rdmci jeho

piestavby v dvouleti 1776 — 1778.%%

205 ye sbirkach Narodni galerie v Praze se k dilu se zachovaly lavirované kresby jednotlivych vyjevii.

296 pozdné barokni kostel sv. Bartoloméje, prestavény v letech 1776 — 78, je jednolodni stavba s pravouhlym
presbytafem a ¢tvercovou sakristii v ose, jehoz vnitiek je sklenut tfemi poli plackové klenby. Jahntiv dedikacni
napis spojeny s freskovou vymalbou v jednom z klenebnich past na stropé zni - DEO SAN CTOQ VE
BARTHOLOMAEO HO CPETATS OP VS AERE SVO EREXIT ILLMUS EXCELLMUS D.D. INNES
FRANC. CHRISTIANUS S.R.L. COMES. DE SWEERTS SPORK. L.B. DE REIST, DNUS IN LISSA.
SCHLLISSELS BURG, DAIIBA PERSTEIN, KONOCED, VIDIN, KOKORZIM, PODCZERNICZ
HOSPITALIS, DOMINI CRADUCZ PATRONUS INSPECTOR PERPET;S.C.R A.M. CONS. INT.ACT. ET
CONIHORALS, NATA KAVNITZ, AE DEM SACRA VESTE A VXILT.
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Jan Quirin Jahn je na vrcholu tvircich sil a ve véku 38 let ma dostatek energie
na provedeni monumentdlni freskové malby, lic¢ici vyjevy z Legendy o sv.
Bartolom¢ji (signovano v kartu$i nad kruchtou J. Quirinus Jahn Membrum
Academiae Vindobon pinxit.), véetné iluzivné malovaného hlavniho oltare. Freska i
ptes klasicizujici vlivy, navazuje jeSté na tradi¢ni typ ndstropni malby. To jiz ale
nelze tvrdit o dvou obrazech, diive umisténé na protéjSkovych oltatich kostela, které
fresky a olejovych maleb lze v tomto ptipadé vysvétlit patrné snahou autora o
trvalej$i a osvéd¢enéjsi formu, s jakou provedl fresku, na rozdil od olejovych obrazi,
kde pokracoval v zab¢hlé tradici své malby. Dvojici horizontdlné¢ komponovanych
oltafnich platen, zavéSenych dnes na postranich zdech kostela,™ lze datovat
pfiblizn¢ rokem 1777. Teple ladéna malba v tlumenych odstinech hnédi a okra

prestavuje Kristiv krest.

Pohled na obraz Krest Kristitv ve farnim kostele J. Q. Jahn, Krest Kristiv, olej, platno, 1777?
sv. Bartoloméje v Kostomlatech — Nymburk.
(pohled na pravou sténu kostela).

2T UPC I, 1978, s. 116 uvadi ... dva boé. oltafe z téze doby, s obrazy od J. Mathausera z roku 1895, pavodni
obrazy z téchto oltaiti — sv. Terezie a Kitu Kristova — patrn€ od J. Q. Jahna kolem roku 1780, visi v lodi. — Srov.
Preiss, Jan Quirin Jahn (pozn. 25), s. 172, zde rok 1777?
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Vousem zarostly Jan Kititel odény zvifeci kozi pfepasanou kozenym pasem
drzi v levé ruce hal zakoncenou kiizem, kterou oviji paska s ndpisem Agnus Dei —
Beranek Bozi,*® zatimco druhou rukou kiti pomoci lastury Krista vodou z feky
Jordanu. Kristus je zobrazen jako dospély muz s rukama slozenymi na prsou
v okamziku, kdy vystupuje z vody zahalen pouze v bilou bederni rouskou. Nad
jejich postavami se z hnédavého oblaku oteviraji v kruhovém poli nebesa a v jasném
svétle k nim sestupuje Duch svaty v podobé& holubice,”® zatimco v pozadi stoji dva
and¢lé prinasejici bilé roucho, do kterého bude Kristus zabalen.

Krajn¢ omezena barevna tonalita je v obraze ozivena pouze svételnymi efekty
zatici holubice a slabym bo¢nim svétlem, dopadajicim na Janiv bok a kamenny
utvar, na kterém klec¢i. Koloristicky utlumend postava Krista s bledym télem, stejné
tak 1 nevyrazna scéna v pozadi, vSe jenom podtrhuji. Lomené téony hnédi, okri a
zeleni tak sceluji obraz do nevyrazné, ale zaroven kultivované barevné jemnosti,
vracejici se téméf na pocatek tvorby let Sedesatych. To nelze fict o klasicistné
podanych figurach, v kterych se odrdzi utlumena vyrazovost a cely dé&j je tak ztiSen a
znehybnén.

Obdobné pusobi i protéjSkovy obraz Vidéni sv. Terezie. Vyjev se odehrava
v neurcité piirodni scenérii, doplnéné pouze oblym kamennym vybézkem, na kterém
kle¢i postava svétice ve chvili svého mystického prozitku, kdy ji v mirném zdklonu
stojici serafin s roztazenymi kiidly, proboddva ohnivym Sipem srdce a zezadu ji
rukou nézné podpird hlavu. Postavy jsou i oproti pomérné dramatickému vyjevu
strnulé a nehybné. Strnulou tvar svétice, ktera je malovdna spiSe se
zaddumcivym, poklidnym vyrazem, nezli projevem duSevni extdze skvéle zndzornéné
na zndmém Berniniho souso$i, podtrhuje i klidny vyraz serafina s Zenskymi rysy a
témef manyristickym postojem a zpusob jakym drzi Sip. Jedinym dramatickym
gestem je ponckud kieCovité roztazend prava ruka svétice, pod niZ je zobrazena

postava andilka nesouci lilii, atribut duSevni a télesné Cistoty.

28 Jezi§ za nim prisel k Jordanu, kde ho Jan oznacil jako Beranka boziho /J 1, 29/.
% Biih Otec vydal hlas: “Toto je miij milovany Syn, jeho jsem si vyvolil.*“ /Mat. 3, 17/.
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Pohled na obraz sv. Terezie ve farnim kostele
sv. Bartoloméje v Kostomlatech — Nymburk.
(pohled na levou sténu kostela).

J. Q. Jahn, sv. Terezie, olej, platno, 17777

Terezie je na obraze zndzornéna jako fddova sestra oblecend do Cerného
karmelitského odévu a hnédého Skapulife. Tmavé modra rouska s bilym lemem a
naprsenkou, vystupuje s hnédého, barevné tlumeného pozadi. Lososové zbarvené
roucho stojiciho serafina, spolu s modrou drapérii andilka v poptedi, predstavuje
jediny markantnéjsi barevny akcent.

Jistd inspirace v portrétni podob¢ Terezie je patrna z Jahnovy rudkové kresby
jesté z dob Skolskych let u Palka. Pravé do této doby se vratil Jahn v barevném

pojeti, zvlasté u obrazu Ktest Krista, i kdyz v ponékud nevyraznéjsi podobé.
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inv. ¢. K 25319

Videni radove svetice (sv. Katerina de Ricci ?)

Kresba rudkou, papir, 184 x 165 mm.

Kopie Palkova nezvestného obrazu nebo ndavrhové kresby k
obrazu mladé dominikanské reholnice, pred niz se vznasi horici
srdce, nejspis Jezisovo. Patrné kresba Jana Quirina Jahna,
mezi 1758 —1760, s pripominkou Palka — sv. Terezie?),

v pravém dolnim rohu datace: XVIII 79?

Fotografie © 2007 Narodni galerie v Praze,

sbirka kresby a grafiky.

Utlumend monochromni barevnost a nepiili§ kontrastni figury s ostie
modelovanymi konturami jsou u obou platen v protikladu s pestrou a Sirokou
barevnosti fresky. Klasicistni pojeti idealizovanych postav, ddvno postradajici onu
barokni sloZitost i svételnou a pohybovou dynamiku, tak posouvéd Jahniv projev

smérem ke klasicizmu.

Obraz pro arcidékansky kostele Panny Marie v Trutnové 1784.

Epilogem Jahnovy monumentdlni malby je pravdépodobné jeho posledni
rozmérny oltaini obraz Narozeni Panny Marie z roku 1784, ze stejnojmenného
arcidékanského kostela v Trutnove.

Farni kostel Panny Marie je pozdn¢ barokni stavbou z let 1755 — 1782; jeho
pocatky sahaji do druhé poloviny 13. stoleti. Po nékolika velkych pozarech v 17. a 18
stoleti byl kostel v havarijnim stavu a k jeho celkové rekonstrukci dosSlo az v
padesatych letech 18. stoleti, za finan¢ni podpory méstského obyvatelstva a dlouho

< s . vy oty . . 210
ocekavaného prispévku samotné cisaifovny Marie Terezie.

Z celkem c¢tyt navrhi
byl magistratem mésta vybran a schvéalen plan stavitele Leopolda Niederrockera.”''
Navrhy wvnitinich Uprav pochéazeji od arch. J. S. Hoberlanda. Stavba ale byla
dokoncena az roku 1782, za d¢kana H. J. Gértnera, a soucCasné¢ kratce pred

dokon¢enim byl magistraitem mésta Trutnov objednadn i hlavni oltdf zasvéceny

19y gervnu 1754 byla schvélena finanéni dotace 4. 000 zlatych z cisaiské pokladny, Karel Antonin Hybner Just,
Trutnov znamy neznamy, Trutnov 1990, s. 222.
*!! Ibidem, s. 222.
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patronce kostelam, Pann& Marii. *'?

Obraz je soucasti monumentdlni oltaini
architektury, vyplnujici téméet cely pualkruhové zakonceny presbytadt jednolodni
architektury kostela. Bohata figuralni vyzdoba oltafe se sochami sv. Petra a Pavla a
Ctyf cirkevnich otci sv. Rehote, sv. Ambroze, sv. Augustina, sv. Jeronyma a sochou
Panny Marie nad svatostdnkem, pochdzi od trutnovskych sochaitt A. Knietschela a A.
Raucha z roku 1785. 2"

Oltafnimu obrazu piedchazela dochovana kresebna studie, *'* dnes ve sbirce
Narodni galerie v Praze. Lavirovana kresba tu$i na papife je pomérné detailné
propracovand a samotna realizace obrazu se od ni ptili§ neli§i. Zobrazené postavy
jsou zde velmi peclivé konturovany uzavienou obrysovou linkou a vychazeji
dusledné z akademického pojeti kresby. Samotny obraz je ukadzkou stylové promény

v malbé¢, kde se vliv akademizmu projevil v plné mite.

K 6113, J. Q. Jahn, Narozeni Panny Marie, 1783
Navrh obrazu pro hlavni oltar dekanskéeho kostela

v Trutnové, lavirovand kresba tusi a Stétcem na papire,
380 x 230 mm, signovdno dole: Joannes Quirinus Jahn
invenit et fecit 1783, ddle u spodniho okraje meritko s
udajem: 6 béhm. Ellen

Fotografie © 2007 Narodni galerie v Praze,

sbirka kresby a grafiky.

212y roce 1783 stvrzuje Jahn piijeti 130 zlatych, 2. biezna 1784 piijeti dalsich 100 rynskych zlatych a 25. srpna
1784, 200 zlatych. Smlouva a kvitanéni uéty jsou ulozeny ve Fondu okresniho archivu mésta Trutnova, Inv. ¢.
353, karton ¢. 7.

2B UPC 1V, 1982, s. 84-85.

214 Kresba je uvedena v soupisu Jahnovo praci v katalogu vystavy Prazské baroko, I, str. 118, &. kat. 757, z roku
1938.
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Néamét Narozeni Panny Marie vychdzi ikonograficky z tradi¢nich vzord,
jejichz témata byla Ccerpdna z apokryfnich Matousovych a Jakubovych
protoevangelii. Ptfibéh obou Mariinych rodi¢i, Jachyma a Anny, se odviji od jejich
mladi az k zdsnubam, s poukazy na jejich zbozny Zivot i genealogii. Zasnoubili se,
ale jejich manzelstvi zlstalo az do pokrocilého véku manzelid bezdétné. V pokoie a
modlitbach k Bohu trpélivé snaseli posméch a pohrdani okoli pro Anninu neplodnost.
Kdyz chtél Jachym obé&tovat Bohu v jeruzalémském chramu zéapalnou obét, byl
chramovym pisafem Rubénem odmitnut a na pokraji zoufalstvi odesel do hor péast
stdda. Manzelstvi bez potomka bylo v této dob¢ izraelity chdpano jako hanba a Bozi
trest. V horach se Jachymovi zjevil archandél Gabriel a zvéstoval mu narozeni ditéte,
a to 1 ptes pokrocily vék Anny. Narodila se jim dcera Marie, po€ata v liné své matky

bez poskvrnéni dédiéného htichu, coz se stalo zdkladem dogmatu o Neposkvrnéném

v g - 21
poceti Panny Marie. >

Hlavni oltar s obrazem od Jana Quirina Jahna a J. Q. Jahn, Narozeni Panny Marie, 1784, olej, platno,
socharskou vyzdobou od A. Raucha a A. Knitschela. Trutnov, arcidékansky kostel Narozeni Panny Marie
Trutnov, arcidékansky kostel Narozeni Panny Marie. Obraz na hlavnim oltari.

15 Royt, Slovnik biblické (pozn. 129), s. 29-30.
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Narozeni Panny Marie se na obraze odehravd v bohatém antikizujicim
interiéru se zbytky mohutnych kanelovanych sloupt. V poptedi, na okraji proscénia,
ke kterému vede n¢kolik schodt, je seviend skupina figur kolem ustifedni postavy sv.
Jachyma, jenz se spolecn¢ s narozenou Marii ocitd v ose kompozice, které tento
distojny stafec se svatozafi nad hlavou a dlouhym bilym vousem dominuje. Porodni
baba spolu s mladou divkou drzi dité¢ ulozené na rudé podusce a pozdvihuji ho k
$fastnému otci, jenZ pohledem dékuje nebesiim za jiz neekany dar.*'

Jachym je odén v bohatém dobovém odévu temné zelené barvy s bilym
plastém kolem ramen. Vdéény vyraz svétce se svatozaii nad hlavou a pohledem
smefujicim k nebesim je spolu s gestem pravé ruky umocnén duchovni extazi, kterou
Jachym proziva. Tento prvek je ovSem jen jednim z madla citové vyraznéjSich gest
zobrazenych postav. V horni ¢asti obrazu je mezi purpurovymi zavEésy naznaceno
nebe, kde z hustého oblaku sestupuji andélé a sypou na zem kvétiny. Nad nimi se v
pozadi ve svétle svatozaie vznasi Duch svaty v podob¢ holubice a zastupem dalSich
drobnych andilkii. Sv. Anna vyznamové ustupuje z hlavniho déje a je umisténa vlevo
v pozadi celé scény, jak odpocivda v polosedé¢ na posteli s mohutné zifasenym
baldachynem. ,,Jeji uslechtily, projasnény vyraz madony md nejvys$si pivab“.*"" Dalgi
dvé pomocnice pecuji o sv. Annu, jedna z nich pfinasi talif s polévkou, druha utirad
vanu po koupeli novorozenéte. V poptedi obrazu vede vzhlru do komnaty Siroké
schodi§té, po kterém piichazeji lidé, aby ptinesli své dary a pozehnani.?®

Pravé na trutnovském obraze jsou velmi dusledné uplatnény poznatky o

spravném zobrazeni osob, které Jahn vytvaiel jako ptedlohové vzorniky?” k

r v ’ , r v 220 v 7 v s ’
obecnému pouceni o sprdvné kresbé postav.” Ponckud chladné a zdrzenlivé vyrazy

216 Jak poznamenal u popisu obrazu Nikolaus Lauterotti ...“Umysiné je novorozené zobrazeno vétsi a jiz naddano
rozumem. Jahn tim chtél vyjadrit, ze se jednd o obzvlasté pozehnané dite, Nikolaus P. Lauterotti, OSB, Die
Erzdekanalkirche zur Geburt Unser Lieben Frau zu Trautenau, Trutnov 1932, s. 16.

7 Ibidem, s. 16., Obdobnou charakteristiku tzv. ,,nejvyssiho pivabu — vysoké krasy*, popsal Jahn v tvodu své
knihy kreslitskych ptedloh, (viz. pozn. 220), kde u portrétu uvadi fadu norem pro spravné zobrazeni proporcnich
rozbort lidské hlavy, a to i z hlediska soudobé estetiky.

% Lauterotti déle poznamenal ,,0dév a iiprava viasii riiznych Zen pripominaji soudobou médu. Jen osobnosti
svatych vystupuji v biblickych kostymech®. Ibidem, s. 16. — To, ze Jahn nechal vedlej$im postavam soucasné
Saty, poukazuje na dodrZeni urcité modernosti, ptiznacné pro osvicenské mysleni posledni tretiny 18. stoleti.

219 Knihy rytych piedloh obsahujici také paivodni vykladové pasaze, slouzily pro vyudovani figuralni a
krajinafské kresby a v dobé& nastupujicich akademii byly velmi popularni zejména u $lechtické mladeze, ktera
diletovala v kresbé i akvarelu. Soucasné s Jahnovou praci vychazi roku 1783 piedlohové dilo J. Kleinharda ,,
Zeichenbuch fiir Liebhaber der freyen Landschaftszeichnung®. — Srov. viz Dvotakova, (pozn. 90) s. 49.

20 Po zruseni malitského cechu vytvofil predlohové listy Zeichenbuch fiir Kunstler und Liebhaber der freien
Handzeichnung 1781, pro zacinajici malite, (kresby opét vyryl Jan Balzer), v nichZ se projevuje jiz novy stylovy
fad — klasicismus. Jahn nemél k akademismu daleko, byl to ¢lovek vzdélany a v komentafi ke kreslitské ptirucce
se zredukovanou, ale zaroven pon€kud obsirnou formou privodniho textu projevuje jako pfivrzenec a propagator
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ve tvafich s realistickymi rysy byly jakymsi estetickym idealem doby. S rannym
klasicizmem se objevuje snaha, zndm4é jiz z manyrismu — dat tvafi vyraz nepohnuté
masky, kterd skryva duSevni déni, coz je protikladnd tendence rokokové
nenucenosti.*”!

Ubytek tvoiivych sil sily v umélecky vyéerpané dobé konce 18. stoleti
umocnoval nartstajici vliv umélecké teorie a estetiky, ovlivnénych pracemi Johanna

Joachima Winckelmanna, ktery jako esteticky ideal prosazoval v té dobé&
222

r

objevované uméni antiky.” Nov¢ utvafeny néazor, uplatiiujici v umélecké tvorbé
raciondlni prvky, se pak odrazil v nastupujicim akademickém uméni. Pravé
racionalni ideal krasy byl Jahnovi blizky, nebot krasa je védeéni, které je tieba
zkoumat, poznavat a znat, nikoli vymyslet a improvizovat. Dobové pozadavky na
umélce z vytvarné oblasti vyjadfoval tradi¢ni, ale dobové mimotadné aktualizovany
kult kresby, poukazujici na nutné vzdélani predevsim v teoretické literatuie, historii,
filozofii, estetice a poezii.**® Spojeni krasy s rozumem je pak nutnou potfebou, nebot

« 1x_ s i , 224
bez védéni se ni¢eho nedosahne.

Zeichenbuch fur Kiinstler und Liebhaber der freien — Zeichenbuch fur Kiinstler und Liebhaber der freien
Handzeichnung, 1972, Horni cast listu 1V. a dolni Handzeichnung, 1972, List VIL, reprodukce prevzata
list IX. in:Déjiny ceského vytvarného uméni 1780 — 1890
Snimek UTDU, reprodukce prevzata in:Uméni (11l/1), Praha 2001, s. 72.

1960/VIII, s. 180.

winckelmannovské klasicistni estetiky, naprosto odlisné od barokni spontannosti. Pravé Anton Rafael Mengs,
byl nejsilngji ptisobicim umélce némeckého ranného klasicizmu, puisobil v Drazd’anech, Madridu i Rimé a ideje
nezavislého a vzdélaného umélce propagoval ve schodé s Winckelmannovym programem i literarné.

22! iz Novék (pozn. 21), s. 180.

222 pozornost k antice prosadil Johann Joachim Winckelmann slavnymi ,, Geschichte der Kunst Altertums®, které
vysly roku 1764.

2 Preiss, Mezi ¢asy...(pozn. 87), s. 235.

4 Estetiku teoretické a praktické povahy &erpal Jahn nepochybné z iivah a komentait obsazenych v
zahrani¢nich grafickych albech, vénovanym antickym pamatkdm. Viz Dvorakova (pozn. 90), s. 49.
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J. Q. Jahn, Narozeni Panny Marie, 1784, detail andéelii. J. Q. Jahn, Narozeni Panny Marie, 1784,
detail se sv. Josefem a narozenou Pannou Marii.
V oblicejich postav jsou s velmi prikladnou schodu
uplatneny vzory Jahnovo predlohovych kreseb.

b

7

g
J. Q. Jahn, Narozeni Panny Marie, 1784, Jahnitv podpis a pecet z kvitancni listiny, dle které
detail signatury, znaceno: J. Jahn 1784. magistrat plati za obraz pro trutnovsky kostel.

Fond okresniho archivu mésta Trutnova,
Inv. ¢. 353. karton ¢. 7.

Narozeni Panny Marie pro trutnovsky kostel, rozméry patrné nejvétsi platno,
jaké kdy Jahn vytvofil, bylo jiz v 19. stoleti n&kolikrat renovovano a pfemalovano.””
K prvnimu, ¢asteénému zasahu doslo v roce 1822, dalsi a podstatné rozsahlejsi, pak
roku 1886 provedl trutnovsky c.a.k. profesor na tamni redlné Skole Josefe Kirschner

za 330 zlatych. >

3 politovani hodnym zptisobem doslo k tomu, Ze 28 &tvereénich metrii velky obraz byl shat a rozhodlo se pro
sice jednoduché, ale nest’astné vychodisko obraz na misté a hned pfemalovat. Tim ztratil mnoho ze své
originalni ceny. Dnes, mozno hovofit jen o kompozici jako pravém Jahnovi, nikoliv ale o jeho vlastnim
barevném podani. Viz Lauterotti (pozn. 216), s. 18.

2 Ibidem, s. 18.
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Osecky klaster

V zavéru kapitoly o oltaini tvorbé Jan Quirina Jahna se pouze letmo dotknu
posledniho obrazu, Zmrtvychvstani Krista, umisténého v depozitafi oseckého
klastera. Jak zminil jiz Dlabacz,*’ Jahn namaloval n&kolik oltafnich obrazi pro
cisterciacky klaster v Oseku. Toto tvrzeni ma jisté své opodstatnéni, nebot’ Jahn byl
ve sluzbach oseckych cistercidkt od roku 1767 jako spravce jejich prazského domu a
s velkou pravdépodobnosti se podilel na vzniku a vyvoji osecké galerie, at’ svymi
znalostmi teoretickymi, ¢i malifskou tvorbou.

Osecké obrazarna patfila tehdej§imi sbirkami k nevyznamnéj$im v Cechach, a
to az do let 1945 — 1950, ktera bohuzel ptispéla k jejimu pozd€jSimu rozpadu. Velka
cast obrazového fondu, ktery prestal valecnd léta, byla pfevedena do riiznych statnich
instituci,”® ve kterych dochéazelo s obrazy k nekontrolovatelné manipulaci a znané
se tak znesnadnila identifikaci pivodnich d¢l.

Pocatky klasterni galerie jsou vymezeny pfiblizné l1éty 1776 — 1798,%*° dobou
vlady opata Moftice Elbla (1730 — 1818). Pravé za opata Elbla byla dovrSena vyzdoba
interiérl kostela a klasStera, a kromé fady vyznamnych umélcii predeslych (Jan Jakub
Stevens, Vaclav Vaviinec Reiner, Michal Leopold Willmann, Jan KryStof LiSka,
Antonin Kern) se zde uplatnili i soucasnici jako Jan Petr Molitor, Josef Kramolin a

jist¢ i Jan Quirin Jahn.*°

Z Jahnovy tvorby pro Osek ale zatim zadnéa konkrétni dila
uréena nebyla, s vyjimkou vySe uvedeného obrazu, jehoz ovalnd kompozice jej
ziejm¢ predurCovala pro oltaini nastavec. Obraz mohl doplnit poskozenou vyzdobu
klasterniho kostela po pruské okupaci.”!

Klasicistné pojata figura Krista, (zobrazeného bez zndmek piedchoziho
muceni a utrpeni), stojiciho v pulkruhové uzavieném mracném prahledu, jako by
snad ani nevznikla z Jahnovo ruky. Svym podanim jde o polohu nejkrajnéjSiho

vyusténi klasicistni malby, s jakou jsme se zatim mohli setkat.

227 iz Dlabacz (pozn. 12), s. 9.

228 Mnozstvi obrazi i soch piesla do Regionalniho muzea v Teplicich, Narodni galerie v Praze a na rozliéné
zamky v tehdejsi sprave Statni pamatkové péce. Viz Chleboradova (pozn. 26), s. 43.

29 Klasterni galerii se podrobn&ji vénoval dr. Josef Opitz (1890 — 1963), ktery zde na prelomu let 1924 — 1925
pracoval a zaroven Cast sbirky odborné zpracoval. Z pivodnich asi 330 husté umisténych obrazu jich 130 nove
instaloval a pozdéji i katalogizoval. Ibidem, s. 43-45.

2% Stanoveni konkrétniho uméleckého podilu Jana Quirina Jahna i dal$ich umélct mize p¥inést doposud
neprostudovana korespondence Moftince Elbla, ktery byl s Jahnem nepochybné v kontaktu. — SOA Litoméfice,
fond Rc Osek II, kartony 423-425. Ibidem, s. 43, 50.

21V roce 1744 a zv1ast pak béhem sedmileté valky (1756 — 1761) za Marie Terezie.
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Jediné srovnatelné piiklady mizeme najit pouze u kreseb, a to v predlohovych listech
pro Zeichenbuch fur Kiinstler und Liebhaber der freien Handzeichnung, naptiklad

v postavé stojiciho jinocha s Sipem, (list XXXIV).

Zmrtvychvstani Krista
olej, platno, 119 x 80 cm
opatstvi Osek, depozitar.

Scéna odehravajici se ve spodni ¢asti ovalné kompozice je vyznamové velmi
zajimava, nebot’ kromé¢ odkazu na Kristovu spasitelskou tlohu a jeho vitézstvi nad
smrti a pekelnym zatracenim, je tu vyjadieno i1 pfesvédceni o nadfazenosti viry ve
spasu prostifednictvim Kristovy osoby nad racionalismem védeckého poznani a
rozumairstvim vubec, symbolizovanym v obraze postavou ucence s astrolabem v
rukach, stejnym jaky je zobrazen na Jahnové lavirované kresbé Alegorie technickych
véd z roku 1767. Zda jde o osobni Jahnovo pfitakani spasitelské moci viry a jeho
resignaci na silu a moc rozumu v tézké zivotni situaci, nebo zda byla tato symbolika
oficialn¢ zadana v objednavce obrazu, se dnes jiz rozhodnout zfejme nepodafti.

Ptipustim-1i Jahnovo autorstvi tohoto obrazu, a vSe tomu nasvédcuje, pak je

mozné jej vroc€it asi mezi 80. a 90. léta 18. stoleti, spiSe ale az ke konci 90. let.
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Nezvéstné oltafni obrazy.

Zavrazdéni sv. Vaclava, 1767

farni kostel sv. Michala Archand¢la?, BlSany (Louny, dfive Podbotany).

Preiss uvadi, Ze obraz byl namalovén na ptikaz hrabéte Prokopa Vojtécha Cernina do
prestavéného kostela v Blsanech za 120 zlatych. Jindfichtiv Hradec, Statni archiv, Bau-Buch
1764 — 1773. Snad se tato zprava tyka zruSené¢ho kostela pfi frantiSkdnském klastete. Kostel
sv. Michaela Archandéla — barokni stavba z let 1716 — 17 s vézi z roku 1762, pfestavén po
roce 1825. Zatizeni je klasicistni z po¢atku 19. stol. UPC L., 1977, s. 89.

Sv. Jan Nepomucky 1770

farni kostel sv. Martina v Praze, dfive Kostelec u Ktizk{i, (Praha-vychod).

Preneseno z kostela paulanti sv. Salvatora v Praze 1. Oltaf v kostele sv. Salvatora zfidil r. 1770
dr. Jan Voit.

Sv. Filip z Neri, 1772 (?)
farni kostel sv. Stépéna. (dfive Praha II.).

Sv. Stepan, 1775, obraz na hlavnim oltafi (po zboreni kostela r. 1790 nezvéstne).
byvaly farni kostel sv. St€péana ve zdi, (dfive Praha L.).

Sv. Antonin, 1781(?), obraz na hlavnim oltafi.

Liberec, arcidékansky kostel sv. Antonina.

Jahniiv obraz sv. Antonina, ktery zminuje Karl Kiihn, ani barokni oltar se v kostele nenachazi.
Vybaveni kostela je novogotické po jeho ptestavbé v letech 1879—-1883 Ludvikem Fischerem.

Sv. Maii Magdalena,?, piivodn¢ obraz hlavniho oltare (idajné kopie podle Rafaela
Morghena).

Cervena Rec¢ice (Pelhiimov) dékanstvi pii kostele sv. Mati Magdaleny.

Dé&kansky Kostel sv. Mati Magdaleny po poZaru r. 1669 kostel opraven a v letech 1732—34
barokné prestaveén, hlavni oltai pochdzejici z 30. let 20. stoleti. Bo¢ni oltar barokni z poloviny
18. stol. Jahnovo jméno zminéno neni, UPC 1., 1977, str. 190 — 191., V soupise z roku 1903
uvadi Soukup obraz, ktery se naléza na chodb¢ dékanstvi, dle souc¢asné informace pana
Gabriela Josefa Labudy O. Praem., byl plivodni hlavni oltaf z kostela odstranén v 50. letech a
obraz se nenachazi ani v kostele ani na fate.

(Literatura k uvedenym nezvéstnym obraziim je obsaZena v Preissové sborniku Jan Quirin
Jahn (pozn. 25), s. 171-173.
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V. Zavér

Jan Quirin Jahn nélezel ke generaci osvicenskych intelektudli a soucasné
patfil k nékolika malo ryzim umélcim pusobicich po druhé poloviné 18. stoleti
v Cechach. Slibna mali¥ska kariéra se u néj nemohla ve své dobé jiz plné rozvinout
do Sitky, ale pfesto patii svym nemalym vyznamem do kontextu uméleckého vyvoje.
Jahnovo oltaini prace, obecné hodnocené jako skrovné, se postupem casu pieci
jenom dostali do jasnéjSiho svétla a svym poctem, (uvdzime-li i obrazy nezvéstné a
zatim neznamé), i vyznamem, nds presveédci, ze nejsou az tak margindlni. Nelze je
samoziejm¢ srovnavat s vrcholnou produkci doby piedeslé, ani s tehdejSi tvorbou
evropskou, ale ptfes to maji svlij nesporny vyznam se silnym dozvukem piesahujicim
hranice doby.

V prukopnické studii Pavla Preisse, i literatufe pozdéjsi, byla osoba Jana
Quirina Jahna uvedena do Sirokych souvislosti umélcovo bohaté¢ rozvétvenych zajmi,
a duraz byl poloZzen pfedevSim na zdsluhy teoretické, literarni a védecké, jisté
pravem. Pokud by stdla Jahnova oltafni tvorba osamocené, bez dalSich souvislosti,
asi stézi by upoutala vyrazné¢jsi osobitou hodnotou. Na druhou stranu je potieba tento
odkaz vnimat z ponékud jiného thlu. V Jahnové tvorbé se zpocatku spajely dozvuky
tradicni malby cerpajici z barokniho odkazu, aby je nasledné vystiidal silici ton
klasicizmu a akademizmu. Pravé diky svym teoretickym znalostem i hlub§imu
v§eobecnému piehledu Jahn neztracel dobovy kontext, ba spiSe naopak, usilovat jit
programové¢ dopfedu, smérem k nové poznanym hodnotam, s notnou davkou
osobniho zaujeti. V soucasné dob¢, kdy se akademické uméni 19. stoleti vymanilo
z dfive nepfili§ kladné kritiky, jako pouhé suché a difevné napodobovani antického
odkazu, muzeme daleko Iépe zhodnotit, jaky vyznam sehrdlo pravé ono slozité
pfechodové obdobi posledni tfetiny 18. stoleti, formujici zaklady, na kterych vyrostla

pozdgjii tradice Ceské malby 19. stoleti.
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