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1 Uvod

V mezivalecném obdobi, konkrétné v letech 1929 - 1939, vychazel jeden z naSich
nejvyznamnéjsich kulturné informacnich ¢asopisti, ¢asopis Index, s podtitulem ,Letdk
kulturni informace“. Tato kulturné politickd revue vznikla z impulsu ¢eského estetika
a literarniho kritika Bedricha Vaclavka a vyznamného sociologa a filozofa Josefa
Ludvika Fischera a zjejich potfeb organizovat, redigovat a predevSim vydavat
podobné spolecensko-kritické listy na Moravé. Velkou inspiraci a spoluredaktorem
byl i Jifri Mahen.!

Casopis Index zaznamenaval veskera aktualni, spole¢enska, politicka a kulturni
témata, jakymi byla napiiklad filosofie, politickd a hospodarska situace, spolecenské
usporadani, problematika Némecka v souvislosti s antisemitismem, kritika orientace
na Rusko a ¢asteCné se objevuji i glosy o situaci naptiklad v USA, Francii nebo Anglii.
Redaktofi Casopisu reSili poméry ve Skolstvi a vzdélavani, situaci na divadelnich
prknech i vjejich zakulisi, vydavali ¢lanky reagujici a kritizujici aktualni poezii ¢i
vystavy a také se hojné vénovali filmu, filmové kritice a FeSeni aktualnich problémd,

se kterymi se tehdejsi kinematografie a film potykaly.

Zamérem této bakalarské prace? je rozbor textd publikovanych v asopise Index,
které se zabyvaly filmem. Zvlast stézejni jsou prispévky zachycujici postoje k filmu
jako k umélecké inovaci, clanky vyjadiujici se k novym moZzZnostem, které film, jakoZto
nové a velmi vlivné médium, prinasi spolec¢nosti. Hlavnim namétem prace je pravé
zkoumani téchto uvah jiz od prvnich vydani casopisu, které se predevsim vénuji filmu
jako technologické novince i jako uméleckému oboru, a stietavaji se zde pozitivni
anegativni ohlasy na film némy a prichazejici film zvukovy. Dale prace cituje

areaguje na diskuze filmovych kritiki, kteii fesi problematiku a nové mozZnosti

zvukového filmu a snazi se zachytit aktudlni stav tohoto nového média na konci

1 GABRIEL, Jiti. Hledani radu Skutecnosti: Sbornik k 100. vyroci narozeni Josefa Ludvika Fischera. 1. vyd.
Brno: Masarykova univerzita, 1994.

* Nazev bakala¥ské prace: ,Film je mrtev” jsme slyseli volat... In: DENK, Petr. Proti zvukovému filmu — pro
film. Index: Letdk kulturni informace. Str. 43. Brno, 1930.
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tricatych let dvacatého stoleti. Kromé toho se zabyva texty popisujici vliv literatury
a obecenstva na kvalitu filmu a filmového jazyka.

DileZitou ¢asti této bakalaiské prace je srovnavani rozdilnych nazord na filmovou
cenzuru a komparace diskuzi o filmu jako o masovém médiu, kdy se nejrizné;jsi
prispévovatelé, kritici a teoretici (napriklad Moholy-Nagy, Linhart, Berka, Synek)
vyslovuji v redaktory vypsané anketé o vlivu filmové cenzury na uméleckou hodnotu
filmu i na myslenkovy vyvoj obecenstva a moZnym bojim proti ni.

Posledni kapitola bakalarské prace reflektujici film prostrednictvim casopisu
Index bude hodnotit aktualni filmovou tvorbu v dobé mezivale¢né se zamérenim
na ¢eskoslovensky film, v€etné avantgardy, a na film sovétsky.

Na zakladé prizkumu jednotlivych clankd autori a prispévovateli v ¢asopise
Index je bylo mozné tematicky roztridit a seradit do dil¢ich kapitol a subkapitol.
Samotné Kkapitoly pak vytvareji nékolik ucelenych pohledii na nové postupy
a na promény filmu, jakoZto masového média, a diskursu okolo néj.

Cilem prace neni zmapovani déjin ceského nebo cCeskoslovenského filmu
v mezivalecném obdobi. Praci obsahujicich vyvoj filmu a vzniku zvukového filmu bylo
sepsano jiz nékolik.3 Jedna se tedy o komplexni rozbor uzce vymezeného ,fenoménu“

v ramci publikacni platformy levicového ¢asopisu Index.

Nejdilezitéjsim zdrojem informaci byl pro tuto bakalaiskou praci samoziejmé
Casopis Index. Jednotlivé ¢lanky a prispévky jsou vétSinou subjektivnimi nazory nebo
usudky svych autori a nékteré se témér viibec nevyslovuji ke konkrétnim prikladtim,
ale nahliZeji na dany problém zcela obecné. I proto se prace musela Castecné opirat
o dalsi sekundarni prameny, které ji pomohly nejen pochopit nékteré clanky a zaradit
je do kontextu, ale také je spravné casové usporadat. Jde predevSim o knihy Petra
Szczepanicka ,Konzervy se slovy“ a ,Stdle kinema“ (spoluautor J. Andél) a o studie

Ivana KlimeSe a dalSich ve filmologickém cCasopise Iluminace.

* PETRUCHA, Jakub. P¥echod od filmu némého k filmu zvukovému v recenzich Lidovych novin mezi léty
1928 — 1933 [online]. 2011 [cit. 2012-05-07]. Bakalarska prace, Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta.
Vedouci prace Vladimir Gonéc. Dostupné z: <http://is.muni.cz/th/330995/ff b/>

PEKAROVA, Hana. Podoba filmové kritiky v deniku Lidové noviny v letech 1929 a 1930 [online]. 2010 [cit.
2010-05-08]. Diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Jifi Pavelka.
Dostupné z: <http://is.muni.cz/th/144361/fss_m/>



2 Némy film vs. fonofilm*

Na prelomu dvacatych a tricatych let dvacatého stoleti zacal némému filmu
konkurovat diky rozvoji nové technologie zvukového filmu fonofilm.5 Zasluhou
technooptimismu a naleZité rozvinutosti primyslu, vcetné Kkinematografie,
se na naSem uzemi mohl zvukovy film pomérné rychle prosadit, a byt tak novou
umeéleckou alternativou filmovych tviircti. Vyrobni ndklady zvukového filmu se ovSem
nékolikandsobné vystupiiovala, zvysila se také technologicka naro¢nost a zavislost na
elektrotechnickém primyslu.® To vSe samoziejmé znamenalo pocatek diskuzi
piiznivcd a odplirci zvukového filmu viadach producentt, filmovych autord
i uméleckych kritikd. Jednou z nejrozsahlejSich debat na téma prichodu zvukového
filmu byly obavy ztipadku umélecké hodnoty filmové tvorby a strach z omezeni
produkce ceského filmu do zahrani¢i predevSim kvili jazykové bariéfe. Export
domaciho filmu zacinal byt s prichodem synchronizovaného zvuku nutny, jelikoZ jeho
vyroba byla vyrazné drazsi a svyvozem ceskoslovenské produkce bylo moZné
navyseni ziski. Z tohoto diivodu zacaly vznikat takzvané jazykové verze’.

Zjiného uhlu se na zvukovy film divali umélecti kritici, ktefi si mysleli,
Ze moznost nechat promluvit filmovou postavu by znamenalo pouhé pribliZzeni se
divadlu, které by vSak najednou bylo moZné primyslové vyrabét. Oproti negativnim
ohlastim stdli predevsim avantgardni umélci a védci humanitnich obort. Vidéli totiz
potencidlnost zvukového vyjadieni a chapali ndstup nového média jako dalsi krok

vyvoje kinematografie.?

* Zvukovy film je filmové dilo, které obsahuje krom obrazu i doprovodny zvukovy zaznam.

Fonofilm — obraz je synchronné doprovazen mechanicky zpracovanou zvukovou slozkou.

Miluvici film — zvukova slozka obsahuje i mluvené slovo.
5 SZCZEPANIK, Petr - Andél, Jaroslav. Stdle kinema. Antologie ¢eského mysleni o filmu 1904-1950. Praha:
Narodni filmovy archiv, 2008; s 42. Knihovna lluminace 25. ISBN 978-80-7004-136-9
® SZCZEPANIK, Petr. Konzervy se slovy: pocdtky zvukového filmu a ceska medidlni kultura 30. let. Vyd. 1.
Brno: Host, 2009, str. 96.
7 Jazykové verze: predchldce dabingu. Film byl nahran v originale a nasledné byl znovu natocen, ¢asto
s jinymi a herci a poptipadé i jinym reZisérem napf. v némeckém jazyce.
KLIMES, Ivan. Jazykové verze ¢eskych film@ a filmovy primysl v CSR ve 30. letech. lluminace: ¢asopis pro
teorii, historii a estetiku filmu. 2004, ro€. 16, ¢. 2, str. 63.
8 SZCZEPANIK, Petr - Andél, Jaroslav. Stdle kinema. Antologie ceského mysleni o filmu 1904-1950. Praha:
Narodni filmovy archiv, 2008; s 42. Knihovna lluminace 25. ISBN 978-80-7004-136-9
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V kratkém prispévku v Casopise Index zacal Svatopluk JeZek své strucné
hodnoceni zvukového filmu opravdu negativné: ,Situace se zddla asporn s pocdtku
skutecné tragickou.“ Reagoval tak na okolnosti, které nastala v Hollywoodu. Naprosta
vétSina filmovych tvirct zde podlehla technologické novince. Zvlastni ale bylo,
ze se témér nikdo zprvu neobratil ke zvukovému filmu z diivodd uméleckych, ale
z hlediska ekonomického a z diivodu divacké atraktivity. Presto vSak pristupovaly
hollywoodské spolecnosti ke zvuku velmi obezretné a pétice nejvétSich firem si
tzv. ,Umluvou Velké pétky“ sjednotila své zvukové zafizeni a nahravaci systémy, aby
byly kompatibilni. Ovladani zvukové technologie bylo z poc¢atku velmi sloZité, a proto
byly rané zvukové filmy casto statické a plné dialogi.10

Svatopluk Jezek dale upozoriioval na fakt, Ze ani avantgardni umélci nepochopili,
ze fonofilm neni ,vyndlezem nového uméni, nybrZ jen a jen novinkou technickou“11, a to
velmi hazardni a bezcennou.

S pohledem na skutecnost, Ze zvukovy film konkuroval filmu némému
a privlastiioval si i jeho tvirce, byla i nadéje, Ze nova technologickd vymoZenost
piilaka také zajem Kkritiky, predevsim té Casti kritiky, ktera se zajimala o nedostatky
filmu némého a bude nyni hodnotit Spatné filmy zvukové. Petr Denk napsal ve svém
¢lanku zaméreném proti zvukovému filmu v ¢asopise Index, Ze nevidi ve zvukovém
filmu nic az tak nového a zazracného. Mluvici film oznacoval sice za technologickou
novinku, kterd ovSem prinesla staré vrasky ,divadla, zpustoSené vsemi licidly,
umélkovdnim a rutinou spatného dramatu a nejhorsi komedie“12. Kazdopadné nékteri
odpirci zvukového filmu doufali a vérili, ze takovyto vyvoj filmu bude jen doCasnym

projevem nékterych umélct a casem se na néj bude nahlizet s humorem.

9 JEZEK, Svatopluk. Proti zvukovému filmu — pro film!, Za o&istu filmu. Index: Letdk kulturni informace; s. 43.
Brno, 1930.

" THOMPSON, Kristin a BORDWELL, David. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd.
Preklad Helena Bendova. Praha: Akademie muzickych uméni, Str. 202. 2011.

11 JEZEK, Svatopluk. Proti zvukovému filmu — pro film!, Za ocistu filmu. Index: Letdk kulturni informace; s. 43.
Brno, 1930.

12 DENK, Petr. Proti zvukovému filmu — pro film!, Zvukovy film — predmétem obchodni spekulace. Index:
Letdk kulturni informace; s. 44. Brno, 1930.



2.1 Moznosti zvukového filmu

Mezi clanky a jednotlivymi prispévky v mezivalecnych casopisech nenajdeme
mnoho optimismu v souvislosti s poc¢atkem mluviciho filmu, prevazné ne na prelomu
let dvacatych a tricatych, kdy byl fonofilm novinkou. Pres to se ale obCas miZeme
docist, Ze zvukovy film, ackoliv primyslové standardizovan, mél néjaky pozitivni,
atreba i umeélecky dopad. Jeden zpozitivnich ohlasti miZeme kuprikladu vycist
v knize Stdle kinema Petra Szczepanika a Jaroslava Andéla. Jazykovédec Milos
Weingart nachazi ve zvukovém filmu priznivé aspekty.13 S poc¢atkem zvukového filmu
se totiZ objevuje po gramofonu a radiu dalsi zvukové médium, které by mohlo mit
kladny vliv na pokles kvality mluvené ceStiny, ke kterému dochazelo od konce
19. stoleti. Doposud ptevladal diiraz na psané, nikoliv mluvené slovo.

V pisemnych projevech Petra Denka se velmi téZko dohledame pozitivniho soudu
zvukového filmu. PakliZze by zvukovy film mél pretrvat do budoucnosti a byt ispésny,
mél by mit zcela jinou formu a ne pouze vyuzivat rysu jiz znamych z divadla, némého
filmu nebo music-hallu.l* Ve tricatych letech dvacatého stoleti vidél Petr Denk,
podobné jako Josef BranzZovsky, jedinou snesitelnou formu zvukového filmu, a tou
byla kreslenda zvukova groteska. Rozpohybované kreslené obrazky podbarvené
zvukem prestavaly byt strnulé a poskytovaly divakovi ve své podstaté totéZz, co film
némy. Kreslena groteska navic vyuziva nékterych svych prednosti, kterymi se oproti
realistickému zvukovému filmu miiZe pysnit. Klasicky zvukovy film si nemiize dovolit
oddélovat od sebe jednotlivé slozky. Tedy cast zvukovou a obrazovou, jelikoZ jsou
samy o sobé nesamostatné a pouze dohromady nam davaji urcity celek. Kresleny film
si smi ovSem dovolit spojovat samotné slozky rizné dohromady, a zformovat tak
konelny efekt vytvarenim novych piibuznosti a vztahii.!> Dalsi obrovskou vyhodou,
které se tvirce kreslené grotesky nemusi v zadném piipadé obavat, je vyuZiti opticko-
zvukovych metafor (napt. zvuk letictho ¢meldka na misto letadla), melodizovani
a rytmizovani zvuka v hudbu. A to je hlavni diivod, proc Josef Branzovsky vyzdvihoval

tyto postupy nad jinym zpilisobem modernizovani pohadek (nahrazovani princi

13SZCZEPANIK, Petr - Andél, Jaroslav. Stdle kinema. Antologie ¢eského mysleni o filmu 1904-1950. Praha:
Narodni filmovy archiv, 2008; s 44. Knihovna lluminace 25. ISBN 978-80-7004-136-9.

14 DENK, Petr. MoZnosti zvukového filmu. Index: Letdk kulturni informace; s. 21. Brno, 1931.

15 BRANZOVSKY, Josef. Soucasny stav zvukového film. Index: Letdk kulturni informace; s. 41. Brno, 1937.
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a draki za elektfinu a letadla). V ¢asopise Index také napsal, Ze by kreslené zvukové
grotesky mély byt nazyvany pohaddkami dnesni doby. ,Filmové grotesky zachrariuji
bilanci zvukového filmu. V jediném dilku Disneyové nebo Fleischerové [...] je vice vtipu,

invence a filmovosti neZ v celovecernim filmu.“16

2.2 Nediivéryhodnost zvukového filmu

Na pocatku tricatych let obecné nebylo moc optimistd, ktefi by vidéli zvukovy film
jako urcity pokrok, ale spiSe jej vnimali jako krok zpét. PredevSim co se tyce umélecké
hodnoty filmu. Film prestal byt prenesenim skutec¢nosti, ale pouhym pribliZenim.
Z finan¢nich dtvodi se zacalo nataceni prenaset z autentickych exteriéri do umeéle
postavenych scén v ateliérech. Na vysledek zjiSténi, Ze zpév zni 1épe nez mluvené
slovo, reagovali tviirci vkladanim hudebnich ¢isel témér do vSech filmii. Mohl tak tedy
nékdo rici, Ze jde, v uméleckém slova smyslu, o pokrok?

Problémem ovSem bylo priliSné zaujeti filmovych autori a jejich hromadné
prijimani moderni technologie a novych filmovych postupl. Vznikl tak spor mezi
technikou aumeéleckou strankou. Dilezité vsak také bylo, aby se pracovnici
zvukového filmu s technologickymi vymoZenostmi vyporadali a naucili se je spravné
pouzivat. Bohuzel to, Ze se ¢asto dbalo mnohem vice na kvantitu a ve vétsSiné pripadt
se opomijela umélecka kvalita, nebylo velkym problémem pouze zvukového filmu,
ale filmu viibec.1”

JenomZe zvukovy film nebyl nastupcem filmu némého, Slo o naprosto
samostatnou a velmi sloZitou novou formu uméni. Némy film mohl byt povaZovan
zauméni aZ vdobé, kdy se dokazal oprostit od divadla a literatury. To samé pak
musel udélat i film zvukovy. Musel prestat napodobovat prvky divadla,
radiotechniky, akustiky a hudby, teprve pak se mohl stat jejich syntézou a tak

i uméleckym dilem.18

16 BRANZOVSKY, Josef. Soucasny stav zvukového film. Index: Letdk kulturni informace; s. 42. Brno, 1937.
v BRANZOVSKY, Josef. Soucasny stav zvukového film. Index: Letdk kulturni informace; s. 41. Brno, 1937.
18 DENK, Petr. Problémy zvukového filmu. Index: Letdk kulturni informace; s. 119. Brno. 1931.
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Za nejvétsi problém zvukového filmu je povaZovana schopnost skloubit a prolnout
slozky pohybu, zvuku, slova a hudby. Hudba jako takova tedy neni ve filmu novinkou,
je zde pouze nahrazen napriklad pianista novou technickou vymoZenosti, ktera je
zajisté hospodarsky vyhodnéjsi. Novinkou jsou ve filmu doprovodné zvuky,
a predevSim slovo, které nese socialni vyznam a ve zvukovém filmu by mélo
prevazovat. To vSe kladlo vétsi pozadavky na vzdélani zvukovych rezisért, ktefi nyni
museli ovladat nejen praci kinematografisty, ale také praci hudebnikti a dramatikt
apraci snémym filmem, shudbou, s uméleckym slovem, s radiotechnikou

i s akustikou.

V éire némého filmu se dost Casto liSila rychlost promitani. Nékteri majitelé kin
chtéli zvysit denni navstévnost zkracenim doby promitani filmu, aby stihli vice filmi
za jeden promitaci den.1%A jelikoZ nebyla obrazova projekce pevné spojena s hudebni
slozkou, ktera ptivodné méla za kol potlacit hlu¢nost projektoru, nemeéla na vysledny
dojem zména rychlosti az tak zdsadni vliv. Tomuto vsak ucinil za dost prichod
zvukového filmu. Operateur?si jiz nemohl zvolit tempo promitani, jelikoZ obraz byl
synchronizovany se zvukem. Tim padem prestavalo byt kazdé filmové predstaveni
originadlnim. Do té doby nebyl film stereotypem, nybrz prototypem, jelikoZ zvukova
kulisa (napf. pianista) i rychlost promitacovy ruky byly do té doby pokazdé jedinecné.
A7 po prichodu zvukového filmu prichazi Walter Benjamin s eseji ,Umeélecké dilo
v dobé své technické reprodukovatelnosti“ a reaguje na zvukovy film svym ,zde a nyni*,
jelikoZ filmova predstaveni zvukového filmu jsou totoZzna a pak tedy ztraceji auru.?!
Zajimavé je, Ze zadny z odplircti zvukového filmu (v rdmci odbornika okolo ¢asopisu
Index) nepfriSel s podobnym tvrzenim nebo s myslenkou, Ze zvukovy film, na rozdil

od némého, prestava byt uméleckym dilem.

KLIMES, Ivan. Clovék a stroj v biografu: Filmové predstaveni v némé ére. lluminace:Casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu. 1993, roC. 5, €. 1, s. 45.

*°0Operatour = promita¢, ,mu? s klikou” ktery uvadél do chodu filmovy pas. In:KLIMES, Ivan. Pohyb v
kinematografu. lluminace: ¢asopis pro teorii, historii a estetiku filmu. 2001, ro€. 13, €. 3, s. 81.
*'KLIMES, Ivan. Clovék a stroj v biografu: Filmové pfedstaveni v némé éfe. lluminace:éasopis pro teorii,
historii a estetiku filmu. 1993, ro€. 5, ¢. 1, s. 45.
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2.3 Stav zvukového filmu na konci 30. let?2

Zvukovy film tedy prinesl novy tviir¢i material, se kterym se snazili tehdejsi autofi
zapasit a pozdvihnout tak filmovou uroven a zdokonalit uméleckou hodnotu. Ne vzdy
se tak bohuZel darilo.

Existovala stdle velika spousta filmi, ve kterych byla hudba pouZita casto
nesmyslné. ReZiséfi ji napiiklad pouZivali v ¢astech filmu, kdyz si nevédéli rady
a zbavili se tak pocitu prazdného mista. JenomZe v nékterych situacich by si scéna
zaslouzila vice tfeba aplné ticho. Pokud uz musela byt pouzita hudba, méla byt né¢im
motivovana, nebo meéla dokreslovat situaci. Ke zlepseni béhem tricatych let
nedochazelo ani ve filmovych dialozich. Na pocatku tricatych let byly obavy, aby
zvukovy film neodpoutal divaky z divadel a oper a nezpisobi tak témto institucim
finan¢ni ztraty. Ktakovym komplikacim vSak viibec nedoslo, jelikoz film nechce
pozivat vytiibeny jazyk a kopirovat tak divadelni rec¢, protoze by to pak pisobilo jako
pést na oko. BohuZel praktické zvladnuti mluveného slova ve zvukovém filmu bylo
v té dobé pracné a nesnadné. ObtiZzné se taktéZ pracovalo se zvukem. Zvuky, které
mély za kol rozmluvit nezivé véci na platnech némého filmu a vytvaret kouzelnou
atmosféru, na kterou mnozi zZadostivé Cekali, byly nanestésti Casto prehluseny nebo
nahrazeny hudbou a dialogy. A stejné tak jako zvuk, tak i ticho dostavalo v mluvicim
filmu stale velmi malo prostoru.

Samoziejmé v pribéhu tricatych let se nevyskytovaly pouze negativni nazory
prispévovatelli v kulturnich casopisech. Zvukovy film prinesl mnoho piiznivého
do kreslenych grotesek, ale i samotny hrany mél sva pozitiva. Co se tyka napriklad
ndmétu, byl mnohem pravdivéjsi a pozoruhodnéjsi, nezli mél film némy. Autori
zvukovych filmG vytvareli filmy malo hodnotné nejen z diivodu nedbalosti nebo
neznalosti, ale nékdy jen uchopili nové technologie a mozZnosti za Spatny konec a ne
zcela spravné s nimi nakladali. Némy film mél pti svém vzniku jednu vyhodu. Musel
se totiZ za pomoci obrazu naucit vyjadrovat i zvuk, aby se nestal pouhou nudnou
zaplavou titulkl. Navic se zde sloucily snahy a zajmy obchodni i umélecké. Velkou

nevyhodou zvukového filmu bylo i drazsi a méné dostupné zvukové natdceni, coz

*2 BRANZOVSKY, Josef. Soucasny stav zvukového filmu. Index: Letdk kulturni informace; s. 41. Brno, 1937.
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mélo vliv i na jeho umeélecky vyvoj. ,Jesté tu ptisobi i skutecnost, Ze prudky vyvoj
némého filmu spadd do obdobi prudkého hospoddriského vzestupu. Naproti tomu

zvukovy film se objevuje skoro zdrover se svétovou hospodadrskou krizi.“23

23 BRANZOVSKY, Josef. Soucasny stav zvukového filmu. Index: Letdk kulturni informace; s. 44. Brno, 1937.
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3 Reflexe umélecké hodnoty filmu

Na konci dvacatych let byl ¢esky filmovy primysl pomérné dobte rozvinuty a byl
tedy idealni zakladnou pro nastup zvukového filmu, kolem kterého vzniklo nékolik
diskuzi na strané odpfirct i jeho nadsencii. Na podzim roku 1929 vsak ve Spojenych
statech americkych odstartovala velka hospodarska krize24. Filmovy vyrobce musel
Setrit, a proto opomijel pri filmové tvorbé uméleckou a estetickou hodnotu, spoléhal
na pasivni pristup publika a casto hledal naméty pro svoji tvorbu bez ohledu
na kvalitu. V ¢asopise Index mizZeme dohledat hned nékolik reakci na tento upadek
umélecké hodnoty filmu a miZeme vycist i pripominky a navrhy na pozdvihnuti
kvality, ktera byla tviirci ubijena kvantitou. Autofi jednotlivych clanki se viceméné
shoduji v nutnosti zlepSit nejen uroven filmu a jeho predlohy, ale také vzdélanost

tvlrct a producenti filmu a v neposledni adé také filmového obecenstva.

3.1 Vztah filmu a literatury

Problematikou mizivé umélecké hodnoty ve filmové produkci v souvislosti
s literaturou se zabyval prevazné Petr Denk. ,Kino vice neZ ostatni uméni trpi
literaturou 5, sdélil na uvod svého ¢lanku.

Faktem je, Ze v mezivalecné dobé existovala cela rada tzv. okrajové literatury,
ktera méla za tkol spiSe pobavit, rozesmat, pripadné rozplakat nenaro¢ného ctenare.
Autori takovéto literatury nezatéZovali své odbératele hlubokymi psychologickymi
rozbory postav, ani rozsahlymi déjovymi liniemi, spoléhali se predevSim na jejich
nekriticnost a naivitu. Timto zplsobem trpélo i divadlo, které za ucelem prilakat

velké mnozstvi divakd a tak vydélat penize, chrlilo premiéry jednu za druhou.

**BURINSKA. Pohled do historie: jak zatala velkd hospodaiska krize v roce 1929. IDNES.cz [online]. 2008, [cit.
2012-04-22). Dostupné z: http://finance.idnes.cz/pohled-do-historie-jak-zacala-velka-hospodarska-krize-v-
roce-1929-p7g-/bank.aspx?c=A081022_135219 bank_bab

25 DENK, Petr. Film a literatura. Index: Letdk kulturni informace. Str. 64. Brno, 1930.
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Uméleckd hodnota ovSem klesala. A logicky se stejného osudu dostalo i filmu.26
Uroveii filmu byla silné ovlivnéna potiebou jednoduchych a pochopitelnych témat
pro nenarocné divaky a pro masové obecenstvo. Snahou i obchodnim tahem bylo
izolovat divaka od skutec¢nosti. Napriklad nepoukazovat ve filmu na hospodarskou
krizi a na bliZici se hrozbu fasismu. Velky vliv na apadek umélecké kvality filmu méla
samoziejmé nizka kvalita dramat a literarnich dél, ze kterych film bohuZel cerpal.
Nepridavala tomu ani pramala vzdélanost producentd a tvirct, ktefi se nedokazali
oprostit od nekvalitnich predloh.

S prichodem zvukového filmu se tato situace znacné zhorsSila. Zvukovy film totiz
lakal nepieberné mnozstvi literati a dramatiku, ktefi chtéli filmu pomoci. Petr Denk
v kontextu filmovych predloh odkazuje na text René Claira ,Autofi film vas
nepotirebuji“, ktery vyvolal mezi literaty a dramatiky nemalé rozhorceni. Zretelné
ajasné zde totiz daval najevo, Ze film musi prestat byt pouhym imitacnim umeénim
a musi se zbavit vlivi literatury a divadla. K tomu bylo ovSem zapoti'ebi novych lidi.2”
Bylo nutnosti, aby film Zil vlastnim Zivotem, vytvarel se na zdkladé umélecky

hodnotnych kinografickych scénarich a vytvoril si svoji vlastni formu, tak jako

i ostatni uménti se starou tradici, které nabyvalo svoji ustalenou normu dlouhodobym

vyvojem.28

3.1.1 Odborna filmova literatura

Byt byla vétSina kritikGi a odborniki s filmovou literaturou nespokojena, museli
zaroven uznat, Ze odborna a predevSim technicka literatura tykajici se filmu si
zachovala svoji dlslednost a distojnost védeckych textl.2? Jako nejcennéjSimi
knihami jsou vindexu oznaCeny ,Tonofilm“ pant Fischera a Lichteho,

»Le cinématographe sonore" Francouze Hémardinquera a Bagierova ,Der kommende

26 BARTOSEK, Lubos. Stdzicky a ty druhé. In: KLIMES, Ivan. Filmovy sbornik historicky: Film a literatura.
Praha: Cesky filmovy Ustav, 1988, s. 9-32.

27 DENK, Petr. Film a literatura. Index: Letdk kulturni informace. Str. 64. Brno, 1930.

28 MUKAROVSY, Jan. K estetice filmu. In: Szczepanik, Petr - Andél, Jaroslav. Stdle kinema. Antologie ¢eského
mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Narodni filmovy archiv, 2008; s 291-300. Knihovna lluminace 25.

ISBN 978-80-7004-136-9

29Ka_. Z nové filmové literatury. Index: Letak kulturni informace. Str. 23. Brno. 1932.
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Film“. Dal$i vyznamné knihy napsali naptiklad Béla Baldcz, Arnheim, K. SmrZz, L.

Linhart a dalsi.

3.2 Cesta k hodnotnému filmu - boj proti braku

JProti filmovému braku se dd bojovat jediné hodnotnym filmem. Jedind cesta
a nejtéZsi, ale ne cesta nemoznd.“39 Témito slovy zacina Franta Kocourek svoji ivahu,
kterou pronesl na debatnim veceru o filmu, poradaném Levou frontou, a ktera byla
otiSténa v Indexu vroce 1934. Tento esej spolecné stextem Fritze Stroha ,Cesta
k hodnotnému filmu“ zroku 1932 jsou dulezitymi ukazkami premysleni o filmu,
o vybéru namétu filmu, o pohledu na obecenstvo a o krizi filmového primyslu.

Franta Kocourek se shodoval s nazorem René Claira, Ze bylo zapotrebi novych lidi,
ktet{ by méli nutné predpoklady k praci s filmem a mohli tak vyrabél lepsi film.31 Bylo
nepochybné zapotiebi nové vzniklymi filmy pozdvihnout estetickou, technickou
i obsahovou stranku, ale dlilezita byla i stranka pedagogicka. Bylo nutné prevychovat
pasivni obecenstvo, které bylo navyklé na jistou davku humoru a jednoduchosti,
a vnutit mu vys$si standard. Nékteré hodnotné a umeélecké prvky bychom teoreticky
mohli vyhledat vtehdejsi avantgardni, pripadné i v experimentalni tvorbé, které
se ovSem provozovatelé a majitelé biografii dost obavali z divodu slabé navstévnosti.
Kocourek nemyslel, aby se avantgardni filmy promitaly béZzné v kinech, nebo aby
se kopirovaly ty prvky, které mély s velkou pravdépodobnosti uméleckou hodnotu.
Nabadal ovSem k inspirovani se avantgardou a k vyuzivani nové objevenych efektl
vnové tvorbé. Vtvorbé, kterd meéla témér nutit divakim kvalitnéjsi obsahové
i technologické hledisko, presto vSak meéla zohlednovat schopnosti vnimani

tehdejsiho divaka.

30 KOCOUREK, Franta. Cestou k hodnotnému filmu. Index: Letdk kulturni informace. Str. 34. Brno, 1933.
31 KOCOUREK, Franta. Cestou k hodnotnému filmu. Index: Letdk kulturni informace. Str. 35. Brno, 1933.
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3.2.1 Hledani identity ceského filmu

PrestoZe technologickd stranka filmové tvorby nebyla tolik rozvinutg, je nutno
podotknout, Ze s obsahovou strankou to bylo daleko horsi. Rusky film mél napriklad
naprosto jasny zamér. Jeho hlavnim znakem je ideologie. Co je ale vSeobecnym

znakem kinematografie z poc¢atku tiicatych let?

JJeji nejndpadnéjsi znak je jeji prdzdnota, bezpdternost, neaktudlnost, a podivnd
antikvdrnost, kterd by pri vyvozu za hranice nutné vzbudila dojem, Ze Zijeme
v pisnickdrskych hospoddch, pohybujeme se v dostavnicich, milujme a la zapadli
vlastenci, hrajeme si s oblibou na vojdky a mdme bohémy, kteri poseddvaji s vérnymi psy

na chodniku krémy.“32

Takto okomentoval FrantiSek Kocourek rysy ceského filmu, jehoz hlavni
nedostatecnost tkvi v provincialnich pomérech. Vzhledem k tomu, Ze filmovi tvirci
nechtéli poukazovat na palc¢ivou budoucnost, ani na soucasnou hospodarskou krizi,
Casto se obraceli do minulosti. Pak bylo ovSem zapotiebi historicky namét spravné
uchopit a nastolit jej jako zrcadlo soucasnosti.

JelikoZ z dnesniho pohledu na pfelomu dvacatych a tricatych let byla levicova
kritika intelektualné nejsilnéjsi33, rada by méla film na své strané ideologického
spektra. Bedrich Vaclavek se k tomuto vyjadril slovy: , Prdli bychom si ov§em, abychom
z ného mohli udélati mocnou zbrari ideje. Abychom mohli vrhnouti do svéta ,deset tisic
filmi proti kapitalismu“[...].“3* JenomzZe vtomto smeéru prekazela nedemokraticka
cenzura filmu, tehdy organ ministerstva vnitra3s, ktery skodil zakazovanim nékterych
hodnotnych filmt. Nemensi vina vSak byla na strané autort socialisticky smyslejicich,
ktefi neméli dost odvahy, aby se vzepreli tfidnimu tlaku a postavili se prfimym
utokiim na socialismus. De facto nebylo mozné pocitat se zménou ideologie ceského

filmu do doby, neZ se zméni politicka situace.

32 KOCOUREK, Franta. Cestou k hodnotnému filmu. Index: Letdk kulturni informace. Str. 36. Brno, 1933.
3357CZEPANIK Petr - ANDEL, Jaroslav. Stdle kinema. Antologie ¢eského mysleni o filmu 1904-1950. Praha:
Narodni filmovy archiv, 2008. Str. 36. Knihovna lluminace 25.

34 VACLAVEK, Bedfich. K sociologii filmu. In: SZCZEPANIK Petr - ANDEL, Jaroslav. Stdle kinema. Antologie
Ceského mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Narodni filmovy archiv, 2008. Str. 340. Knihovna lluminace 25.
35 KOCOUREK, Franta. Cestou k hodnotnému filmu. Index: Letdk kulturni informace. Str. 36. Brno, 1933.
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3.2.2 Krize filmového primyslu

Témér kazdy pisatel, ktery prispél svym textem do Casopisu Index a zabyval se
umeéleckou hodnotou filmu, neopomnél ve svém ¢lanku upozornit na aktualni finanéni
problémy filmového primyslu vramci hospodarské krize na prelomu dvacatych
a tricatych let. Dochazelo ke komercializaci filmové vyroby36 a ¢im dal vice filmovych
spolecnosti Slo do konkurzu3’. JelikoZ filmové instituce neoplyvaly prili§ vysokym
kapitalem, nezbyvalo jim, nez natacet laciné filmy. Aby jednotlivé filmy mély alespon
minimalni zisk, musely se sniZit naklady na vyrobu. Postupem c¢asu se tak filmovy
primysl dostal do takika bezvychodné situace zapricinéné hospodarskou tisni
a tvorbou méné umélecky hodnotnych film. A jelikoz byl zavisly na publiku, zalezelo
pouze na ném, do jaké miry bude nekvalitni filmovou tvorbu akceptovat. , Publikum
se obecné stavélo na spartdnské stanovisko: krdst se smi, ale ddt se pri tom chytit je
hanba, receno jinak: filmovy ky¢ neodmitalo zdsadné, ale tendence by nesméla byt

viditelnd."38

3.2.3 Divaci

Obecenstvo bylo zajisté jednim z vyraznych faktorl ovliviiujicich hodnotu filmu.
Stejné jako i jiny pramyslovy vyrobek je vyrabén na miru, tak i filmovi producenti
pti vyrobé filml berou v potaz své konzumenty. Zde se ovSem nachazi nemaly kdmen
urazu. Hned na pocatku vyrobniho procesu, kdy se finan¢nik rozhoduje, zdali da filmu
zelenou a podpofi namét urcéitym kapitdlem, bere ohled na to, jaké filmy
se obecenstvu libi. ,Ale vitézny argument vyrobcii a reditelii biografii, Ze se jen takové
a takové véci libi, a Ze jenom tehdy se udrZi na pldtnech kin, nemd vdZnou cenu, dokud
nebude prokdzdno, Ze se lepsi filmy nelibi stejné nebo i vic, neZ jimi péstovany
standard“?. BohuZel vSak tento zminiovany standard byl pro Siroké obecenstvo takika

dostacujici. Divak sedél v sale okouzlen jeviStnim prostorem jako v divadle a pédiem,

3657CZEPANIK Petr - ANDEL, Jaroslav. Stdle kinema. Antologie ¢eského mysleni o filmu 1904-1950. Praha:
Narodni filmovy archiv, 2008. Str. 47. Knihovna lluminace 25.

37 STROH, Fritz. Cesta k hodnotnému filmu. Index: Letdk kulturni informace. Str. 65. Brno, 1933.
385TROH, Fritz. Cesta k hodnotnému filmu. Index: Letdk kulturni informace. Str. 66. Brno, 1933.

39 KOCOUREK, Franta. Cestou k hodnotnému filmu. Index: Letdk kulturni informace. Str. 35. Brno, 1933.
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které svym vyzdvizenim ukazovalo jistou dulezitost, a reklamou na néco velikého,
za co byl ochoten zaplatit. Divak tak nanesStésti nemél divod pochybovat o hodnoté
a kvalitach filmu, ktery mu byl naservirovan.

Jednou z nejvyraznéjsSich negativnich vlastnosti soudobého divaka byla pasivnost.
Snad respekt z prostoru a ucta ke ,stfibrnému platnu“ nedovoluje divakovi se hlasité
vyjadrit, at uz souhlasné ¢i kriticky. Ale pokud byl film uz tehdy bran jako priimyslovy
vyrobek, mélo to tak brat i obecenstvo. To se bohuZzel domnivalo, Ze filmovy tviirce je
muZ na svém misté a dava ze sebe to nejlepsi, co mlize. Neni pak divu, Ze dlouho
prezival ky¢ a nekvalitni film.

Byla také nutnost informovat o filmovém braku divaky v tisku. Na toto téma
vyslovil casopis Index prosbu, aby se noviny a ¢asopisy vénovaly vice filmové, hlavné

srozumitelné Kritice namisto pouhych referatti a informujicich inzerat.

Naprosto odlisné se v Indexu ve svém textu,Film-jak by mél byt“ zabyval divakem
Jiri Kala. Zaméril se na néj jako na recipienta vizualni a zvukové slozky, které maji vliv
na jeho smyslovou zatiZenost, jez se podle Kaly zménila s prichodem zvukového
filmu.4* Némy a zvukovy film mél totiZ na divdkovu unavenost zcela odliSny vliv.
Pfinémém filmu byla hudba pouze zvukovou kulisou ¢i dokreslenim atmosféry,
a tudiz divaka nijak neunavovalo jeji vnimani. Zvukovy film ovSem prinesl publiku
i ndmahu akustickou. Kala reSi pomér zatiZenosti sluchového organu k optickému.
V zavéru eseje vyslovil verdikt, ktery vysvétluje, Ze dynamika pohybu by méla byt
hudbou vyjadrena tak, aby odpovidala rytmu pohybu, podobné jako pri tanci. Pak

seis kazdym rytmem zabéru shoduje rytmus hudby a divak tak proziva témér

totoZnou Unavu vjemu zrakového i sluchového organu.4!

40 KALA, Jiti. Film — jak by mél byt. Index: Letak kulturni informace. Str. 129. Brno, 1933.
*KALA, Jifi. Film — jak by mél byt. Index: Letdk kulturni informace. Str. 129. Brno, 1933.
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4 Filmova cenzura

Kazdy film, ktery mél byt verejné promitan v mezivalecném obdobi
v Ceskoslovenské republice, musel byt nejdiive piedstaven cenzurnimu poradnimu
sboru. Na ném pak zaleZelo, jaké vékové kategorii divakd a predevsim v jaké podobé
bude film pristupny. Z mnohych filmt byly vylouceny nevyhovujici pasaze a nemalo
filmi bylo dokonce zakazano a verejnosti neptistupno. ,K verejnému predvddéni
nemél byt povolen film, jehoZ vyjevy by zaklddaly skutkovou podstatu trestného Cinu,
ohroZovaly pokoj a porddek nebo by se pricily slusnosti a dobrym mravim*“#2 A to, Ze si
cenzura prirkla tak tézky ukol jako tfidit filmy na Spatné a dobré ve snaze vymitit
vSechny filmy (dle svého nazoru) nekvalitni, znamenalo, Ze nasledné nesla veSkerou
zodpovédnost za to, jaké filmy se dostaly do kin. Nasledné za to byla kritizovana témi
filmovymi umeélci a znalci, kterym zaleZelo predevSim na umélecké hodnoté filmu.
A z divodu toho, Ze nekvalitnich a umélecky bezcennych hodnot muize byt ve filmu
opravdu mnoho oproti skutetnym kvalitam, stalo se, Ze ky¢, ktery nikterak
neobsahoval nepristojné nasili ani erotiku, mohl filmovou cenzurou projit tieba i beze
zmény. Naopak filmy, které by vynikaly umélecky nad ostatni a jejich naméty byly
naplnény uméleckym zajmem, se casto ani nedostaly k dokonceni.#3 Filmové
experimenty tak mély pramalou Sanci dostat se na verejnost. Producenti pak filmuji
pouze takové filmy, které maji Sanci projit statni cenzurou a neriskuji tim ztratu
investovaného kapitalu, ktery by v nejhorSim piipadé mohl vést az kzaniku
spole¢nosti. Poslusni museli byt i majitelé a provozovatelé kin, ktefi by
neuposlechnutim, tedy zvefejnénim nezcenzurované verze filmu, mohli ptijit dokonce
i o provozovaci licence.

Filmovi umélci i prispévovatelé v Indexu zastavali témér vSeobecné nazor, Ze stat
by mél misto cenzury zasahovat do filmové vyroby opacnym zpisobem. Vyzadovali

pozitivni a velkorysou filmovou politiku. Hodnotili chovani statnikd jako trapné

2 LACHMAN, Tomds. Filmova cenzura v CSR 1919-1939. /luminace [online]. 2006, ro¢. 18, €. 3, s. 194-197
[cit. 2012-04-23]. Dostupné z:
http://www.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/obsahy/lachman_cenzura_3_06.pdf

3 KALIVODA, Fr. Résumé ankety o filmové cenzure. Index: Letdk kulturni informace. Str. 135. Brno, 1934.
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a poukazujici na jejich strach a nejistotu. Frantisek Kalivoda zakoncil své pojednani
o filmové cenzufe a postoji statu takto: ,Pro kaZdou stdtni formu a pro stdtni ziizeni
demokratické predevsim, je moZny jen jediny sprdvny postoj vici filmu: liberalita

a velkorysd propagace kazdé dusevni produktivni prace“+*.

4.1 Anketa o filmové cenzure

Redakce Casopisu uznavala za vhodné a zadouci byt kulturné uvédomélou, zlstat
ve stfehu a podporovat vSe, co by mohlo vést k odstranéni ,tohoto snad nejvétsiho
nemravu naseho stoleti“4>. Sviij boj proti filmové cenzure zacal Casopis Index v roce
1932 vypsanim mezinarodni ankety. Velka rada filmovych znalcti, odborniki a kritiki
Ceského i evropského vyznamu byla oslovena a pozadana, aby zodpovédéla tyto Ctyri

poloZené otazky:

,»Co soudite o filmové censure?

Poklddadte filmovou censuru za prospésnou nebo $kodlivou pro uméleckou a kulturni
urover filmu?

Jakym smérem soudite, Ze piisobi dnesni filmovd censura na myslenkovy vyvoj
obyvatelstva?

Jakymi prostredky radite, aby se postupovalo se zdarem proti filmové censure

a doslo jejiho odstranéni?“46

FrantiSek Kalivoda vypracoval dva roky po zverejnéni filmové ankety postulatni
résumé, ve kterém se zaméril predevSim na evropské zemé a zvlaStni zretel bral
na zemé s demokratickym statnim zrizenim. Anketni odpovédi vénujici se cenzure
v Ceskoslovensku do svého zpétného ohlédnuti nezapojil, jelikoZ jejich autofi byli

srozumitelni a dostate¢né konkrétni a vyrecni.

* KALIVODA, Fr. Résumé ankety o filmové cenzufe. Index: Letdk kulturni informace. Str. 136. Brno, 1934.
* Ka_. Boj proti filmové cenzute. Index: Letdk kulturni informace. Str. 2. Brno. 1933.
*® Anketa o filmové cenzufe. Index: Letdk kulturni informace. Str. 85. Brno. 1932.
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4.1.1 Résumé ankety o cenzure v evropskych zemich

Do ankety o filmové cenzuie se zapojili odbornici celoevropského vyznamu. Mezi
dotdazanymi byli napriklad: Béla Baldsz, P. E. Hahn, Marcel L’'Herbier, HannahHdch,
Andor Kraszna-Krausz, Franz Roh a také LaszloMoholy-Nagy. Jejich nazory se staly

odrazovym mistkem pro zasadni diskuze k tomuto tématu.

Die Zensur ist ein mittelalterliches Machtinstrument des Staates.“4” Takto zacal
Moholy-Nagy svilij projev kprvni poloZené otdzce. Témér vSechny zahrani¢ni
prispévky se shodovaly v nazoru, Ze filmova cenzura je védomou 1Zi demokratické
Ustavy a Ze je nasilnou instituci, kterd brani kulturnimu pokroku a navic poskozuje

zdravy rozum divaka.

Pro umeéleckou a kulturni troven filmu je filmova cenzura bezesporu Skodliva.
Nejhorsi, je, Ze statni cenzura zastraSuje mnohé producenty, ktefi jiZ pii vyrobné
filmu zasahuji do procesu odstranénim odvaznych a duSevnich mysSlenek, aby
piedesli pripadnému konfliktu a postihu. Cenzura omezuje film jako stale rané

meédium, které musi bojovat a nalézat své nové vyrazove prostredky.48

Otazku vlivu filmové cenzury na myslenkovy vyvoj obyvatelstva miiZeme

vSeobecné zodpovédét témito vypovéd'mi:

JIhr Ziel ist die Erziehung zu einem flachen, weichen, knochenlose
Untertan.“4°

Laszlo Moholy-Nagy

,Das Publikum, die Menschheit, wird durch die Bevormundung, die die
Filmzensur darstellt, imbezill gemacht, unberechtigt enteignet. Wen das Leben,

mit seinen tdglichen Konflikten nicht entsittlicht, wen die Scheusslichkeiten, mit

4 MOHOLY-NAGY, Laszlo. Anketa o filmové cenzure. Index: Letak kulturni informace. Str. 86. 1932
(pteklad: Censura je stfedovéky mocensky nastroj statu.).

8 HOCH, Hannah, Anketa o filmové cenzufe. Index: Letdk kulturni informace. Str. 91. 1932.

49 MOHOLY-NAGY, Laszlo. Anketa o filmové cenzure. Index: Letak kulturni informace. Str. 86. 1932.
(preklad: Jejim cilem je vychova k povrchnimu, zmékcilému a bezobratlému podmanéni si.)
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denen wir uns stdndig herumzuschlagen haben, nicht den Geschmack verdirbt,
wen Krieg und dffentliche Unordnung nicht zur Anarchie treiben, wen die vielen
Gotter, die auf der Welt eine Rolle spielen, das religiose Empfinden, nicht rauben,
den wird ein Kunstwerk, i. c. der Film, bestimmt nicht schédigen.“>0

Hannah Hoch

Posledni bod ankety v Indexu o cenzure filmt obsahuje rady, jak postupovat,
zdarné proti ni bojovat a dosahnout tak uplného odstranéni. Zahranic¢ni
korespondenti se vétSinou jednohlasné shodli, Ze je zapotfebi mezinarodniho
sjednoceni vSech, ktefi jsou stejného nazoru, tedy proti cenzure, a to jak z taboru
umélci a tvirch filmu, tak i zfad producentli a majiteli kin. Dale poukazuji
na nutnost nepretrzité duchovni vychovy a verejného bojkotu cenzurovanych film.
Nakonec upozornili i na dtilezitost uvédoméni si, Ze velikou vahu zodpovédnosti

za nedospélost verejného vkusu nese kapitalisticka forma produkce.>?

4.1.2 Anketa o filmové cenzuie v Ceskoslovensku

Casopis Index, vramci ¢lank@i zaméfenych na kulturu, doslova prekypoval
pokleslou naladou i rozhot¢enosti kviili statni cenzuie v Ceskoslovensku. Casto
autori proticenzurnich textGd odkazuji na tustavu a tedy na protiastavni
a nedemokratické pocinani statni cenzury, ktera omezuje svobodu projevu.

RozpoloZeni celkového minéni o cenzufe ve filmovych kruzich v ramci
Ceskoslovenské republiky si predstavime na zakladé jiz zmifiované ankety zroku
1932. Pokusime se zde nalézt odliSnosti a také podobnosti v nazorech
na ¢eskoslovenskou cenzuru, pripadné také rozdily v nazorech oproti evropské.
Své postiehy a reakce na cenzuru v CSR v rdmci ankety sdélil naptiklad: L. E. Berka,

Jara Broz, Artus Cernik, Walter Deutsch, Franz Glaser, Alexandr Hackenschmied, Adolf

>0 HOCH, Hannah, Anketa o filmové cenzure. Index: Letdk kulturni informace. Str. 91. 1932.

(pfeklad: Z publika, lidi, jsou kvili dohledu, ktery predstavuje filmova cenzura, vytvareni imbecilové a jsou
nespravedlivé vyvlastiiovani. Koho Zivot s jeho kazdodennimi konflikty neudéla nemravnym, koho zlocin, se
kterym se v jeho nejdrsnéjsich podobach stale setkava, neukradne pozornost, koho strachy, kterymi jsme
stale obklopeni, vkus nezkazi, koho vélka a verejny neporadek nedovedou k anarchii, koho se tolik boZstev,
které na zemi hraji roli a naboZenské pocity, nezastrasi, toho umélecké dilo, jako je film, jisté neposkodi.)

>t HAHN, P. E., Anketa o filmové cenzure. Index: Letak kulturni informace. Str. 90. 1932.
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Hoffmeister, Vladimir Kolator, Lubomir Linhart, Otto Radl, Walter Seidel, Emil Synek,

Josef Trojan, Karel Vychodsky.

4.1.2.1 Co soudite o filmové cenzure?

Filmova cenzura byla podle Linharta pouhym zlomkem rozsahlych opatreni
Ceskoslovenského statu, kterymi mohl ovliviiovat mysleni a nazory ve smyslu
svych tridnich zajmu.52 Nedalo se vSimat si pouze vladnich ttoki na film, jelikoz
stejné byly zasazeny také napiiklad divadelni hry. Dale bylo zakazano prodavat
nékteré komunistické casopisy a hlavné byla potlacena tstavou dana svoboda
slova, tisku, shromazdovani. Filmova cenzura v mezivale¢ném Ceskoslovensku
byla udajné svym zpisobem horsi, nez vjinych demokratickych statech
v Evropé. To predevsim kviili rozdilnym sloZenim vrstev obyvatelstva. Stat mél
tak pocit, Ze je jeho povinnosti priblizit filmovou drovenn méné vzdélanému
obecenstvu. Vétsina c¢lankl v anketé souhlasné povazovala filmovou cenzuru
za nicitele tvirciho ducha, vychovatele zbabélosti, pasivity a pokrytectvi, a proto
ji odsuzovala. Napriklad Franz Glaser dokonce teKl, Ze ,je k smichu, Ze se ztistavd
u presvédcent, Ze film by mohl z lidi udélat zlocCince“>3, proto nechape cenzurovani
kuprikladu zajimavych zlo¢inG. Lubomir Linhart popisoval, jak roste pocet
cenzurou znicenych filmu: ,Dnes je moZno zcela oprdvnéné tvrditi, Ze neni témér
jediného filmu, ktery by nebyl upravovdn bud pred censurou jiZz filmovou
ptijcovnou, nebo primo stdtni censurou.“>*

OvSem dohleddme se v anketé na tuto otdzku i odliSnych odpovédi.
Od umirnénych tvrzeni, Ze instituce cenzury jako takova nebyla Spatnd, pres
nazor Otto Radla, Ze bez cenzury by se ziskuchtivi tviirci nebali vyrabét
pornografické filmy>5, az po vyrok Adolfa Hoffmeistera: ,Filmovd censura je

Zddouci. PoZaduji jeji zostreni a rozsireni.“>¢ a tvrzeni K. Vychodského, Ze pravé

> LINHART, Lubomir, Anketa o filmové cenzure. Index: Letdk kulturni informace. Str. 86. 1932.

>3 GLASER, Franz, Anketa o filmové cenzure. Index: Letdk kulturni informace. Str. 92. 1932.

> LINHART, Lubomir, Anketa o filmové cenzure. Index: Letdk kulturni informace. Str. 86. 1932.

> RADL, Otto, Anketa o filmové cenzufe. Index: Letdk kulturni informace. Str. 89. 1932.

> HOFFMEISTER, Adolf. Anketa o filmové cenzure. Index: Letdk kulturni informace. Str. 88. 1932.
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4.1.2.2

diky cenzute, kterou povaZoval za uziteCnou, se nas stat a narod tak dobie

dokazal ubranit nebezpe¢im mravnim a politickym.57

Poklddadte filmovou cenzuru za prospésnou nebo skodlivou pro uméleckou a
kulturni tiroveri filmu?

Pochopitelné majoritni Cast prispévkli povazovala filmovou cenzuru za
$kodlivou. Tato otdzka velmi souvisi s politickou situaci mezivale¢ného CSR.
Filmova cenzura je nastrojem vlady, tudiz je takova, jaky je politicky
a spoleCensky systém v zemi.>8 Autoii textl zamérenych proti cenzuie ji
povaZuji za nadbytecnou a omezujici. Jeji Spatnost vysvétlovali také tim, Ze byt
se stat odvolaval na vychovnou c¢innost filmové cenzury, nebyla zastitovana
ministerstvem Skolstvi a narodni osvéty, ale ministerstvem vnitra. K tomu dodal
Josef Trojan: ,,Nedd se predpoklddat, Ze by se zajimala o kulturu.“>°

Priznivci filmové cenzury ji samoziejmé za Skodlivou neoznacovali, naopak
nékteri dokonce obhajovali jeji praci a tvrdili, Ze je nezbytna pro ocisSténi
umélecké akulturni drovné filmu vibec.?0 Coz bylo naprosto protichtidné

tvrzeni viici odplircim této instituce.

4.1.2.3 Jakym smérem soudite, Ze ptisobi dnesni filmovd censura na myslenkovy vyvoj

obecenstva?

»Film v kapitalistické spolecnosti nesmi ucit divdka myslit, nybrZ nuti jej prosté
prejimat celou tu soustavu ndsilné vnucovanych IZivych predstav o svété
a spolecnosti.“¢1 Tento vyrok Lubomira Linharta bychom mohli brat v kruzich
nepratel cenzury jako exemplarni nejen pro ceskoslovenské, ale pro
celoevropské protikapitalistické uvazZovani. Divaka bylo potfeba vychovavat
umeéleckym filmem a hodnotou vyssi, nez mél cenzurou oklestény film. Cenzura

klamala publikum, jelikoZ nemluvila o tom, co bylo z filmu vyskrtnuto, a divaci

>’ VWWCHODSKY, K. Anketa o filmové cenzufe. Index: Letdk kulturni informace. Str. 92. 1932.

>8 LINHART, Lubomir, Anketa o filmové cenzure. Index: Letdk kulturni informace. Str. 86. 1932.

> TROJAN, Josef, Anketa o filmové cenzure. Index: Letdk kulturni informace. Str. 93. 1932.

® HOFFMEISTER, Adolf. Anketa o filmové cenzufe. Index: Letdk kulturni informace. Str. 88. 1932.
61 LINHART, Lubomir, Anketa o filmové cenzure. Index: Letdk kulturni informace. Str. 86. 1932.
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si pak mysleli, Ze takovahle je filmova produkce.t2 S divakem zachazela cenzura
jako s hlupdkem, jenZ neni schopny vlastniho usudku, ptfipadné mu vlastni
usudek ani neni dovolen. Z odptirct cenzury snad jenom Walter Deutsch vidél
film jako primyslovy vyrobek slouzici k obchodu. Proto odmital cenzuru filmt
napiiklad z divodu nasili na Zenach a détech.®3 Dokonce i ptiznivci filmové
cenzury anazoru, Ze na filmovou produkci je tfeba dohliZet vySSi instituci,
souhlasi, Ze soudoba forma cenzury filmu vede k povrchnosti, k dutému

nacionalismu, otupuje a kazi vkus obecenstvu.

4.1.2.4 Jakymi prostredky radite, aby se postupovalo se zdarem proti filmové cenzure
a doslo jejiho odstranéni?

Zakladnim problémem boje proti filmové cenzufe bylo, Ze se vétSinou
jednalo o pouhé vykriky a Kkritizovani disledkl. Linhart tvrdil, Ze by tutoky
musely byt smeérovany proti pricindm, tedy proti spoleCenskému systému
kapitalistickych statli, ne pouze proti jednomu organu.t* CoZ by uZ znamenalo
politicky boj, ne kulturni. Prvnim krokem, na ktery upozornil Hackenschmied,
bylo soustfedéni se na dosdhnuti mozZnosti diskuze s cenzurnim orgadnem
azruSeni jeho anonymity.6> Ale stejné nejdtlezitéjSim Ccinitelem boje proti
cenzure by bylo spojeni vSech filmovych tviirct, odborniki a kritiki a spolecné
by publikovali ¢lanky v novinach, ptipadné divacky ignorovali cenzurované
filmy. Podobné o tomto spojeni psali Franz Roh nebo Moholy-Nagy v evropském

kontextu.

NahliZeni odborniki na filmovou cenzuru v Ceskoslovensku bychom mohli oznagit
témér za totozné s nazory celoevropskymi. PovétSinou se jednalo o odptirce filmové
cenzury. PakliZe se néktery vyslovil k cenzure souhlasné (jako napriklad Hoffmeister,
Vychodsky), tak vyrazné kritizoval soudobé plisobeni Kkapitalistické cenzury

na umeleckou hodnotu filmu a vliv na divakovo uvazovani o filmu.

62 HACKENSCHMIED, A., Anketa o filmové cenzure. Index: Letdk kulturni informace. Str. 91. 1932.
® DEUTSCH, Walter. Anketa o filmové cenzufe. Index: Letdk kulturni informace. Str. 88. 1932.
64 LINHART, Lubomir, Anketa o filmové cenzure. Index: Letdk kulturni informace. Str. 87. 1932.
6 HACKENSCHMIED, A., Anketa o filmové cenzure. Index: Letdk kulturni informace. Str. 91. 1932.
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5 Filmové recenze

V Casopise Index se vedle teoretickych textli, ndzorovych eseji a pojednani
vyskytuji také clanky hodnotici konkrétni filmovou tvorbu. NejcCastéji se objevuji
samoziejmé texty reagujici na ¢eskoslovenskou filmovou produkci véetné avantgardy

a na filmovou tvorbu v ramci Sovétského svazu.

5.1 Cesky film

V poloviné tricatych let se ceskému filmu zacalo blyskat na lepsi casy. Velkou
zasluhu na tom mélo ustanoveni filmového kontingentu ve prospéch ceské filmové
produkce. Zna¢nou dlohu na priznivém rozhodnuti o omezeném dovozu zahrani¢niho
filmu méla i svétova hospodaiska krize a mezinarodni obchodni a platebni potiZe.
Do ceskych kin se tak dostavalo mnohem méné zahranic¢nich filma a bylo tedy vice
prostoru pro domaci produkci. BohuZel se sniZenym dovozem souvisel i mensi priliv
umeélecky hodnotného filmu pro ¢eského divaka, coZ znamenalo, Ze obecenstvo, které
nevidélo mnoho kvalitnich zahrani¢nich filmi, nevyhledavalo a nevyzadovalo tyto
vlastnosti ani po Ceskych vyrobcich. Paklize se néjakym zptsobem zvedla uroven
filmu, tykalo se to spiSe vyrobnich technologickych aspektd, nezli umélecké stranky
filmu.66

Velkého posunu dosahl ¢esky film i vybudovanim novych a dokonale vybavenych
a technicky vyhovujicich filmovych ateliérti na prazském Barrandové v roce 1933.67
Tim padem rada zdejSich filmard prisla o vymluvy, kterymi obhajovali netspéchy
svych vlastnich film{. Lépe zarizené nataceci prostory s sebou nanestésti prinesly
ijedno vyrazné ale. Rapidné zacalo nariistat mnoZstvi vyrobenych filmi, a tudiz

filmovi tviirci opét nevénovali pozornost nebezpecné upadajici kvalité a poukazali tak

®® LINHART, Lubomir. Cesky film vyrabi. Index: Letdk kulturni informace. Str. 91. Brno, 1930.

®” Slavnostni vykop zakladi byl proveden v roce 1931 a prvni filmovaci den p¥ipad! u na 25. leden 1933, kdy
se ve zbrusu novych ateliérech zacal tocit snimek reZiséra Innemana ,Vrazda v Ostrovni ulici”

Barrandov Studios. [online]. 2011 [cit. 2012-04-28]. Dostupné z: www.barrandov.cz/clanek/historie/
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na svoji dosavadni uméleckou nedospélost. ,Na umélecké snahy v kinematografii
se divaji jako na zbytecné zdrZovdni v prdci a pohodli...“8

Film mél ovSem tak enormni podporu statu, Ze by jiné umélecké discipliny jako
literatura, hudba, nebo dokonce i véda mohly zavidét. Stat se naprtiklad finan¢né
podilel na barrandovskych ateliérech. Proto filmovi kritici oCekavali slusnéjsi uroven
umélecké hodnoty filmu. Divdk tak musel vkiné ptihlizet hrozivym nasledkiim

snazeni Ceskych filmari.

Lubomir Linhart s hrtizou vyckaval ptichazejici sezony plné filmu, které désily jiz
svym nazvem. Sam uvadi tyto priklady: ,J/sem dévce s Certem v téle, Piseri ldsky staré
Prahy, Sejde s oci, sejde s mysli, Dvé na jednoho je..., Tri kroky od téla, V tom domecku
pod Emauzy, Dvé oci, které nezklamou, Hubicka v zatdcce“®® a dalsi. Ve vyrobé bylo
ovsem i nékolik filml, které podle Linharta vyvolavaly v divakovi zvédavost.
Napriklad ,Anita v raji“ film ,Divoch” s Rolfem Wankou v hlavni roli nebo Hasklv

,Komediant"“.

,Prodand nevésta“

ZaskocCeni byli propagatori a vyznavaci uméleckého a kvalitnéjSiho filmu
zfilmovanim narodni Ceské opery ,Prodand nevésta“. Slo pouze o filmovy
zadznam divadelniho predstaveni, ktery L. Linhart nazval ,Jak se hraje Prodand
nevésta na Ndrodnim divadle“. Tento vytvor dokazal rezisér Svatopluk

Innemann zhotovit za pouhych Sest dni.

Fidlovacka”

Cesky zvukovy film ,Fidlovacka“ v reZii Innemannové chtél vyrovnat svou
svrchovanou nemoZznost vlasteneckou idylou. Umeélecky uplné zklamal

od volby ndmétu az ke zpracovani.”o”

®8 LINHART, Lubomir. Cesky film vyrabi. Index: Letdk kulturni informace. Str. 91. Brno, 1930.
® LINHART, Lubomir. Cesky film vyrabi. Index: Letdk kulturni informace. Str. 92. Brno, 1930.
" SIMACEK, 0. Nové filmy. Index: Letdk kulturni informace. Str. 10. Brno, 1931.
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JAféra plukovnika Redla”

Film z roku 1931 ,Aféra plukovnika Redla“ mél aZ moc reportazni priibéh,

ktery neprebilo ani filmové vyjadieni Karla Antona.”?

,Skrivanci pisen”

Innemann se vroce 1933 rozhodl krom ,Prodané nevésty“, ,U svatého
Antonicka“a ,VraZdy v Ostrovni ulici“ zfilmovat jeSté vSedni, oSumeélé drama
,Oblaka“ Jaroslava Kvapila. Innemannovi se podarilo ztéto sentimentalni
konverzacni hry vytvorit zdlouhavy povidkovy film vyplnény nepochopenymi
detailnimi zabéry. Snimek pod nazvem ,Skrivdnci pisen“ skoncil s obchodni
Ujmou témér tii sta tisic korun.”’2 ,Stupidni dialogy se trapné oddeklamovaly -

a cesky film je cely ve své formé.“73

,Jsem dévce s Certem v téle”

Nepriznivou kritiku v Casopise Index utrpél i film pod rezijni taktovkou
Karla Antona ,Jsem dévcie s Certem v téle“. Tato mravné lehkd komedie byla
Lubomirem Linhartem oznaCena za odpornou véc pireplnénou nechutnymi
situacemi a podivnou zapletkou z francouzského burZoazniho prostiedi, které

chybi divtip, originalita i tempo.

Mezi ¢lanky o Ceské filmové tvorbé a ceské kinematografii jsou i ohlasy k vychové
ceského filmového obecenstva a predevSim kvychové studentli. Redakce Indexu

s napétim ocekavala vybudovani vzdélavaciho kina v Brné.

"t SIMACEK, 0. Nové filmy. Index: Letdk kulturni informace. Str. 31. Brno, 1931.

72 SZCZEPANIK, Petr. Konzervy se slovy: poédtky zvukového filmu a ceskd medidini kultura 30. let. Vyd. 1.
Brno: Host, 2009, str. 41.

7 LINHART, Lubomir. Cesky film vyrabi. Index: Letdk kulturni informace. Str. 92. Brno, 1930.
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Také si autori casopisu Index vSimali pribyvajicich némeckych filmi a jazykovych
verzi Ceskych i zahranicnich filmi vbrnénskych kinech. Na to reagoval jeden

ze zakladatelli Indexu Josef Ludvik Fischer:

,Nepatrime ktém, kdoZ by byli znepokojeni kaZdym nevlastenectvim, ale
konstatujeme za celé Brno, Ze klidnd ,germanisace”, kterd se provddi zvukovym
filmem v Brné, nechdvd vlastenecké casopisy a noviny v naprostém klidu.
Inserdty kinematografii osvédcuji - podle vseho svou moc. Némecké zvukové
filmy jsou vétsinou ubohé zboZi, které nicim nevynikd. Hrne se jim do Brna zase

fesdcké videridctvi, coZ je ovS§em pro Brridka podivand pro bohy. 74

Bedrich Vaclavek komentoval situaci kolem ceského kinematografického
priumyslu, kdy nestacila vladnim strandm Kkontrola filmu cenzurnim institutem
a cenzurnimi listky, ale musely kontrolovat promitani filmu i primo v hledisti.
Vaclavek projevil predevSim nesouhlas s pritomnosti tajné policie, ktera béhem
filmového predstaveni ,Novy Babylon“ v brnénském kiné hlidala pripadny potlesk

sovétskému filmu.7>

5.1.1 Ceska filmova avantgarda

Pielom dvacatych a tricatych let nebyl z diivodi hospodarskych, technologickych
i uméleckych pftili§ priznivym obdobim pro umélecky zamérené filmare. Presto vSak
se zacinala objevovat prvni filmova avantgardni tvorba. Nastupujici mlada generace
se konecné dostala od teoretickych proklamaci ke skute¢nym realizacim a pokouseli
se zalozit vroce 1930 avantgardni skupinu. Na podnéty vyrcené Alexandrem
Hackenschmiedem usporadali mladi ceSti autori dvé vystavy fotografické a tri

prehlidky avantgardniho filmu.76

" EISCHER. J. L. Filmy pro Briidky. Index: Letdk kulturni informace. Brno, 1930.

> VACLAVEK. B. Potlesk zakazan. Index: Letdk kulturni informace. Brno, Str. 161. 1931.

7% SZCZEPANIK, Petr - ANDEL, Jaroslav. Stdle kinema. Antologie éeského mysleni o filmu 1904-1950. Praha:
Narodni filmovy archiv, 2008. Str 47-48.
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Tvorba filmu byla ovSem velice ndkladna zaleZitost. Filmova produkce byla
soucasti primyslu, a pokud chtél clovék prodat film, musel byt i obchodnikem. Proto
Gustav Riedel pfi kritizovani avantgardnich tvircl ve svém clanku v Indexu volil
Setrna slova. Oznacoval nékteré snaZeni za chybné, ale zaroven priznal a ocenil

mnoho nadani mladych autorti a také jejich usili a snahu o novou a lepsi formu.

,Bezucelnd prochdzka"“

Vroce 1930 natoCil Alexandr Hackenschmied prvni cesky programové
avantgardni film viibec.”” Hackenschmied se nejspi$ nechal inspirovat Rusem
Dzigou Vertovem a jeho snimkem ,MuZ s kinoapardtem“. ,Bezicelnd
prochdzka“ se snazi podobnym zplisobem zachytit normalni chod lidského
zZivota bez néjakého zasahovani do jeho pribéhu. Tvirci takto dokumentarnich
filma usilovali o zaznam opravdové skutecnosti tim, Ze snimali vSe zajimavé
a pozoruhodné a nasledné vytvorili umély celek, ktery ovSem readlnému svétu
vlibec neodpovidal. Rychle se stiidajici obrazy nasilné vytrZenych kouskl
skutecnosti ptlisobily chaoticky. Byly zkreslené a formovaly 1zZivy odraz
souvislosti. ,Bezucelnd prochdzka je krdsnym dokladem: obrazy zahalejicich
nezameéstnanych, zacouzené periferie a zavienych tovdren s rozbitymi okny maji
zobrazovat hriiznou skutecnost krise kapitalistického svéta.“ 78 Bohuzel
Hackenschmied pouzil mnoho krasnych pohledl. Pracujici tovarny, odrazy
chodcli a aut vrusnych prazskych ulicich i krasnou hru svétla a stinu
prizabérech na projizdéjici tramvaj.’? Proto nebyl film dobrym odkazem

skutec¢né Prahy z roku 1930, zato byl pfinosem hodnotné filmové tvorby.

,Prazsky hrad"”

DokonalejSi a o dva roky mladsi Hackenschmiedovo dilo se nazyva

s 7

,Prazsky hrad“80. Hra svétla a stinu a strfidani velkych bilych, cernych

77 SZCZEPANIK, Petr - ANDEL, Jaroslav. Stdle kinema. Antologie éeského mysleni o filmu 1904-1950. Praha:
Narodni filmovy archiv, 2008. Str48.

’® REIDEL, Gustav. Pfehled &sl. filmové avantgardy. Index, Letdk kulturni informace. Str. 66. Brno, 1937.

” HACKENSCHMIED. A., Bezuéelna prochazka. Dostupné z:http://www.ubu.com/film/hammid_bez.html
8 HACKENSCHMIED. A., Prazsky hrad. Dostupné z:http://www.ubu.com/film/hammid_na.html
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a Sedivych ploch sestavaji témér perfektni montazi, ktera je prijemné
podkreslena hudbou F. BartoSe. Snimek piredstavuje nejriznéjsi zakouti
PraZského hradu a jeho nejblizSiho okoli. Ukazuje krasna sousosi a nadhernou
architekturu. Gustav Riedel vSak ve své prehledové stati vytyka jeden zasadni
nedostatek, a to nulovy kontakt Prazského hradu slidmi. Snimek tak na néj
plsobil chladné, az mrtvé. Nepoukazoval tak nasoucasny stav hradu,

ale na pustou minulost bez krasného vztahu k lidem.81

,Burleska”

Autorem (bohuZel nedokonc¢eného) snimku , Burleska“ byl Jan Kucera. Ten
se ve svém experimentalnim filmu zabyval valkou jako nécim, co prinasi
spoustu hriizy a smrti. Valkou, ktera zabiji nejen muze, ale i prirodu a Zeny.
Presto, Ze film zvladd celkem obtiZzné téma, jeho abstraktni montaz
a symbolika déla film Casto nesrozumitelnym.82,Burleska“ je podle Gustava
Riedla ptikladem filmového uméni, které jesté nevyrostlo a ma sklon vyuzivat

literarnich asociaci.83

»Cernobild rapsodie”

Tento kratky reklamni film natocil Mac Fri¢ o tanec¢ni Skole své Zeny Marty
Fricové. Rezisér zde ukazuje sviij cit pro fotografii pohybu. Ponékud primitivni
hra barev je vylepSena dokonalym rytmem snimku, ktery ,ukazuje, jaké
schopnosti by Mac Fri¢ mohl rozvinout, kdyby mu bylo umoZnéno pracovat

za lepsich podminek.“8%

® REIDEL, Gustav. Pfehled &sl. filmové avantgardy. Index, Letdk kulturni informace. Str. 66. Brno, 1937.
8 KUCERA, Jan, Burleska. Dostupné z: http://www.ubu.com/film/kucera_burleska.html

® REIDEL, Gustav. Pfehled &sl. filmové avantgardy. Index, Letdk kulturni informace. Str. 66. Brno, 1937.
8 REIDEL, Gustav. Prehled ¢sl. filmové avantgardy. Index, Letdk kulturni informace. Str. 66. Brno, 1937.
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,Zijeme 1937

Novinar a filmovy kritik Otto Radl byl i prileZitostnym scéndaristou
arezisérem. ,Zijeme1937“ je jednim zjeho kratkometraznich snimka
o modernim Ceskoslovensku. Ve filmu ukazuje Otto Radl krasy nasi zemé, ale
predevsim vyzdvihuje praci ceskoslovenskych délnikii. Naptiklad krasné nové
vily, které naznacuji, Ze otazka bytové kultury je v Ceskoslovensku vyieSena
aZe je rajem pro bydleni. Tak to ovSem nebylo, byla to pouha propaganda.8>
Snimek ukazuje Zivot vroce 1937, ale pouze v urcitych spolecenskych

vrstvach.

L~Atom vécnosti“ a , Pribéh vojdaka“

Cenék Zahradnitek nato¢il dva surrealistické filmy plné vulgarnosti
a primitivismu, které dopliiuje literdrni popisnd montaz. ,Pribéh vojdka“ je
podivné podobenstvi valky, které piinasi velmi zajimavé vyobrazeni bitev
na Sachovém poli. ,Atom vécnosti“ je zase primérem panenstvi a smési
realismu a snové symboliky. ,Nic neni prociténo, proZito, umocnéno umélcovou

osobnosti. To je ostatné znakem témér veskeré surrealistické tvorby.“86

5.1.2 Avantgardni filmy v Brné

Na pocatku tticatych let se Levé fronté podarilo probourat bariéru, ktera branila
avantgardnim a hlavné sovétskym filmim dostat se do brnénskych kin. Vedle Levé
fronty, hrajici avantgardni filmy v Dopzu®’, ptsobila v Brné také Délnickd pomoc,
kterd promitala prevazné sovétské filmy ve Varieté na Cejlu. K brnénskym divakim

se tak dostavaly filmy jako Ermlertv ,Posledni cartiv poddany*, Hackenschmiedova

,Beziicelnd prochdzka“, Kozinciv a Trauberglv ,Posledni Babylon“, Eisensteinova

® REIDEL, Gustav. Pfehled &sl. filmové avantgardy. Index, Letdk kulturni informace. Str. 66. Brno, 1937.
% REIDEL, Gustav. Pfehled &sl. filmové avantgardy. Index, Letdk kulturni informace. Str. 67. Brno, 1937.
87 - v . . . P [

Bio Dopz — po roce 1931 prejmenovano na Bio Scala. Po Sametové revoluci Kino Scala.
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LSentimentdlni romance“®8, Blakestonovy ,Rytmy svétla“, Turiniiv dokument , Turksib“,
Dovzenklv némy film ,Zemé“ a mnoho dalSich.

Za soucCinnosti Levé fronty se mohly v roce 1933 usporadat i predstaveni nékolika
vzacnych avantgardnich filmé v kiné Universum. Slo piedev$im o filmy ,Marseille"
a ,Schwardzweiss-grau“8? Laszla Moholy-Nagyho, o Hackenschmiedovo dilo , PraZsky

hrad"“, KuCerovu ,Burlesku” a ,,Svétlo pronikd tmou* Vavry a Pilata.?0

V ramci avantgardni a experimentalni filmové tvorby usporadala v listopadu roku
1934 Ceskoslovenska spole¢nost pro védeckou kinematografii dvé prednasky
na Masarykové univerzité. FrantiSek Kalivoda promluvil na téma ,Laszlo Moholy-
Nagy - pionyr fotofilmu“. Pak nasledovala projekce experimentalnich filmi
,Marseille“, ,Cikdni ve velkomésté” a ,Cernd-sedd-bild"“.

Druhou prednasku vénoval Fritz Rosenfeld z Prahy sociologii kina.?1

5.2 Slovensky film

Slovenské filmové tvorbé casopis Index nevénoval priliS pozornosti. Jednim
z divoda je i fakt, Ze historie slovenského filmu byla kratka. Slovenska filmova
spolecnost, ktera v letech 1920 aZ 1921 natocila ,Jdnosika“ zanikla jesté tentyz rok,
co film dokoncila. Na Slovensku se po celych deset let (1920 - 1930) nepodarilo
natocit film, ktery by stilo za to exportovat, nebo se o ném zminovat v Indexu.
Nevydarené pokusy filmovani slovenskych divadelnich her s ndrodnim motivem byly
konecné vystiidany na konci dvacatych let zdarilymi snimky, které se mohly vyrovnat

jakékoliv hodnotné filmové produkci svétového formatu. 22

% EISENSTEIN. Sentimentalni romance. Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=_aVwNGGCSdE
¥ MOHOLY-NAGY. Schwardzweiss-grau. Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=ymrJLhSellk
% Ka-. Filmova avantgarda v Brné. Index: Letdk kulturni informace. Str. 7. 1933.

*! Ka-. Dvé prednagky o filmu v Brné. Index: Letdk kulturni informace. Str. 126. 1934,

%2 DENK, Petr. Slovensky film. Index: Letdk kulturni informace. Str. 54. Brno, 1930.
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,Demdnovad“

Dokumentarni snimek ,,Dendnovd“ si diky promitani v kvalitnich berlinskych
biografech vydobyl urcité uznani. KdyZ se snimek dostal do povédomi
v Cechach, bylo jasné, Ze jde o hodnotné kulturni dilo, za které se mohli umélci
iodbornici plné postavit. Tento dokument o slovenskych krapnikovych
jeskynich ukazoval citlivou kamerou krasy podzemni prirody. Film byl sice

turisticky propagacni, ale predevsim Slo o dobrou uméleckou praci.?3

,Po hordch, po doldch”

Druhym dspésnym slovenskym poc¢inem byl narodopisny dokumentarni film
»,Po hordch, po doldch“ natoCeny Karlem Plickou. Plicka zachycoval svym
filmovym aparatem poezii pohybt, rytmt a dynamického Zivota slovenského
lidu. Pracoval sdokonalym zarizenim, a proto byl film po technologické
schrance na vysoké Urovni. Pozoruhodné je predevsim to, Ze Plicka natacel cely
film naprosto sam, bez pomocnikd, leSeni atd. Byl odkdzan sam na sebe, na svém
statickém pristroji a na slunci. Dokonce ani nepracoval s profesionalnimi herci,
ale s prototypy lidi Zijicich na slovenské dédiné. CoZ bylo dtleZzité k predstaveni
Zivota v kraji, kterému se zatim vyhyba technologicky pokrok a ¢lovék tu bojuje
s tvrdosti prirody. ,Skoda, Ze Plicka nemd prostiedkii na zvukovy film, protoZe

slovensky dokumentdrni film vola po zvuku.“%*

5.3 Soveétsky film

Pifichod zvukového filmu znamenal pro nékteré evropské a americké
kinematografie krizi, kterd se vyznaCovala vzdalenim se od filmové aktualnosti
a dokumentarnosti. Tyto dvé vlastnosti filmu byly predevSim typické pro sovétskou

tvorbu a udavaly tak jeho silu a popularitu. Sovétsti tviirci se vSak dokazali

> DENK, Petr. Slovensky film. Index: Letdk kulturni informace. Str. 54. Brno, 1930.
* DENK, Petr. Novy Slovensky film. Index: Letdk kulturni informace. Str. 31. Brno, 1931.
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s prichodem zvukového filmu vyrovnat a krizi tedy vibec nepropadnout. Tomu
napomohl sovétsky reZisér Sergei Mikhailovich Eisenstein a jeho nazory, opusténi
literarni tématiky, dynamickad montaz faktt atd. To vSe vedlo k pozdvihnuti irovné
sovétské filmové produkce a k uvedeni filmové tvorby na spravnou cestu.?> Je ovSem
nutné podotknout, Ze sovétska produkce byla vdruhé poloviné tricatych let
kontrolovana distribu¢nim monopolem Goskino (pozdéji nahrazena Sovkinem),
zjehoz vyroby pochazi nejslavnéjsi sovétsky film montazni Skoly té doby
Eisensteinuv ,KniZnik Potémkin“.%6

Krize se dostavila na sovétsky film z naprosto odliSnych divodl az zacatkem
tricatych let. Zavedeni Skolni dochazky, industrializace a kolektivizace zemédélstvi,
mohutna vlna socialistického soutéZeni a dosazZeni pétiletky ve ¢tyrech letech s sebou
piinesly také vzrist kulturnich potieb v nejsirsich vrstvach méstskych i venkovskych
lidi. BohuZel takto zatiZend sovétskd kinematografie nema doposud tak
technologickou vyspélost, aby tento natlak zvladla.®7 Filmovy primysl si proto dal
zavazek vroce 1931 vyrobit velké mnozstvi zvukovych pristroji a vydat alespon
padesat zvukovych, prevazné kulturnich a vzdélavacich, filmi.98 A jelikoZz sovétsky
film nemohl jit stejnou cestou jako evropsky a americky, tedy napodobovat divadla
Ciopery, musel znanym zplsobem experimentovat a najit si smér vlastni.
Samoziejmé, Ze celd filmova tvorba musela byt predevSim spojena s industrializaci
a s procesem socialistického budovani, coz znamenalo prechod k filmiim s osvétovym
a vzdélavacim charakterem. Film byl totiZ nejmocnéjSi pakou ze vSech umeéleckych
zanru diky své masovosti.

Zvukovy film totiZ mohl informovat obyvatele Sovétského svazu o vSem, co se délo
mimo jejich bydliSté: v jinych vesnicich a méstech, v tovarnach v odlehlych oblastech
SSSR, o natizenich sovétské vlady a jejich spravnostech. K tomu byla vhodna aktudalni
oblibena témata, ktera snadno plisobila na obyvatelstvo. Musela byt ovsem podavana

i vhodnou formou, tedy s nejvétsi vyraznosti, jasné a presné.

% DENK, Petr. Nové sovétské filmy. Index: Letdk kulturni informace. Str. 38. Brno, 1930.

% THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: pFehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd.
Preklad Helena Bendova. Praha: Akademie muzickych uméni, Str. 133. 2011.

" DENK, Petr. Sovétsky film v tfetim roce pétiletky. Index: Letdk kulturni informace. Str. 83. Brno, 1931.
% THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: pFehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd.
Preklad Helena Bendova. Praha: Akademie muzickych uméni, Str. 213. 2011.
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Filmovi odbornici prispivajici do casopisu Index povaZovali sovétsky film
za obsahové i umélecky nejlepsi produkci v Evropé?? a to jiZ z dob némého filmu.
Prikladem byl naptiklad Eisensteintv ,KniZnik Potémkin“ nebo Pudivkinova ,Boure
nad Asii“.

O umélecké kvalité sovétské filmové tvorby tedy nebyl pochyb. Predevsim
ji uznavali priznivci socialismu a odptrci zapadniho kapitalismu, ale také nadsenci
avantgardni a experimentdlni tvorby. Dilezité je, Ze mezi sovétské tviirce takto
obdivovanych filma nepattili pouze rusti a ukrajinsti autori, ale existoval film také
bélorusky, gruzinsky, arménsky, tadzicky, uzbecky, Zidovsky, tatarsky, CuvaSsky,

atd.190 Jejich rivalitou pak vznikalo vyssi a vyssi filmové uméni.

Levicovy Index vétSinou sovétské filmy s nadSenim ocekaval a ty, které jiz mély

po Ceské premiére, potéSené (nékdy az zaujaté) vychvaloval.

» Turksib”

Autorem tohoto dokumentarniho snimku z roku 1929 byl Viktor A. Turin,
zak Eisensteina. Hlavnim tématem Turinova filmu je spojeni pilnych
a pracovitych obyvatel Turkestanu se Sibifi bohatou na obili. ,Turksib“
je agitacni snimek oslavujici praci a kolektivni citéni. Umélecka hodnota tohoto
dila je dana rytmickou montdzi a tempem mezi obrazy, kterd ndm pomaha

pochopit myslenkovou hloubku.

,Generdlni linie”

L

,Generdlni linie“ aneb ,Staré a nové“ je snimek poukazujici na hospodarsky
rozmach nového Ruska a je obrazem budujiciho proletariatu. Film reZisért
Eisensteina a Alexandrova vypravi piibéh o stomilionové mase muzi, kteri byli
za carismu drZeni v nevédomosti a bidé na vesnici, kde pluh tahaly unavené

kravy a najednou za prispéni délnictva prijeli do vsi traktory. Jde tedy opét

% WEIL, Jifi. Dva sovétské filmy. Index: Letdk kulturni informace. Str. 41. Brno, 1934.
100 REIDEL, Gustav. Dvacet let sovétského filmu. Index, Letdk kulturni informace. Str. 99. Brno, 1937.
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o propagacni film oslavujici kolektivizaci. Eiseistein se timto filmem vratil

k tvorbé plynulého déje a zaroven se rozloucil s filmem némym.101

JJaro”

Michajl Kaufmann byl bratrem a filmovym pomocnikem Dzigy Vertova. Oba
dokazovali, Ze je moZné tvorit filmy bez hercti, bez libreta i kulis a ukazat tak
divakovi mnohem realistictéjSi zachyceni skuteCnosti. Kaufman a Vertov
se pracovné rozesli a film ,Jaro“ (Vesnoy) byl Kafumantlv prvni rezisérsky
pocin.192 Podarilo se mu, snad podobné jako Turinovi v ,Turksibu”, zachytit
strojitelské tempo sovétského Ruska a ukazal se jako prvotridni filmovy
montaznik. Film byl rozdélen na dva plany. Prvni plan predstavoval jaro
ve mésté, méstské starosti od pocatku sezénni prace, stiet mésta a vesnice.
Druhy plan se vénuje Zivotu vsovétském Rusku, poukazuje nejprve
na zpuchielou minulost, pak na radostnou soucasnost organizovaného
kolektivu. Rytmicka citlivost filmu hraje vyznamnou ulohu. Tempo obrazl
souhlasi s tempem pohybu v obrazech. Jeho sila spocivad v rytmu a harmonii

pohybu.103

,Zeme”

Alexandr DovZenko neznamenal v sovétské filmové tvorbé pouze jméno,
ale také smér. V hlavnich rolich Dovzenkovy Zemé je traktor a agitacni

kolektivni hospodarstvi.

,Veliky utesitel”

Rezisér Lev Kulesov byl jeden z nejlepsSich filmovych tvirct a zaroven byl

ucCitelem Eisensteina a Pudovkina. V roce 1933 natocil sviij prvni zvukovy film

DENK, Petr. Nové sovétské filmy. Index: Letdk kulturni informace. Str. 38. Brno, 1930.
CLEMENTIS, VI. Dva nové sovétské filmy. Index: Letdk kulturni informace. Str. 9. 1930.
DENK, Petr. Kaufmannuav film o jaru. Index: Letdk kulturni informace. Str. 31. Brno. 1931.
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s nazvem , Velky utésitel“. Jde o snimek Kritizujici Zivot a tvorbu amerického
popularniho spisovatele 0. Henryho, ktery byl jiz jako uznavany autor
uvéznén. VymySleny svét Henryho je metaforou Kkapitalistického svéta
aje podan grotesknim zptisobem. ,Je to film, jejZ je tieba shlédnouti pro kruté

pravdivy obsah, silnou myslenkovou ndplii a prekrdsnou formu.“104

,BéZici pds smrti“

Mlady sovétsky reZisér Cesarev natoCil velky umélecky pocin. Dokonale
skloubil zvukovou i obrazovou slozku. Problémem filmu bylo zvolené téma.
,BéZici pds smrti“ reaguje na nezaméstnanost v Evropé a to byl v dobé
hospodarské krize velmi Siroky namét. Ukazuje chovani lidi, ktefi si mysleli,

Ze mohou dosahnout Stastného Zivota v kapitalistické spolecnosti.

,Deserteér”

Tento prvni zvukovy film reZiséra V. Pudovkina se ani zdaleka nemohl
umélecky vyrovnat jeho star$im, némym filmim jako byl naptiklad , Konec
Petrohradu“, ,Matka“ nebo ,Boure nad Asii“. Byt obsahuje mnoho krasnych
scén, tak celkova roztiiSténost jednotlivych obrazii ni¢i konecny umélecky

dojem filmu.

,Roztrhané strevice”

Jiti Wiel nejvice vyzdvihoval film zcela neznamé mladické reZisérky

e

Margarety Barské.105 Ve snimku ,Roztrhané strevice“ nehraji zZadni herci
z povolani, nybrz do tfinacti let. Film ukazuje tfidni rozdily mezi détmi
v pristavnim mésté v zdpadni Evropé. Hlavni hrdinou je Ctytlety Bubi, ktery
je zastrelen béhem délnické demonstrace policejnim kordonem predstavujicim

ve filmu kapitalizmus.

WEIL, Jifi. Dva sovétské filmy. Index: Letdk kulturni informace. Str. 42. Brno, 1934.
WEIL, Jifi. Dva sovétské filmy. Index: Letdk kulturni informace. Str. 42. Brno, 1934.
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5.4 Ostatni filmova produkce ve svéte

Americké filmy se spokojily s ustalenym schématem a ztracely naprosty smysl
pro detail. Jejich povrchnost a mdédnost dokladaly predevsim filmy z Foxovy filmové
produkce. Prikladem by mohl byt Curtio Kerzer a jeho némy film ,Milenec v Texasu".
Je to jeden z mnoha americkych film{, ktery nema Zadné nové estetické poznatky.
Film ,,Dynamit“ neni v podstaté tematicky ni¢im, nez naivnim spojenim milostné lasky
a mravniho socidlniho problému. C. B. Mille nedostatek déjovosti a ucCelnosti aspon
Castecné vyrovnava nenasilnou praci s detailem a jednotnosti herecké kompozice.106

Dal$im Milleovym dilem, které stalo za pozornost casopisu Index, byl snimek ,Madam

Satan”.

Produkce ze Spojenych stati nebyla Ceskymi filmovymi kritiky povétSinou
prijimana moc pozitivné. Podobné jako kapitalisticka tvorba némeckych a rakouskych
reziséra. Patril mezi né napriklad prili§ fadni a monoténni snimek Richarda Oswalda
sProbuzeni jara“1%7, film Leo Martena ,DZungle velkomésta“, ktery zistal v zajeti
romanového vypravéni aneprospéli mu ani zahrani¢ni herci, pripadné snimek
,Andrea Fungvogel”, ktery nadherné ukazuje, jak je nemoZné nasadit uméleckou
formu védeckému a filosofickému problému. Nezdatfené se zdalo také Dupontovo
,Salto Mortale”, kde rytmus ostie konturovanych svétel a rozloZeny pohyb jsou
snimany statickou kamerou. Hudebnost je roztrzita a herecké vykony jsou ledabylé
a neprociténé.1%8 Zato dalSi Dupontiv film ,Mys ztracenych lidi“ je vypracovan
mnohem kvalitnéji nez ,Salto Mortale”. Jde o soustfedény film vynechavajici

nediilezité s vybornymi hereckymi vykony.

Francouzska tvorba byla viceméné prijimana pozitivné. René Clairtv fonofilm
»Pod stfechami PariZe“ byl pou¢nym objevem pro novou techniku filmu. Spojil dobre

akustickou a optickou cast ve splyvavy harmonicky celek, ktery osvobodil

1% SIMACEK, O. Nové filmy. Index: Letdk kulturni informace. Str. 31. Brno, 1931

SIMACEK, O. Brnénska filmova bursa. Index: Letdk kulturni informace. Str. 5. 1930.
1% SIMACEK, 0. Dupontovo Salto Mortale. Index: Letdk kulturni informace. Str. 79. 1931.
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od divadelnich praktik americkych a némeckych filmovych rezisér(.199 Harmonicky
a herecky vyborné obsazeny je i dalsi ClairGv film ,Million“. Genidlni formou
a dokonalou synchronizaci zvuku a obrazu se mohl pys$nit snimek ,At’ Zije svoboda“.

Zdarily film byl také ,Za velkou louZi“ reZiséra M. Chevaliera, ktery dovedl snad

nejlépe harmonizovat mimiku a mluvu.110

1% SIMACEK, 0. Nové filmy. Index: Letdk kulturni informace. Str. 10. Brno, 1931.

O SIMACEK, 0. Nové filmy. Index: Letdk kulturni informace. Str. 31. Brno, 1931.
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6 Zaver

Tato bakalarska diplomova prace byla koncipovana jako rozbor uvazovani o filmu
jako 0 novém médiu v ramci ¢asopisu Index. Casopis Index byl levicové periodikum
s otevienou sympatii k marxistické ideologii a Sovétskému svazu a s vyraznou
ostentativni Kkritikou kapitalismu. Tyto postoje byly patrné nejen v textech
politickych, ale také v téch kulturnich. Zaroven toto stanovisko v kombinaci
s prichazejici svétovou valkou zplisobilo, Ze na konci tricatych let ubyvalo c¢lankt
vénujicich se filmové tvorbé a vseobecné kulture a pribyvalo ¢lankt politickych,
antikapitalistickych a prosovétskych.

Jednotlivé myslenky, Gvahy a reflexe filmu byly v bakalarské praci usporadany
do samostatnych kapitol, které pak tfesi poloZené otazky a snazi se nalézt kompaktni

rozreSeni.

Prvni skupina textl se vénuje piichodu zvukového filmu do ceskoslovenskych kin.
Diky dostatetnému mnoZzstvi ¢lanku na téma stietnuti némého a zvukového filmu
jsme mohli rozdélit stanoviska ktomuto masovému médiu na dvé skupiny:
na pocatku a na konci tficatych let. Na poc¢atku 30. let byl prichod zvukového filmu
redaktory Casopisu Index reflektovan negativné. Nejen, Ze podle nich zvysil vyrobni
naklady filmu, ale navic neptrinasSel ani Zadné nové umélecké nebo estetické hodnoty.
VétsSinou se neuvazovalo o zvukovém filmu jako o konkurenci némého filmu, ale jako
o momentalnim stavu, ktery priSel s moderni technologii. Na konci tricatych let jiz
bylo uvaZovani trochu jiné. Zacaly se objevovat nazory prijimajici zvukovy film.
Napiiklad Petr Denk a Josef BranZovsky vidéli budoucnost zvuku ve filmu
v kreslenych zvukovych groteskach. BohuZel vtomto desetileti nedoSlo k néjak
vyraznému posunu a filmovi kritici nezménili postoj k hodnoceni kvality mluveného
slova, které pouze napodobovalo divadelni dialogy. Nesmime ovSem zapomenout

vivs

v neStastném obdobi hospodarské krize.

DalSi okruh kritické reflexe filmu se tyka polemiky, pro¢ byla umélecka hodnota

zvukového filmu stale nedostatecna sohledem na uroven ostatnich umeéleckych
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obori a pro¢ nedochazelo k néjakym vyraznym pokrokiim. Tak zjiStujeme, proc¢ se
nenachazely v produkci filmovych tvirci témér Zadné pokusy o zlepsSeni tohoto
stavu. Financné velmi nakladng, filmova produkce se totiz obavala malého zisku
z prodeje filmu, a tudiZ hledala takova témata, aby oslovila co nejvétSi mnozstvi
divakid a zaroven, aby namét nebyl moc drahy. Proto bylo idedlni Cerpat z brakové
literatury a z lacinych divadelnich libret. Velkou vinu na umélecké kvalité zvukovych
film® tidajné neslo i pasivné prihliZejici obecenstvo, které si v§imalo zvukového filmu
jen jako novinky a které bylo okouzleno atmosférou technologického pokroku.
Negativni vliv na hodnotu film mél samoziejmé i mnohokrat zmiiovany upadek
filmového primyslu v rdmci celosvétové hospodarské krize. Pozitivni ohlasy v této

kapitole najdeme snad pouze v c¢asti vénujici se odborné filmové literatuie, ktera

si stale udrZovala svoji dlistojnost.

Dal$im diskutovanym okruhem byla cenzura, resp. statni zasahy do distribucni
nabidky. Tomuto tématu bylo vénovano v Indexu mnoho ¢lankt, a dokonce i redaktofi
Casopisu vypsali anketu. Filmova cenzura byla témér jednohlasné filmovymi kritiky
a odborniky odsouzena. Byla povaZovana za nedemokratickou instituci, kterou
si stvoril stat, aby mohl hlidat filmovou tvorbu pred hrozbami a utoky proti sobé
samému. Nebylo tomu tak ve vSech ¢lancich, ale velmi Casto byla Spatna droven filmu

pokladana za vinu prokapitalistické vlady.

Posledni ¢ast prace pak zpracovava filmové recenze. Nejdiive hodnoti
Ceskoslovensky film, ktery byl na jednu stranu ohroZovan cenzurou, na druhou stranu
byl statem také podporovan. To predevsim ve vécech technologickych. Proto filmovi
Kritici a znalci doufajice ocekavali slusnéjsi umeéleckou a estetickou hodnotu
prichazejicich filml. VétSich uUspéchli v hodnoceni v Casopise Index vSak mozZna
pochopitelné dosahl film avantgardni. Nebyl sice chvalen bezvyhradné, ale recenzenti
vzdy uznali snahu a nadani ¢eskoslovenskych avantgardnich filmard. Sovétsky film
dosahl v Indexu mnohem lepSiho hodnoceni. Podkapitola vénovana sovétskému filmu
se nejdrive kratce zajima o jeho historii, na kterou recenzenti sovétské tvorby radi

poukazovali. Rozhodné povaZovali tehdejsi sovétskou filmovou produkci za tu
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nejlepsi v celé Evropé. Zavérecna ¢ast posledni kapitoly pak velmi stru¢né poskytuje

pohled Indexu na svétovy film konce dvacatych a tricatych let.

Takrka kaZzdé analyzované téma a snad kazdy precteny Clanek by mohl byt
vzorem levicového mysleni v mezivale¢ném obdobi v Ceskoslovensku. Prikladem
toho je témér pauSalné odmitnutd filmova tvorba kapitalistické produkce
a vyzdvihnuti sovétské filmové tvorby nad ostatni. Levicové zaméreni této kulturni
revue vSak nebranilo nazorové pluralité. S bliZici se hrozbou faSismu dochazelo
v Indexu k posileni prosovétské nalady a k prijimani vyuziti filmu jako masového
média, jehoz vyznamu si velmi cenil i Lenin!!l, kmanipulaci se sovétskym

obyvatelstvem.

111 WEIL, Jiri. Dva sovétské filmy. Index: Letdk kulturni informace. Str. 41. Brno, 1934.
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7 Resumeé

Tato bakalarska prace je koncipovana jako uvazovani o filmu v ¢eskoslovenském
Casopise Index. Tento kulturné informacni ¢asopis vychazel v mezivalecné dobé.

Prace se nejdrive zabyva reakcemi na piichod zvukového filmu, na jeho moZnosti
a také jeho problémy. Zvukovy film bohuzel prichazel v obdobi svétové hospodarské
krize. Dalsi c¢ast této kritické reflexe se zabyvd Uvahami nad nedostatecnou
umeéleckou hodnotou tehdejsiho zvukového filmu. DileZitou soucasti této bakalarské
prace jsou statni zadsahy do distribuc¢ni nabidky a filmova cenzura. Posledni kapitola
pak zpracovava filmové recenze. Nejdiive hodnoti ceskoslovensky film
a Ceskoslovenskou avantgardu, pak se hojné vénuje filmu sovétskému. Nakonec

poskytuje pohled Indexu na svétovy film konce dvacatych a tficatych let.

This bachelor thesis is conceived as a reflection of film in Czechoslovak magazine
Index. This culturally informational magazine was published in the interwar period.

At first, this thesis deals with the reactions to the introduction of sound film, its
possibilities and problems. Sound film, unfortunately, came during the global
economic crisis. The next part of this critical reflection is reasoning the lack of artistic
value in the thirties. Government intervention in the distribution supply and the
censorship of the film is very important part of this paper. The last section handles
the movies reviews. The beginning of this chapter evaluates the Czechoslovak film
and Czechoslovak avant-garde. Then this work continues to focus on the Soviet film.
Finally it provides a view of Index magazine on the world cinematography at the end

of the twenties and thirties.
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9 Prilohy

A: Obalka c¢asopisu Index z roku 1930




B: Laszlo Moholy-Nagy. Prispévek do ankety o filmové cenzure.

MOHOLY-NAGY, BERLIN:

| die zensur ist ein mittelalterliches machtinstrument des staates. die filmzensur
ist eine bewusste liige der demokratischen veriassungen. aber selbst dann, wenn
der staat annimt, dass er sich mit zensur gegen erkenntnis, geistige macht schiitzen
kunn, ist die heutige filmzensur einie tarce. die sogenannte »sicherung« des stuates.
wird in die sicherung reaktiondrer instinkte, in die sicherung einer veralteten moral
verwandelt. (gestern meldeten die fachblitter, dass der film mit elisabeth bergner
straumender mund« von der bayern-bildstelle nicht als kiinstlerisch wert-
voll anerkannt ist, weil er cin ehebruchsproblem behandelt. praktisch be-
deutet dies, dass der film keine steacrermdssigung erhdlt. 1932!)

urd eben deswegen,

2 weil der film heute noch keine kultur-, sondern eine industrielle angelegenheit
ist, wirkt die filmzensur am schlimmsten dadurch, dass sie eine vorzensur
des produzenten in sich schliesst. um konilikte mit dem zeénsurenmuckertum zu ver-
meiden, wird alles geistige und mutige schon beim projektieren eines filmes auf-
gegeben. (die paramount gab seinen autoren und regisseuren das verzeichnis der
worter, die die zensur hiochstwahrscheinlich verbieten wiirde.)

3 zensur und vorzensur schalten jedes urwiichsige, naturhafte, jedes elementare,
erregende erlebnis aus. ihr ziel ist die erziehung zu einiem Hachen, weichen, kno-
chenlosen untertain.

4 nur eine unauthorliche geistige revolutiondire erziehung kann der filmzensur und
allen direkten und versteckten zensuren ein ende machen.
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