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Byla to hlava.
Krdsna, torda, sebevédomad, netistupna.

Palice to byla!

VACLAV TALICH



1 UvOD

Vzhladom k systematickému dlhodobému badaniu, stadiu a spracovaniu
materidlov o osobnosti Leosa Janacka a jeho hudobnom odkaze, nie je jednoduché
najst , biele” miesto na mape (ne) poznania. Takmer vzdy existuju nedostatky
aj nekompletné fakty, ale akondhle sa objavia, necakaji dlho na svoje spracovanie.
Kazdé nové informacné susto, ktoré sa na odbornom ,trhu” Janackovej historie
objavi, je predmetom naslednej aktivity a likvidacie dovtedy nepoznaného. Tim
uznavanych ceskych aj zahrani¢nych muzikologov, ako aj umelecky aktivnych
znalcov Janackovho diela nenarui$a systematickost préace, ale dopiia informacie
o aktudlne poznatky. Najmd v inscenacnej opernej praxi je v sucasnosti Janacek
vyznamny konjunkturdlny autor, ktory narobi ¢asto ,mnoho kriku” pre inakost
realizécie, ndzorov aj interpretécie. Nie vSetky snahy prejdu pozitivnou ,lustraci-
ou” odbornej verejnosti a kritiky, ale takmer vZdy nanovo zapalia vasnivé dialogy
medzi ortodoxnymi a inovativnymi ,jandckovcami”. Miera tolerancie sa da zistit
mierou ignorancie a nadsenia.

Leos$ Janacek sjeho ,problematickou” operou Osud je predmetom Stadia
a naslednej finalizacie mojej dizertacnej prace. K vyznamnym predstavitelom os-
tatnej janackovskej generacie patri aj moj Skolitel, ktory je autorom mnohych ana-
lytickych, vedeckych, vedecko-populdrnych aj propagacnych materidlov,
v ktorych zaujima odborno-kriticky pohlad a nadzor s aktuadlnym nadhladom, uz aj
k overenym informacidm. Navrh na blizSie spoznanie a analyzu Janackovej dlho
neprebadanej témy, ktort opera Osud rozhodne pontika, ma vtiahol do prostredia,
ktoré v sticasnosti uz netape v nedostatku materidlov. Naopak, opera Osud sa za-
sluhou niekolkych muzikolégov — janackolégov — dostala (a dostava) do novych
kontextov, objavuje sa v nich Janacek, ktory nie je uZ nepoznanym samoucelnym

skladatel'skym novatorom, ale vyznamnym skladatelom, ktory na prelome



storo¢i suznel s tsilim, typickym pre vtedajSie europske hudobné aj umelecké
trendy. DoleZitym artefaktom vtomto badani sa stala aj koreSpondencia
s Kamilou I.! a libretistkou opery.

Bohatost a obsaZznost zvolenej témy bol pre mna postupne sa odkryvajacim
labyrintom s hlbsim ponorom do janackovskej problematiky. I ked je téma dana
jednoznacne a Specificky, nie je mozné ju spracovat len zjedného uhla pohladu.
Janacek je obrovsky komplex materidlov, koreSpondencie, hudobnych napadov
a opusov, ale je aj pracovny ,komplex” pre vsetkych, ktori s nim pridu do tizkeho
pracovného kontaktu. Janackova tvorba v kontexte jeho burlivého Zivota sa neda
odkryvat izolovane. A ¢im viac sa o Janacka zaujimame, ¢im viac sa mu dostdva-
me pod , kozu”, tym viac a aj casto konstatujeme, ako malo ho pozndme a ako ma-
lo mu rozumieme.

Dalsimi pracovnymi postupmi v dizertacnej praci, ktoré boli v aktualnom
case predmetom nielen mojho zaujmu, ale aj stadia, som analyticky spracovala a
operu Osud desifrovala nielen v jej literarnom tvare a kontexte, ale bliZsie som sa
koncentrovala na Jana¢kov hudobny jazyk, Specifické harmonické javy, ako aj na
kompletizaciu zdkladnych aj ojedinele pouzitych hudobnych motivov, ktoré tvoria
hudobnu os opery.

Snaha po komplexnosti prace na urovni zodpovedajucej narokom
a poziadavkam dizertacnej prace bola nielen mojim profesionalnym zaujmom, ale

aj odbornym cie[om.

1.1  Stav vyskumu, pramene a literatara

Zrod modernej hudby prebiehal postupne a histéria ¢asto zabtida spome-
nut doleZitych predstavitelov avantgardy, ktorym treba pripisat vyznamnu tlohu
pri jej formovani. Jednym z priamych predchodcov hudobnej moderny, ktory bol

v minulosti ¢asto nedoceniovany, je aj Leos Janacek, ktorému blizka minulost vdaci

1 Kamila I. sa zvykne oznacovat Kamila Urvalkova, Kamila II. bola Kamila Stsslova.
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za nevycerpatelné idey a objavy, stojace s mnohymi elementmi v mimoriadne ori-
gindlnej syntéze. Janackova svojraznost sa prejavila vo vsetkych hudobnych oblas-
tiach, dominantnou v nasej praci je oblast hudobno-dramatickd, kde sa pohladom
suCasného operného diania zaradil Jandcek medzi favorizovanych
a frekventovanych autorov. Nie v3etky tituly jeho diela, neopakovatelne odzrkad-
Tujaceho intelekt v monumentalnych formach hudobnej dramy, boli centrom po-
zornosti a zaujmov inscenatorov. Bolo potrebné spristupnit ,archivne” zalozené
redlie aponuknut aj diela, ktoré nereprezentuju frekventované tituly
z programovej ponuky divadiel. Patrila k nim aj opera Osud, ktora sa stala pred-
metom mojej prace a to aj z hladiska dramaturgického, kedze moj aktudlny pra-
covny post sa dotyka oblasti dramaturgie ako takej.

Jednym z prvych, kto v muzikologickom vyskume a badani o tomto oper-
nom titule zverejnil vedecké poznatky a spristupnil ich v patdesiatych rokoch mi-
nulého storoc¢ia odbornej verejnosti, bola hudobna vedkyna Theodora Strakova.
Vo svojich dvoch studidch Jandckova opera Osud a Jandckova opera Osud — Lib-
reto uverejnenych v casopise moravského muzea Acta Musei Moraviae 1956/XLI
a 1957/XLII sa najprv zamerala na historické redlie vzniku diela, v druhej casti a
pokracovani sa venovala uz konkrétnej analyze, rozboru libreta, jeho latky a tvaru.

Do pitdesiatych rokov datujeme aj $ttidiu Bohumira Stédrona K Jandckové
opefe Osud, ktorti publikoval v zborniku Zivd hudba 1/1959, ktory vydala AMU
v Prahe.

Relativne obsiahlu kapitolu o opere Osud publikoval v monografickom vy-
dani Leos Jandcek Jaroslav Vogel, ktory doplnil informécie aj o ¢iastkové podrob-
nosti inscenacnych problémov opery ato v obdobi, kedy nebol k dispozicii revi-
dovany notovy material.

Vyskum Janackovho diela pokracoval, pribudali teoretici aj muzikoldgovia,
ktori sa vo svojich Stadidch zaoberali tak komplexnym ako aj parcidlnym dielom
moravského skladatela. Z dalSich éeskych muzikoldgov, o ktorych vyskum som sa
opierala, patria Vladimir Helfert, Vladimir Lébl, Jifi Vyslouzil, Véra VyslouZilovd,
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Jarmila Doubravova, Karel Steimetz, Jifi Fukac, Svatava Pribariovad, Alena
Némcovd, Milos Stédroi. Ak sa v sedemdesiatych rokoch minulého storocia hu-
dobny pedagog Karel Steimetz v jednom zo svojich prispevkov na konferenénom
bienale Janackiana v Ostrave (Analyza éasové artikulca Jandckovy hudby a jeji vyuZiti
pri vyuce na skoldch univerzitniho typu) tesil z vydania suborného klavirneho diela
LeosSa Janacka, nasledujtica polemika na strankach odborného periodika Hudebni
rozhledy zdoraznila ddlezitost edicnych projektov, ktoré ida do analytickych
hibok Jana¢kovho diela. V sti¢asnosti sa tak ozrejmuji mnohé ,nejasné miesta” aj
prostrednictvom grantov a projektov.

V poslednych rokoch vyznamnym sp6sobom zasiahol do vyskumu Janac-
kovej tvorby, konkrétne aj opery Osud, mdj skolitel Jiti Zahrddka, ktory ma vy-
razny podiel aj na editorskej ¢innosti partitary aj klavirneho vydania opery Osud
prostrednictvom vydavatelstva Barenreiter Praha. K jeho mimoriadnym aktivitam
treba ocenit aj spolupracu s britskym muzikolégom, vyznamnym znalcom aj pro-
pagatorom Janackovho diela Johnom Tyrrellom.?

Doleziti sacast vo vyskume predstavuja aj knizné vydania o Zivote
atvorbe LeoSa Janacka, zktorych som tiez cerpala niektoré potrebné tudaje
a informdcie. K podstatnym domdcim autorom treba zaratat uz spominaného
Jaroslava Vogla, dynastiu Stédrotiovcov — Bohumir, Milos a Orson, Milana Kun-
deru, ale aj publikdcie zahrani¢nych muzikoldgov, ktori sa orientujui na problema-
tiku ceskej hudby, a to hlavne na Janacka. St medzi aj Michael Beckerman (Jandcek
and His World),* Mirka Zemanova (Jandcek: A Composer’s Life), ale najma dvojzvaz-
kova publikdcia Johna Tyrrella (Jandcek: Years of a Life. A two-volume biograpfy of the

composer).

2 Vynimocnost systematickej prace britského muzikoloéga a profesora na Cardiff University Johna
Tyrrella (*1942) na spristupriovani Janackovho diela doma aj v zahranici ocenila Umelecka rada HF
JAMU, ktord mu na svojom zasadnuti udelila 15. aprila 2011 éestny titul Doctor honoris causa. Auto-
rom slavnostného Laudatia bol dekan Hudobnej fakulty JAMU doc. MgA. Vit Spilka.

3 Americky muzikoldg Michael Beckerman za svoju dlhoro¢nt propagaciu a stadium ceskej hudby,
v ktorej predstavuje najmé Leos Janacek klucové postavenie, dostal 12. novembra 2014 cesty titul
Doctor honoris causa na Palackého univerzite v Olomouci.

Viac na: http://music.as.nyu.edu/object/michaelbeckerman.html
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Nevyhnutnou sacastou k vyskladaniu Zivotného aj umeleckého portrétu
patri rozsiahla koreSpondencia, ktorej vacsia cast je uloZend v muzeu v Brne.

Tymto prehladom je podstatna cast zakladnej literatury aj prameniov vy-
cerpana. Je dokladom historického aj sicasného stavu badania, svedci o aktivitach
a postupnom zapliani ,nejasnosti”, ktoré v koneénom dosledku viedli aj k zmene
nazorov a pohladov na nezvycajnost skladatel'ského Stylu LeoSa Janacka.

Prevaznd cast vyskumu sa orientovala v hore uvedenej problematike pro-
strednictvom dostupnych materidlov a konfrontovala ich s pramenmi, ktoré su
sucastou archivu Janackovho muzea v Oddeleni dejin hudby Moravského zem-
ského muizea v Brne.

Vzhladom ku skutoénosti, Ze opera Osud mala v kontexte vlastného vyvoja
aj inscenacnej praxe problém najma v dramaturgickej Struktare diela, v dizertacnej
praci sa zameriavame na tento dolezity a determinujtci zastoj diela. Z tohto uhla
pohladu boli rozsirujticou literatirou aj studie v bukletoch vo vydanych opernych
nahravkach opery Osud, odborné texty a konkrétny hudobny material. Ten pred-
stavoval klavirny vytah a partitira opery Osud, ktoré editorsky a odborne zastre-
Soval v dobe vydania uz spominany Ji#i Zahrddka aj so vstupnymi analytickymi,
odbornymi a informativnymi textami.

Vo svojej praci som vyuzivala najcastejSie metodu analytickti, kedy som
konfrontovala informadcie sekundarnej literatiry s hudobnym materidlom. Uplat-
nila som tieZ heuristické postupy, a to najma pri praci s koreSpondencnym odka-
zom a literatirou LeoSa Jandcka, tykajicou sa najma vztahu s libretistkou, ale aj
dalsich zticastnenych osdb a osobnosti kultarneho a spolocenského Zivota tej do-
by.

Dalsie pouZité pramene a literatiru uvddzam priebeZne v texte prace

a zavere.
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2 LEOS JANACEK - CLOVEK PARADOXOV

Zivotné dielo Leosa Jandcka (1854-1928) je uz takmer sto rokov uzavreté.
Umelecké dielo je predmetom neustaleho zdujmu, paradoxne dokonca intenziv-
nejSieho, nez za zivota skladatela. Historia pozna niektoré ,datové” nepochopi-
telnosti* a aj sdm Jandacek ,stoji” uprostred iritujacich udalosti, ktoré mozu pred-
stavovat dovod nepochopenia jeho diela a tvorby v dobe, kedy zil. Akoby sa na-
rodil v nespravnej dobe na nespravnom mieste: rokom narodenia romanticky Ja-
nacek bol starsi o Sest rokov ako Gustav Mahler a o desat ako Richard Strauss.
Jeho konkurenciu ,modernistov” reprezentovali v tej dobe o dvadsat rokov mlad-
$i Arnold Schonberg, o tridsat Béla Bartok, Igor Stravinskij, Alban Berg, ale aj
o Styridsat rokov mladsi Paul Hindemith a niektori skladatelia PariZskej Sestky.

O osobnosti Leosa Janacka najlepSie vypovedaju nazory mnohych hudob-
nikov a muzikolégov. Jeden znajvyznamnejSich reprezentantov modernej
aj sucasnej hudby, nedavno zosnuly Pierre Boulez (1925-2016) sa v rozhovore
s ¢eskym spisovatelom Milanom Kunderom na adresu velkého moravského skla-
datela vyjadril, Ze tym, ze ho diriguje, radi ho k najvyznamnejsim tvorcom modernej
hudby.> Aj Boulez objavil Janacka pre seba iba teraz [2003] a s velkym oneskore-
nim. Koncert, ktory slavny skladatel a dirigent uviedol, sa konal sedemdesiat pat
(75!) rokov po Janackovej smrti. Je svedectvom dvoch protikladov: najprv je do-
kladom ,strateného” casu, pocas ktorého sa Janackove dielo prebojovavalo (aj
prebojovava) a na druhej strane je dokladom toho, akit ma nesmiernu Zivotas-

chopnost, ked po tolkych rokoch vobec nezostarlo.

4 NajCastejsie pertraktovanymi sa 20. roky 19. storocia, kedy udalosti s nimi spojené akoby k sebe
nepatrili: 1826 (tWeber), 1827 (tBeethoven), 1828 (+Schubert), 1829 (uvedenie Bachovych Mattiso-
vych pasii), 1830 (premiéra Berliozovej Fantastickej symfdnie).

5Citované podla Milana Kunderu

Dostupné on-line https://www.radioservis-as.cz/archiv04/4304/43titul.htm [30.03.2016]
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Verifikacia hypotézy, ¢i moZe umenie zostarnut, nie je predmetom prace,
ale odpoved vyznamnej osobnosti dava akceptovatelnti odpoved: Janacek fyzicky
zostarol, ale krdsa jeho umenia a najma jeho novost nezostarnt nikdy.

Uvedené paradoxy ukryvaju a zaroven odkryvaju dvojaka podobu sklada-
tela, ktory je dnes na piedestali svetovych skladatel'skych stalic, ktory najma pro-
strednictvom svojej opernej tvorby dokdze vyvolat burlivé ovacie aj vypiskané
pokusy v tvare experimentov sucasnych inscenatorov, ktori hladaja a odkryvaja
v Janackovi jeho metamorfované zakutia. A mozno prave ,janackovské paradoxy”
spoOsobili, Ze sa o iom piSe viac, ako o ktoromkolvek inom ceskom skladatelovi.
Existuje celd galéria literarnych, maliarskych a muzikologickych portrétov, ktoré si
klada za ciel postavit a predstavit komplexnt Janackovu osobnost s dorazom
na jeho osobitost.® Napriek mnohym chronologickym ,,spletndm*?” méZeme stthla-
sit s dlhoroénym systematickym muzikologickym badanim, ktoré uz davnejsie
vyspecifikovalo zdkladné tvorivé epochy v Janackovej tvorbe. Podla nich zvyk-
neme vidiet moravského skladatela najprv v obdobi ndrodopisnom, ktoré zacina
prvymi zborovymi dielami a vrcholi operou Jeji pastorkyiia, pokracuje obdobim
revoluénym, v ktorom dominuji najma témy socialne, ndrodné a etické a napokon
posledné obdobie, charakteristické intimnym Zivotopisnym, resp. autobiografic-
kym prostredim a , bojovhym” polom, ktoré ma pociatok v skladatelsky zrelom
veku a kon¢i zavere¢nym radostnym findle uz (az?) pocas prvej republiky.?®

Leo$ Janacek patri k najznamejsim a najvyznamnejSim predstavitelom ce-
skej hudby vo svete. Roky tvoril v izolovanom provinénom?® prostredi, bez pravi-
delného kontaktu s aktudlnym dianim vo svete, ¢asto v neprajnom prostredi, kde

si prestaval verit, kde sa musel vysporiadat s tragédiou predcasnej smrti svojich

¢ Mnohé prace bakalarske, magisterské alebo doktorandské vznikali pod vedenim [i#iho Zahridku,
janackovského experta.

7 Janackov obltibeny vyraz, ktory casto pouzival.

8 VOGEL, Jaroslav. 1963. Leos Jandcek, s. 10

 Pod ,,provinénym” mame na mysli najmé zberatelské obdobie Leosa Janacka, pretoze moravska
metropola nebola provinénym mestom, naopak, mala na ti: dobu sludné kultirne renomé. Slabinou
bolo pravdepodobne nizke sebavedomie v porovnani s spesnou Prahou.
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dvoch deti, kde nenachadzal skutocné rodinné Stastie a hladal ho preto aj mimo
manzelského a rodinného Zivota.

Do horuckovitého komponovania sa vrhal v kratkych ¢asovych odstupoch,
uz ako pomerne stary muZz a tprimne sa tesil vlastnej — i ked neskorej — umeleckej
,rehabilitacii” a pochopeniu. Najmad posledné operné diela predurcili Janacka
na skladatelské pozicie, prostrednictvom ktorych sa stal sucastou modernej oper-
nej dramaturgie s repertodrovymi titulmi vyznamnych svetovych opernych do-
mov.

Okrem skladatel'skych kvalit prejavil Jandcek nevSedny talent acit aj
v oblasti pedagogickej, kritickej, spisovatelskej a hudobno-teoretickej. Cely zivot
v podstate zasvatil hudbe a inym oblastiam, ktoré s fiou stuviseli.

Janackova umeleckd osobnost bola v prostredi, v ktorom Zil a tvoril, vni-
mand aktivnejSie ako osobnost zberatelskd, nez ako osobnost skladatelska. Jeho
takmer detektivne usilie o postihnutie a zaznamenanie vsetkych intona¢nych ,hu-
dobnych” prejavov Iudi, zvierat ale aj veci, ho predurcovali v oiach tejto society
viac do folkloristickych poloh zapisovatela ludovych piesni a mozno aj do podoby
podivinskeho muzicka, nez ambiciézneho a najma presvedcivého skladatela. Pre
svoje okolie bol v tejto umeleckej oblasti viac zdhadou a cudzincom, nez trvalou
a uznavanou kvalitou. Do akceptovatelného hudobného priestoru ceskej hudby
prenikol v podstate az ako 62-roény zrely muz a umelec, a aj tak eSte musel ¢akat
na uznanie, ktoré mu certifikovalo originalitu nie ako ndhodu, ale ako realitu.

Vynimocnost  aj originalita Leosa Janacka sa stala ,beznou”

a akceptovatelnou az v nasledujticej generdcii.
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21  Janackova originalita

V jednom zo svojich mnohych prispevkov na janackovsku tému si muziko-
16g a znalec Janackovho diela Milos Stedroii polozil otazku: Kdy a kde zacina jandé-
kovskd originalita, aby v zapati naformuloval sedem téz na tazko zodpovedatelnu

otazku. V ttvode vychadza pracovne z premisy, Ze

,Jandcek jakoby ve svém tviiréim vyvoji existoval ve dvoji podobé — mlady
konzervativec — v stdafi avantgardista. Nikomu nevnucuji tuto svou vizi
dvojiho Jandicka — mladého formalisticky orientovaného konzervativce pro-
ménéného ziejmé studiem folkloru — hlavné pak metodami jeho zdznamu, tj.
rychlou skicou a zdpisem hudebni situace a entity — na ,zralého” pozdéjsiho
Jandcka Amara, Jeji pastorkyné a dalsich a konecné onoho Jandcka, ktery se
tak podivuhodné ,zapletl” s avantgardou 20. let XX. stoleti na jejich festi-
valech ISCM-IGNM. Jakykoliv apriorismus je — jak vime — Skodlivy. Nebylo
by tedy ani uZitecné predpokladat, Ze mezi timto mladym a znacné védomé
konzervativnim Jandckem a jeho pozdéjsi podobou mezi léty kompozice
Amara a pocdtkil tieti opery Jeji pastorkyna existuje jakdsi neprodysnd ba-
riéra. Pocdtky ,,moderniho” Jandcka jisté existuji uvnitié onoho sverepého
formalisticky nastrojeného konzervativce a tato stat se je bude snaZit vyhle-

dat.”10

Vyznamna osobnost sucasného amerického umenia Richard Shiff (*1943),
riaditel Center for the Study of Modernism na univerzite v Texase sa vo svojej studii
Originalita venoval o. i. aj problematike ,, vzniku” umelca, ktory vstupuje do his-

torickych tradicii, ktoré uz , rozpravaja” jazykom svojich foriem. Kladie si otazku,

10 STEDRON, Milos. Kdy a kde zacind jandckovskd originalita? Sedm tezi na tézko zodpovéditelnou otdzku.
Dostupné on-line http://docplayer.cz/340358-Kdy-a-kde-zacina-janackovska-originalita-sedm-tezi-
na-tezko-zodpoveditelnou-otazku.html [20.12.2016]

1 NELSON, Robert, SHIFF, Richard. 2004. Kritické pojmy dejin umenia, s. 181
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¢i originalita znamend nieco ,ako prist proy alebo robit nieco ako prvy.” Originalita
v kaZdom smere znamend prvenstvo bez predchodcov, preto sa o nej neda uvazo-
vat bez chronoldgie a historickej postupnosti. Takisto stvisi s otdzkami triednej
prislusnosti, s istym druhom spolo¢enského uprednostiiovania ¢i povodu. Avsak
ak umelci musia pouzivat nieco, ¢o uz bolo vytvorené, ako mézu vo svojich die-
lach dosiahnut originalitu? Siréniou uvadza, Ze mozno je originalita prenosna
amozno sa prejavuje v tom, Ze menime existujuce sposoby a formy. Shiffovym
,problémom” vsak nebol fakt, Ze na otdzku umeleckej originality nendjdeme ro-
zumnu odpoved, ale skutocnost, ze ,rozumné odpovede sa rozchidzaji.” Kedze
v roznych obdobiach prevladdaja rozne postoje k téme, ,ani originalita nemoze mat
podstatu ¢i pevny stred, ale len samostatnii historiu.”

Ako savisi Richard Shiff s LeoSom Janackom? Ak Shiff tematizuje originali-
tu ako takt v sucasnom svete, pri¢om jej prizndva historickt legitimitu, nekores-
ponduje aj nasa téma — téma originality diela moravského velikdna a génia
s jazykom amerického umelca? Nik nepopiera a nikdy uz nepoprie, Ze Janacek bol
jedine¢nym originalom, ktory si v mladosti sice neuZzil cveng spolo¢enského napl-
nenia tohto slova a musel ¢akat az na pomerne vysoky fyzicky vek, aby aspon
Ciastocne pocitil, ako chuti tspech a slava. Vyznamnym a jedine¢nym sa stalo jeho
dielo azZ po jeho smrti.

Strucnd historia vyvoja ceskej opery stoji v podstate na dvoch velkych me-
nach, sktorymi sa moderny typ opery v Cechach spija. Kym zakladatelskou
osobnostou je Bedfich Smetana (1824-1884), druhym je nespochybnitelne
o generaciu mladsi Leos Jandcek (1854-1928), ktory sa zasluzil o novy operny typ.
Janacka spdjame v sticasnosti najcastejsie so zanrom hudobno-dramatickym, kate-
gorizujeme ho jednoznacne ako operného skladatela, v ktorom sa sice skoncentro-

val obrovsky umelecky potencidl aj Iudsky zapas o presadenie sa, ale ktorého vy-
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vojova cesta za dokladnym poznanim sveta opery bola pomerne zdihavéa
a mimoriadne komplikovana.!?

Tak ako existuju ndzorové spektra poprednych ceskych i zahrani¢nych mu-
zikoldgov, ktoré v tomto (sucasnom) zaradeni a pohlade dokumentuju aj iné realie
a nazory, avSak vzdy determinujice nespochybniteIni Janackovu prioritu
a originalitu ako dramatika, existuju aj ndzorové spektra na jeho operu Osud, ktora
v zivote skladatela a v kontexte jeho dramatickej tvorby predstavuje jedinecnu
udalost. Niektoré vybrané nazory st dokumentom doby s aktudlnou prezentaciou
kritickych ndzorov na Janac¢kovu operu.

Pod titulkom Svétovd premiéra Janickova Osudu muzikoldg Rudolf Pe¢man

(1931-2008) o. i. napisal:

[...] Jandckova opera Osud se silné autobiografickymi rysy byla pfipravena
jako predstaveni na zavér mezindrodniho kongresu o L. Jandckovi. Diivody,
proc nebylo dilo dosud provedeno, ackoli sam Jandcek si je vysoce cenil, jsou
dnes celkem jasné. Opera pottebovala patrnéjsiho zasahu do chatrného a
misty nelogického libreta; vyzadovala specidlniho feSeni v luhacovické scéné
i ve scéné rodinné. Nelogicky a déjové retardacné piisobilo napt. vypravovd-
ni skladatele Zivného, které bylo piivodné umisténo do zdvéru opery. Je
ovsem pravda, Ze k jevistnimu wvedeni opery mohlo dojit uz za Janickova
Zivota, a je docela mozné, Ze by se Jandickiiv hudebné dramaticky styl byl
vyvijel po Pastorkyni daleko jinak a pfedevsim rychleji, kdyby byl Mistr
videél svou operu na jevisti. (Opera vznikla po Jeji pastorkyni.). MiiZeme ho-
vorit o tispéchu brnénského provedeni jak co do dramaturgické tipravy, tak i
reprodukcné. [...] 1 kdyz se v celkové své piisobivosti nemiize rovnat vrchol-
nym Jandackovym diliim, je prece dokladem Jandckova uméleckého riistu a

pozoruhodnym plodem jeho usili o vytvoreni spolecenské opery po dramatu

12 STEDRON, Bohumir, GREGOR Vladimir. 1948. Leo$ Jandcek: nejvétsi cesky hudebni skladatel
z Moravy, 1948, s. 8
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z venkovského Zivota — Jeji pastorkyni. Ve své dobé bylo dilo hudebné na
svétové tirovni. Ani dnes vsak by jeho uvedeni nemélo byt aktem pouhé pie-
ty k Jandckovu geniu. °

Zda se nam ovsem zbytecné pouziti filmu nejen vzavéru, ale zvldsté v tivo-
du opery, kde evokace mrakii piisobi pfilis ilustrativné a zbytecné rozdvojuje
na zpusob starych Zivych obrazii pozornost divikovu, kterd md byt
vptedehie uptena jen a jen vhudbé. Ilustrdtor celkem naivné Jandckovu sil-

nou hudbu je zbytecné a hlavné piisobi umélecky ndsilné. *

Hudobny skladatel a pedagog Emil Hlobil (1901-1987) o opere uviedol:

,Puristicky ndzor, Ze opera md byti provedena jen prileZitostné vptivodnim
stavu, je neudrZitelny a odporuje i snaze samotného Jandcka, ktery usilovné

hledal nové zpracovani libreta... " 1>

Vystizne zachytil Osud dirigent, skladatel a publicista Jaroslav Vogel (1894-1970):

, Vysoko nad libretem stojina stésti Jandckova hudba — ¢i spise na nestésti,
nebot’ tim se stdvd osudovd otdzka Osudu tim tryznivéjsi.”1°
Vo svojich spomienkach sa Viclav VéZnik (*1930), prvy reZisér opery Osud vyjad-

ril nasledovne:

, Rizenim Osudu bylo problematické drama mym pronim reZijnim setkanim
s Jandckovym jevistnim dilem. Jako osmadvacetilety jsem vroce 1958 insce-

noval svétovou premiéru. Rdd vzpominam na uspésny vysledek a prijeti

13 PECMAN, Rudolf. 1958. Svétovi premiéra Jandckova Osudu. Prace Brno, 28. 10. 1958

14 BARTOVA-HOLA, Monika. 2000. ReZie oper Leose Janicka na brnénské scéné, s. 112 — 113
15 PANENKA, Jan. 2002. Leos Jandcek — Osud, Ndrodni divadlo v Praze, s. 17

16 http://operaplus.cz/podivuhodny-pribeh-janackovy-opery-osud/ [10.06.2017]
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obecenstva, vyvracejici proroctvi mého ucitele a véfim, Ze jevistni realizace,
diky dobré dramaturgické tipravé Viclava Noska, pomohla k nemalému

uispéchu této nepravem opomijené opery.” 7

Dlhoroc¢ny dirigent Janackovej opery v Brne a dramaturg inscenacie Vaclav Nosek

(1921-2000) si spomina na Osud takto:

,Rozdéleni obrazu , konzervatore” na predehru a dohru dalo dilu retrospektivni
pohled, pod jehoz zornym ithlem se cely pfibéh zahalil, myslim velmi vhodné,
do naznakovosti a nejasnosti vzpominek, hned naladovych — v rozplyvavych
impresivnich barvich — hned opét silné expresivnich emoci, jak jen vyvstanou v
rozjitiené fantazii tragické okamziky minulosti. Bylo tim velmi pomoZeno i re-
Zit, protoZe se mohla vyjadiovat vic fantazijné a v nedopovézenych déjovych
fragmentech, coz nebylo pravé nejandckovské, kdyz si uvédomime, ze k podobné
dramaturgii dosel autor sim ve své posledni opere —,Z mrtvého domu”. Nic-
méné nutno uznat, Ze toto Jandcek pri kompozici Osudu nezamyslel a Ze opét
potordil, Ze jako reZisér mél i tentokrite vize velmi realistické a proto tim spis

tézko proveditelné, kdyz kostra libreta byla slabd a nepfesvédciva. 18

2.2 Janacek v konfrontacii kultirneho prostredia

V rozsireni si poznatkov o novit hudobnt literatiru mal pre Janacka vy-

znam lipsky" aj viedensky? pobyt. Orientoval sa na praktické vykony vyznam-

17 VEZNfK, Véclav. 2000. Zivot s operou, s. 248

18 BARTOVA-HOLA, Monika. 2000. ReZie oper Leose Jandcka na brnénské scéné, s. 111 — 112

19 Na lipskom konzervatdriu Studoval od oktobra 1879 do februara 1880. V Lipsku spoznal Janacek
na koncertoch napr. predohry k operam Genoveva, Euryanta, Carovnd flauta a vytatky z Oberona
a Semiramidy. Muzikologicka Markéta Koptovd vo svojej stadii Jandcek a Lipsko (Sbornik z 29. rocniku
muzikologické konference Janackiana 2008, s. 19 — 23, ISBN 978-80-7368-576-8) uvadza, Ze Janacek
zil v Lipsku takmer samotdrskym zivotom, z dennikov vSak vieme, Ze ,mezi 4. ¥ijnem 1879 a
17. tinorem 1880 navstivil celkem 61 koncertii se zamétenim na symfonickou, komorni, pisiiovou a sborovou
tvorbu.” Ako dalej Koptova uvadza, Janacek mal zaujem aj o Stadium v Petersburgu, dokonca este
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nych umeleckych osobnosti najmda v Gewandhause azdokonaloval si vlastna
kompozicni prax so zameranim na oblast komornej, orchestrdlnej a zborovej
tvorby. Opera ako objekt skladatel'skej tiZby a realizacie v tom case predstavovala
v hudobnom periférnom videni u Janacka iba nevyhnutny orientaény priestor pre
kompletizaciu informacnych zdrojov.

Ako vyplyva z listu sntibenici Zdenke, pocas kratkeho viedenského pobytu

navstivil iba dve operné predstavenia a zddveruje sa jej, Ze

[...] ,ated jsem dobrotou maminky a tatinka najednou necekané zbaven
vseho pocitani s krejcarem. Ano, nebylo by mi byvalo mozné jit do opery,
piijdu se tam tedy dnes a ve Cturtek podivat: staci mi tfeba posledni

misto. !

Viedenské umelecké prostredie bolo v tom obdobi naklonené hudbe Ri-
charda Wagnera a Janacek ako reprezentant tradicionalizmu vyhlasoval, Ze ako
Wagner by nikdy nepisal a navys$e ani Janackov pedagoég Franz Krenn? nepatril
do tabora wagnerianov.

Po navrate do Brna zaciatkom juna 1880 sa pre 26-ro¢ného Janacka skoncila
doba studii, ktord sa pre neho zacala pred Siestimi rokmi pobytom na prazske;j

varhanickej Skole. Janacek vstupuje do samostatného Zivota ako umelec, ktory

pred pobytom v Lipsku a vo Viedni. Janacek si podal ziadost o podporu, avsak odpoved od Anto-
na Rubinstejna, u ktorého mal zaujem studovat, neprisla véas. Preto sa v polovici roka 1879 rozho-
dol pre stidium v Lipsku a neskor nakratko vo Viedni.

20 Z obdobia Janackovych stadii vo Viedni podavaju informdcie najma listy, ktoré pisal Zdenke
Schulzovej a ktoré editoval Frantisek Hrabal v publikacii Leo$ Jandcek — Dopisy Zdence, 1. vydani,
Praha Supraphon, 1968

2t HRABAL, Frantisek (ed.). 1968. Leos Jandcek, Dopisy Zdence, s. 313, JA MZM E 1364. I8lo o operu
Faust a Margaréta a Carostrelec a Janacek uvadza, ze navitevu opery mu umoznila najma finanénd
podporu Zdenkinych rodicov.

22 KRENN Franz (1816 — 1897) bol organista a skladatel, na viedenskom konzervatdriu posobil od
roku 1869 ako profesor harmonie. Medzi studentmi mal prezyvku , Old Krenn” a zaroven povest
dogmatika. K jeho ziakom patril o. i. aj Gustav Mahler. V liste zo 7. 4. 1880 Janacek na Krennovu
adresu uvadza: ,U Krenna se mi nelibi to, Ze je tak stary, ale pfitom se divd posmésné svrchu na vsechna
pravidla starého slohu, kterd musi tvofit pfece vidy a bezpodminecné zdkladnu kazdé solidné prdce.” In:
Dopisy Zdence, s. 303
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patril medzi najvzdelanejSich hudobnikov vtedajsSej doby. Neskor, ked Janacek
iSiel odhodlane za svojim vlastnym Stylom, prezentovala jeho ,, nova” skladatel'ska
metdda klamlivé zdanie, akoby bol iba autodidaktom, pripadne nedoukom
azvadzalo to knazorom, Ze bol oznacovany za provincidlneho filistra
a naturalneho mudrlanta.?

Vo svojej prednaske sa muzikolog Viadimir Lébl (1928 — 1987) vyjadril, ze
Janacek prvymi skladbami, ktoré sa v devatdesiatych rokoch dostali z Brna do
Prahy prili§ pripominal zavrhované teorie o Tudovej piesni ako nutnom zdroji na-
rodnej hudby. , Jandcek byl Prahou otaxovin jako politovanihodny primitiv, pfinejlepsim
jako naturalista, v ideologickém smyslu jako zpozdily slavjanofil, a troalo velice dlouho,
nez zacal byt oceriovdn a docenén.”?*

V case Janackovho ndvratu do moravskej metropoly sa hral v Nemeckom
divadle romanticky operny repertoar nemecky, franctizsky, taliansky, ale premié-
ru mali aj Wagnerove opery adramy. Skutoény zdujem o operné diela sa
u Janacka prejavil aZ po otvoreni stdleho ¢eského Prozatimniho narodniho divad-

la, tzv. Starého divadla na Vevefi ulici v roku 1884.> Pre ¢esky hovoriace obyva-

2 STEDRON, Bohumir. 1976. Leo$ Jandcek, s. 32. Po $ttdiu v Lipsku dostal pozitivne hodnotenie od
Dr. Oskara Paula, profesora hudobnej vedy na Univerzite a ucitela Kralovskeho konzervatodria
hudby v Lispku, ktory o. i. napisal: ,Pan Leo Jandcek se ticastnil mého vyucovdni teorie hudby a hry na
klavir s pfikladnou pili. Jeho wvelky talent ke skladbé, smysl pro teoretické principy, vytrvalost
v kontrapunktickych cvicenich a ve studiu fugového stylu vykazuji znamenité vysledky..” In: Dopisy Zden-
ce, s. 377

PAUL, Oskar (1836 — 1898) bol nemecky muzikoldg, kritik a pedagdg. Pévodne vystudoval evanje-
licku teoldgiu, neskdr sa venoval vylu¢ne hudbe, je autorom niekolkych teoretickych prac z oblasti
harmonie a kontrapunktu.

24 LEBL, Vladimir. 1984. Leo§ Jandcek a Rusko. Prednaska 26.09.1984, Praha Divadlo hudby.
Dostupné na
http://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/z-nevydanych-textu-muzikologa-vladimira-lebla-leos-
janacek-a-rusko.html [05.07.2017]

Vladimir LEBL (1928 — 1987) bol vyznamny cesky muzikolég a divadelny publicista. Hudobnt
vedu v Prahe absolvoval diplomovou pracou (1953) Pét kapitol o Leosi Jandckovi. Posobil
v Divadelnom tstave v Prahe, redakcii Hudebnich rozhledi a v Ustave hudobnej vedy CSAV.

%5 ZAHRADKA, Jiti. 2011. Janickovo setkini s operou pied otevienim divadla na Veveii ulici v roce 1884,
In: Musicologica brunensia, ro¢nik 46, 1-2, s. 153 — 158

Dostupné on-line

https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/115259/1 MusicologicaBrunensia 46-

2011-1 18.pdf?sequence=1 [10.10.2016]
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tel'stvo moravskej metropoly mala tato udalost zdsadny vyznam, pretoze od zaka-
zu hrania v Besednim domé (1881) nemalo ceské divadlo svoju stalu scénu.?
Vznik novej scény neznamenal automaticky aj existenciu staleho brnianskeho su-
boru, kvalita divadelnych spoloc¢nosti a ich produkcii bola kolisava, kolisal aj po-
Cet ¢lenov v ,orchestri”, ale niektoré mend sa neskor stali vyznamnymi umelec-
kymi osobnostami. Patril k nim o. i. aj Karel Kovarovic (1862-1920), neskorsi Séf
opery Narodniho divadla v Prahe.”” Premiéra Smetanovej opery Prodand nevésta
v decembri 1884 bola narodnou udalostou pre celi Moravu.

KedZe kvalita produkcii nebola pre Janacka ldkava a nie vzdy aj akceptova-
teInd, potreba kritickej reflexie hudobnych produkcii ho priviedla k iniciovaniu
publicistickej platformy. Preto Hudebni listy, ktoré vychadzali v rokoch 1884-1888
sa stali po vzore prazského Dalibora priestorom, ktory reflektoval prave nekom-
promisnym perom Leosa Jandcka?® umelecké dianie a to najmd operu. V prvych

kritikach sa snaZil Janacéek presadit najma profesionalizaciu suboru. Uviedol:

,,Ceské divadlo v Brne nemd miti toliko lokdlni vyznam, sklesne vsak lehce
na takovy stuper, jeslize veskerd snaha, pile, diimysl, rozhled a um nebude
sostfedén v artistickém vedéni. Avsak i vybor jest prilis lokdlné sestaven,
nevidime v ném zdstupce zZddnych krajii moravskych. [...] V Brné viibec ne-

ni o dokonalych vykonech opernich ani zdani.” A%

2% Divadelna scéna na Vevefi mala byt povodne iba provizériom, divadlo sa tu hralo napokon az
do polovice 20. storocia. Budovu kupilo v roku 1883 Druzstvo ceského Narodniho divadla v Brne
a po bleskovej rekonstrukcii sa tu 6. decembra 1884 uviedla Kolarova tragédia Mageléna. Koncom
2. svetovej vojny divadlo zasiahol letecky ndlet, stavbu sa podarilo zachranit, ale staticky uz nevy-
hovovala. Napokon prislo k zakazu divadelného prevadzkovania. Budova dalej sluzila ako diva-
delna skusobna a v roku 1973 bola zbtrana.

2 Vtom case 23-ro¢ny Karel Kovafovic sa podstatnou mierou zasliZzil o umelecky rast telesa
a v sezone 1885-1886 sa mu podarilo zvySit pocet ¢lenov na 18 a presadil aj dirigovanie od pultu,
namiesto od harmonia, ktoré ¢asto suplovalo aj chybajtice nastroje.

28 Ku kuriozitdm patri kritika, v ktorej Janacek odporuca, aby sa dej Prodanej nevésty lokalizoval na
Moravu.

2 Uryvok z Janackovych &lankov, ktoré pisal pod trojuholnikovou $ifrou do Hudebnich list.
]ANA(V:EK, Leos. 1888. Divadelni zprdvy, In: Hudebni listy, roénik IV., €. 3, s. 45

Dostupné on-line: http://editiojanacek.cz/hudebnilisty/HL 87-88.pdf [19.6.2017]
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V historickom kontexte je dolezity aj Janackov c¢lanok k Shakespearovej
drame Othello (1885). Vyplyva z neho, ze Janacek sa zacal zaoberat intonacnymi
zakonitostami a problematikou hereckého c¢inoherného prejavu, intonaciou reci na
javisku, kde bola re¢ dramatickejSia a vyraznejsia nez v obycajnom civilnom hovo-
rovom prejave. V materiali si Janaéek zaznamenal v notach najvyssi aj najnizsi ton
hercovho prejavu.®® Tak sa rodili zarodky, ktoré pozndme neskor v jeho diele ako
aplikované , ndpévky mluvy.”

Janackove referaty v Hudebnich listoch®' st pocas Styroch rokov jeho aktivnej
kritickej a recenzentskej ¢innosti dokladom nielen narastajiceho zdujmu o operu,
ale aj asilim o jej dramaturgicka Struktdaru, vnatornt vazbu medzi ndmetom, hu-
dobnym stvarnenim a javiskovou realizdciou, ako aj vyjadrenim vlastného estetic-
kého nazoru skladatela. St zaroven aj Statistickym dokladom a obrazom o tom,
ktoré diela Janacek v tomto obdobi videl a dokonale spoznal ich kladné aj zaporné
stranky.?? K historicky zaujimavym kritikdm patria tie, kde sa Janacek sice kladne
vyjadruje k vykonom dirigenta Karla Kovarovica,® avSak pri uvedeni jeho opernej
jednoaktovky Zenichové, ktord sa s ispechom uviedla predtym v Prahe, ¢o Janacek
sarkasticky komentoval, sa datuje vzdjomnd ndzorova animozita oboch hudob-
nych osobnosti, ktord sa stdle prehlbovala a napokon sa Janackovi vypomstila.
Kritiky o brnianskej opere, ale aj mnohé iné clanky pisal Janacek aj pod Sifrou
v tvare rovnostranného trojuholnika.

Svoju kriticko-recenzentsktl ¢innost zanechal Jandcek v case, kedy sa sam

stal autorom svojej prvej opery Sdrka (1888).3* Z historickych prameriov vieme, Ze

30 STEDRON, Bohumir. 1976. Leo$ Jandcek, s. 45

31 JANACKOVA, Libusge. 2009. Leo$ Jandcek a Lidové noviny, diplomové praca FiF MU Brno

% Vsuvislosti s pripravovanym otvorenim staleho ceského divadla v Brne podal Janacek
v novembri 1884 navrh vyboru spolku Besedy brnenské vydavat casopis podobny prazskému
Daliborovi. Navrh bol prijaty, okrem Janacka poublikovali v Hudebnich listech z Prahy napr. J. B.
Forster a Jan Herben. In: Karel Steimetz: Vztah hudby a slova v Jandckové operni prvotine.

Dostupné on-line:

https://www.uk.ukf.sk/data/music/10/steinmetz.pdf

3 Nemilosrdne vSak kritizuje nekompletné obsadenie orchestra.

3 Janacek sa do prvej opernej kompozicii pustil vo svojich 33 rokoch, ked ho brniansky kritik a
dopisovatel prvého ceského divadelného periodika, dvojtyZdennika Ceska Thalia (1867) Karel
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az do roku 1903, kedy nasiel vlastny kompozi¢ny operny sloh v kultovom aj klt-
covom diele Jeji pastorkyiia, pdsobil nadalej aktivne v hudobno-dramatickom pries-
tore brnianskeho divadla a hudobného Zivota. V opere spoznaval Siroky repertoar
nemecky, taliansky, ¢esky, slovansky, diela majstrov bel canta ale aj verizmu, do-
konca sa uneho zacinala prejavovat aj istd forma kritickej zhovievavosti voci
tvorbe Richarda Wagnera, ktort predtym radikdlne odmietal. Kritike podrobil
Bedficha Smetanu, obdivoval Antonina Dvofaka, imponoval mu Piotr Ilji¢ Caj-
kovskij,* nadchol sa pre operu Louisa Gustava Charpantiera,® v ktorej ho zaujimal
vyskyt ndpevkov reci. Sympatizoval aj s rustikdlnym opernym verizmom Pietra
Mascagniho a Giacoma Pucciniho.

Ku vzniku vlastného dramatického jazyka v opere dospel Janacek aj na za-
klade folkloristickych aktivit a psychologického poznania vztahu medzi [udskou

psychikou a jej verbalnym prejavom. Intenzivne studium ,napévkov mluvy” vy-

Sdzavsky upozornil na libreto Julia Zeyera Sdrka. O problematike Zeyerovho libreta aj o genéze
opery existuje bohata literatdra, si to napr. prace muzikologov Vladimira Helferta, Theodory
Strakové, Osvalda Chlubny, Jaroslava Vogla, Johna Tyrrella, Jitfiho Zahradky.

Karel SAZAVSKY (1858-1930) bol hudobny teoretik, pedagdég a publicista. Lidové noviny vo
svojom vydani 7. aprila 1930 o niom napisali: “Sledoval ldskyplné a pozorné Cesky Zivot brnénsky Sedesiti
let, vidél ceskou operu v Brné od obcasmyjch vystoupeni kocovnyjch spolecnosti v Besednim domé az k jejim
umélecky nejoyssim projeviim v proych letech poptevratovyjch, stykal se s K¥izkovskym a piezil Jandcka, vidél
Vacha jako kapelnického adepta ve starém divadle i o pétadvacetiletém jubileu Moravskych ucitelii!” Citova-
né podTa:

http://encyklopedie.brna.cz/home-mmb/?acc=profil osobnosti&load=6078 [10.10.2016]

% Dokladom je aj fejton z Lidovych novin z 21. januara 1896, ktory Janacek napisal pred cestou do
Ruska. , Hudba Pikové ddmy, opery o tiech déjstvich a sedmi obrazech od Petra Iljice Cajkovského, je hudba

hriizy! Trhand, tiryvkovitd — bez tésné svdzané velké melodie. Orchestr nadhazuje po vsech svych strandch
jen tékavé, pichlavé tony. A piece spiddd vyspélé na vysost mysleni hudebni skladatele vsechny drobné Clin-
ky v tak velkolepy celek, 1i¢inu tak iichvatného, jakého mdlokterd skladba svétové literatury dostupuje. Vy-
myslené motivy a vyciténé motivy [...] Prociténé jsou obé; druhé zpravidla rodi se, aniz by vyznam jejich
theoreticky byl v tom okamziku skladateli zcela jasny; ovlddaji divnou moci celého ducha, rozpaluji tvdf. [...]
Vyéisténo zas na éas ovzdusi hudebni brnénské; bylo tu jiz dlouho, dlouho na zalknuti. Zase pravd uméleckd
prdce zazdtila; genius piivodnosti, rdzovitosti a pravdy v hudbé zas ndm vyvstal. Jen jeho se v uméni drzme,
k nému spéjme!” Citované podla Bohumir STEDRON: Jandcek ve vzpominkich a dopisech. Praha 1946,
s. 132 -133.

% Vztah Janacka k Charpantierovi bol mimoriadny. Opera Louisa bola v prazskom ND po prvykrat
uvedena 13. februara 1903 s velkym tspechom. V aprili pise Janackovi poslanec Rudolf Malik, zZe si
Charpentier vyziadal Janackovu Kytici, neskor sa vyjadril o zaujimavej Janackovej harmonii. Ja-
nacek o Charpantierovej tvorbe ¢asto prednasal na varhanickej Skole. Z koreSpondencie sa dozve-
dame, ze v roku 1910 upozotioval svojich Ziakov na , origindly mluvy.” In: STRAKOVA, Theodora:
Jandckova opera Osud, AMM XLII, 1957, s. 139
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tvorilo skvely predpoklad pre operné dielo, ktorym Janacek zacal pisat historiu
novej podoby opery ahudobnej dramy.¥” Janackove stadium folkloru, ktoré
v ramci Studijnych ciest do terénu realizoval s vyznamnym moravskym dialekto-
logom  aetnografom  FrantiSkom  Bartosom  (1837-1906)  vyvrcholilo
v devatdesiatych rokoch 19. storocia, kedy pripravili k vydaniu zbierku Ndrodni
pisné moravské (1901).3 Ze Janackovi zalezalo na tom, aby sa kréasa a bohatstvo Tu-
dovej kultary ukryté v piestiach zachovalo, sved¢i aj text z tvodu zbierky Kytice

z ndrodnich pisni moravskych, kde sa piSe:

»Z ust naseho lidu, nedavno jesté tak zpévnych, narodni pisné bud’ jiz doce-
la vymizely, bud’ pravé nyni mizeji pdsobeni novovéké vzdélanosti. [...] Toh-
to vseobecného mizeni zpévu ndrodniho nelze nez uptimné Zeleti. Nejdet tu
o0 pouhy prostiedek spolecenské zdabavy — s pisnémi mizi nejen ideal aesthe-
ticky, nybrz iethicky andsledek toho jest hrubéni vkusu a surovéni

mravuo.”%

37V Slovniku ceské hudebni kultury, kde je autorom hesla o Janackovi Jifi Fukac¢ sa mézeme docitat na
s. 595 ,, Presnou definici nelze z Jandckovych vypovédi vyvodit: v zdsadé pokladal Jandcek melodicko - ryt-
mickou strukturu lidské veci za vyjddieni psychického stavu, ndlady, situace i prostiedi, nékdy vsak hovotil o
ndpévcich i v souvislosti se zouky piirodniho svéta. Casto Janiéek upozoriioval na vztah ndpévkii k redlnym
motiviim. V Clanku Viha redlnich motivii, 1910, tordi, Ze ,nejvlastnéjsi redlni motivy jsou ndpévky mluvy;
jimi jde v dilo hudebni ndrodni element, ktery nebrdni svérdznosti skladatele; protikladem jsou tu pak motivy
instrumentdlni, jimz miize byt ndrodnostni rdz a vyraz viibec doddn takovym spojenim se slovy, které vytvo-
71 jejich strukturu melodickou i rytmickou.” Nie je jasné, ¢i Janadek stotoznuje realne motivy s napévky
lidské mluvy v ich pdvodnej podobe, alebo s napévkami spracovanymi v tvorbe. P6vodny termin
,melodie ceského slova”, ktory sa pouzival este v 80. rokoch 19. storocia bol nahradeny vyrazom
,napévky mluvy” az v neskorsich rokoch. O prvych pokusoch napévkovej teérie zoznamil Janacek
verejnost na prednaske v Brne 18. 12 .1898 s nazvom O poesii hukvaldské. Nazor na napévky mluvy
zdsadne zmenil Milan Kundera v eseji Miij Jandcek, ked ich prestal chapat ako nastroj vedeckého
skiimania a zachytavania melddie reci, a ked si polozil princidlnu otazku, ¢i v skutocnosti nemdze
ist o kazdenné ritualy.

3 Dostupné on-line
http://kramerius.mzk.cz/search/i.jsp?pid=uuid:6€966555-048f-11e1-8¢f2-0050569d679d [25.08.2015]
¥ Dostupné on-line
http://kramerius.mzk.cz/search/i.jsp?pid=uuid:c9e34c97-5f4e-11e1-b2c9-0050569d679d [25.08.2015]
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Ludova piesert Moravy a Sliezska (aj Slovenska) zaujala Janacka predovset-
kym umeleckou svojrdznostou. V porovnani s ¢eskou piestiou dospel k ndzoru, ze
jej osobitost spociva predovsetkym v modulacnom principe. Charakter morav-
skych piesni bol typicky svojim vybocenim z durovej toniny do durovej toniny
zniZzeného 7. stupna (spodnej velkej sekundy). Bohatt rytmickost odvodzoval Ja-
nacek z tancov (pravidelny takt a rytmické clenenie), z metrickych a rytmickych
kvalit textu, ako aj z vplyvu prostredia, v ktorom sa piesen spievala (najma pri
piesniach parlandového charakteru). Janacek pritom zaujimal nezvycajné hudob-
no-psychologické stanovisko, ked charakteristické tény cirkevnych stupnic, ktoré
sa v piestiach vyskytli, povaZoval za alterdcie. Mnohotvarnost rytmicka vyvodzo-
val z vplyvu prostredia a definoval uz vlastnou, tzv. nipévkovou tedriou.

Zaujimavym stanoviskom prispel k tedrii ,, ndpévkov” brniansky muzikolog
Josef Burjanek (1915-2006) v zborniku Novy realizmus,* kde za dosledného pred-
stavitela hudobného realizmu sice povazuje Leosa Janacka, ale kritizuje napevko-

v tedriu. Zdoraznuje rozdielnost melddie a rytmu v reci a hudbe.

,Notovy zdpis stylisuje te¢ tim, Ze ji ubird mnoho ténii, vybird z ni jen nék-
teré, které prevlidaji, ba i z téch mnohé notuje v jinych vyskdich, nepravidel-
né vyskové rozdily koriguje aspori na piiltény, aby mohly byt v notich a v
tonech vyjadieny. Ani rytmicky neni mozné notovati mluvu, zvldsté ne
vzrusenou a tedy dramaticky 1icinnou v presnych hodnotdch, protoZe, i kdy-
bychom predpoklddali tak citlivy sluch notdtoriiv, Ze by slozité poméry tr-
vdni jednotlivych zvukii feci presné postihl, nemdme dosti grafickych znakii
k jejich notaci. Hudebni melodie a hudebni rytmus jsou proti t. zv. melodii

feci a rytmu feci podstatné jednodussi.”

4 Dostupné on-line
http://kramerius.lib.cas.cz/search/i.jsp?pid=uuid:b3234962-530d-11e1-2755-001143e3£55c&q=
[25.08.2015]
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Hudobny tvorca sa preto mozZe dat ovplyvnit tcelovym stadiom zvuku reci
a zachovava potom svoje melodické linie relativne podobnejsie, tzn. slovnou into-
naciou ako skladatel iného Stylu. Tymto spé6sobom mozno ,, nipévky mluvy” pouZzit
ako inSpiracny zdroj.

Janacek si vSak pri kazdom jednom, najma dramatickom opuse uvedomo-
val, Ze pasivne preberanie alebo citovanie ludovych piesni eSte nevytvori umelec-
ké dielo. Vedel, Ze naivne chapané a pouzivané inSpiracie v ludovej tvorbe st iba
zaciatkom pre osvojenie a ndsledné spracovanie origindlneho hudobného prejavu
reci. Aj z tohto dovodu sa povazuje za prelom Jeji pastorkyiia (Jeniifa), v ktorej do-
siahol Janacek dokonalui syntézu aj symbidzu ziskanych inSpirdcii. Aj preto ide
o dielo prelomové, ktoré je v Jandckovej tvorbe vyznamnym medznikom. Je to
moderne koncipovand hudobna drama so silnym dramatickym aj socidlnym po-
zadim. Vzhladom k umeleckej akceleracii mozeme povedat, Ze Janacek presiel
v kvazi zrychlenom case vo svojej opernej tvorbe a diele vyvojom novodobej ope-
ry, ktord v podstate v druhej polovici 19. storocia zacala naberat vyrazné aj vy-
znamné kontury, siahajtce az do 20. storodia.

V porovnani s vtedajSou ¢inohernou tvorbou a najmé inscenacnou praxou
Janacek bez konkrétnych dokazov prepojenia na vtedajsie experimentalne eurdp-
ske divadelné formy a trendy sa stal reprezentantom novych moznosti uchopenia
a spracovania opernych tém. MoZeme dnes povedat, Ze Janacka inSpirativnym
sposobom latentne dopovali aj také mena svetovej divadelnej tvorby, akymi boli
Adolphe Appia (1862-1928) a Gordon Craig (1872-1966),*! ktori zacali nezavisle na
sebe vytvarat teoretické zdklady modernej antiiluzivnej divadelnej praxe. Appia
vysiel z predpokladu, ze umelecka jednota je zdkladnym cielom divadelnej insce-
ndcie a reprezentuju ju tri protichodné vizudlne prvky: pohybujtci sa trojrozmer-

ny herec, vertikdlna scéna a horizontdlna podlaha. Mimoriadny doraz kladol na

41 PECMAN, Rudolf: Leo§ Jandcek a nékteré sméry moderniho divadla.
Dostupné on-line
https://digilib.phil. muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/120937/SpisyFF 181-1973-

1 37.pdf?sequence=1[25.08.2015]
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svetlo, ktoré pre neho bolo ekvivalentom hudby. Appiov umelec mal byt predo-
vSetkym interpretom diela skladatela — dramatika, nie exhibicionistom vlastného
umeleckého ega.*

Podobne ako Craig a Appia, ktori donutili svojich stucasnikov preskiimat
podstatu divadla ako umeleckého druhu, ,prinuatil” aj Janacek svojou tvorbou ak-
ceptovat nové principy hudobno-dramatického zanru. Svojou bezprostrednostou
a dramatickou intuiciou sa dostal na aroven novodobych postupov v modernom
type divadla. Prvotny folklorny realizmus (Jeji pastorkyria) vystriedali neskor aj
rysy fantazijno-utopistické (Véc Makropulos, Vylety pana Broucka do Mésice, Pfihody
lisky Bystrousky) a drama Z mrtvého domu uz zasahuje do novodobého prostredia
divadla faktu. NeverSovanym libretom nadviazal Jandéek aj na protagonistov
opernych ,reforiem” skladatelov 20. storocia, najma na Clauda Debussyho (1862—
1918) a Richarda Straussa (1864-1949). Mimoriadnym vplyvom zasiahla
a poznamenala Janacka ruska literdrna a operna tvorba. Aj tu je zrejmé, Ze Janacek
k vlastnej umeleckej koncepcii, pripominajicej najma rudimentarnost hudby Mo-
desta Petrovica Musorgského (1839-1881), priSiel sdm a eSte predtym, neZ sa zoz-
namil s umenim duchovne mu blizkeho ruského autora.

Janackove zaciatky sotva naznacovali, Ze v priebehu niekolkych rokov sa

vyvinie do vyraznej umeleckej osobnosti hudby 20. storocia.

2.3  Janackov hudobno-dramaticky idiom

Janackovska Specificka hudobna ,vecnost a strohost”, ktora sa vyskytovala
v beznej reci, odrdzala sa tiez vjeho hudobnom Style s typickou skratkou
a stru¢nostou. Motiv tvorilo iba niekolko ténov, bez potrebnych harmonickych

vyplni a zbytoénych prikras. Priame nasadenie motivov, ich casté opakovanie do-

2 BROCKETT, Oscar. 1999. Déjiny divadla, s. 543 — 548
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davalo a aj dodava jeho hudbe naliehavost a spojitost s intondciou Iudskej reci
a prinasalo aj prindsa psychologicku presvedcivost.

Leos Janacek zacal systematicky odpocavat a zaznamenavat si melodicky aj
rytmicky spad hovoreného prejavu Iudi, zvierat, dokonca aj veci so vSetkymi von-
kaj$imi aj vnutornymi prejavmi v 90. rokoch 19. storo¢ia. Casto prizvukoval, Ze
pravdivo vyslovené slova v Zivote ale aj v dramatickej predlohe sami prindsajua
hudobny vyraz, spevnt liniu — ndpévek mluvy. Cim lepsie sa skladatel vciti do hu-
dobnosti slova a pripadnej nalady, tym je jeho hudba pravdivejSia.* Janacek roz-
deloval napévky mluvy na normdlne a vzrusené. Normalne vznikaja v priebehu
pokojnej komunikdacie. Vtedy hovorovy prejav a rec ¢loveka znie spravidla melo-
dicky, rytmicky a dynamicky vyrovnane a je pre nu charakteristicky intervalovo
minimalizovany pohyb, resp. pohyb zvycajne na jednom téne. Vzrusené napévky
mluvy maju silny emociondlny kontext, clovek sa prejavuje nevyrovnane, zvysuje
hlas, priddva na intenzite, rozsiruje ambitus a vyuziva vyssie intervalové kombi-
nacie.*

Charakteristika kompozi¢ného jazyka LeoSa Janacke nie je jednoznacna,
jeho prejav je pomerne obsazny aj zlozity, mdZeme najst typické kompozi¢né pri-
ncipy, ktoré jeho Styl charakterizuji: v melodickej rovine je dolezity dur — molovy
systém, celotonova stupnica, z nej Janacek preferuje existenciu lydického tetra-
chordu, z pentatoniky opat uprednostiiuje vyseky a vyuziva ich v melodickej linii
vokalnej aj inStrumentdlnej. Bimodalita, chromatika aj diatonickad flexia hlada
a Cerpa tvary najma v [udovej hudbe, tak ako je kvartova melodika spojena s fol-
klorom. Sila Janackovej originality spociva aj v harmonickych prejavoch, ktoré

zbavil ortodoxnych funkénych principov a namiesto nich pouzil ¢asto prekvapu-

43 NAVRATIL, Milos. 2000. Leos Jandcek — nds soucasnik? In: Opus musicum — hudebni revue, 1. 32, ¢.
1,5.23-28

4 CERNOHORSKA, Milena. 1957. K problematice vzniku Jandckovy theorie nipévkii. In: Casopis Mo-
ravského muzea ¢. 42, s. 165 — 178

5 LUKESOVA, Andrea. 2006. UZiti matematickych metod v analyze vokdlni melodiky Jandckovijch oper.
Dizeratacna praca, Pedagogicka fakulta MU, Brno
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juce toninové vybocenia, tonalne skoky a dur — molovy systém s alteraciami, naj-
CastejSie kvintakordy a septakordy, zahustené sekundami. Janacek s nimi pracuje
nie ako s disonanciami, preto ich nepotrebuje ani rozviest. Janackove harmoniza-
cie su vzdialené konvenénému, miestami ,salonnemu” spésobu. V jeho pracach sa
da rozpoznat snaha a zdsada interpretovat aj ,staré” toniny novodobym sposo-
bom, ktory vyuziva najexaktnejSie v opere Jeji pastorkyria. Vyuzivanie modalnych
tonin, najma frygickej a lydickej, vytvara Specificki aromu, ktorti Janacek nasiel
v prostredi folkloru. Nechyba ani tzv. ciganska stupnica, harmonicka molova so
zvysenou kvartou.

Mimoriadnou aktivitou a zdujmom prenikal Janacek do Iudového Zivota
moravského, do starobylych piesni, tancov a obradov rodnej krajiny.* Bol doslova
pohlteny novou vinou ndrodopisného hnutia na Morave v 80. rokoch 19. storo-
¢ia.¥ Hoci prvi Zivotopisci vyznamny vplyv ludovej piesne na Janackovu tvorbu
priliS nepriznavali, pretoZe v ¢ase vzniku monografickych prac bola Iudova piesen
na okraji spolocenského zdujmu, mala v jeho tvorbe nezastupiteIné miesto. Sdm
Janacek v autobiografickych spomienkach, ktoré zaznamenal Adolf Vesely,
o svojom vrelom vztahu k [udovej piesni vela nehovoril.*

Zaciatkom 50. rokov minulého storocia sa atmosféra k tradicidm zmenila
a ludovej tvorivosti sa opat zacala venovat pozornost. Ludova piesen vSak pod-
liehala vzdy sociokultirnym vplyvom, bola odovzdavana tstnou tradiciou bez
notacnej fixacie a dochddzala casto k pre-formovaniu, prijimaniu novych podne-
tov aj variovanim jednotlivcom a kolektivom. Neustdle sa menila a mala otvorent

Struktaru, povodné prvky sa prekryvali s novymi aj cudzimi.

4 Folklorizmus ako smer, ktory Janacka silne ovplyvnil, nachadzame naprie¢ celou jeho tvorbou.
Najviac rezonuje v ranom obdobi tvorby, kedy ho vnimame v Lasskyjch tancoch (iprava fudovych
tancov pre orchester), v Moravské lidové poezii v pisnich (zbierka pre klavir a spev), v hre so spevmi a
tancami Rdkos Rikoczy (1891), v prvych dvoch operach Sirka (1887-1888) a Pocdtek romdnu (1891), aZ
do pomysleného vrcholu v prelomovom diele Jeji pastorkyria (1894-1903). Stopy folklorizmu by sme
vsak nasli aj v inych dielach.

47 Janacek bol odchovancom Pavla Kfizkovského (1820-1885), ovplyvnil ho Frantisek Susil (1804-1862)
a mimoriadnu zasluhu pre zberatel'stvo LeoSa Janac¢ka mal filoldg a uznavany odbornik vo folklo-
ristike FrantiSek Bartos (1837-1906).

4 JANACEK, Leos. 1955. O lidové pisni a lidové hudbé, s. 29.
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Moravska piesent vynika podmanujicou melodikou, ukryva v sebe mnoho
archaizmov, ktoré prenikli aj do dur — molového systému. Muzikoldg Jan Trojan®
rozoznava v moravskej piesni tri vyvojové stadia: archaické, staré a nové. Vyznamny
znakom archaickej fazy sa tzv. kolisavé tény. V Iludovej piesni sa vyskytuju velmi
casto, ich vyskyt ma najcastejSiu frekvenciu v dvoch podobach: v zakladnej
a zvysenej alebo zniZenej. Kolisavé tony (najcastejSie 3. stupenl) maju vyrazny
vplyv na harmoniu. Na tento jav poukazoval aj Leos Janacek,*® pricom v jeho tvor-
be sa najcastejSie vykytuje kolisavy 4. stupenl. Na harmonickt stranku vlyva aj
stredoveka melodika, ktord nie je identicka s cirkevnymi mddmi, s ktorymi si za-
chovava iba obrys melodiky, vo vnutornej Struktare sa odliSuje. Leo$ Janacek staré
toniny nepripustal, bol si vedomy, ze modalna Strukttara v ludovych piesnach je
zlozitd a nedd sa vymedzit iba na dur, mol a cirkevné toniny.* Vzajomné prenika-
nie prvkov archaickych, modalnych a dur — molovych je pre ndpevy moravskej
piesne priznacna.*

Janacek nebol hudobny vedec ani historik, k Tudovej piesni pristupoval
vel'mi osobitne a svojrazne, vZdy ako vnimavy umelec. Po roku 1906 sa vSak zbe-
rate[skému usiliu prestal venovat a vsetky ziskané vedomosti a sktisenosti vyuzi-
val naplno a intenzivne vo svojej tvorbe. Napriek modernistickym tlakom vyvoja
eurdspskej hudby a s prilivom atonality a polytonality zostaval pod vplyvom na-
rodnych tradicii na platforme osobitosti s priklonom k modalnosti. Hovoril, Ze bez

toniny nie je hudba a l'udova piesen nepozna atonalitu.®

# Jan TROJAN (1926 — 2015) vystudoval hudobnt vedu a histériu na FiF MU v Brne. Pracoval ako
redaktor Csl. rozhlasu, od roku 1961 pedagogicky posobil na JAMU, kde sa v roku 1990 inaguro-
val na profesora.

50 JANACEK, Leos. 1955. O lidové pisni a lidové hudbé, s. 293

51 TROJAN, Jan. 1980. Moravskd lidovd piseri, s. 43

52 Problematike modality v diele Leosa Janacka sa venuju aj slovenski muzikologovia. Markéta
STEFKOVA z VSMU v Bratislave sa v redukovanej podobe zaoberala problematikou v prispevku
Vplyvy folklornej ,modality” na hudobné myslenie Leosa Jandcka. Zaroven poukazuje na podnety, ktoré
Janacka inSpirovali k inovaciam v oblasti tondlno — harmonickej. Poukazuje vsak aj na prace slo-
venského muzikoldga Jozefa Kresinka o podstate tondlnej struktiiry Iudovych piesni a k dispozicia
dava aj vlastné vyskumy, zaznamenané v dizertacnej praci Moravsky idiém v hudbe Leosa Jandcka. In:
Zbornik z 33. roénika muzikologickej konferencie Janackiana 2010, s. 41 — 59.

53 JANACEK, Leos. 1955. O lidové pisni a lidové hudbé, s. 451.
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V Janackovej harmonickej reci sa casto objavuje molova tonina so zvysenym
4. stupniom, dorska ténina a diatonickd dur. Moddlne momenty, ktorych vyskyt je
pomerne hojny, ovplyviiujiu harmoniu s ,,premnozenymi” diatonickymi terciovy-
mi aj kvartovymi sazvukmi. Inspiroval sa aj roznorodostou metrickych modelov
a rytmikou tancov, pouZiva trioly, synkopy, diferencovanu rytmiku jednoduchych
aj zloZenych taktov, nachddzame modulacie do vzdialenejSich tonin. Charakteris-
tickym znakom je tzv. jandckovskd moravskd moduldcia. Ide o modulaciu o cely ton
nizsie, kedy sa vychodiskova tonina premeni na 2. stupen. V moravskej Iudovej
piesni sa prirodzene objavuje bohata toninova variabilita. Jan Trojan nazyva takéto
harmonické procesy tondlnymi zmenami zaloZenymi na ,svébytnosti napévnych
typa”.>* V moravskej piesni ndjdeme aj tzv. novouhorsky styl zo Slovenska. Jeho
pri¢inenim sa objavuja v harmonickej Struktire mimotonalne dominanty, zmen-
Sené septakordy, vybocenia a posun napévkového modelu o kvintu vyssie.

V opernych dielach je pre Janacka vyznamnym imperativom Iudsky hlas,
ktory je zdkladnym znakom kaZdej opery. Aj to bol dovod, Ze Janaéek melodicky
svojrazny vokalny prejav neprekryval orchestrom, ale vybavil ho osobitnym
a origindlnym symfonickym zvukom.

Leos Janacek je autorom 9 opier, ktoré vznikli v rozpati rokov 1888-1928 a
zktorych 5 ma libreto napisané v prdéze. Jandéek si vyberal silné témy
a prostrednictvom nich divdka vtahoval nielen do deja, ale aj do vnatornych pre-
javov postav a prepojeni s dalsimi postami. Kazda jedna zjeho opier ma svoju
vlastnu Specifickl historiu, rukopis a nezamenitelny Styl. Svojimi umeleckymi
nazormi a kompozi¢nou praxou Janacek kreativne , destruoval” konvenéné normy
a poziadavky ,starej” a vzitej opernej praxe. Nové principy riesil nie s ohladom na
historickd buducnost, ale autorskym presvedcenim podaval dokazy o tom, Ze
,novoty” uplatiioval ovela skor, nez posledny eurépsky priad udaval smer vyvoja.

V jednom liste napisal, Ze

5 TROJAN, Jan. 1980. Moravskd lidovd piseii, s. 78.
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., [...] volnost akordickou hldsal jsem ddavno pred Debussym a véru nemdm,

proc bych se na impresionismu francouzském poucoval.” >

Rezisér Otakar Zitek (1892-1955) videl Janacka ako Diogena, bol pre neho

,nékdo, kdo mad zdsadné jiny ndzor o uméni nez valnd vétsina umeélcii, kdo
se vzpird uznati normy hudebni techniky [...] teprve hodné pozdé prislo jeho
dilo [...] Suk, Hoffmann, Talich a my mladi byli jsme pfimo opojeni novotou

a silou Janackovy hudby.

Ak vezmeme do uvahy fakt, Ze Janacek vstupil na hudobnt scénu v case,
kedy sa lamali dovtedajSie normy umenia, kedy kondila jedna vyvojova etapa
a umenie sa ocitlo na razcesti, pochopime jeho snahy, ktorymi nemal zadujem stup-
novat vyrazové prostriedky, casto zakryvajuce chybajtci invenény potencidl, ale
ani praktizovat sposob prace, ktory viedol ¢asto k hudobnej ,nezrozumitelnosti”.
Pre Jandc¢ka boli technika chladného rozumu a experimentu s 12-ténovym systé-
mom, ako aj stavba hudobnej vety s neprehladnou strukturou a s nadvladou inte-
lektu nad inSpirdciou, neprijateIné aj nepochopitelné. Janackova skladatelska me-
téda preto v tomto kontexte niekedy budila dojem, Ze je autodidaktivna a Styl,
ktory uviedol do hudobnej praxe vznikol (moZno) iba z tvrdohlavosti, pretoze
skladatelské techniky akoby nikdy nestudoval aneovladal. Podla Vladimira
Helferta patril Jandcek k najvzdelanejSim hudobnikom tej doby a vykazoval po-
trebné znalosti z oblasti harmonie, kontrapunktu aj foriem. Dosiahnuté vzdelanie
mu sluzilo k dalSiemu moznému vyvoju, v ktorom si nasiel vlastnt cestu a smer.

Janackova hudba neobsahuje klenuté romantické frazy, pozna vsak kratke
motivy, ktorych opakovanie pdsobi miestami az nadbytocne. AvSak ich genéza

vysvetluje tuto zalubu: utrzkovitost a tsecnost treba hladat v laSskom nareci

55 SEDA, Jaroslav. 1961. Leo§ Jandcek. s. 20
5 STEDRON, Bohumir. 1986. Leo$ Jandcek. Vzpominky, dokumenty, s. 184 — 185
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a motivicka kratkodychost je prejavom nervného a vybusného temperamentu. Co
znamenali pre Jandcka motivy a Specidlne toénové prejavy ludskej reci, jeho

,napévky mluvy”, svedci nasledovné vyznanie:

,Ndpévky? Mné ta hudba, jak zni z ndstrojii, z literatury, at' je to tieba
Beethoven nebo kdokoli — ma mdlo pravdy. Vite, bylo to néjak divné — kdyz
nékdo na mne mluvil, ji tieba nerozumeél, ale ten ténovy spad! Ja hned
vedel, co je v ném: ja vedel, jak citi, jestli IZe, jestli je rozrusen, a kdyz tak
ten clovek se mnou mluvil — byl to konvencni hovor, ja citil, ja to slysel, Ze
ten clovék uonitt tieba plice. Tony, tonovy spdd lidské mluvy, viibec kazdé-
ho Zivouciho tvora mély pro mne nejhlubsi pravdu. A vidite: to byla mad Zi-
votni potieba. Celé télo musilo pracovat — to je néco jiného nez na kldvesdich.
Ndpévky sbiram od roku devétasedmdesdatého — mam z nich obrovskou lite-
raturu — vite, to jsou moje okénka do duse — a co bych chtél zdiiraznit: pravé

pro dramatickou hudbu to ma velky vyznam.” ¥

Ak sme na zaciatku uviedli, Ze Jandéek skomponoval 9 opier, mal vSak pri-
pravené aj dalSie témy pre operné spracovanie. Medzi neuskutocnenymi nametmi
ndjdeme diela franctizskeho literdta Francoisa René de Chateaubrianda,
v poviedke Dobrodruzstvi posledniho Abencerage (1885),°8 ceského mnovindra

a divadelného kritika Josefa Merhauta Andélskd sondta (1901),% ceskej dramaticky

57 éEDA, Jaroslav. 1961. Leos Jandcek. s. 31 — 32

% Poviedku zacal Janadcek citat v auguste 1884 so zdmerom skomponovat svoju prva operu
s nazvom Posledni Abencerage. Prvy operny pokus ostal pokusom a skoncil v januari 1885 iba pre-
hladom vystupov.

http://www .janacek-nadace.cz/en/leos-janaceks-chronology 8 0/dalsi 1884.htm

Rovnomennu koncertnti ouverturu, erpajicu ndmet z histérie posledného potomka maurského
rodu Abenceragov od Luigiho Cherubiniho spoznal Janacek pocas Studia v Lipsku. Janacka v tejto
téme pravdepodobne zaujal konflikt medzi hlasom srdca a kategorickym imperativom socialnej
prislugnosti, ktory bol obdobny aj v Zeyerovej Sdrke.

% Josef MERHAUT (1863 — 1907) bol cesky spisovatel, novinar a divadelny kritik. Patril k prvym
kritikom ceského brnianskeho divadla, kladol na jeho tvorbu vysoké kritérid a poziadavky.
V rokoch 1885-1905 publikoval v Moravské orlici, podporoval ¢innost Divadla na Veveri, takmer
dvadsat rokov sledoval jeho umelecké vystupy a presadzoval kvalitny repertoar a pokrokovu
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a spisovatelky Gabriely Preissovej Gazdina roba (1904), rozpravku Honza hrdina
(1905), dielo ceského dramatika Ladislava StroupezZnického Pani Mincmistrovd
(1905), ruského Lva Nikolajevi¢a Tolstého Anna Karenina (1907) a Zivd mrtvola
(1916), komicku Divosku (1920) Viktora Krylova a ¢eského literdrneho kritika Fran-
tiska Xavera Saldu so socidlnou dramou Dité (1923).5! Fragmenty zo zamyslanej
opery Amnna Karenina, ktoru Janacek zacal pripravovat vroku 1907, sveddcia

o obdive k ruskej kultuare.

24  Opera Osud v kontexte Janackovej opernej tvorby

Tri kvalitativne aj tematicky roznorodé opery (Sirka, Poédtek romdnu, Jeji
pastorkyiia) predchadzali vzniku v poradi Stvrtej Janackovej opery Osud. Po nich
dal Janacek svetu jedinecné dramatické diela, ktoré su trvalou sucastou velkych
opernych domov v Eurdpe aj v zdmori.*

Trojdejstvova opera Sirka (1887-1888)% bola Janackovym prvym pokusom pre-

dramaturgiu. Na opernt a operetnu zlozku sa v ramci Moravskej orlice orientoval aj redaktor Karel
Sdzavsky.

60 VE]VODOVA, Veronika: O vzniku dél (Leos Janacek: Anna Karenina, Pani mincmistrova, Schluck
und Jau) In: Veronika Vejvodova, Milo$ Stédron. Musiche per drammi — frammenti (partitura). Brno:
Editio Janacek, 2010. s. VII-XXXII, 25 s. Musiche per drammi — frammenti (partitura) series A / vo-
lume 11

Dostupné on-line: https://www.muni.cz/vyzkum/publikace/1181689?lang=cs

¢t Drama Dité je sugestivnym pribehom vidieckeho dievcata, ktoré pocas sluzby v bohatej prazskej
rodine sa vasnivo zamiluje do tovarnikovho syna a v osudovej situacii musi riesit nasledky svojej

nestastnej lasky.

62 O Janackovych operach uvedenych na zahranicnych scénach pise v diplomovej praci Mgr. Ru-
dolf LESKA, LL.M.: Recepcia Ceskej a slovenskej opery v Nemecku so zretelom k Bavorskej $tdtnej opere
v Mnichove (Inscendcie opier Leosa Jandcka v zrkadle kritiky), Filozoficka fakulta, Katedra divadelnej
vedy, Karlova univerzita Praha, 2013

Dostupné on-line

https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/95682/ [25.08.2015]

63 Dej opery Sdrka sa opiera o ludovt povest, ktord sa stala aj podkladom symfonickej basne Bedji-

cha Smetanu a rovnomennej opery Zdetika Fibicha. Ustrednym motivom opery je tragicka laska
Ctirada a Sarky. Cel4 opera predstavuje kruty pribeh z ceskej mytoldgie z obdobia ,,divéich vélek”
ked po Libusinej smrti medzi sebou Zeny a muZi bojovali o nadvlddu. Sérka vlédka Ctirada do pas-
ce, je zabity a potom ako prinesu Ctiradove mftve telo a pripravuje sa pohrebna hranica, vrha sa
do nej Sarka, sputana laskou k muzovi, ktorého vydala na smrt. Jandckova Sirka sa dockala uvede-
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nikntt do operného Zanru. Prace zacal vo februari 1887, predlohu nasiel vo verSova-
nom 5-dielnom epose Vysehrad od Juliusa Zeyera.** Aj ked mu Zeyer® nedal stihlas,
aby Cast eposu Sdrka pouzil ako libreto, Janacek na diele pracoval a zinstrumentoval
prvé dve dejstvd. Kompozicia vSak ostala nedokoncend a Janacek sa k nej vratil az po
rokoch. Sirka byva Casto oznadovand, Ze je pisana v duchu Wagnerovej reformy. Casté
vyhrady k Zeyerovej Sdrke nespocivaju len na nedramatickosti libreta, ale tykaju sa aj
symbolickej mytologie dramy, kde sa hladaju stvislosti medzi Zeyerom a Wagnerom.

Ako uvédza muzikologicka a hudobné teoreticka Anna Mazlovd-Serijch®

,[...] tyto vytky jsou vSak nepiesné predevsim proto, Ze se obdoby nebo filiace
hleddji p#ilis primocate. P¥irozené, srovndme-li Zeyerovu Sdrku pouze s libre-
ty hudebnich dramat Wagnerovyjch, pak je podobnost jednotlivych motivu vi-
ce nez ndpadnd. Vime véak, Ze Zeyeritv text Sarky vznikl a2 druhotné, pre-
pracovinim bdsné Ctirad. Chceme-li tedy zdovodnit a vysvétlit symboly v
Sdrce, nutno vysvétlit nejprve pévodni bdseri, a teproe tu piipadné srovndvat

s dilem Wagnerovym.®?

Janacek sa k opere vratil po 1. svetovej vojne a prepracoval ju do tretice.

Podmienil to aj uspech opery Jeji pastorkyné a tak sa skladatel zacal zaujimat aj o

nia az 11. novembra 1925 v Narodnim divadle v Brne, Janacek sa za svojho Zivota nedockal vyda-
nia kompletnej opery.

64 Julius ZEYER (1841-1901) bol cesky spisovatel, prozaik, dramatik, basnik par excellence. Spolu s
Josefom Vaclavom Sladkom a Jaroslavom Vrchlickym patril medzi slavne trojhviezdie lumirovcov.
Lumirovci bolo oznacenie skupiny ceskych spisovatelov 70. a 80. rokov 19. storocia, ktori sa zdru-
zovali okolo ¢asopisu Lumir. Ich najvacSou snahou bolo povzniest ¢esku literatiru na eurdpsku
uroven.

65 Zeyerova hudobna drdma Sirka vysla prvy raz vroku 1887, vychédzala na pokrafovanie
v januarovych &islach 1. roénika divadelného a zabavného casopisu Ceskd Thalia. O Zeyerov tex sa
zaujimali Smetana aj Dvorak, nie je jasné, ¢i Zeyer pisal libreto na Dvofdkove prianie, alebo uz
ponukol libreto, ktoré odmietol Smetana. MdZeme sa domnievat, ze Sdrka vznikla po roku 1879.

66 SERYCH, Anna (roz. Mazlova, 1944) je muzikologi¢ka a hudobné kriti¢ka. Absolvovala hudobnt
vedu na Masarykovej univerzite, pracovala ako redaktora Supraphonu, v hudobnom oddeleni
Divadelného tstavu v Prahe a od roku 1990 je vo volnom povolani ako recenzentka Harmonie,
Hudebnich rozhledii, Opus musicum a dalsich ¢asopisov a novin.

67 MAZLOVA, Anna. 1968. Zeyerova a Jandckova §drka, s.75 In: (vjasopis moravského muzea, Acta
Musei Moraviae, LIII/LIV, Védy spolecenské
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svoje starsie diela. Obratil sa preto nielen na Sdrku, ale aj na operu Osud.® Hlavné
zmeny sa v Sarke tykali vokalnych partov. PoZiadal svojho Ziaka, hudobného
skladatela Osvalda Chlubnu,” aby na zaklade klavirneho vytahu dopracoval in-
Strumentdciu. Dodato¢ny suhlas k pouZitiu Zeyerovho textu ziskal Janacek od
Ceské akademie véd a uméni v Prahe v roku 1918. Janacek sa dockal premiéry
svojej prvej opery az vo svojich 71 rokoch. Sirka bola uvedend 11. novembra 1925
v brnianskom Divadle na Hradbach pod vedenim Frantiska Neumanna.”® Janac-
kov autorsky operny debut malrukopis romantickej Stylovej faktury,
s pripomenutim kompozi¢ného operného odkazu Bedficha Smetanu a Antonina
Dvordka, bez ndpevkovej melodiky a s rytmicky nepravidelne versovanym libre-
tom cCeského dramatika a novoromantika Juliusa Zeyera.”! Jandéek historicky na-
met miloval. Pre rodeného realistu, akym Janacek rozhodne bol, to vSak nebol ide-
alny namet. Vedla zemitych prirodnych nalad operny debutant Janacek vycitil
v téme aj osudovu tragicku erotiku, ktora sa mu neskor stala bytostne blizka. Na
odporti¢anie Antonina Dvoiéaka” urobil niekolko retusi, ale s osudom opery Sir-

ka” sa Janacek stretol kuridznym spdsobom a s odstupom takmer 30 (!) rokov.

68 Zvyseny zaujem o operu Osud dokumentuje aj koreSpondencia, ked v liste zo 7. januédra 1917
adresovanom F. S. Prochazkovi piSe, Ze ho Ziada , 0 romanci lehce plynnou, jako situacni proslov k opre
Osud.” Citované podla Anna Mazlové: Zeyerova a Jandckova Sdrka, s. 76 v odkaze pod ¢iarou

¢ Osvald CHLUBNA (1893-1971) bol ¢esky hudobny skladatel a pedagog, po absolvovani Ob-
chodnej akadémie zacal sstudovat na Janackovej varhanni skole, kde po skonceni vyucoval har-
moniu, indtrumentaciu a nduku o nastrojoch. Po zalozeni JAMU prednasal aj na tejto vysokej Skole.
Patril medzi Janackovych najuspesnejsich ziakov.

70 FrantiSek NEUMANN (1874-1929) bol cesky skladatel a dirigent. V roku 1919 sa stal profesorom
dirigovania na brnianskom konzervatoriu, kde vychoval o. i. Zdenka Chalabalu a Bretislava Baka-
Iu. V roku 1925 bol menovany riaditefom brnianskeho Narodniho divadla.

7t Porovnaniu Janackovho a Zeyerovho versa v opere Sirka sa venuje Milo§ Stedrori vo svojom pri-
spevku Jandcek a Zeyeriv vers v opeie Sdrka. In: Sbornik praci Filosofické fakulty Brnénské univerzity
H21 1966, s. 41 - 49

72 Exaltované Casti Zeyerovej Sirky boli pravdepodobne tiez pri¢inou, Ze po trojroénom vahani
tému odlozil aj Antonin Dvotak, pre ktorého p6vodne libreto vzniklo.

7 Poslednd premiéra opery Sdrka sa uskuto¢nila v Brne v roku 2010 v ramci Janackovho festivalu.
Inicidtorom a dramaturgom bol Ji#i Zahridka. Podkladom inscendcie sa stal zachovany materidl
v Moravskom zemskom muzeu. Hudobné nastudovanie mal Ondrej Olos, ktory pocas premiéry
hral na klaviri, réZiu mala Kristiana Belcredi a v tlohe Sarky vystapila Lucie Ka$parkova. Rozdiely
medzi pé6vodnou a dopracovanou verziou su vo vokalnych partoch. [ifi Zahridka pred premiérou
o. i. uviedol: , Proni verze je klavirni, neni instrumentovand, je delsi — Jandcek operu potom hodné proskr-
tal, romantické wagnerovské opery maji ctyfi, pét hodin, Jandckova findlni verze md néco ptes hodinu.”
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V liste 14. janudara 1918 napisal o tom svojej vtedajSej prazskej Kostelnicke

Gabriele Horvatovej:

,Hledal jsem cosi v truhle a nesel partituru I a I jedndni své Sarky! Ani

jsem nevédel, Ze to bylo hotovo v partitufe.””

Nasledne sa Jandcek obratil na dedicov autorskych prav zosnulého basnika,
dodatoc¢ne poziadal o povolenie tprav a podrobil operu revizii.”

Tri roky po Sdrke, ktora dovtedy nebola uvedena v Ziadnom divadle, za-
chvatila Janacka vtedajSia modna vlna narodopisného nadsSenia. Zaciatkom maéja
1891 zacala vznikat druhd opera Pocdtek romdnu, ktorti Janacek dokondil za nece-
lych patdesiat dni 2. jula 1891.7° Jednodejstvova opera — idylka ma jednoduchy
pribeh z pera Gabriely Preissovej,”” na ktory upozornil Janacka Frantisek Bartos
a prebasnil brniansky profesor Jaroslav Tichy,” ked pracu na librete predtym od-
mietli Smetanova libretistka Eliska Krasnohorsk4 a Dvorakova Marie Cervinkova-
Riegrova. Preissova bola pri pisani inSpirovana obrazom mladého maliara Jarosla-

va Vésina”™ z roku 1885 na vystave v Besednim domé v Brne. Obraz zachytava de-

Dostupné on-line
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1301540-puvodni-janackova-sarka-mela-svetovou-
premieru [10.05.2017]

74 VOGEL, Jaroslav. 1963. Leos Jandcek, s. 87

75 InStrumentaciu v roku 1925 definitivne dokoncil Janackov ziak Osvald Chlubna. Po6vodna verzia
opery mala premiéru pocas festivalu Jandcek-Brno 2010, kde ju dramaturgicky pripravil Jifi Za-

hradka. Viac na:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1301540-puvodni-janackova-sarka-mela-svetovou-

premieru [20.11.2015]

® VOGEL, Jaroslav. 1963. Leos Jandcek, s. 95

77 Krasna, ale naivna pastierova dcéra Poluska miluje dedinského Suhaja Tonka. Imponuje jej dvo-
renie baréna Adolfa, Poluskin otec si robi nddeje, ale napokon sa barén zasnuibi s komtesou Irmou.
Poluska pochopi pansky rozmar a pokorne sa vrati k svojmu milému Tonkovi.

78 Vlastnym menom FrantiSek Jaroslav RYPACEK (1853-1917) bol literarny kritik, historik, narodo-
pisec a prilezitostny basnik. Po studiach na Filozofickej fakulte v Prahe posobil dvadsat rokov ako
gymnazialny profesor v Tiebici a od roku 1896 az do svojej smrti ako profesor v Brne. Svoju jedint
basnicku zbierku V boufi a klidu (1884) vydal pod pseudonymom Jaroslav Tichy.

7 Jaroslav VESIN, tieZ Jaroslav Friedrich Julius Vé&sin (1859 — 1915) bol cesky maliar, profesor
a zakladatel maliarskej skoly v Sofii. Vystudoval AVU v Prahe, Akademie der bildenden Kiinste
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dinské dievca na rubanisku, ktoré stoji v sviato¢nom kroji pri drevenom voziku
naloZenom drevom a z kociara s dvomu parmi koni na riu pozeraju traja muzi. Dej
aj dialdg, ktory sa mohol rozvinit medzi dievéinou a stojacim mladencom
v kodiari, podnietil Preissova k vzniku poviedky, publikovanej v Svétozore,* ktora
inSpirovala Janacka realistickym maliarskym rukopisom aj ndrodopisnou atmosfé-
rou. V obdobi fascindcie folklorom dala vyrazny podnet k vzniku nového diela.®!
Dielo je nielen odrazom badatelskych prejavov LeoSa Janacka, ale aj zachytenim
dobovej klimy. Janacek dal Pocdtek rominu Narodnimu divadlo, to mu vSak parti-
taru vratilo 2. maja 1892 spat a ani niekolkondsobné prepracovanie ani brnianske
uvedenie nezmenilo ni¢ na kvalitach dielach.

Vo svojej monografii o Janackovi uvadza Jaroslav Vogel, Ze operna epizoda
Pocdtek romdnu mala zaujimavé korene v Janackovych dielach, ktoré vznikli
v bezprostrednej blizkosti operného dielka. Boli to najma Lasské tance a Suita pro
orchestr, kde hlavnu ¢ast 1. vety tvori trojica motivov, z ktorych prvy je identicky s
motivom Poluskinho svedomia a treti motiv sprevadza prvy vstup Tonka. Stvis
s operou ma aj zbor Nase piseri, ktora sa stala citovanym motivom v moralnou za-
vere opery.5

Vyznamny anglicky muzikoldg a znalec Janackovho diela John Tyrell
(*1942) vo svojej studii®® dospel komparativnou metdodou k presvedceniu, ze pre-
vazna cast diela vznikla ovela skor ako samotna opera. Jej podkladom boli uz prv
publikované inStrumentélne skladby, ktoré Janadek opatril dodatocne textom
a vyuzil v novom diele. V uvedenej analyze porovndva Tyrell niekolko Janacko-

vych prdac, ktoré tvorili podklady k roznym verzidm opery a ktoré st zaroven aj

Miinchen. Posobil aj na Slovensku. Slohovo patria Vésinove obrazy do realistickej malby 80. rokov,
kedy sa aktualizovali zaujmy o dedinsky I'ud a narodopisné Zanre.

80 PREISSOVA, Gabriela. 1886. Pocitek romdnu. Obrézek ze Slovacka od Gabriely Preissové. Svéto-
zor, ro¢. XX, €. 16, 26. 3. 1886, s. 250.

81 Janacek dokonca farebnti reprodukciu obrazu poznal, mal ju doma, dnes je sticastou expozicie na
Hukvaldoch. In: TRKANOVA, Marie. 1959. U Janicku. Podle vyprivéni Marie Stejskalové. s. 24

82 VOGEL, Jaroslav. 1963. Leo$ Jandcek. Zivot a dilo. s. 91 — 105

8 TYRELL, John. 1967. The musical prehistory of Jandéek’s Pocdtek romdnu and its importance in shaping
the composer s dramatic style. In: Casopis moravského muzea LII 1967, s. 245 — 270
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svedectvom kompozi¢ného Stylu, ktory neskor Janacek vytvoril ako Specificku
napévkovu teoriu.®

Opera Pocitek romdnu v kontexte vyvoja opernej Janackovej tvorby nezna-
menala umelecky vzostup, skor naopak. Hoci vznikla tri roky po Sdrke, Janadek sa
formalne vratil k starému singspielovému utvaru s uzavretymi ¢islami, spojenymi
recitativmi a k obrodeneckému Stylu a dobe. S relativne nendroénym dielom vSak
kontrastuje velky orchester.® Orchestralny sloh ma uz janackovsky charakter, o. i.
aj nezvyklostou pouzitia kombindcie hlbokych fagotov s vysokymi polohami sla-
Cikovej sekcie. Praca s obcasnymi ostindtami dava tusit uz aj budtuceho skladatela

opery Jeji pastorkyria. Sam Janacek ohodnotil svoju novt operu, ked napisal, ze

, Pocdtek romdnu byla prazdnd komedie, bylo nevkusno mi vnucovat ndrod-

ni pisnicky. Bylo to piece po Sdrce! s

Muzikolog Jaroslav Seda (1925-1993) dodéva, Ze

,, [Pocatek romanu] byl jasnym tistupkem, byl dokonce nebezpecnym pod-
lehnutim vulgarizujicim tendencim venkovské lidové zpévohry, v té dobé ne
v pokrokovém smyslu smetanovském, nybrz v protismetanovském duchu

’

zpévohry folklorni.”s”

s Specifické moznosti vzniku opery Pocitek romdnu dokladd aj skuto¢nost, Ze napr. povodnti Nase
piseni nahradil Janacek novym textom, ktorym vznikol Sivy sokol. Obe verzie spolu aj s novou verzi-
ou Nase piseri hudobne zuzitkoval Janacek v zaverecnom septete opery Pocdtek romdnu. Tyrell velmi
precizne rozvadza svoju nalayzu aj na daldich orchestralnych dielach: Staroddvny sa stal podkla-
dom spevnych hlasov Polusky a Adolfa, Trojik lassky podkladom strateného duetu Polusky
a Adolfa. V tomto pohlade sa preto javi paritara opery Pocdtek rominu ako dielo, ktoré je v z troch
Stvrtin prepisom orchestralnych a starsich partov inych Janackovych diel.

8 Janacek okrem Standardne pouZzivanych nastrojov predpisuje v partitire tubu, anglicky roh,
basklarinet, zvonky a harfu.

86 VOGEL, Jaroslav. 1963. Leos Landcek, s. 98

7 SEDA, Jaroslav. 1961. Leos Janicek, s. 190
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Pouzitie nametov z ludového prostredia bolo v konecnom dodsledku pre
Janacka danajskym darom. Jeho mimoriadny vztah k folkloru je sice nespochybni-

telny, ale podla Jaroslava Vogla boli obe predlohy

pouhou ndarodopisni stafazi”.%

Prazské odmietnutie viedlo Jandcka k prepracovaniu diela a v Prozatimnim
¢eském narodnim divadle v Brne dosiahol v roku 1894 za osobného dirigovania
(prvy a posledny raz!) vytiZena premiéru v obdobi, kedy na repertodre kralovali
také operné diela, akymi boli napr. Eugen Onegin a Sedliacka cest. Morava sa mohla
pysit premiérou opery, ktora skomponoval moravsky rodadk. Janacek tak po prvy
raz videl svoje dielo na javisku a mohol tym ziskat aj mnoho novych a cennych

skiisenosti.

.,V dobé, kdyz byla Jeji pastorkyna sklidana, vpijel jsem se téz do ndpévkii
mluvenych slov — ne po ptikladu vzicnych predchiidcii. Naslouchal jsem fe-
¢i mimojdoucich iikradmo, Cetl jsem vyraz tvire oc¢ima, svétla a Sera, zimy
i tepla. Citil jsem wvseho toho odlesk v ndpévku notovaném. Kolik variaci
ndpévku téhoz slova se naslo! [...] citil jsem, Ze na ndpévku jsou sledy
vnitinich utajenych pribéhii. Zkratka citil jsem v napévku ,dusevni ziha-

dy//.gg

Do nasledujacej opery Jeji pastorkyiia vkladal Janacek velké nadeje, kompo-
noval ju takmer devat rokov (1894-1903) a napriek mimoriadne problematickej
ceste k premiére mu priniesla svetovu sldvu a zabezpecila trvald opernu
a divadelnt poziciu sjedine¢nym uspechom. Je odrazom krutych Janackovych

dusevnych muk, ktorych dokladom st najma listy dcére OI'ge. Na jar 1902 jej pisa-

88 VOGEL, Jaroslav. 1963. Leos Jandicek, s. 99
8 JANACEK, Leos. 1915. Okolo Jeji pastorkyné. In: Hudebni revue IX., 1915/16 s. 245 — 249
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val takmer denne, boj o zachranu Zivota svojej milovanej dcéry bol plny tizkosti,
ale aj nadeje. Ol'ga mu odpisovala z Petrohradu, vzbudzovala v otcovi pocity na-
deje. V tomto obdobi piSe Janacek uz druht polovicu 2. dejstva opery Jeji pastorky-
iia, preto tony Jentfkinho strachu o zivot vlastného dietata a jej Zial nad jeho smr-
tou vyvierali z mucivého Zialu nad osudom Janackovej milovanej vlastnej dcéry.

Podla Vladimira Helferta™

,to jsou stranky psané krvi jeho srdce.”

Opera Jeji pastorkyiia je jednou z prvych moderne chapanych opier, kompo-
novanych na prozaicky text, ktorému po netspechoch v prvych operach venoval
Janacek mimoriadnu pozornost. Janacek, ktory brojil proti Wagnerovi, pouzil
v opere po prvykrat kratke opakované melodicko-vokalne aj inStrumentdlne
uryvky népévkového Stylu. Na rozdiel od Wagnera voli Janacek iba jediny pri-
znacny motiv, ktory uziva striedmo a takmer nepozorovane. Nevyhyba sa ani mo-
tivom charakteristickym a spomienkovym.”* Bol presvedceny, ze po tispesnej br-
nianskej premiére v roku 1904°> ho ¢aka vyznamny uspech aj v Prahe, ktora bola
voci nemu a jeho dielu dovtedy netiprosne macosskd. Odpoved bola neltitostna

a krutd. Dielo mu vréatili ako nevhodné k predvedeniu a nastudovaniu.

% HELFERT, Vladimir. 1933. Néco o vzniku Jeji pastorkyné. In: Divadelni list v Brne IX. 1933/34, s. 65
91 STEDRON, Bohumir. 1976. Leo$ Jandcek, s. 92

92 Janacek v roku 1903 poslal partitiru do Prahy, prosil v listoch Kovarovica, uplatiioval pravo
ceského skladatela, pisal dokonca aj riaditelovi viedenskej dvornej opery Gustavovi Mahlerovi
a ani netispech v Ceské akademii véd a uméni, ked opravena partitira nedostala cenu v roku 1907,
neodradili Janacka od tvorivej prace. Premiéra v Brne 21. januara 1904 bola slavnym tspechom
a skvelym Janackovym vitazstvom. Divadlo na Vevefi bolo naplnené do posledného miesta a ako
spomina Jan Kunc v ¢lanku Vzpominky na premiéru Jeji pastorkyné v Divadelnom liste Zemského
divadla IX. 1933/34, s. 78 — 80

o [...] kdyz sa pohnula pozdvizend ruka kapelnika Hrazdiry, nesly se brzy prostorou hledisté zvuky xylofonu
a smyccii, tehdy tolik nové. Hned nato sla opona hore a na jevisti zptvala Jeniifa (s. Marie Kabeldcovd) sviij
zal. [...] Bylo to vse nové a od ostatnich oper jiné. Zadny symfonicky prout v orchestru, jen barevné podmalo-
vdvdni a nad tim na scéné krdsny a srdecny zpév tak pravdivého vyrazu. [...] Jandcek musil opét a opét déko-
vat. Rovnéz tak libretistka Preissovd z [6Ze. Studenstvo jasalo a doprovodilo Jandcka az k Besednimu domu,
kde se konal potom pfiitelsky vecer.”
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V liste z Prahy ¢itame:

Velectény pane!

Jest mi upiimné lito, Ze operu Vasi nemiizeme ptijmouti k provozovdni. Prd-
lit bychom si, aby dilo Vase potkalo se na jevisti s plnym vispéchem pro Vis
i pro nds, obdvdme se vsak, zZe by dilo VaSe tispéchu takového nemélo. Parti-
turu i klavirni vytah Vim vracime.

V dokonalé ticté oddany G. Schmoranz®

V Praze dne 28. dubna 1903

Patdesiatroény skladatel zacal o sebe pochybovat. Odmietnutie opery, ako
aj smrt dcéry Olgy znamenali vdZznu osobnu aj tvorivua krizu v zivote moravského

majstra. Do svojho vnutra a rozpoloZenia si nechal nazriet aj vyrokom:

. Jeji pastorkyni vazal bych jen cernou stuhou dlouhé nemoci, bolesti a narki

mé dcery Olgy a kluciny Viadimira.“**

Nadej do zZivota mu v prvych mesiacoch doddvala najma manzelka Zdenka,
ktora ho podporovala v presvedceni, ze v Jeji pastorkyni stvoril krasu a velkost.

Jandckova nesmierna vitalita atvrdoSijnd nepoddajnost ho napokon
snovou energiou vratili spat do Zivota: kritizoval falosne chapané vlastenectvo
a spoznaval nové formy slavianofilstva, spojené v jeho pripade najma s obdivom

k ruskému Tudu® ajeho umeleckym tradicidm. Je evidentné, Ze Janacek rozsiril

% Gustav SCHMORANZ (1858-1930) bol divadelny rezisér, vytvarnik a riaditel Narodniho divadla
v Prahe.

94 RACEK, Jan. 1963. Leos Jandcek. Clovék a umélec, s. 78

% Leos Janacek bol clenom a jednym zo zakladatelov Ruského kriizku v Brne (1897), kedy bol v tom
case riaditelom varhanickej Skoly. Brniansky Rusky krtazok vznikol ako prejav slovanskej sudrz-
nosti najprv v Prahe na Vinohradoch (1879). Ulohou krazku bolo bezplatné ziskanie znalosti rus-
kého jazyka a poznavanie ruskej kultary. Janacek bol neskor aj predsedom kruzku (1909), mal
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tematicka aj myslienkova orientdciu, avsak Stylizovany a socidlne motivovany
folklorizmus zostaval hlavnym vychodiskom jeho hudobného slohu. Z mnoZstva

analytickych $tadii napisal o. i. Bohumir Stédroti (1905-1982) aj nasledovné:

,,Chvadla®® mluvi v posudku o novosti slovesného podkladu, novosti zhudeb-
néni slova bez starych forem a nepietrzitém proudu bez pfiznacnych mo-
tivil, zdiirazriuje realistickou licent zpivaného slova, dramaticnost projevu,
zoldasté v druhém déjstvi, doporucuje vsak polyfonnejsi rozmach skladby.
Branbergriiv posudek se nékdy shoduje s Chvilovym, vcelku je vsak hodné
ndznakovy, méné vécny. Jedna véta Branbergrova® se podobd kritickému
postiehu Jana Kunce v posudku, ktery uverejnil v Radikdlnich listech: , Pas-
torkyni nemozno preloZit do jiného jazyka, aby tim dile velmi neutrpélo”.
[...] Pronimu provedeni Jandckovy Pastorkyné v Brné byli pfitomni také po-
suzovatelé prazsti: z denniku Politik véhlasny Emanuel Chuila, kterého Ja-
ndcek osobné pozoval a Jan Branberger, hudebni posuzovatel Casu. Jandckiiv
Ziak Jan Kunc podal sviij posudek, ktery je malym hudebnim rozborem

v Radikalnich listech.”

V sedemdesiatych rokoch minulého storocia ¢esky muzikolog Ji#i Vyslouzil
(1924-2015) uviedol, ze v opere zreli a dozrievali slohové a estetické principy Ja-

nackovej tvorivej metody a diela.

,Socidlni tematika a realismus, nové pilite Jandckova umeéleckého idedlu, je-

jichz nosnost ovéril poprvé v Jeji pastorkyni, se naddle stavaji troalou hod-

kladny vztah k Rusku a jeho kulttre. Janacek sa zacal systematicky venovat ruskému jazyku v lete
roku 1895, podnetom bola aj pripravovana cesta do Ruska za bratom.

9% Emanuel CHVALA (1851-1924) bol ¢esky hudobny kritik a skladatel. V skladbe a hudobnej tedrii
bol Ziakom Josefa Bohuslava Foerstra a Zdenka Fibicha.

97 Jan BRANBERGER (1877-1952) bol ¢esky muzikoldg, spisovatel, organizator a propagator. Pub-
likoval aj pod pseudonymom Jan Vrabsky.

% STEDRON, Bohumir. 1942. Jandéek a Kunc. In: Rytmus VIII, s. 90

45



notou hudebniho dila. Na jejich zikladé rozvinul i dalsi moZnosti folkloriz-

mu jako formotvorného a vyrazového zdroje hudby.”*

Jeji pastorkyiia je drama silnej umeleckej individuality. Janacek princip dra-
matickej pravdivosti uplatfiuje v ramci svojho slohu logicky, presne, dosledne
a nevybocuje pritom z programovej linie. Hudobna drdma je ucelenym dielom bez

cudzich vplyvov a momentov. Co bude po nej nasledovat?

3 KRITICKE ROKY 1903 — 1918

V prvych rokoch 20. storocia sa Janacek v komponovani orientoval na zbo-
rovu chramovu tvorbu (Otce nds, Ave Maria), v roku 1901 vznikla prva cast klavir-
neho cyklu Po zarostlém chodnicku. O rok neskor Janacek navstivil dva razy Rusko,
pri prvej navsteve vzal so sebou do Petrohradu aj dcéru OlI'gu, aby Studovala rus-
tinu. O niekol'ko mesiacov neskor sa vratil aj s manzelkou k uz chorej Ol'ge. Napo-
kon jej zly zdravotny stav po prevezeni do Brna skondil fatdlne. Janacek svoje Ziale
kodoval do novej opery Jeji pastorkyria. Po brnianskej premiére (1904) citil, Ze by
mohla opera rezonovat aj v SirSom kultarnom prostredi, tuzil po praZzskom uzna-
ni. Odmietnutie dostalo Janacka do psychicky nekomfortného stavu, zktorého
musel hladat nové vychodiska I'udské aj tvorivé. Jednou z mozZnosti boli kupelné
pobyty v Luhacoviciach.

Je takmer neuveritelné, ze Janacek dokdazal po diele, ktoré je synonymom
jeho odvahy, smelosti aj myslienkovej novosti, po intimnej, narodnej aj socialnej

drame Jeji pastorkyiia, skomponovat dielo, ktoré nenadviazalo na dosiahnuté atri-

9 VYSLOUZIL, Jifi. 1978. Leo$ Jandcek, Mezinarodni hudebni festival, s. 11
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buty velkosti moravského hudobného dramatika a ako nepochopené dlho ostava-
lo nepredvedené.

Obdobie vzniku novej Janackovej opery Osud koreSponduje s eurdpskou
secesiou, predstavuje zaroven aj obdobie fin de siécle.'’® Sprevadzal ho nielen tech-
nicky pokrok, ale vysoku uroven dosiahla aj kultarna oblast. Vo vSeobecnosti sa
hovori aj o tzv. zlatej éry automobilov, zrodu kinematografie, rozkvetu fotografie,
ale aj o mimoriadnej oblube kaviarni, kabaretov, kiipelnych pobytov, promenad
a letnych lasok. Vo vytvarnom umeni dominuju popri secesii impresionizmus
a kubizmus s exempldrnymi zdstupcami vSetkych troch stylov (Gustav Klimt, Paul
Cézanne, Pablo Picasso), vhudbe neskory romantizmus, impresionizmus
a atonalna hudba, v literattire vystriedal naturalizmus impresionizmus a viedol
k symbolizmu a expresionizmu (Emile Zola, Anton Pavlovi¢ Cechov, Henrik Ib-
sen, Gerhart Hauptmann, Rainer Maria Rilke), vznikd modernizmus, objavuja sa
prvé sufrazetky s problematikou Zenského emancipa¢ného hnutia. Rodi sa bolSe-
vizmus, nechyba priestor pre dekadenciu ¢i gy¢, rastie uvedomelost roznych so-
cidlnych vrstiev a vznikaju predpoklady pre revolu¢ny pohyb novych (aj robot-
nickych) vrstiev.1%!

Napriek vSeobecne rozsirenému nazoru, Ze v hudobnom umeni secesia ¢i
Jugendstil nenasli odozvu, Janadc¢kova opera Osud vykazuje niektoré znaky hudob-
ného Stylu art nouveau, v anglosaskych krajindch nazyvaného aj Modern Style. Se-
cesia vytvorila nielen modu, ale aj Zivotny Styl, ktorého taziskom zaciatkom 20.
storodia nie je ,,vysoké umenie”, ale dekorativnost a tizitkovost. Secesia sa vyrazne
a neopakovatelne zapisala i do podoby mnohych eurépskych miest, ako napr. Pa-

riz, Viedeni, Mnichov, Berlin aj Praha.'® V tejto dobe vzniklo mnozstvo diel s vy-

100 Belle époque bola slovnd hracka pre krdsne a bezstarostné obdobie rokov 1890 — 1914 eurépskych
dejin, ktorych symbolmi sa stali o. i. Titanic, Eiffelovka a dielo Alfonza Muchy.

101 Spod vplyvu viktoridnskej ¢i wilhelminskej okazalosti sa oslobodzuju aj niektoré kostymové
prvky, ked po roku 1900 miznt1 zvézujtce a Zenskd postavu deformujtice korzety.

102 Umelecka atmosféra Stylu art noveau sa prejavila v architektire Prahy (Wilsonovo nadrazi,
Obecni diim s malbami Alfonsa Muchu, MikolaSe Alesa) aj Brna (Mohyla miru u Slavkova, obytny
blok Tivoli, secesna fasada hotela Grand).
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sokou umeleckou hodnotou, ale i predmetov dennej spotreby. Secesia sa stala ne-
odmyslitelnou sti¢astou nielen eurdpskej kulttry. Ustrednym znakom je Styliza-
cia, secesia sa snazi prekonat gravidnu tematiku historickych slohov a obracia sa
priamo k prirodnym tvarom (listy, kvety, ludské a zvieracie telo). Charakteristic-
kym rysom literarnej secesie je tendencia k ornamentalnosti, v jazykovej rovine s
tym suvisi rytmizdcia vety a versa, opakovanie slov a hlaskovych skupin.

Obdobie a styl art nouveau zasiahlo spolocensky a kultirne aj Moravu. Ne-
vyhli sa mu ani Luhacovice, kipelné mesto s dlhodobou tradiciou liec¢ivej vody,
ale aj kultarneho vyzitia.!® Luhacovice patrili za Zivota LeoSa Janacka
k obIibenym miestam, ktoré Janaéek v rokoch 1885-1928'* pravidelne navstevo-
val nielen ako ktupelny V. I. P. host, ale aj ako pacient. Kipele mu prindsali nielen
potrebny pokoj, ale aj neopakovatelné pribehy z pestrého kuipelného Zivota, ktory
Janacek ako skvely pozorovatel a hedonista labuznicky vychutnaval. Janackova
volba deja v pripravovanej novej opere prave na tieto kiipelné miesta nie je na-
hodna. Luhacovice boli na zaciatku 20. storo¢ia budované proti kozmopolitnym
Karlovym Varom ako slovanské kupele a kratko nato bolo vybudované aj letovis-
ko na Dalmatskej riviére. Dubrovnickd riviéra, ktorti Jandéek osobne nepoznal,
zostala v opere iba tuSenym ramcom. V poradi Stvrtd trojdejstvova opera Osud je
do Luhacovic situovana v 1. dejstve.

V novembri 1903 vysiel v ¢asopise Hlidka Janackov clanok Moje Luhacovice,

kde sa nielen vyznal z obdivu ku kapelom a okolitej prirode, ale zachytil aj nie-

103 K vyznamnym umelcom, ktorych mena st s ktipelmi spojené, patrili napr. tenorista dr. Janko
Blaho, skladatelia Otakar Ostréil, Josef Suk, operna spevacka Libuse Domaninskd, Sylvie Kodetovd. Pri-
jemné prostredie a neopakovatelna atmosféra inSpirovali mnoho fotografov a maliarov. Niektori
z nich sa v Luhacoviciach usadili natrvalo, ako Otto Otmar, impresionista Frantisek Pecinka a grafik
Ji#i Pacdk. Luhadovice st spojené aj s tvorbou Antonina Slavicka, Jozi Uprky, Zdeiiky Vorlové.

104 Prvy Janackov pobyt je dolozeny v roku 1903, pretoZe iba od tohto roku existuja pravidelné
zdznamy o hostoch na riaditel'stve ktipelov. Z autobiografickych spomienok sa dozvedame, Ze do
Luhacovic Janacka v roku 1885/1886 pozval jeho stryko Jan Janacek, farar vo Vnoroch, obci
v Hodoninskom okrese. 32-rocny Janacek bol vtom case zbormajstrom Besedy brnenskej.
V Luhacoviciach sa v roku 1886 stretol s Antoninom Dvorakom a spoznal aj Kamilu Urvalkovt,
ktora ho inSpirovala ku kompozicii opery Osud. Viac informdcii: Ldzeriské listy & 12, rocnik II., 6.
augusta 1998
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kolko napévkov, ktoré sa potom v novej opere objavili pri epizédnych postavach.
N4jdeme napr. napévok Tatus pd!, Kdyz se md Nana a Johan rddi a Co je liska? Opera
Osud je nielen umeleckym dokumentom, ale aj pribehom skladatelovho milostné-
ho vzplanutia.

Dokladom je tryvok z fejtonu LeoSa Janacka: Moje Luhacovice.'%

Zndte ten divny sum ve vceliné, kdyz slunko se opre nejprve o
nejoyssi vrcholky hor, pak slézd niz a nize po strdni, az usedne si na nizkou
louku? Zikladni ton Sumu se zvysuje; tisice vcel vidite, jak se cernymi tec-
kami mihaji proti jasné obloze a pak p¥imo k slunci zamiri jako s rannim
pozdravem.

Tak na tésnou promenddu vylikalo slunce ldzeriskou spole¢nost v
pestry Zivot. Jako byste slyseli tlumeny sum obrovského orchestru, z néhoz
jen solové nastroje tu vtipnou, tu lkavou, tu bolem trhanou melodii Zivota
prozrazuji. Jen skoda, Ze tak mimochodem jen zaslechnete tiryvky melodii, z
kterych haddte na priibéh epizod Zivotnich...

Kouzlo hlasu lidského! Chvéje se pod primym tlukotem srdce a za-
stavuje se tlakem viile. V sladké melodie se rozvlni, kdyz se lichoti hrdé své
motivy vypne, kdyz odpuzuje. Ztichne uidivem do Sepotu, kdyz duse se poz-
navdji; zanikd slzou a smichem. Neni umeélce vétsiho nad clovéka v hudbé
jeho mluvy, nebot na Zadném ndstroji nevypovi umélec svou dusi tak prav-
divé, jako clovék v hudbé své mluvy.

Kouzlo krdsného hlasu budi diivéru, viZe upiimnost a ladi harmonii.
Violetty d amour melodie mluvy vladly tim divnym kouzlem. Odusevnény
byly az do afekce herecké. Jako vecerni stiny spadly nahle ve smutnych

vzpominkich a hned zase pozldtkovou lehkosti srdecniho veseli se smily.

105 Mesacnik Hlidka XX, ¢islo 11, Brno 1903, november, s. 836 — 844

Dostupné on-line http://kramerius.mzk.cz/search/i.jsp?pid=uuid:c56dce20-1cf1-11e2-bect-
00505682751 #periodical-periodicalvolume-periodicalitem-page uuid:c6deb270-1c6b-11e5-855a-
5ef3fc9ae867 [25.08.2015]
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Pohled’me na nékolik napévkii toho razu; az ndpadné lehce pfimkly i k taktu

1 tonine.

V Janackovych napévkoch najdeme aj postavy, ktorych napévky v opere
Osud vznikli v Hukvaldoch a ostdava zdhadou, ako sa medzi nimi objavili aj
napévky, ktoré sa stali sticastou postavy Kamily.1%

V luhacovickych kuapeloch!”” vzdy tvorila centrum kulturneho Zzivota aj
hudba, dokonca aj ako suicast (muziko) terapie. PopoludnajSie promenadne kon-
certy na kolonade tvorili neoddelitelnti sticast atmosféry mesta. Janacéek Luhaco-

vice navstivil 25 razy a stali sa mu celoZivotnou inSpiraciou.!%

31 Roman Andélska sondta — prolog k opere Osud

Janackove roky na prelome storocia az po zaciatok 1. svetovej vojny moZe-
me charakterizovat ako kritické roky, kedy ho prenasledovali choroby, ¢asto sa sta-
hoval, bol umelecky aj skladatel'sky nedoceneny, dokonca mu hrozila ako predse-
dovi Ruského kruzku v Brne perzekucia. Vrcholom odmietnutia jeho umeleckych
kvalit bolo prazské neprijatie opier Jeji pastorkyria aj Osud. Tvrdohlavy Janacek sa
vSak nepoddal a vSetko nasledujtice tsilie venoval k obrane svojho umenia.

Este predtym, ako zacal s kompoziciou opery Osud, siahol Janaéek pri hla-

dani vhodnej témy najprv po romdane brnianskeho spisovatela, novindra a kritika

106 Muzikolog Jifi Zahrddka si polozil otdzku, ¢i Kamila prisla za Jand¢kom z Luhacovic do Hukvald
na navstevu, avsak ziadny relevantny dokument ani pramen k tejto hypotéze neexistuje. Janacek sa
vratil do Brna 11. septembra 1903 s predsavzatim, ze napise ,moderni” operu.

Citované podla ZAHRADKA, Jifi. 2013. Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 161

107 Histéria Luhacovic je tzko spojena s prirodou, kiipelnictvom, secesnymi stavbami v meste
a bohatym kultirnym Zivotom. Pod stavby sa podpisal vyznamny slovensky architekt Dusan Jur-
kovi¢ (1868-1947), ktory sa urbanistickému rieSeniu mesta venoval niekolko rokov. Intenzivne
v rokoch 1902-1914. Mnohé jeho projekty nenasli realizaciu a ostali iba v navrhoch. Medzi ktipel-
nych hosti patrili o. i. Otakar Ostrcil, Josef Suk, dr. Janko Blaho, Libuse Domaninska. S Luhacovicami je
spojena aj vytvarna tvorba Antonina Slavicka, JoZi Uprky a Zdeitky Vorlové.

108 Vznikla tu aj vacsia cast Glagolskej mse, nacrty k opere Pfihody lisky Bystrousky a luhacovické Za-
lesi bolo zdrojom zberu [udovych piesni.
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Josefa Merhauta'® Andélskd sondta (1900), ktord mala charakter , brnianskych ob-
razkov” zo zivota a do ktorého je zakomponovana aj manZelskd nevera a ocista

nabozenského citenia.

Ustrednou témou pribehu je vztah mladého inZiniera a ndrodovca H¥ivnu,
ktory Zije v manzelstve s oddanou manzelkou Anezkou, avsak bez potomka.
Htivna sa vdsnivo venuje fotografovaniu a pri svojej zdalube spoznd bohatu
Nembku. Priatel'stvo sa meni na milenecky vztah, ktory casom Hfivnova man-
Zelka odhali. Z nevery vini aj seba, pretoZe nemoze dat manzelovi dieta
a rozhodne sa preto pre prosebnii pit na Hostyn. Na put ide aj Hfivna, ktory
medzitym skoncil milostny pomer, v modlitbich sa manZelia na piti zmieria
a zacni ,svadobnou nocou” novy Zivot. Vysledkom je narodenie synceka. Po
roku vsak syncek umiera a obaja manzelia to vnimaji ako trest BoZi. Krizu
vsak prekonajii a aj hudba (prave Andélska sonata) potvrdzuje ich odhodlanie

k novému Zivotu.

Janadek v mdji 1903 poziadal autora literdrnej predlohy o stretnutie. Mer-
hauta urcite potesil zdujem, ale vopred Jandcka upozornil na prilisSnt lyrickost
a malti dramatickost deja. Neprejavil zdujem o napisanie libreta, odporucil ako
libretistu redaktora Lidovych novin Dominika Pavlicka.'"® Spoluprace sa nezriekol

a Janacka uistoval:

10 Josef MERHAUT (1863-1907) bol zurnalista a prozaik, veduci predstavitel moravskej literatary
v obdobi fin de siecle. Pre jeho tvorbu je charakteristickd impresionisticka naladovost s dobovym
naturalistickym zafarbenim a symbolistickym prvkami.

10 Dominik PAVLICEK (1877-1952) bol pred 1. svetovou vojnou povaZovany za bohéma
a burlivaka. Zivil sa Zurnalistikou, prispieval do dennikov, tyzdennikov (Moravskd orlice, Moravské
listy, Mdj), redigoval mnohé iné noviny, zaujimal sa aj o publikdcie s prirodnou tematikou (Lovéna,
Rybadrske listy, Les alov). V rokoch 1929-1933 vydaval v Brne casopis Realitni kanceld? a do 1948
vlastnil realitnt a finanénti kancelariu.
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,Bud'te ujistén, Ze ldska, kterou Jste zahotel jako genidlni hudebnik a jemné
citici kritik k mé latce, mne velice oblaZuje a cti a Ze ucinim vse, abyste byl

s vysledkem spolecné nasi prdce spokojne. 111

Napriek tomu, Ze si Jandcek naskicoval scenar budtceho libreta, mdzeme
usudzovat, Ze ho vedla socidlnych a ndladovych prvkov (bohatstvo a chudoba,
vyzvananie hostynskych zvonov pocas zmierenia manzelov) aj katarznych u¢in-
kov hudby v zavere, zaujala hlavne trpitelskd postava hlavnej zenskej hrdinky,
motiv straty diefata, ako aj motiv viny a trestu spolu s verejnym pokanim. Mo6Ze-
me predpokladat, Ze v téme (napokon aj v inych jeho dielach) videl Janacek aj
mnoho autobiografickych momentov a fragmentov. Janacek svoje nové operné
dielo myslel skuto¢ne vazne, niekolko dni dokonca stravil na Hostyne!? a svoje

dojmy aj ndpevy si zaznamenal do zapisnika.

~Noc v kostele! To jsem nevidél jaktéziv! Divam se od oltdafe. Do dveri od
kostela vyhlizi nebe, mésic temni se ¢im dale tim vic. Tajuplné zdvihaji se ve
tmé stény se svatymi. Kilr s varhany. Svicky drzi si skupina lidu hned
u vchodu, nalevo, ddle druhd, tieti spivi Kde domov miij, ndpév zahucaly
hory [...] U mne napravo jiz lezi lidé na zemi a spéji. [...] Za chvili spoji se
sta lidi riiznymi ndpévy v tonine F. [...] Jako socha uprostied kostela kleci
deévce jiz dlouho. Jest 10 hod. a tak to bude do rdna. Tém se zjev, o Maria!
[...] Ty valasky bilé — jak se udivené divaly. Cizi umélec — noc — rdano — vy-
chdzi slunko, osvétluje kraj jako zjeveni Panny Marie [...] Dojem uchva-

cujict.“113

11 List je uloZeny v JA MZM, sign. B 768, tiez ZAHRADKA Jifi. 2013. Osud, dilo v mnohém zlomové,
s. 156

112 ZAHRADKA, Jiti: Osud, dilo v mnohém zlomové. In: Musicologica Brunensia 48, 2103, 2, DOL:
10.5817/MB 2013-2-12, s. 156

113 Zapisnik JA MZM, Z 28, s. 39 - 55
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Autor literarnej predlohy aj ked s Janackom nie vzdy suhlasil, kontakty vi-
tal, ale spolupracu nepovazoval za vyvojaschopnti. Ku kompozicii opery nakoniec

nedoslo.

3.2  Opera Kamilla — inSpirativne intermezzo opery Osud

Janacek si napokon pre nové operné dielo vybral celkom iny namet. Ponua-
kol a pripravil mu ho sam Zzivot. Boli to spominané kupele Luhacovice,'* kam sa
zaciatkom augusta 1903 vybral vlakom. Hoci bol ¢astym navstevnikom kupelov,
do Luhacovic prisiel tento raz po dlhSej odmlke. Ako vZdy — pozorne pozoroval
kupelnych hosti, nasaval atmosféru, zapisoval si napevky a oddychoval. V kupe-
Toch pocas liecebného pobytu spoznal 28-rocna Kamilu Urvilkovii, manzelku les-
ného spravcu v Zahaji u Dolnich Kralovic v juznych Cechach. Takmer 50-roény
skladatel, ktory stratil obe deti a manzelstvo nebolo Stastné, spoznal zenu mimo-
riadnej krasy.

Ze ju mienil , ospevovat” hudobne, sveddi list z 25. augusta 1903:

,Milostivd pani!

Vase krdsa a nddhera a néha Vaseho zjevu jest sto zroditi jasavou sympho-
nii, kterou byste byla opévovina. O, pfijmite v upominku na dny Luhacov-
ské aspori tuto mou skromnou prici!

Viam hluboce oddany Leos Jandcek”1'>

114 Janacek si Luhacovice obl'tbil nielen pre pozitivne liecebné tucinky jeho reumatizmu, ale kapele
so svojim okolim sa mu stali vedla rodnych Hukvald najmilsim letnym sidlom. Ubytovany byval
v Janskom dome, vo vile Vlastimila a po vojne v dome brnianskych augustinianov.

115 VESELY, Adolf. 1924. Leo§ Jandcek, pohled do Zivota i dila, s. 94.

Pozn. hudobny darcek pre Kamilu bol vytlacok Ukvaldské lidové poezie v pisnich.
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Oslniva Kamila, ktora bola od Janacka o 21 rokov mladsia, neoslnila iba
Janacka, avsak prave tato Ziara bola mimoriadne intenzivna. Jand¢kova manzelka

Zdenka vo svojich memoaroch spomina:

»Zanedlouho dostala jsem od ného dopis, v némz mi sdéloval, Ze nasel
andéla, takového, jako byl ten, co jsme jej pochovali. A Ze md také srdecni
vadu. Myslela jsem, Ze jde o néjakou divcinu [...] ale kdyz jse po prdazdni-
ndch vratil [...] ukdzalo se, Ze je to mladd a krdsna pani Kamila Urvdlkovd,
chot fofta z Dolnich Kralovic. Nemohla pry snést, kdyz vidéla muze
v Luhacovicich tak smutného a osamélého. Poslala mu k jeho stolu kytici

rudych riizi. Pak se sezndmili. 11

Ked Janacek Urvalkovu spoznal, mala za sebou nevSedny, takmer romano-
vy Zivotny pribeh. Janacek pozorne nactaval pribeh, ktorého hlavnou hrdinkou
bola Kamila, ktora sa ako dievéa zamilovala do dirigenta Ludvika Vitézslava Ce-
lanského, ale vztah sa rozpadol a ostala iba opera s rovhomennym nazvom.

Jednodejstvova opera Kamilla je dielom cdeského skladatela, dirigenta
a organizatora hudobného Zivota Ludvika Vitézslava Celanského (1870-1931).
Vystudoval gymndazium v Havlickovom Brodé a uditelsky ustav v Kutnej Hore.
Na Prazskom konzervatoriu studoval skladbu u Karla Steckera, navstevoval Pivo-
dovu opernua $kolu a dramaticktl Skolu pri Ndrodnom divadle. V roku 1895 zadi-
nal ako dirigent opery v Plzni, potom striedavo posobil v Prahe (3. dirigent Na-
rodniho divadla) a v zahranici, vo Lvove inicioval vznik opery. Historicky najdo-
leZitejsim ¢inom Celanského bolo vytvorenie staleho orchestra Ceskej filharménie
(1901).17 Celansky napokon z postu $éfdirigenta odsttpil pre finanéné problémy

telesa. Po niekolkoro¢nom zahranicnom pobyte sa vratil v roku 1907 do Prahy

116 TRKANOVA, Marie. 1998. Paméti: Zdénka Jandckovd — miij Zivot, s. 78
117 Prvy koncert sa uskutocnil 4. janudra 1896 v prazskom Rudolfine s Antoninom Dvofdkom
za dirigentskym pultom.
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a spoluzakladal opernti scénu v novootvorenom Mestskom divadle na Kralov-
skych Vinohradoch. V roku 1909 odisiel do PariZa, kde bol za vynikajtice nastudo-
vania Offenbachovych diel menovany dostojnikom Franctizskej akadémie.!®
Po 1. svetovej vojne odmietol ponuku do New Yorku, vratil sa do Ceskej filhar-
monie a zalozil Sakovu filharméniu.! Po roku 1921 sa venoval pohostinne dirigo-
vaniu a privatne vyucoval spev. Ako skladatel vychadzal z tradicie romantickej
hudby, komponoval melodramy, scénickd, komorna aj cirkevnut hudbu.

V roku 1897 mala na scéne Narodniho divadla tspesnt premiéru Celan-

ského jednodejstvova opera Kamilla, ktorej nametom je I'ibostny pribeh.

Mlady basnik Viktor Znélsky je zamilovany do slecny Kamily, sestry svojho
priatela Jaroslava, ktory ho v ldske podporuje. O Kamilu ma vSak zdujem aj
dostojnik, velkostatkdr Alfréd Novik. Viktor prijme pozvanie a navstivi Ja-
roslava v rodicovskej vile. Pri prechadzke zahradou ho zaujme nezvycajnd
hra na klaviri. Interpretkou je Jaroslavova sestra, krasna Kamilla. Ich vzd-
jomnii niklonnost prerusi vel’kostatkdr, ktory necakane vstiipi do ich intim-
neho pribehu. Jaroslav vsak Alfréda neocakdvane prekvapi, ked sa objima
s komornou. Liska medzi Kamillou a Viktorom, zdd sa, md perspektivu, len-
Ze Alfrédove lichotivé dvorenie ovela viac pritahuje koketnii Kamillu, nez
Citanie Viktorovyjch Tibostnych bisni. Uprimny cit je porazenyj vdsnivym
vztahom medzi Kamillou a Alfrédom, obaja oznamuju prekvapenym pri-
tomnym svoje zasnuibenie. Kamilla Sokovaného Viktora vyhadzuje z vily, Ja-
roslav md vycitky a posiela Viktora za Kamillou. Je zdroveri svedkom scény,

ked’ si Alfréd dohovdra schodzku s ich komornou. Tentoraz vyhodi z domu

18 KOLOFIKOVA, Klara. 2010. Ludvik Vitézslav Celansky. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci
[online]. Dostupné on-line:

http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com mdictionaryé&action=record
detail&id=3072 [10.06.2017]

19 Sakova filharmonie bol symfonicky orchester, ktory v roku 1919 vznikol najprv ako Orchester

umeleckého klubu v Prahe, v roku 1920 bol premenovany na Sakovu filharmoniu a v roku 1921 bol
rozpusteny. Dirigentom bol L. V. Celansky.
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Jaroslav Alfréda, vytyka Kamille nevprimnost a nabdda ju k zmiereniu
s Viktorom. Viktor je netistupny, Kamilla ho viac nezaujima, vycita jej, Ze

ho nikdy nemala rada: , Vy jste mne, slecno, neméla nikdy rada!”

Autorom libreta je skladatel L. V. Celansky, dej opery rozvrhol do 7 vystu-

pov. Hlavné postavy maju nim predpisany charakter a z neho vyplyvajtice kona-

nie.

Kamilla je nezreld Zena, jej charakter je neurcity, konanie je vysledkom
dvoch vplyvov: jej duSe a okolia. VZdy zvitazi duSa, ak hovori s clovekom
duchovne cennym a vzdy zvitazi okolie, ak sa objavi v jej spoloc¢nosti ¢lo-
vek z jej spolocenskej vrstvy. Kamilla preto musela zazit nieco, ¢o by ju zo-
rientovalo. Napokon zvitazila jej ,,dusa”, ale bolo uz neskoro.

Jaroslav, jej brat je moderny idealista.

Viktor Znélsky je idealista a cely muz.

Alfred Novdk je typom spolocenskej vrstvy, do ktorej by bola Kamilla pad-
la, keby nedostala priucku.

Komornd je typom sluzky, ktora sa chce mat za kazdych okolnosti dobre.

Aj ked priame doklady, ze ide o skutoény pribeh Kamily Urvalkovej

a dirigenta Celanského absentujti, hypotézu o pravdepodobnosti ,,ich” milostného

vztahu aj pomsty nepriamo potvrdili vo svojich Stadidch Jaroslav Volek aj Theo-

dora Strakova.!?°

Kamila Urvalkova prerozpravala pribeh LeoSovi Janackovi, z ktorého sa

zrodila opera Osud. Ako hlboko Jandcka Kamilin pribeh zasiahol a ako dlho v iom

rezonoval, je dokladom list spisovatelovi a basnikovi Frantiskovi Serafinskemu

Prochdzkovi (1861-1939), v ktorom mu o milostnom pribehu napisal Janacek dva-

nast (12!) rokov po dokonceni (!) diela, ked ho pocas prace na , Vyletoch pana Bro-

ucka” poziadal, aby napisal ako ,situaéni proslov” k opere Osud romancu,

s nasledujucim podkladom:

120 Pozri: VOGEL, Jaroslav. 1963. Leo§ Jandcek a STRAKOVA, Theodora. 1956. Jandckova opera Osud
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,Byly dva mladi lidé, on, ona, jiz zahoteli k sobé prudkou liskou. Ona boha-
ta, on chudym — umeélcem — skladatelem. Nedostali se, provdali ji za bohaté-
ho statkdre. On msti se ji za nevéru, vystavuje ji v dile svém — opere — jako
leZ nahou, strhava s ni, co poctivého na ni. Muz ji zavrhuje. A prosty konec:

mladi lidé v laznich jistych se shledaji zase. Uddlost je skutecnd, vinohrad-

vvvvvv

V Luhacoviciach sa Kamile Urvalkovej podarilo dokonale presved¢it zami-
lovaného LeoSa Janacka, Ze jej byvaly ctitel jej v opere kruto ukrivdil a poniZil ju.
Ci islo o dal$i Kamilin rozmar netusime, predpokladdme v3ak, e Janackove city

opatovala.

3.3 Kamila Urvalkova

Kamila Urvdilkovd-Choutkovad (1875-1956), dievéenskym menom Schille-
rova, po nevlastnom otcovi Houdkov4, bola neobycajne krasna Zena. Pochadzala
z prazskej bohatej rodiny a vObec neprekvapuje, ze patdesiatnik Janacek neostal
citovo laxny. Kamila bola v minulosti milenkou dirigenta a skladatela Ladislava
Celanského, ktory po ich rozchode zverejnil jej ,nemoralne” spravanie
a poklesky v opere Kamilla.'® V ¢ase luhacovického pobytu, kedy Janacek Urval-

kovt spoznal, bola Kamila uz vydatd za lesného spravcu Urvalka.

121 VOGEL, Jaroslav. 1963. Leos Jandcek, s. 157

122 Ludvik Vitézslav CELANSKY (1870-1931) bol ¢esky hudobny skladatel a dirigent, ktory mé
zakladatelsky vyznam v konstituovani Ceskej filharmoénie (prvy koncert v roku 1894 dirigoval
Antonin Dvorak). Este pred vojnou mal vyznamné zahranicné kontakty a tispechy, po vojne dostal
ponuku do MET, ktorti odmietol a naplno sa venoval umeleckej aj organizacnej praci doma.

123 Jednodejstvova opera Kamilla mala premiéru na scéne prazského Narodniho divadla v roku
1897.
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A bola jedna z nejkrdsnéjsich pani. Hlas jeji byl jako violy d ‘amour. Slani-
ce luhacovska byla v tipalu srpnového slunce. Proc¢ chodila s tfemi ohnivymi
rizemi a pro¢ vykladala sviij mlady roman? A proc¢ byl tak divny jeho ko-
nec? Pro¢ zmizel jeji milenec, jak by ho zem pohltila? Nezvéstny viibec.
Pro¢ druhému je taktovka spise dykou? A dilo lkavé jen tonem, slovem jen

zenské, nazvano Osud — Fatum? “124

Obaja — Leos Janacek aj Kamila Urvalkova — trpeli v tom obdobi pocitom
osamotenia: Jandckovi zomreli obe deti, v manzelstve nenachddzal naplnenie
a Urvalkova sa po svadbe musela adaptovat na nové podmienky lesnej samoty,
vzdialenej dovtedajSiemu rusnému prazskému zivotu. Je preto pochopitelné, Ze
obaja tuzili po spolocnosti, rozptyleni a po vzdjomnej pritomnosti, kde si mohli
svoje emdcie bez zdbran vyrozpravat. Ich vztah pokracoval v koreSpondencii, kto-
rd sa stala nielen informaénym zdrojom,'* ale aj pri¢inou kuriézneho odhalenia

manzelkou Zdenkou.

[...] Leos, ktery byl ve vsem tak neopatrny a nepovddny, zacal najednou pec-
livé zamykat psaci stil a klice nosil stdle u sebe. [...] Jednou rino — uz
v zimé — zapomneél prece na klice a Sel se obléci do mého pokojicku. Honem
jsem otevrela jeho psaci stiil. Vpredu vidim dopisy, které jsem s nim Cetla,
najednou dale zahlédnu balicek jinych se stejnym rukopisem. [...] Rychle
jsem vzala balicek, stiil zamkla a klice polozila zase tam, kde je muz nechal.
Kam ted’ s dopisy. [...] Chtéla jsem si je precist, az odejde do Skoly. Kdyz se
vratil do pracovny a vidél, Ze nechal klice leZet, odemkl hned stiil. P¥ibéhl ke
mné rozcilen. [...] Prosil, hrozil, konecné mi slibil, Ze si je precteme spolu.

Uvétila jsem mu a dopisy ptinesla. Vytrhl mi je z ruky a schoval. 126

124 VESELY, Adolf. 1930. Po stopdch Dra. Leose Jandicka, s. 94 — 95

125 éTEDRON, Bohumir. 1959. K Jandckove opefe Osud. Zivéa hudba.

Dostupné on-line http://www.ziva-hudba.info/article.php?id=59 [25.08.2015]
126 TRKANOVA, Marie. 1998. Paméti: Zdénka Jandékovd — miij Zivot, s. 78
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Vyznamna ceska muzikologicka, muzeologicka a doverna znalkymna
Janackovho diela Theodora Strakovd (1915-2010)'% vo svojich Stadidch o opere
Osud medzi prvymi prispela vyraznym a podstatnym spdsobom k objasneniu ge-
nézy tejto menej znamej aj malo hravanej opery a dala napokon podnet aj k jej scé-
nickému uvedeniu v Brne (1958).

Ako na zadiatku svojich studii a analyz uvadza, Janacek

[...] ,odejel 15. srpna 1903 k tritydennimu pobytu do Luhacovic. Informuje
nds o tom jeho zdpisnik (viz Jandckiiv zdpisnik v JA, Z 28) s pozndmkami

a ndapévky, jichz Janacek cdastecné pouZil pozdéji pti kompozici Osudu. 18

V Janackovej pozostalosti k opere Osud, ktory sa stal pramennym materia-
lom nielen Strakovej neskorsich studii, sa zachovalo:
e niekolko verzii operného libreta
e autograf cvicného partu
e autorizovany opis partitary
e rozsiahla koreSpondencia
V pétdesiatych rokoch, v case pisania svojich prvych janackovskych pri-
spevkov, sa Strakova v pripade identity hlavnej opernej postavy Mily odvolava na

pracu Jaroslava Vogla.!® DalSie informacie a vyskumy muzikoldgov, vratane sa-

127 Problematikou opery Osud sa detailne zaoberala dr. Strakova v Case priprav svetovej premiéry
v Brne 25. 10. 1958 a o den neskor 26. 10. 1958 v Stuttgarte. Viedenska rodacka Theodora STRA-
KOVA svojimi $tadiami o opere Osud nielenZe prispela k rozvoju janackovského badania, ale dala
aj vyznamny podnet k prvému scénickému uvedeniu opery v Brne (1958). Osobnost Theodory
Strakovej, absolventky hudobnej vedy, je najviac spojena s hudobnym oddelnim MZM, ktoré sa
pod jej vedenim vypracovalo k najvyznamnejsim hudobno-historickym pracoviskam. Jej zasluhou
bolo v roku 1956 prestahované do budovy byvalej Janackovej varhanickej Skoly. Bola ¢inna aj pub-
licistisky, prednasala v rokoch 1952 — 1972 na univerzite v Brne, organizovala kultirne podujatia,
vystavy, prednadsky celostatneho vyznamu. V roku 2007 ziskala Cenu mesta Brno za ucelené dielo
Leosa Janacka.

Dostupné on-line http://encyklopedie.brna.cz/home-mmb/?acc=profil osobnosti&load=20127

128 STRAKOVA, Theodora. 1956. Jandckova opera Osud. In: Acta musei Moraviae, s. 210

129 VOGEL, Jaroslav. 1948. Leos Jandcek dramatik, s. 53, In: Acta musei Moraviae, 1956, XLlI, s. 211
v poznamke pod ¢iarou.
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motnej Strakovej, verifikovali hypotézu, ze v skutocnosti titulnd postava Mila
Valkova je identicka s pribehom realnej Kamily Urvalkovej,'® z ktorej sa jedno-
duchym vynechanim prvych slabik stala operna postava (Ka) Mila (Ur) Valkova.
Podobne to bolo aj s dalSimi postavami: manzel (Ur) Valek a skladatel Lensky
(éelansk}’f).

V Janackovom archive sa nachadzaju listy z rokov 1903-1904 od Kamily
Urvalkovej, ktoré Janackovi napisala a podpisuje sa v nich ako Tatina.'® Listy ma-
ja vysostne subjektivny charakter. V liste z 2. oktobra 1903 ozivuje Urvalkova
spomienky na Luhacovice, ked' sa citila Stastnd a dnes si pripada nestastna. Zda sa

jej, Ze zacina Saliet. V liste je aj priama nardzka na novu Janackovu operu:

,Zda Vy hodné pracujete, co Hvézda Luhacovic, jiz je hotova, vénujete mné
to? Aspori budu miti stalou vzpominku na ty nezapomenutelné dni luhaco-

vické. Boze milj, jak to uprchlo, Ze ani mozné to neni.”13

Janacek odpovedal listom z 9. oktobra 1903, ozndmil jej, Ze v Brne tspesne
prijali Jeji pastorkyiiu a zaroven uviedol, Ze chce dat svojmu Zivotu novy smer. Za-

chytime aj informadcie o opere Osud.

, Vim, Ze jsem v opere cerné do cerného maloval; pochmurnd hudba — tak jak
miij duch byl. [informdcia sa tyka opery Jeji pastorkyria] Ted bych jsi

pral libreto svézi, moderni, piekypujici Zivotem a eleganci — tak ,romdn

130 Podla Theodory STRAKOVE] sa o Kamile Urvalkovej po prvy raz zmienil Pavel Vasa
v Lidovych novinach XXXVIII & 403 z 12. 8. 1903 a uvadza jej meno skratkou U. Uryvky z listov
Urvélkovej vydal aj Bohumil Stédroi vo svojich spomienkach a listoch, Praha 1946, s. 151 — 153. In:
Acta musei Moraviae, 1956 XLI, s. 210

131 KoreSpondencia medzi Janackom a Urvalkovou bola inSpirovana A. S. Puskinom, v dochova-
nych listoch sa Urvalkova podpisuje ako Tatiina alebo len inicidlkou T. Pseudonym pre fiu navrhol
sam Janacek. In: STEDRON, B. K Jandckove opete Osud. 7iva hudba, s. 165.

Dostupné on-line http://www.ziva-hudba.info/article.php?id=59

STRAKOVA, T.: Jandckova opera Osud. In: Acta musei Moraviae, 1956, XLI, s.211

132 Citované podla Teodora STRAKOVA: Jandckova opera Osud, In: Acta Musei Moraviae, XLI 1956,
s.211
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ditéte” casu naseho. Ach, kdo mi ho napise. Tak bych mnél plno detailil: po-
vidaji, Ze umim pérem vladnout — ale bojim se mezi literdty. A ti z nich, co
se mi nabizeji, znaji jen hruby hospodsky Zivot [...] Ach kdo mi napiSe nové

libreto? " 133

V nedatovanom liste!3* pravdepodobne z polovice oktdbra 1903 piSe, ze

hlada libreto, moderné.

»Nezndm spisovatele, ktery by mné uspokojil [...] chci miti tedy 1. jednani
zcela realistické, odkreslené ze Zivota lazeniského. Tam jest motivii bohatost.
[...] IL. jedndni md byti vlastné prelud [...] md ukazovati pfepych interiéru
[...] III. jednani bude divné. Jest aulou, slavnostni sini, konservatore [...] na
sténé visi plakdt opery — jeji jméno? Ani nevim. Snad T riiZe neb

Andélska pisen.”

Zaciatkom roku 1904 napisala Kamila Urvalkova Janackovi, Ze (itala
o uspechu opery Jeji pastorkyria, dozveddme sa aj o jej synovi, ktory sa stal neskor
v pripravovanej opere modelom pre postavu dietata Doubka. Z koreSpondencie sa
vSak nedozvieme, ¢i bola Urvalkova v Luhacoviaciach sama alebo aj so synom.

Ani dalsi list Kamily Urvéalkovej neprindsa spravy o novej opere, iba sa
v nom spomina luhacovicky pobyt. Urvalkova pise dokonca o vlastnej smrti, ktora
by mala podla predpovede z mladosti prist velmi skoro. Dalsia korespondencia sa
s Kamilou Urvalkovou koncdi. Janackova kratka epizoda a priatelstvo s Urvalko-

vou sa pravdepodobne skon¢ilo v aprili v roku 1904.1%

133 éTEDRON, Bohumir. 1959. K Jandckove opere Osud. Zivéa hudba.

Dostupné on-line http://www.ziva-hudba.info/article.php?id=59 [25.08.2015]

134 Tbidem, s. 169. Ako uvédza profesor Stédrom, list ziskal osobne od Kamily Urvalkovej.

135 Janacek jej napisal pohladnicu z VarSavy aje na nej jediné slovo: Pozdrav. Citované podla
éTEDRON, Bohumir: K Jandckové opefe Osud, Zbornik Ziva hudba I, 1959, Dostupné on-line
http://www.ziva-hudba.info/article.php?id=59 s. 183. Janackove odhodlanie napisat o nej a jej mi-
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Manzelka Zdenka vo svojich pamatiach uvadza, Ze vztah trval eSte niekol-
ko mesiacov az do chvile, nezZ Kamilin manzel dostal anonymny list. Napriek to-
mu je doloZené, Ze v rokoch 1905-1909 obaja milenci byvali v Luhacoviciach
v rovnakom case v rovnakom hoteli.®® Posledny raz videl Jandcek Kamilu v roku

1909, o ¢om napisal aj Zdenke: , Pi. Camilla uz je jaksi scorkld ...” '

4 OPERA OSUD

Opera Osud predstavuje v kontexte Jandckovej tvorby dolezity medznik.
Jednak z hladiska vyberu témy, ktora na rozdiel od moravskej dedinskej tragédie
v jeho predchadzajtiicej opere Jeji pastorkyria je tentoraz témou (malo) mestiacky
secesnou, miestami az nezne operetnou, koreSponduje s vtedajsSimi mdédnymi eu-
ropskymi prejavmi v umeni,’*® a je vynimocna hudobnym spracovanim, ktoré je
v porovnani s predchadzajtici tromi operami iné.

Na rozdiel od opery Jeji pastorkyiia je v opere Osud aj niekolko novych mo-
mentov. A hoci datovanie diela sa prelina aj s opernym smerom verizmu, podla

Milosa Stedroiia vSak v opere nendjdeme rustikalny verizmus:

lostnom pribehu operu neostalo iba prianim. Dokonca v liste zjanuara 1904 Kamile napisal, Ze
préave v novej opere chce napravit vSetky doterajsie svoje nedostatky.

13 PROCHAZKOVA, Jarmila. 2009. Jandckovy Luhacovice — genius loci at genius musiace. Prameny,
Luhacovice, s. 54 — 55. Citované podla ZAHRADKA, Jiti: Osud, dilo v mnohém zlomové

17 List uloZeny JA MZM, sign. A 49 57, tiez PRIBANOVA, Svatava. 1990. Hddanka Zivota: Dopisy
Leose Jandcka Kamile Stdsslovej. €. 268

138 Okrem francuzskeho skladatela Gustava CHARPENTIERA (1860-1956) s dielom Louisa (1900),
s podtitulom ,,roman musical”, kde je titulnou postavou okrem Louisy aj maliar Julien — u Janacka
maliar Lhotsky, boli Janackovi inSpira¢nymi prvkami nielen momenty surrealistov, symbolistov,
ale aj silné socialne prejavy a milostna zapletka z diel opernych veristov. Bola to najméd operna
drama Giacoma PUCCINIHO (1858-1924) Bohéma (1896), ktort Janacek spoznal v Brne 18. marca
1905 v Brne a mohla byt inSpirdciou aj modelom pre umelecké prostredie v opere Osud. In: RA-
CEK, J. Leo§ Jandcek. Clovek a umélec, s. 47, tiez STEDRON, B. 1976, s. 102
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,,Pokud budeme uvazovat o veristické hudebni technice, tak to bude
verismus typu ,borghese”; déj opery je zasazen do lazetiského prostredi, jde
0 luhacovickou ldzeriskou spolecnost a o mesto (Brno), které sice jesté neni
velkoméstem, ale davno prestalo byt maloméstem. Napéti mezi Luhacovi-
cemi a Brnem vnasi do opery radu hudebnich i literdrnich momentu, u

nichz s dosavadnim verismem typu Jeji pastorkyne zde jiz nevystacime.”1%

V opere Osud nachddzame v harmonickej reci skladatela okrem beZnych
akordickych postupov aj nové utvary, ide najma o vertikdlne a horizontalne tva-
rované akordické postupy, zistime aj kvartové postupy, veristicku Stylizaciu a aj
kratsie melodické utvary, ktoré u Jandcka mdézeme vnimat aj ako moznost vyuZzitia
napevkov mluvy.'? Vynimocnost vyuZitia operného recitativu, monologu aj dia-
l6gu reflektuje postupy operného verizmu. Vynimocnou je kratka predohra, ktora
u veristov straca vyznam. Podla Milo$a Stédrotia najvacsim vyvojom od opery Jeji
pastorkyiia preslo arioso, ktoré od rustikdlneho verizmu preslo k verizmu salénne-
ho typu.!4!

Pre kompoziciu novej opery sa Janadcek rozhodol pocas pobytu
v Luhacoviciach'*? v mesiacoch august/september 1903. Fabulu nového diela vy-
tvoril sam, bez literarnej predlohy a pochopitelne s nardzkami na Kamilin pribeh.
Podstatu tvorili motivy, ktoré boli odozvou jeho emocionalnych poryvov. Janacek
mal pri komponovani novej opery na zreteli aj Puskinov verSovany roman Eugen
Onegin, s hrdinom z kategdrie tzv. ,liSnich” Tudi. Aj to bol dovod, Ze nové libreto

nebolo v prdze, ale vo versoch.

139 éTEDRON, Milos. 1998. Leos Jandcek a hudba 20. stoleti — Paralely, sondy, dokumenty, s. 30

140 Hudobnej analyze opery sa podrobne venujeme v 5. kapitole.

141 STEDRON, Milog. 1998. Leos Jandcek a hudba 20. stoleti — Paralely, sondy, dokument, s. 31

142 Pri zrode moderného kupelnictva stal v Luhacoviaciach MUDr. FrantiSek VESELY, ktory zohral
v zivote LeoSa Janacka vyznamnu tlohu. Janacek prisiel do kapelov ako mlady 32-roény muz na
pozvanie svojho stryka Jana Janacka, farara z Vnorov. Pravidelne potom kupele navstevoval az na
od svojej patdesiatky a do svojej smrti bol kiipeInym hostom 23-krat. Hned' v prvom roku svojho
lie¢ebného pobytu sa zozndmil s Kamilou Urvalkovou, ktorej pribeh sa stal podkladom pre vznik
opery Osud.
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K spolupraci na librete prizval mladu ucitelku s literarnymi a basnickymi

sklonmi aj sktisenostami Fedoru Bartosowvii, ktora bola priatelkou jeho dcéry Ol'gy.

4.1 Historia vzniku libreta

Janacek, tak ako ho pozname v jeho vrcholnych opernych opusoch, bol maj-
strom skratky, dramatickej akcelerdcie divadelnej situacie, ato vZdy naplno
a priamo. Racionalny efekt bol pre neho neznamym pojmom, bol takmer vzdy in-
tuitivne spontanny. To dokazal spracovat vo svojich opernych opusoch bez ohla-
du na tradi¢né formy a zdkonitosti opery. Vynimoc¢nost jeho tematickej aj hudob-
nej dravosti vynikne ak si uvedomime, Ze v ¢ase jeho zdpasu o operu Jeji pastorky-
1a (1894-1903) svetové scény ,,okupovali” frekventované romantické opery eurdp-
skej proveniencie.

Vo svojich operach sa Janacek odvratil od prejavov extrémneho neskorého
romantizmu exaltovanych I'udskych vasni a hladal témy v realistickom prostredi.
Tym sa zavazoval aj k inej Struktuare libriet, ktoré boli pisané od Jeji pastorkyne
v proze, nie vo versoch. Vynimkou je libreto opery Osud. Je ndvratom k verSom,
ktorych idedl nasiel v ruskej poézii a literattire. Ak jeho libreta su aj zrkadlom jeho
duse, potom je evidentné, Ze jeho povaha nebola Ziadnym sladkym dialogom, ale
vybusnym a temperamentom srsiacim muzom. AvSak pri dokladnej Studii pova-
hokresby zistime, Ze vnutro Janacka bola nadstavené na procesy eruptivnej vasni-
vosti, lasky a hlboko preZivanymi citmi, ktoré nikdy neukryval. Zil naplno.

Leos Janacek si ku svojej Stvrtej opere Osud urobil najprv prvotnu skicu,
ktora sa neskor v priebehu rokov menila a upravovala, az sa dostala do definitiv-
nej findlnej podoby. Citovo Stylizovany pribeh povaZoval Janacek za obsah opery

a tak ho aj oznacil.
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Obsah
Slysim dosud nékolik krotkijch slov vaseho rominku. Zvatlavijch. Vy tehda
skoro ditétem a on nadéjny umeélec; z jeho oci pravé vylétla proni nakiesand
jiskra.
Sedite na zretelném zabradli, a¢ pod vimi Zene prudky rucej, a mi napada
stafenka v Zitné ulici. Zesilela a jeji dcerka nesla jen spolecné Zebricky osud
umeélciiv.
V pravy ¢as. Zem hiti obzvldste umeélce.
I po letech bylo tomu stejne na Slanici.
Neni tu sice Konecného, dr. Sudy a diblika Pacovské, ale tu Konecnych, dr.
Sudii a diblikii Pacovskych: kdo sem pfijde, dostane jejich sat i vyraz. Hle,
nastrojené loutky. Moje loutky sehrdly vlastné dva romdny: jen skutecny
clovék tézko snese slehnuti osudu po dvakrdt. I loutka mého skladatele nese
i osud herec. Loutce slecné Mile, slicné odéné, nepravem je vzdychat pod ti-
hou zhrzené lasky a bylo by ji jen Zit trpkym osudem umeélcovy Zeny; ale tu
treba ji i umirat.
Dozndvam, Ze dr. Suda vhodnéji byl povoldn k lékatstvi nez k tenorovym
partiim.
Jen mdt pani Mily nemd dievénych pohybii loutky. Ano, bouti sej i krev
i stydne. Znamad to ptihoda z Jecné ulice.
I vSechny ostatni osoby jsou takové loutky.
V prvém jedndni sefadujeme vsechny v jeden proud prochdzkovy; vSichni se
tést slunecku, které vyskocilo po dlouhé dobé. Cty#i tydny jsou tu roky, pro-
to narika se o slunicku, kdyz den je za mraky.
Slecna Mila mad kromé napadnikii ale i staré zdvazky. Z téch nelze onen se
Zivnym rozvdzati. Jak by vajicko se naklubalo!

Slecna Mila s Zivnym roznesena za chvili po celych laznich.
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Pod ochranou Zivota lazetiského — ucitelky cvici sbor, pordda se vylet — vy-
porddi se Mila s Zivnym; chtéji byt svoji, kdyZ je k sobé vold jiz prospivajici
jejich ,,Doubecek”.

Trpkym stinem prejde laznémi mat sl. Mily, piejde i mysli sl. Mily.

Nechce tomu spojeni pani mdt.

Druhé jednant je jiz jednodussi. Loutka skladatele divé trha listy partitury,
ony listy, kde ,,mstil” se pani Mile za vsechna utrpeni. , Bude téz opera celd,
ale bez posledniho aktu.”

Zpiva svou melodii ldsky, ale jeji echo prozrazuje, Ze ptilisné stésti jejich
zaplatila mat pani Mily. Navlas stejné nese se echo pisné ze zadniho pokoje
jako fixnd idea ustdlend.

Spatné oSetvuji Zdn a Néna starou nepiicetnou pani. Rychle zamotd se nyni
osudné klubko.

Loutka, pani Mila, strZena téz s krutého schodisté!

Diagnosa: Zlatym leskem zvonivym spdleny mozek matky pani Mily.

Treti jednani.

Milostivd, vzptikala jste se hrit a dohrat p¥ikdzanou tilohu pani Mily. Sel
jsem tedy hledat libretistu, ktery by bliZe pravdé postavil vsechny , 0s0by”
jednajici.

Marné bych dnes hledal onen skvély damsky budodr. Kdesi v koncindch
Jungmannova pomniku — ale za vecera vrata jako vrata. Veslki jsme. Zapla-
va svétla nds nalicila vSechny na stejno: vzhlizis se a nerozpoznds.

Ukazuji své lidi z krve — ne, milé loutky, dohrejte svou komedii!

I, mistru” jste dostacily a |. S. Machar onehdy napsal:

,Ach, vsecko tici! ... Basnika mi ukaz, jenz tekl vsecko! Jenz svou dusi vy-
svlek, do naha vysvlek, aby vidny byly i jizoy, choroby a hanba jeji ...”

Ja prosim, na loutky se divat jak na kvét lekninu a hloubky jeho vody

nemeérit!
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Jen z té radosti jsem skldadal. Pohledem na hadankovy kvét. Nakolik zahtdl
dusi, kdyz plul na chladné vodé?

Zivé vzpominky nasedaji, na¢ popatis.

Je to tak poetické, na stiibritou tkan blesku vmysliti si i milou, bledou tvar —
a coz takto s ni spojenu byti?

Ten obraz vlozen do , posledniho aktu” opery.

Leos Jandicek'

O spolupraci mladej ucitelky Fedory BartoSovej a skladatel'a na novej opere
aj so spravou, Ze Janacek opusta ucitelsky tustav, informovala Moravskd Orlice**

v Case, ked Jandcek na opere eSte nezacal pracovat.

4.2 Libretistka Fedora Bartosova

Janackova libretistka, mladucka Fedora Bartosovd (1884-1941) pochadzala
z umelecky prajnej rodiny. Talent dvoch dcér podporovala najma matka, zndma
pod umeleckym menom Josefa Télska. Bola populdrnou muzou Sapfo, ozdobou
literarnych vecerov aj divadelnych produkcii brnianskej bohémy. Fedora spolu so
sestrou Danou celkom prirodzene prechadzali umeleckym prostredim a svoje am-
bicie presadzovali aktivne aj pocas brnianskych Stadii (1899-1903). V tomto obdo-
bi sa Fedora spoznala aj s dcérou LeoSa Janacka Oluskou a priatel'stvo nebolo iba
chvilkovym dievéenskym rozmarom. Literdrne ambicie milostnej lyriky pocas
studia prezentuje Fedora pod pseudonymom Kamila Tdlska v Studentskom casopi-
se Aurora. Kto sa za pseudonymom ukryva (nechtiac?) prezradil redaktor Lidovych
novin, ked uviedol noticku o novej pripravovanej opere Leosa Janacka Osud, ktorej
libretistkou ma byt Fedora BartoSova, zndma ako Kamila Talska.

Bartosova si po tridsiatich rokoch na prvy kontakt a ponuku spomina:

143 STRAKOVA, Theodora. 1957. Jandckova opera Osud. In: Acta Musei Moraviae, XLII , 5.153 — 154
144 Moravska Orlice, 1903, r. XLL, €. 275, 29. 11. 1903, s. 14, anonymna noticka
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,Bylo to pocitkem listopadu 1903 — asi tyden po vsech svatych, kdyz
Leos Janacek si mne pozval k sobé. Prijela jsem jako ucitelka ze Sudometic u
Straznice na tii dny k matce do Brna, do starého domu pi. Kusové-Fantove
na Kldasternim nameésti, kde jsme toho casu byli bytem a sousedy s Jandckem
a jeho pani Zdenkou. [Olga, dcera, byla tenkrate jiz mrtva.] Do bytu Ja-
ndckovych neprichdzela jsem poprvé, nebot” navstévovala jsem castéji Olgu,
dokud Zila. Jako déti jsme si hrdvaly, pozdéji jsme se bavivaly i viZné, zvlds-
té kdyz Olga nemocnd vrdtila se z Ruska, o némz mnoho a rada vypravova-
la. Ale — tehdy jiz ubohd Olga, vidy kiehkd a priisvitnd, byla prislibena
smrti — a vsichni to az pfilis dobie tusili. Tedy: do bytu Jandckovych jsme
vchdzeli vsichni vZdy s tictou a zatajenym dechem. Za velkou jidelnou byla
pracovna Leose Jandcka, kam mne tehdy v listopadu uvedl. Primy icel po-
zvdni jsem predem neznala, védéla jsem jen, Ze to bude rozhovor literdrni.
Napsala jsem tehdy a uverejnila nékolik basni a néjak oklikou jsem se dove-
déla, Ze se Jandckovi jejich forma libi. Myslila jsem, Ze se jednd o néjaké pis-
né — ale Janacek ptisel s véci mnohem vetsi — pro mne grandiosni. Sdéloval
mi, Ze md v pldnii zpracovat operu, pojmenuje ji bud’ Rudé riZe, neb Pla-
menné riiZe. Premyslel jiz o nejvétsich efektech a hlavnich osobdch: O Ziv-
ném, skladateli (hned od pocitku Zila ve mné predstava, Ze Zivny a Jandcek
je jedna osoba), o Mile Vilkové (to byla ona krdsna dama, jejiz fotografii mél
na psacim stole) — o scenerii lazeriské — Luhacovicich, jez v jeho Zivoté hraly
velkou roli. Tam proZival své hudebni inspirace, tam 1éCil své télesné nedu-
hy, tam silil a vzpruZoval své nervy, prepnuté — jak casto byvd u cholerika.
O hudebni konservatori se mi rozhovoril, védéla jsem, Ze md na mysli Var-
hanickou Skolu, kterd byla jeho radosti a polem, jako ordci, kam své séme za-
sévd. Jak hovotil, zapalovaly se jiskérky v jeho ocich a ja védéla, Ze jeho fan-
tasie dopliiuje scény ze Zivota, jejz prozil — ale, kde ty hranice byly, tézko mi
bylo urcit. Odchazela jsem z této proni domluvy s Janackem nadsena, se sli-

bem, Ze se vynasnazZim mu porozumét a vyhovét a didt formu jeho myslen-
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kim. On sam napise déj — i jednotlivé scény a jai je — zversuji. A tak za
mnou putovaly do Sudoméfic Jandckovy ndcrty scén — dost podrobné, jez
jsem celkem nemeénila, jen vétsinou versovala. V dopisech, jez dopliiovaly
zasilané svitky, vysvétloval Janacek osoby, charakterizoval je, odiivodrioval
jejich vystoupeni a jedndni. Ale téz jednad se nékdy v dopisech o osobich a

detailech, jez pozdéji z dila viibec nevypadly.”4>

Podstatna cast libreta vznikala v Sudoméficich u Straznice, kam na jesen
1904 BartoSova odisla a kde posobila ako ucitelka na tamojSej Skole. Prave
v Sudomeéficich vznikala podstatnd ¢ast verSovaného libreta opery Osud. Dohovor
Janacka s Fedorou bol velmi jednoduchy: riaditel varhanickej skoly Leos Janacek
daval mladuckej ucitelke dispozicie k jednotlivym postavam buducej opery a prial
si, aby nové libreto zverSovala. Janacek mal ambiciu, aby opera bola hotova v roku
1905. Fedora absolvovala za Janackom aj konzultacna cestu do Luhacovic (1904),
aby lepSie spoznala prostredie, vdychla realisticky zZivot opernym postavam,
opravila podla pokynov Janacka chyby a vychadzala v ustrety skladatelovym po-
ziadavkdm a predstavam. Libretistka'* dostdvala od Janacka voIné listy scendra
a jej ulohou bolo vypracovat verSované libreto. Za mesiac bola s pracou takmer
hotova. Mala zmysel pre dramatickti formu, avSak libreto s mnozstvom postav a
epizdd dramatickt jednotu najma v pripravovanom 1. dejstve rozbijali.

V zachovanej koreSpondencii moZeme sledovat postup prac, pokyny, navr-
hy na apravy aj dalSie potrebné instrukcie, ktoré Janacek libretisticky neskuisenej
Fedore posielal. Praca na librete opery Osud zacala v polovici novembra 1903.

V liste z 12. novembra 1903 zaslal Janacek textovy podklad a zdoraznil svo-

je poziadavky:

145 | ist Fedory BaroSovej-Lavickej Vladimiru Helfertovi zo dria 4. decembra 1933 je uloZeny v JA
MZM, sign. B 1727. Citované podla: ZAHRADKA, Jif{: Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 162

146 BartoSova bola dcérou brnianskeho lekdra. Jej rodina byvala v tom istom dome ako Janacek.
Neskodr sa vydala za dr. Josefa Lavického a zila v Bratislave. Publikovala aj pod pseudonymom
Kamila Talska.

69



[...] Po prvé Vis zZidam o vseobecnii styliziciu. Po druhé o propracovini,
doplnéni, po ptipadé i iplnou zménu scen, jak jsem nékolika slovy po sku-
tecnosti je nacrtl. Oznacil jsem je cervenou tuskou, 1., 2., 3. Scéna (oznace-
nd vlnovkou) mohla by vyznét spojenim téch riiznych po tstiedni prome-
nade hlasii, 7ekl bych hymnus slavnostni na bozi krdasnou p¥irodu. Do jejiho
lesku vstoupila by hlavni osoba, pi. Mila Vilkovd. Forma verse mi tane na

mysli takovd, jak ji Puskin uzZiva v Onéginu.”%

Odpovedou na otdzku, preco libreto malo mat verSovana formu, je skutoc-
nost inSpirovand navstevou operného predstavenia Eugen Onegin, ktoré Janacek
navstivil v Prahe, ale aj jeho velky obdiv k velkému ruskému literarnemu klasiko-
vi. Roman Alexandra Sergejevica Puskina (1799-1837) Eugen Onegin je pisany
v Specifickych verSoch, v sofistikovanej strofe anglického sonetu, ktora si Puskin
prisposobil a dnes je v literarnej vede zndma ako tzv. oneginovskd strofa zlozena zo
14 verSov. Dielo je dokonalou ukazkou $tylistickych aj lexikalnych moZnosti rus-
kého jazyka, Janacka vSak zaujalo pravdepodobne aj Specifickym podorysom, kde
je osud hlavnych hrdinov viac — menej potlaceny a tstrednym dejovym motivom
sa stava tok zivotnych vSednych dni s krutymi aj laskavym udalostami. Stereo-
typna strofa akoby vytvarala pocit plynutia zivota od narodenia az po smrt so
vSetkymi kladmi aj zapormi. Kultové dielo ruskej literatary malo v ¢eskych pre-
kladoch vZzdy suvis aj s dobou, v ktorej preklad vznikol. Janac¢ek mal k dispozicii

niekol'ko inSpirativnych prekladov,*® napokon sa rozhodol pouzit ako vzor pre-

147 List je ulozeny v JA MZM sign. A 5797, tiez TYRRELL, John. Jandcek’s operas, OS9, s. 116

148 Versovany roman Alexandra Sergejevice Puskina Eugen Onegin — s vynimkou dvoch neverso-
vanych listov — je prekladatel'sky jednym z najpritazlivejsich textov svetovej literattry. V ¢eskom
preklade vySiel roman v roku 1833. Doterajsie preklady maja svoj vlastny historicko-spolocensko-
politicky odraz. Prekladové torzo je napr. z pera Jana Evangelistu Purkyné (1787 — 1869), v 30. rokoch
19. storocia prekladal Puskina slavista a folklorista FrantiSek Ladislav éelukovsky’ (1799 - 1852). Proti
konzervativnym ceskym slavjanofilom sa sformovala pokrokovejsia basnicka generacia, patril k nej
aj Nerudov rovesnik Viclav Cenék Bendl-Stranicky (1832 — 1870). Bendlov prvy kompletny preklad
Eugena Onegina vysiel v marci 1860. Koncom roku 1888 uviedlo Narodni divadlo premiéru novej
Cajkovského opery na oneginovsky namet, do Prahy pricestoval i sam skladatel. Necelé styri roky
po slavnej premiére sa v roku 1892 objavil novy cesky preklad. Autor Viclav Alois Jung (1858 —
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klad Vdclava Aloisa Junga (1858-1927), o suviselo pravdepodobne aj
s Janackovym rusofilstvom, napokon obaja mali sktsenosti s ruskym prostredim
a verejne deklarovali svoj vztah a obdiv k Rusku.!#

Fedora BartoSova o zacati prac piSe:

S radosti poustim se do prdce. Hodldm koncem tohto tydne vypracované
poslat. Do néjakych p¥iliSnych zmén scén se nebudu poustét, az tak usoudite
sam. [...] Nekteré fiqurky vidim Zivé pred sebou, pouze snad o Zivnom ne-
vim, kam jej zaradit? [...] Neni to snad hlavni osoba? Chod versii se mi dafi

— je to miij oblibeny rytmus.“1%°

Povodna verzia libreta, ktoré sa niekolkokrat prepracovavalo do definitiv-
nej podoby, je napisana v pravidelnom rytme, verSe su 4-stopé trocheje
s neprizvucnou prvou slabikou, zakoncené striedavo akatalekticky a katalekticky.

Libretistka v liste zo 16. novembra 1903 poziadala Janacka o niektoré dispo-
zicie, i8lo jej najma o ujasnenie si charakteru postavy Zivného,!s! pretoze s di-
lemou, ¢iide o hlavna postavu alebo kiipelného hosta, nemohla pracovat.

Ukoncenie 1. dejstva sa uskutocnilo 25. novembra 1903. Prva verzia 1. dej-

stva mala formalne 16 scén.

Uvod zacina ranom v luhacovickyjch kiipel'och, objavujii sa ponocny, slizky,

pekir a Ziony, neskor zdhradnik, sprdvca kiipelov Hrdlicka a proi hostia.

1927) preklad romanu dokoncil v Nebraske, v USA. Nadsenie, ktoré Onegin vyvolal, viedlo nielen
k mnohym reprizam Cajkovského opery, ale aj k novym kniznym podobam Jungovho prekladu.
Dockal sa styroch prepracovani a Sest vydani. K novodobym prekladatelom Eugena Onegina sa
zaradili Josef Hora, Olga Maskovd, Milan Duovik. Viac k problematike: RUBAS Stanislav: EvZen
Onégin v Ceskych piekladech, dizertaéna préca Filosofickd fakulta Univerzity Karlovy, Ustav transla-
tologie, Praha, 2006.

14 Jung svoj obdiv k Rusku dokumentoval v cestopisnych ¢rtach vydanych pod nazvom Piil roku

v carské Risi: obrdzky z Ruska (1902).

150 Citované podla Theodora STRAKOVA: Jandckova opera Osud. In Acta musei Moraviae, 1956 XLI,
s. 213 — 214, tiez John TYRRELL: Jandcek s operas, OS10, s. 117

151 Vtedy este s menom Zivna namiesto Zivny — pravdepodobne ako dozvuky z Andélskej sonaty.
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Prichiadza Mila Vilkovd, je centrom pozornosti. Hrdlicka jej podava kyticu
astier, dvoria sa jej dr. Suda a Koneényj. Mila uvidi skladatela Zivného, chce
sa s nim zozndmit. Obaja pocitia k sebe ndklonnost. Prichddzajii ucitelky
a knazi, dohadujii sa o prednaske dr. Kalamare. Nasleduje scéna so Zabkami,
je tu Pacovska, dr. Suda, tovirnik Jesensky a Vyjel, tesia sa na vylet. Mila so
Zivnym osamejii. Mila rozpriva svoj pribeh o liske ku skladatelovi, sklada-
tel' Ziony o smrti milovanej dcéry. Citi, Ze indpirdcia s Milou mu pomoZe
vytvorit' vel'ku operu. Mila hovori este o svojom inom milostnom pribehu

svojho Zivota a daruje Zivnému 3 Cervené ruze.

V liste z 1. decembra 1903 piSe BartoSova uz o scénach v 2. dejstve, kde sa
vyznava zo svojho obdivu z moderného ovzdusia, ale aj z povahy excentrického
Zivného.’2 Z dalieho listu zo Sudoméiic z 19. decembra sa dozvedéme, Ze Barto-
Sova mala k dispozicii od Jandcka uz aj 3. dejstvo. Je obdivuhodné, Ze Bartosova
prebasnila libreto v priebehu jedného mesiaca a Ze bol Janacek s jej pracou spokoj-
ny, sved¢i obsah listu z 19. decembra 1903. Janacek si na okrajoch jednotlivych lis-
tov libreta pripisoval notové nacrty, avSak o presnom zaciatku kompozicie opery
Osud nemame v koreSpondencii zatial Ziadne relevantné spravy.

BartoSova v prdci pokracovala, zacala pracovat na 2. dejstve, ktoré je rozde-
lené na 2 obrazy, s piatimi a dvomi scénami. Dej je od findlnej podoby celkom iny.

Prvy obraz dokoncila 4. decembra a poslala Janackovi.

Proy obraz je situovany do ddmskeho budodru pani Mily, kde &ita Zivného
list, je zarmiitend jeho stavom. V kupel'och boli Stastni. Prichddza sluha Je-
an, oznamuje prichod Zivného. V 2. scéne sa Zivny prizndva, Ze je vedeny
slepym osudom, stratil motivdciu. Mila mu vycita citovo prazdny vztah
k inej (nemenovanej) Zene. Zivmj chce Milu chrdnit pred celiym svetom, Mi-

la vytahuje ihlicu a bodne sa do ruky. Vtom pribieha syn pani Mily a pyta

152 TYRRELL, John: Jandceks operas, OS16, OS18, s. 121
72



sa, ¢o je laska. Vzapiti prichddza Milin manzel Vilek aj s priatel'mi: malia-

rom Lhotskym a dr. Sedym. Zivnyj sa s nimi zoznamuje.

Neujasnenost v dalSom konani postav aj vazne nedostatky v librete viedli
Janacka k pisomnému stanovisku.

V liste 29. novembra'® uvadza:

. Psychologicky vysvétluji si druhé jedndni tak: p. Mila V. odmitd, tot' ptiroze-
né, Zivného v 1. obrazu. Nepoznala ho. Vi ovsem o jeho ldsce a sleduje ji — sa-
ma nestastnd. [...] Kdyz je svédkyni ocisty Zivného — must psychologicky i k ni

spravné dojiti. [...] Brutdlnost jejiho muze dovrsuje vse.”1%*

BartoSova dokoncila 2. dejstvo pravdepodobne pred 8. decembrom, v ten
den jej Janacek poslal 3. dejstvo, ktoré jej nechcel poslat skor, nez bude dokoncené
2. dejstvo.1%

Posledné dejstvo je rozdelené do 6 scén a zodpoveda finalnej verzii.

Dej sa odohréva 6 rokov po 2. dejstve v aule konzervatéria. Studenti sa pri-
pravujui na premiéru opery Plamenné riiZe od nezndmeho skladatel'a. Dis-
kutujii a prespievajii sii niektoré casti opery. Studenti prosia prichddzajiice-
ho Zivného o blizsie informicie o skladatelovi aj diele. Hovori, Ze poznal
skladatel'a a rozhovori sa (o sebe). Avsak opera nemd posledné dejstvo, pre-
toZe je v rukich boZich. Zena, ktorii miloval, tragicky zahynula. Vonku za-
¢ina biirka, Zivny prepadd v ziifalstvo, v blesku sa zjavi Milin obraz. Dou-
bek vykrikne ,Mdma!* a Zivny padd na zem. Elév Verva pochopi, Ze sklada-

telom opery je sam Ziony.

158 JiFi ZAHRADKA uvédza v stadii Osud, dilo mnohém vynimocné datovanie 29. december

(s. 164), John TYRRELL v Jandcek s operas uvadza datovanie 29. november, OS15, s. 119

154 L ist je ulozeny v JA MZM, sign. A 5804, tiez John TYRRELL v Jandcek s operas OS15, s. 119 — 120
155 List je ulozeny v JA MZM, sign. A 5803, tiez John TYRRELL v Jandcek s operas OS18, s. 121
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Zaverecné dejstvo dokoncila BartoSova 19. decembra 1903'* a po prepisani

ho odovzdala Janackovi pravdepodobne osobne 22. alebo 23. decembra.!®” Janacek

bol s pracou spokojny a chvalil:

Plynné, zpévné verse

Zrale k tisku

Tak nové, nové!

Nejen hlavni osoby jasné, ale i episodni

Po wvelkych monolozich tolik Zivota v pfed i za nimi — Ze se snesou —
Ty Luhacovice! 1. jedndni.

Pro velké i prazské publikum.'%

BartoSova zo Sudoméfic odisla do Zidenic a ako ucitelka tu posobila prav-

depodobne az do roku 1916, kedy sa vydala za dr. Josefa Lavického, vysokého

postového uradnika a spolu odisli na Slovensko. Pri prileZitosti prvého rozhlaso-

vého uvedenia opery Osud BartoSova uviedla:

. Jak jsem tehdy nadsené pracovala [...] A jak mi bylo lito, kdyz skladatel byl

rozladén nékdy a ménil své dilo dle riiznych rad svych pritel.”1>

Napriek rozdielnym ndzorom o definitivnom vzniku opery!® s urcitostou

vieme, ze definitivhu verziu libreta si napokon Jandcek napisal v mdji 1904

a v zimnych mesiacoch rokov 1903-1904 zacal s kompoziciou. Opis partitary ma

na konci datum 16. jana 1905, avSak Janadek esSte v nasledujicom roku niektoré

pasaze upravoval a doplnal.’®!

15 [ ist je ulozeny v JA MZM , sign. A 178, tiez John TYRRELL v Jandcek’s operas OS20, s. 122
157 List je ulozeny v JA MZM, sign. A 178, tiez ZAHRADKA, Jifi: Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 167

158 Tbidem, s. 167

159 Citované podl'a Theodora STRAKOVA: Janickova opera Osud, s. 216

160 Pozri Theodora STRAKOVA: Janickova opera Osud, s. 217, poznamky pod &arou &. 26.

161 Citované podla STRAKOVA, Theodora: Jandckova opera Osud, In: (v:asopis moravského musea,
Acta musei Moraviae, 1956, XLI, s.217
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Definitivny termin dokoncenia opery je doloZeny v liste 24. jana 1906 mu-

zikolégovi Janovi Branbergerovi (1877-1952):

, [...] tehdy na ndbvezi vekl jsem Vim, Ze Vim povim titul nové moji opery.
Ted’, kdyz jsem jiz docista hotov, slibu svému dostdvam. Myslim, Ze nejlepsi
titul jest Fatum. Zdiiraznil bych to, kdyby to slo, pridavkem: Slepy osud.

Jest to prihoda romdnovad, k niz jsem slozil hudbu.'%?

V polovici roka 1906 bola opera Osud hotova, v oktdbri a novembri 1907

podrobil Janacek Osud definitivnej revizii. Je zaujimavé, zZe na konci decembra

1907 prejavuje listom Janacek (opat) zaujem o Stadium psychiatrickych pacientov,

aby lepsie pochopil duSevny stav Milinej matky.

V liste sa o i. uvadza:

,Osmeéluji se Vis zddat, abyste mi umoznil poslechnouti si choromysiné,
Zenského oddéleni iistavu prazského. Ucel mdm dvoji: jednak jde mi
o melodii mluvy choromyslnych viibec, jednak hleddim zvldstni p¥ipad, kde
byla pticinou onemocnéni lakota. Bohatd vdova nechtéla vydat dceru svoji
za “Zebrika umeélce. Kdyz k stiatku piece doslo, zesilela. Bdla se, aby nebyla
okradena i o skfitiku se skvosty. Jednou pii ileku seskoCila se schodisté
a zabila se. Tot v kratkosti typ, ktery jest fidky snad; nenalezl jsem jej ani

v brnénském tistavu choromyslnych. 1%

162 ist je ulozeny v JA MZM, sign. A 5133, tiez TYRRELL, John: Jandcek’s operas, OS34, s. 131
163 List je ulozeny v JA MZM, sign. A 3835, tiez ZAHRADKA, Jiti: Osud, dilo v mnohém zlomové,

s. 179

75



4.3 Verzie libreta

V case, ked Janacek zacinal avahy nad novou operou a jej libretom, napisal

svoje myslienky a plany aj Kamile Urvalkovej.

, Chei miti tedy 1. jedndni zcela realistické, odkreslené ze Zivota ldzeriského.
Tam jest motivil bohatost! 1I. jedndni ma byti vlastné prelud. Neni tu sku-
tecnosti vice, ale do prasknuti nervii podrazdend mysl vede déj dale tak, Ze
nechdva rozpor jest to skutecnost neb halucinace, prelud? Jestli byla I. jed-
ndni scenerie lazné nddherné, toz v Il. jedndni md ukazovati piepych inte-
rieru damskych pokojii, scenerii jiznich krajin. I1I. jedndni bude divné. Jest
aulou, slavnostni sini, konservatore. Elévi schdzeji se, pdni, damy. Ta
znamd skolska veselost a rozpustilost. Na sténé visi plakat opery — jeji jmé-
no? Ani nevim jesté. Snad Tti riiZe — neb Andélska pisen. Elévi hddaji se
o opete. Bylo-li druhé jedndni skutecnosti neb vybdjené. Bylo-li vybdjené,
pak tu byla pfimo choroba duSevni. Jest to z uméleckého Zivota. Smetanovi
znél jediny ton silou elementdrni v mozku — a byl churav. S mym umélcem
bude hiite. On dokoncuje v druhém jedndini svou operu v daleko vétsim po-
drdazdéni. Professor ptd se svych elevii: Coz kdy by do té rozpénéné krve po-
notili Jste vyhen skutecného bolu a stésti lasky? Snad by byl zesilel, odpo-
vidd elév. Pravi se, Ze pry sesilel, podotykd profesor. Jeho Zivotopis neni ani

dobie znam — byl prosttednim skladatelem. Tak by zakoncila opera.”1%*

Ako uvadza Theodora Strakovd vo svojej studii Jandckova opera Osud,'® lib-
reto Fedory BartoSovej sa zachovalo v dvoch verzidch. Obidve verzie vznikali sa-

casne, v pripade druhej verzie ide iba o starostlivejsi prepis verzie starSej.

164 List je ulozeny vJA MZM, sign. A 6164, tiez ZAHRADKA, Jiti: Osud, dilo v mnohém zlomové,
s. 163, tiez TYRRELL John: Jandcek’s operas, OS7, nedatovany, October 1903, s. 113
165 In: Acta musei Moraviae, 1957, XLII, s. 133 — 164
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Prva (starSia) verzia ostala do roku 1934 vo vlastnictve autorky libreta. Je

pisana na papieri vo formate 106x168 mm. Jednotlivé dejstva maji samostatné

c¢islovanie (I. dejstvo ma 48 listov, II. dejstvo dva obrazy, spolu 13 listov, III. dej-

stvo ma 20 listov, cela opera ma spolu 94 listov).

Druha verzia je pisana na formate 170x210 mm. Tento prepis odovzdavala

Bartosova Janackovi (I. dejstvo ma 43 listov, II. dejstvo 13+12 listov, III. dejstvo ma

22 listov, cela opera ma 90 listov).

Poznamky, sprievodné texty ako aj listy ddvaju moZnost sledovat rychly

postup prace, dokladom st datované poznamky na jednotlivych listoch.

12.11. 1903
16. 11.
17.11.
18. 11.
25.11.
26.11.

Nedatovany
29.11.
01. 12.
03. 12.

04. 12.
08. 12.

09. 12.

Janacek poslal znenie prvych scén az po prichod Mily
Bartosova identifikovala hlavnu postavu, napisala 7 stran
napisanych 12 listov

napisanych 15 listov

posledny list 1. dejstva, odoslala kompletné 1. dejstvo

Janacek v liste chvali pracu, planuje do konca juna 1904 zhu-
dobnit 1. dejstvo a do konca roka dokoncit celt operu. V liste
uvadza, ze zacina skicovat 2. dejstvo

Janacek uistuje BartoSovu, Ze jej posle oba obrazy II. dejstva
Janacek posiela II. dejstvo, posiela vsak iba 2. obraz

BartoSova odpoveda priaznivym ndzorom na 2. obraz

Janacéek suhlasi, aby BartoSova poslala obidva obrazy naraz,
neposiela vsak III. dejstvo

1. obraz II. dejstva dokonceny

V liste prejavil Janacek spokojnost a pripdja pokyn pre 2. ob-
raz, kde ma BartoSova zdoraznit, Ze Lhotsky zdrzuje Valka od
vystrelu. Posiela jej IIl. dejstvo a oznamuje, Ze zhudobnuje
I. dejstvo a skratil jeho zaciatok

BartoSova dostala III. dejstvo
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19.12. V liste BartoSova piSe, Ze celd praca je dokoncena. Na posled-
nej strane je BartoSovej zdznam: , Dopsdno — opsdno — ukonceno
dne 21. XII. pondéli pred odjezdem na vanoce”.

22.12. Janackovi priniesla opis 2. obrazu II. dejstva a III. dejstvo

4.3.1 Prva verzia libreta

Prvéa verzia libreta sa od findlnej 1isi v niektorych momentoch.

1. dejstvo je situované do Luhacovic.
Popri mnoZstve postav a postaviciek kupelného zivota zamestnancov aj kupel-
nych hosti vystupujt dve hlavné postavy: Mila Valkova a skladatel Zivny, ktory
kedysi napisal ,nekrolog nestastné lisky” a ktorého zozndmi s Milou jeho krajan
Konecny. Pocas prechddzky Mila vyrozprava Zivnému pribeh svojej velkej lasky
k hudobnému skladatelovi, ktorého pre odpor rodiCov musela opustit, ale
z manZelstva sa narodil syn. Zivny sa dozvie, Ze skladatel sa oZenil a svoje spo-
mienky vlozil do opery, ktort nazval jej menom - Kamilla. Milina zmienka
o synovi pripomenula Zivnému jeho dcéru. Zivny priznava Mile, Ze inspiraciu
nachadza v laske a ze vytvori velké dielo, pretoze spoznal najkrajsiu Zenu. Vecer
prinesie Mila Zivnému 3 cervené ruze. Mila v hoteli rozprava Zivnému dalsi svoj
roman o nesmelom hrdinovi, s ktorym sa schadzala v divadle. Po odchode Mily je

Zivny znepokojeny, netusi, ¢o sa stane, ak sa milostné vzrusenie zmeni na vasen.

Hlavné postavy a ich charakteristika v 1. dejstve

o Zivmj nie je totozny sMilinou ldskou anemaji spolu diefa.
V Luhacoviciach sa iba zoznamuju. Janackovské sti naznacené erotické crty.
e Mila Vilkovd nema hlbsiu a prepracovanejsiu charakteristiku, je identicka
s Kamilou Urvdalkovou ajej pribehom, ktory spoznal Janacek

v Luhacoviciach prostrednictvom jej rozprdvania. Jeden z jej dvoch milen-
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cov, o ktorych o. i. so Zivnym hovorila, bol dirigent Celansky, ktory po roz-
chode s Kamilou Choutkovou napisal operu s jej menom: Kamilla. Urvalko-
vé& tym naznacila Janackovi, Ze ju Celansky svojou operou urazil, preto Ja-
nacek vo svojej opere, ktorti zamysla nazvat Hvézda Luhacovic, ju odSkodni
za urdzku Celanského. Vlastny obsah 1. dejstva medzi Milou a Zivnym je
staticky, bez dramatickych momentov, obaja medzi sebou vedu iba dialdg,
predelovany sporadickymi monologmi.

Lensky je druhy skladatel v opere, fyzicky na scénu nikdy nepride, je len
hrdinom Milinho rozpravania. Ide o zmenu mena Celansky na Lensky.
Vztah Celanskyj — Urvilkovd poskytol tstredny motiv opery: skladatel (Ja-
nacek) sa chce pomstit za zradu a Kamila si vznik opery chce vynutit svo-
jim rozpravanim. Opera o milovanej Zene sa preto objavuje dvakrat: raz v 1.
dejstve (10. scéna) ako epicka izolovana vlozka a druhy raz v 2. dejstve (2.
scéna) a v 3. dejstve ako dramaticky prvok. Ide o dve r6zne opery. Avsak
dovod pre zaujatie sidneho aj kritického nazoru v dramatickom deji opery
mal iba skladatel a dirigent v epickom tiseku v 1. dejstve opery. V priebehu
prace na librete sa osud skladatela Lenského identifikuje so zivotom Leosa

Janacka.

2. dejstvo sa odohriva na Dalmatskej riviére

Zacina sa listovou scénou. Na rozdiel od (Vfajkovského, ked Tatiana piSe list

Oneginovi, tu Mila nepise, ale ¢ita Zivného list. Je v situdcii zlomenej Zeny, ale

z listu citi, 7e laska Zivného k nej rastie. Aj ona pocituje osudov silu lasky — fa-

tum. Prichddza Zivny, je vedeny akoby osudom. Obaja sa citia $tastni, Zivny si

uvedomuje, ze sa musia rozluéit a Mila mu ostane iba inSpiraciou a hviezdou.

Zivny potlaca svoju vasSen, odteraz ho bude uteSovat priroda a sustredenost

k tvorbe. Aj Mila sa rozhodne pre zrieknutie sa ldsky a prosi Zivného, aby jej

v tom pomahal. Dialdg prerusi prichod 10-rocného chlapca (bez mena) s otazkou:

,Mamad, co je to liska, vi$?” Sam si aj odpoveda, Ze ked’ sa majii Zan a Nina rddi. Vra-
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cia sa Milin manzel s priatelmi, medzi ktorymi je maliar Lhotsky, ktorého obrazmi
ma Mila vyzdobené steny salonu.

2. obraz je dialég Zivného sLhotskym na terase vily, ukazuje mu list,
v ktorom divadlo odmietlo jeho operu. Obaja komunikuji na tému umenie. Kym
Zivny sa usiluje v umeni o dusu a pravdu, Lhotsky veri len v zmyslova krésu
a lasku. Lhotsky hovori aj o krajanoch, ktori prisli na riviéru, je medzi nimi aj Mila.
Zivny sa prezradi, Ze to vie z Milinho listu, ktory zalozi do partitary opery.
V rozhovore s Lhotskym si vy(cita, Ze vo svojej opere vystavil do zlého svetla Milu
aj jej dieta, v navale zlosti zapali partitiru a hodi ju do Lhotského, ktorého si po-
mylil s divadelnym poslickom, vyhrdza sa mu aj zabitim. Lhotsky utecie aj
s listom, ktory z partitry vypadol. Zivny sa upokoji, medzitym sa vracia Lhotsky
aj s Véalkom, ktory sa z obsahu listu dozvedel o Milinej laske k Zivnému. Ked
oboch ndjde v objati, schyti pusku, nabije hlaveri Milinym listom a vystreli na mi-
lencov. Mila sa vSak k obsahu listu neprizna, vysvetluje nova formu lasky, kde sa
spdja vasen s duchovnostou: , [...] ldska ta, s niZ Biih bily je spokojen a nemiize byt
rozhnévin — i ta ve vdsni rozzatd — je bez krve.” Nejasny zaver sa vysvetli za predpo-
kladu, Ze Milu rana z pusky smrtelne zranila a sa to jej posledné slova. V 3. dej-

stve je Mila mrtva.

Hlavné postavy a ich charakteristika v 2. dejstve

e Mila zasluhou postojov svojho manzela Valka objavuje v sebe osobity spd-
sob lasky k Zivnému, na rozdiel od verzii nasledujtcich, kde ich vzajomny
vztah narusuje Sialend Milina matka

e Zivnij je zaujaty pracou, skiisenostami a ndzormi na lasku

e Lhotskij je protihraom Zivného a antipédom v moralnej, umeleckej aj du-
chovnej nadzorovej oblasti. Nevznikne priestor pre dramaticky konflikt, ich
vzajomny dialdg je v rovine teoretizovania a rozpravania, ndzorovej vyme-

ny najmd na poslanie umenia v zivote ¢loveka. Zakladnou otazkou je prob-
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lém, ¢i sa moZu osobné pribehy stat predmetom umeleckého diela, ¢i moze
umelec osudy svojho partnera zverejnit v umeleckom diele

e Vilek, Milin manzel je Lhotského priatel a spolu ziarlia na Zivného

3. dejstvo sa odohrdva po 6 rokoch, dej je situovany do auly konzervatoria

Elévi a elévky sa v aule chystaji na premiéru novej opery, je medzi nim aj
Milin syn Dubek Urvy. Elévi by radi vedeli viac o diele, ktoré je ,,opusom srdca”.
Elév Verva oznamuje, Ze v partiture st osobné poznadmky autora, vSetci veria, Ze
Zivny im da odpoved a vysvetlenie. Studenti spievaji tryvky z opery pri klaviri,
pri texte: ,Mami, co je to ldska, vis?” Dubek odchddza bokom. Prichddza profesor
Zivny, Verva ho prosi, aby im povedal viac o diele aj autorovi opery Rudé riiZe.
Zivny charakterizuje skladatela, po¢as prednasky sa strhne burka. Zivny pokracu-
je v pribehu, ale opera nema posledné dejstvo, z cesty priniesol totiz obhorenu
partitaru. Dokoncuje pribeh rozpravania, v ktorom Zena, ktort skladatel miloval,
umrela. V tom sa zablysne a zjavuje sa milovana tvar zZeny. Elévy pocavaju aj pri
zhasnutom svetle, Zivny pri okne uvidi aj s Doubkom milovanti tvar. Bleskom
zasiahnuty Zivny pada na zem, Ziaci volajii pomoc, pochopili, Ze neznamym auto-

rom opery je sam profesor Zivny.

Hlavné postavy a ich charakteristika v 3. dejstve

o Zivnijje identifikovany s Janackom
4.3.2 Druha verzia Plamenné riiZe's
1. dejstvo Luhacovice

Bartosova v librete (1903) urobila zmeny podla Janackovych pripomienok a

podrobila redukcii

166 L ibreto je ulozené v JA MZM, sign. L 11
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niekolko epizddnych postav, vypadli napr. pekar, starenka — bylinkarka,
zametaci, zahradnik, sluzky.
spojila prvé 4 scény 1. dejstva do jednej

vypadol tsek s atmosférou dobrého rana

2. dejstvo Luhacovice

Zmenila sa situdcia a miesto deja, na ndvrh Janacka ho BartoSova umiestnila

z dalmatskej riviéry spat do Luhacovic, do salénu kiipelného domu.

Zivnyj pri klaviri uvaZuje o svojej opere, v ktorej zobrazuje svoj aj Milin Zi-
vot. Ich syn ma spoznavat podstatu umenia.

Lhotskjj je opét cynickym nézorovym protihraéom Zivného, Ziarli na neho,
nepraje mu uspech, presviedéa Zivného, aby dielo nespristuprioval verej-
nosti.

3. scéna je nova, za ucasti kupelnych hosti je tu aj Mila, jej syn, Lhotsky in-

triguje, upozoriiuje Milu, Ze opera o ich laske so Zivnym nebude nikdy predvede-

na.

Zivny trpi, do salénu vstupuj ktipelni hostia aj s kyticou podakovania za
hudobny zazitok, Zivny v afekte chce spalit partitiru, tym ni¢i Milu, Do-
ubka aj seba.

Mila neumiera, iba nahlivo odchadza aj s Doubkom

Vilek sa v scénach neobjavuje, vypadol aj pokus o vraZedny vystrel
z pusky

Milina matka je nova postava, neskor bola dodatocne zaradena aj do 1. dej-

stva

3. dejstvo Konzervatorium

dejstvo je identické s findlnou verziou

BartoSova pridala vers, v ktorom sa zrkadli aZ démonicka povaha skladate-
la

Zivnyj v konani neprezradi $tudentom osobny vztah k dielu aj deju, ¢im
uchrani Milu aj dieta, ktoré je dedicom Milinej lasky. Janacek povodne za-
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myslal rozdelit dejstvo na 2 obrazy, kde sa pridany obraz mal odohravat

vecer pred premiérou opery.

Pre rekapituldciu mo6Zeme skonstatovat, Ze

Janacek mal k dispozicii nasledovny vstupny material:

V Luhacoviciach spozna Kamilu Urvalkovy, ziska informadcie z jej Zivota,
udalosti sa stanti podkladom pre 1. dejstvo a 1. obraz 2. dejstva

Vztah Celanského a Urvalkovej ma od Urvalkovej $irsie dejové naplnenie,
neZ bolo obsahom Celanského opery Kamilla, mimoriadnou je informéacia
o Urvélkovej manzelstve a dietati, o sa premietlo do 10. scény 1. dejstva
Janacek Zije osamely vo svojej Skole, je zatrpknuty umeleckym zapasom aj

smrtou dcéry Olgy, podkladom st udalosti pre postoj Zivného v 3. dejstve

Vysledkom boli niektoré podstatné

Janackove zasahy a apravy

Janacek spojil osud Zivného a Celanského

BartoSovt Ziada, aby sa otcovstvo diefata pripisalo Zivnému (list 11. aprila
1904)te7

zapas o dieta je spojeny s prezivanim tragickych udalosti Janacka zo smrti
Olgy aj Vladimira

Mila a jej laska je jednoznacne spojena iba s osudom Zivného

Janacek sa pokusil Valka zaclenit najprv do 1. dejstva, neskor ho vypustil
z pribehu tplne. V liste 13. aprila 1904 piSe, , [...] my se obejdeme i bez trpné
postavy Vilka. 168

Janacek vypustil z 2. dejstva postavu Lhotského

Janacek otupil zdujem o Milu a v koreSpondencii sa o svojej hrdinke vyslo-

vuje takmer bez zaujmu

167 TYRRELL, John. 1992. Janacek’s operas, OS23, s. 125
168 | ist je ulozeny v JA MZM, sign. A 5807, tiez TYRRELL, John: Jandcek s operas, OS24, s. 126
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Milina matka sa stava protihra€om Zivného a rozvrati rodinné stastie svojej

dcéry a jej dietata

Fabula ma nasledovni schému

4.3.3

Zivny stratil pre odpor rodi¢ov Milu

Mila sa vydala za iného

otcom dietata je Zivny

Zivny a Mila sa zili v Luhacoviciach a zmierili sa

Zivny a Mila Zijt v rodinnom &tasti, ktoré rusi ialena Milina matka, ktora
konéi samovrazdou a zaroven spdsobi aj smrt dcéry

Zivny vo vysokom fyzickom veku posobi ako pedagdg na konzervatdriu, v
den premiéry svojej opery ho zasiahne pocas burky blesk — smrtou vykupil

svoju vinu

Janackove apravy

Zmeny nazvu diela

Mami, vis, co je laska? Novela. VerSem napsala F. B. Hudbu sloZil L. ]. neskor
nazov zrusil a nahradil novym nazvom

Fatum (Slepy osud). Fragmenty romdnové ze Zivota.

Janacek pridal a prerobil v opere

pridal orchestralny tvod

prestaval poradie jednotlivych dejstiev, opera zac¢ina pred zatvorenou opo-
nou, za nou pocut skusku na nova operu. Po otvoreni opony sa nachadza-
me na konzervatdriu.

povodné 3. dejstvo (Konzervatdrium) umiestnil na zaciatok opery, odohra-
va sa v redlnom case a dej je situovany na konzervatorium v deni premiéry

Zivného opery Plamenné riize, v zavere dejstva skladatel zomrie a vlastna
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fabula sa odvija retrospektivne. Kondi veristickou smrtou a detskym vykri-
kom: , Mami?!”

dalsie 2 dejstva sa odohravajti v Luhacoviciach a v Zivného dome a st pra-
ve ,tou” operou; Bartosova opravuje meno skladatela, Zivny je nahradeny
menom Lensky

Janacek zrusil povodny pravidelny vers a niekde aj rym

Dubek sa zmenil na Doubek

Janacek obmedzil scény, pri ktorych elévi a Studenti hraju aryvky z opery
Zivny sa identifikuje sJandckom, v hodine smrti sa na chvilu preberie
a spolu so svojim synom Doubkom vidi obraz milovanej zeny a matky Mily
Luhacovické dejstvo Janacek skratil v detailoch (vypadlo mnoho epizod-
nych postav)

odpadla spomienka na Zivného dcéru

Mila a Zivny neskryvaju svoju znamost

Problematika otcovstva je vyjasnens, je to ich dieta

Milina matka je znepokojend pritomnostou Zivného

zmena je v zavere, kedy sa Mila a Zivny dohodnti na tteku

2. dejstvo ostalo v podobe 2. obrazu 2. dejstva

smrt Milinej matky aj Mily je autorstvom Janackovym, matka s vykrikom,
Ze neda peniaze Zivnému, sa vrhne zo schodiska, strhne so sebou aj dcéru.
Zivny ju mftvu prinasa do izby, kde je Doubek.

Janacek napisal libreto aj do cviéného partu, drobné retuse sa tykaja ozive-
nia niektorych statickych scén. Zasadnou zmenou je skutoc¢nost, Ze sa do-
sledne uvadza meno Zivny. Meno Lensky odpadlo definitivne.

Janacek partitiru este rok retusoval, 24. juna 1906 ju prehlasil za dokonce-
nu.

V konecnej partiture sa vratil k povodnému poradiu dejstiev, dej sa zacina
v Luhacoviciach a kon¢i v aule konzervatoria.

Existuju 4 verzie prepisu a vyvoja definitivnej partitary:
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a) jun 1905, verzia Strossova

b) 1905 - 1906, Janackove upravy

C) jun —november 1907, Janac¢kova verzia, ktora poslal
Vinohradskému divadlu a pouzil aj Skacelikove odporucenia,
ku ktorym patri aj zaverecné konstatovanie partie bohémov
(Suda, Konecny, Lhotsky) na konci 1. dejstva: , Romdn,
luhacovsky romdn.” Definitivna zmena sa tykala aj Mily, ktora
bola oznacovana rdzne: Lhotsky ju oslovuje , milostpani”,
v druhom prepise je ,mladd vdova”, Janacek ju definitivne
oznacil ,slecna”, ¢im ju zbavil viny, Ze klamala manzela.

d) 1915, novu verziu libreta'® zaslal Janacek k postudeniu Marii

Calme-Veselé'”0 do Bohdance!”

169 Nazor na libreto nepozname, ale neskor si Marie Calma spomina, Ze ,pro naprosto pochybné bds-
nické a dramatické hodnoty libreta sotva kdy dojede k provedeni této Jandckovy opery.” Citované podla
ZAHRADKA, Jiti: Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 186. Zdroj citacie je uvedeny v poznamkovom
aparate pod ciarou.

170 Marie CALMA-VESELA (1881-1966) bola operna spevacka, poetka a spisovatelka, vyznamna
osobnost ceského kulturneho Zivota 1. polovice 20. storocia. Svojimi ndzormi aj umeleckym preja-
vom predbehla dobu, zasluhy jej patria o. i. aj za objavnost pri uvddzani na koncertnych pddidch
Ceské a slovanské piesne. Do Luhacovic prisla v lete 1908, kedy vysttpila na koncerte. Tu sa zoz-
namila s riaditefom ktipelov, lekarom a velkym propagatorom umenia, MUDr. FrantiSkom Vese-
lym a eSte v tom istom roku sa vzali. V defi Mariinych 27. narodenin 8. septembra pozval jej man-
Zel do ich bytu najbliZsich priatelov a medzi nimi bol aj Leo$ Janacek. Odvtedy sa ich cesty spojili
a stali sa velkymi priatelmi. S odstupom rokov si takto na stretnutie zaspominala: ,, Na pianiné leZel
neroziezany klavirni vytah ,Jeji pastorkyné”. Jandcek roziezal nékolik listii a sedl k pianinu. , Pry pékné
zpivite, tak ukazte, co umite!” Byl pfekvapen, Ze dovedu zazpivat Jeniifu i Kostelnicku z listu. A mné bylo,
jako kdyby Jeniifu pro mne komponoval. Tak mi byla hned napoprvé zndmd a blizkd.”

Viac na: http://www.spolekcalma.cz/index.php/cz/

171 Citované podla ZAHRADKA, Jifi: Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 186
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Prehlad zakladnych verzii a uprav libreta opery Osud

VERZIE LIBRETA 1. DEJSTVO 2. DEJSTVO 3. DEJSTVO
Janackova vizia 1903 Realistické Prelud Cudné
LUHACOVICE RIVIERA KONZERVATORIUM
Vesely Zivot v kiipe- | Prepychovy interiér, Slavnostna sien, skol-
Toch scenéria juzanskych ska veselost
krajin
1. verzia 1904

2. verzia 1904 Redukcia postav

Janackova uprava 1905 | Pridana predohra,

dej sa odvija v ret-

rospektive
Janackova aprava 1914
Brno 1958 Aula
Stuttgart 1958 Zakulisie divadla
Brno 2012 Pred 15 rokmi Sucasnost, predohra

44  Kompozicné upravy a verzie opery

O zvlastnom osude opery Osud svedci aj niekolko zasahov do partitury,
ktoré realizoval Leo$ Janacek. Pokym Fedora BartoSova reSpektovala a organicky
zapracovavala Janackove poZiadavky v kreativnom procese tvorby libreta, Janac-

kove poznanie, ale aj spochybnenie kvalit libreta casto vyznamnymi osobnostami
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vtedajSieho kultarneho sveta, ho viedlo v snahe dostat dielo na opernu scénu aj

priebeZnym prepracovanim a dopracovanim niektorych pasazi.'”?

4.4.1 Prvaverzia opery

Janacéek najprv skomponoval 1. dejstvo na starSiu verziu libreta (1904).17
V druhej polovici roku komponoval uz na upraveny text libreta, ¢im vznikli na-
sledujace dejstva:

. Uvod skusky pred oponou

. Konzervatorium

. Kuapele Luhacovice

. Byt Zivného

Na opise kopistu Josefa Strossa je datum 14. juna 1905.7* Po spracovani
dalSej verzie libreta, ktora priniesla zmeny v charakteristike aj vztahoch jednotli-
vych postav!” previedol Janacek hudobné tipravy priamo do opisu partitary s ko-
pistom.'”® Podla Jifiho Zahradku po dokonceni opisu partitary vypracoval Janacek
pravdepodobne v druhej polovici roka 1905 cviény part, ktory zodpoveda nového
dramaturgickému rozvrhu dejstiev. Kopistom partu (1905) bol sekundista

a archivar orchestra brnianskeho Narodniho divadla Hynek Svozil.'””

172 Konkrétne udalosti aj odkazy spojené s prepracovanim partitury uvadzame v predchadzajtcej
kapitole a podkapitolach.

173 Starsia verzia libreta vznikla v mesiacoch marec — april 1904. List s obsahom udalosti je uloZzeny
v JA MZM, sign. A 5809

174 Opis partitary je ulozeny v JA MZM sign. A 23464

175 Konkrétne zmeny uvadzame v predchadzajtcej podkapitole

176 Citované podla ZAHRADKA, Jifi: Dilo v mnohém zlomové, s. 172

177 Tbidem, s. 173
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4.4.2 Druha verzia brnianska

Po zapracovani zmien a dokonceni revizie dostal Janacek od Hynka Svozila
upravenu partitaru aj klavirny vytah.'”® Hudobny material si vzal Janaéek do Lu-
hacovic a po navrate sa o predvedenie opery uz zaujimal vybor Druzstva Narod-
niho divadla v Brne. O uvedeni opery Osud informovala aj vtedajsia tla¢ s tym, Ze
planovany termin premiéry bude v marci 1907. Janacek dopisal na listky do parti-
tary aj najmensie akceptovatelné a mozné orchestralne obsadenie: 2 flauty, 1 ho-
boj, 2 klarinety, 2 fagoty, 2 trubky, 3 lesné rohy, 3 pozauny, slacikova sekcia
4,3,3,2,3. Jedinym dovodom bola jeho zl4 skusenost pri uvedeni Jeji pastorkyné, kto-
rad sa hrala s menej ako 20 orchestralnymi hra¢mi. K premiére Osudu nakoniec ne-

doslo.”

4.4.3 Tretia verzia prazska

Rektorysova ponuka dala Jandckovi novy podnet. Prazské scény boli pre
neho stdle pritazlivé, aj ked neuspech Jeji pastokyné este neprebolel a na odmietnu-
tie Pocdtek romdnu uz nemyslel. Prvé stretnutia osobné, pisomné aj sprostredkova-
né sa vacsinou tykali problému nedramatického libreta a v tomto smere oznamo-
vali kompetentni divadelnici a odbornici Janackovi ndvrhy na pripadné prepraco-
vanie. Dokonca sa v divadelnych kruhoch uvazovalo aj o novom librete.’® Janacek
vSak uz nechcel minat ¢as na prepracovani libreta a 28. oktdbra poslal Skacelikovi
novu verziu zaveru 1. dejstva, ktord sa dotkla aj partitury, kde doslo k zmene za-
verecného komentaru Koneéného, Lhotského a Sudy: , Luhacovsky romdn!” Janacéek

poslal Skacelikovi 14. novembra verziu zaveru 2. dejstva a zaciatku 3. dejstva.'®!

178 List je uloZeny v JA MZM, sign. A 5449

179 Dovody uvadzam v podkapitole 4.5 Inscenancné peripetie (ne) zaujmu o novii operu

180 Skacelik v liste z 27. septembra 1907 uvazuje, Ze vytvori nové libreto, napokon pre kratkost casu
od navrhu upustil. Citované podla Jifi ZAHRADKA: Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 177

181 [ ist je ulozeny v JA MZM, sing. A 5195, tiez ZAHRADKA, Jifi: Osud, dilo v mnohém zlomové,

s. 178
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Zaver 2. dejstva Janacek hudobne doriesil rozpracovanim motivu burky,
ktorym koncila v 3. dejstve celd opera. Zaroven zmenil aj smrt Mily, ked jej telo
prinest na scénu, aby bolo evidentné, Ze tragicky zahynula.

Uvod 3. dejstva upravil samostatnou orchestralnou , predohrou”, zrusil
zavreti oponu a dej zacdal rannou skuskou na konzervatoriu. Novodokompono-
vané useky prepisal v partitire Hynek Svozil a Vojtéch Sevcik. V tejto verzii prislo aj
k zmene mena hlavnej hrdinky, z Mily Valkovej sa stala Mina.'s2

Ked vedenie divadla na Vinohradoch zaciatkom roku 1907 ubezpecilo Ja-
nacka, Ze operu Osud uvedie, Janacéek partituru z Brna stiahol.!®* Cely pripad na-
pokon riesili pravni zastupcovia oboch ztuicastnenych stran. 28. februdra 1914 po-
ziadal Jandcéek o vratenie partitary. Divadlo mu materidl zaslalo 2. marca 1914

s poznamkou, Ze Janacek si uz uvedenie diela Osud nebude narokovat.!8

444 Posledna verzia

Je zaujimavé, Ze verzia partitury, ktorti Janacek odovzdal v novembri 1907
vinohradskému divadlu a lisi od jej findlnej verzie. KedZe nikto na partitaru pocas
uplynulych rokov nesiahol, je podla Jiftho Zahradku pravdepodobné, ze nové
zmeny musel urobit iba Jandéek po vrateni partitary v marci 1914.1% Skladatelove
zmeny, ktoré v partiture opravil kopista Hynek Svozil, sa tykali:

e prepracovand uvodna scéna 3. dejstva, v orchestri je bez zmeny, vyznamne
sa zmenili vokalne party
e odstranil vystupy Kosinskej a Vervu, ostal iba zbor

e v zavere zaznie namiesto sola Hrazdy zborovy tenorovy vystup

182 Dovody vidi Jit ZAHRADKA v Janackovom zamere odtrhntit meno postavy od redlnej Zeny
s ohladom na dirigenta Celanského, ale je mozné, Ze zmenu mena spdsobila drama Jaroslava Hil-
berta Vina, ktora bola v tom obdobi populdrna a dejovo blizka Janackovej opere. Nakoniec sa Ja-
nacek vratil k pdvodnému menu Mila. In: Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 178

183 Podrobnosti a priefahy s uvedenim uvadzam v podkapitole 4.5 a jej podkapitolach.

184 List je uloZzeny v JA MZM, sign. D 713

185 ZAHRADKA, Jifi: Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 185
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e zrusil udiv elévov nad ,divnym” koncom opery
e v 1. dejstve zrusil Janacek niektoré kratke hudobné tseky a vyskrtol zave-
reny komentdr Koneéného, Lhotského a Sudu: , Luhacovsky romdn!”
To, Ze posledné tpravy vysli z dielne LeoSa Janacka povrdzuje skladatelov
navrh zo 16. marca 1914 Ceskej filharménii, ked pontka orchestru k uvedeniu

Sumarovo dité spolu aj s predohrou k 3. dejstvu opery Osud.1%

4.5 Inscenancné peripetie (ne) zaujmu o nova operu

4.5.1 Brnianske ambicie

Zaujem o novu operu prejavilo tplne legitimne najprv Druzstvo narodniho
divadla v Brné. Janacek vyhybavo odstval moznost poskytnaf vedeniu divadla
partitaru,'” avSak médid uz priniesli verejnosti informacie onovej opere!®
a zaujem v umeleckych brnianskych kruhoch bol pochopitelne obrovsky. Najob-
SirnejSie informovala o novej opere pod titulkom Novd moravskd opera olomoucka

Snaha, ked uviedla:

»~Novd Jandckova zpévohra Osud, jejiz text obsahuje tii romdnové obrazy,
komponistou samym napsané a slec. Fed. Bartosovu zversované, byla zadi-
na k provozovini brnénskému ndrodnimu divadlu. Jandcek pokracuje
v Osudu ve sméru hudebniho dramatu, ktery zahdjail svoju Pastorkyni.
Stavi ddl na svém zdkladnim principu vyuzit melodii lidské mluvy, efekt
a ndaladu slova k hudebnimu vyjadieni dramatické myslenky. Chce tim za-
chytiti a vystihnouti nové situace a ndlady, které staré opere s jejimi ucele-

nymi melodiemi nebyly dostupné. Nicmené jest Osud melodicky bohatéjsi,

186 ist je ulozeny v JA MZM, sign. D 713

187 Podla Theodory STRAKOVE], Janacek vahal s definitivnym ndzvom opery, radil mu aj Jan
Kung, ktory odportcal namiesto Slepy osud radsej Fatum. Ibidem.

188 Informaciu priniesla Ndrodni politika a olomoucka Snaha.
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nez byla Jeji pastorkyné. Na scénu ptijde Osud asi v polovici biezna p¥istiho

roku.“189

Janacek po predbeznom rozhovore s riaditelom divadla, reZisérom a her-
com Antosom Josefom Frydom (1857-1922) napisal akademickej maliarke Zdenke
Vorlové-Vickové (1872-1954)'° ziadost o scénickd spolupracu. Zjej odpovede
v liste 3. janudra 1907"! sa dozveddme uz aj konkrétne scénické a kostymové za-
mery pre novu operu, avsak so zaverecnou pozndmkou o oficidlnej objednavke zo
strany divadla. Janackove poziadavky pred zaciatkom Stidia st doloZené zapisom

z0 schddze Druzstva z 18. oktobra 1906.

,Precten dopis p. feditele Jandcka, sdélujici podminky provozovini nové
zpévohry Osud, p. teditel Zdda slusnou vypravu, nihradu vyloh s opisem
partitury (167 K) a obsazeni orchestru dle partitury. Proti témto poZadav-
kiim neni ovsem ndamitek; pokud se tyce rozsiteni orchestru ptijdou pdani
hudebnici po nahlédnuti do partitury s prislusnymi ndvrhy do plendrni
schiize. Také ndvrh, aby se zakoupil k této opere hudebni materidl, odkldddin

do plena.”1%?

Napokon spolocenské udalosti aj neodmysliteIné zakulisné Sumy spdsobili,

Ze nadzory zaangazovanych umelcov aj organizaénych pracovnikov na priprave

189 Olomouckd Snaha, 20. 10. 1906, tiez STRAKOVA, Theodora: Jandckova opera Osud. éasopis Mo-
ravského zemského muzea, 1956, r. 41, s. 212

w0 Zdenka VORLOVA bola ako prva Zena ¢lenkou vytvarnych umelcov Vysociny, bola zndmou
zberatelkou narodopisu a prvou Zenou, ktora v byvalom Raktsko-Uhorsku ziskala opravnenie pre
priaznivo naklonené jej talentu vytvarnému aj hudobnému. Studovala vo Viedni, Mnichove, PariZi
a Rime. Po dlhych prietahoch ziskala v roku 1898 diplom profesorky kreslenia.

Viac na:
http://www.bory.cz/cs/organizace-a-spolky/klub-dobre-pohody/431-o-malice-zdence-vorlove-
vlkove [25.08.2015]

191 TYRRELL, John: Jandcek’s operas, OS41, s. 133

192 Archiv mesta Brna, R 35, inv. & 4, tiez ZAHRADKA, Jifi: Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 174
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premiéry neboli jednotné. Designovany rezisér Karel Komarov (1870-1928)'° do-
konca nesthlasil s lokalizaciou deja do Luhacovic.'* Hoci sa premiéra pripravova-

la na jesert 1907, v m4ji nastal nezvycajny obrat.

4.5.2 Prazska vinohradska odysea

Neocakavany pisomny dotaz v liste zo 14. maja 1907 od prazského kritika,
historika, bankového turadnika aJanackovho obdivovatela Artusa Rektorysa
(1877-1971), v ktorom Zziadal Jandcka o informadciu, ¢i novu operu nedal prazské-
mu divadlu na Vinohradech,"> vzbudil u skladatela novti a neskryvanu tazbu.
PretoZe zaujem o prvé uvedenie prejavil aj dirigent Ludvik V. Celansky (1870-
1931), Janacek ustnu dohodu s Brnom zrusil a koncom maja 1907 poslal partitaru
aj so sprievodnym listom riaditelovi vinohradského divadla Frantiskovi Adolfovi
Subertovi (1849-1915) do Prahy.1%

V liste z 29. mdja 1907 Janacek piSe:

,Slovutny pane,

Odesilam Vdm soucasne partituru své nejnovéjsi opery Osud s prosbou
o pfijeti ku provozovdni na Méstském divadle vinohradském. Dejedu
v pondéli 3. éervna, do Prahy a rdd bych Vase i p. kap. Celanského rozhod-
nutt slysel. Bude moci snad p. Celansky partituru proisti do té doby?
Zpraven je o ni. Prosil bych Vis o to. V dokonalé ticté oddany

Leos Jandcek

193 Karel KOMAROV, barytonista (vl. menom Komarek). Spev studoval v Pivodovej skole. Najprv
ucinkoval ako tenorista v divadelnych spolo¢nostiach V. Budila a E. Zéllnerovej, potom ako bary-
tonista v Brne (1899-1910 a 1914-1918). Zalozil vlastnt opernu Skolu, posobil aj ako rezisér. Hlav-
né vytvorené postavy: Vladislav (Dalibor), Pfemysl (Libuse), Laminger (Psohlavci), Rigoletto.

14 Citované podla STRAKOVA, Theodora: Jandckova opera Osud, In: Casopis moravského musea,
Acta musei Moraviae, 1956, XLI, s. 221

195 TYRRELL, John: Jandcek’s operas, OS44, s. 135

196 SUBERT, F. A. bol v rokoch 1883-1900 prvym riaditefom Néarodniho divadla po jeho otvoreni
a v rokoch 1907-1098 prvym riaditefom Divadla na Vinohradech.
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Brno 29. kvétna 190717

Ku schédzke doglo v Celanského byte, Janacek dielo prehral aj za pritom-

nosti Rektorysa a Celanského manzelky. Rektorysovi imponoval dej, hoci je prav-

depodobné, Ze netusil, Ze podnetom bol Celanského pribeh, ¢o asi netusil ani Ce-

lansky. Kratko na to si vyZiadal opis libreta riaditel Subert,'* aby ho mohol ako

skuseny dramatik posudit. Jandcéek mal velké obavy, v liste 8. jina 1907 piSe o tom

Rektorysovi.

, Bojim se kritického ducha spisovatele Suberta. Vim, Ze naprosto jasnd cha-
rakteristika osob a déje vyplyvat mda v Osudu z vytecné hry zpivajicich —
a z analogie Zivotnich pomérii. Kolik podnetii je v téchto tfech romdnovych
obrazich — aby poslucha¢ mohl ze svého dopliiovat co na jevisti jen nadhoze-
no bud’ situact, snad i slovem i pohybem. Tak napf. Zivnyj s pi Milou (1. ob-
raz) nemohou na prostranstvi lazeriském — pozorovdni a sledovini — tak
mluvit (podrobné do vplna), jak by situace knizné se musela do vsech zd-
hybii vyslovit. [...] Pravé volil jsem tu zrovna misty pavucinovou orches-
traci, aby kazdé slovo bylo zrozumitelno a ndladové doplnéno. Do textu
patti i téch nékolik slov tivodovych, napsanych na titulnich listech kazdého

obrazu.”1%°

Medzitym sa v Brne vzdal rézie Komarov, upozornil zaroven aj na nedos-

tatky v librete. Janacek obratom napisal Rektorysovi, vysvetloval mu niektoré po-

ziadavky, najma zrozumitelnost slova, ktoré sa musi podriadit hudobnému vyra-

zu. Janacek si zacal sobavami uvedomovat, Ze text nema potrebnt jasnost

197 Képia listu je uloZend v JA MZM, sign. 5160, tiez ZAHRADKA, Jiti: Osud, dilo v mnohém zlomové,

1% List je uloZeny v JA MZM, sign. D 262
199 List je ulozeny v JA MZM, sign. A 5161, tiez ZAHRADKA, Jifi: Osud, dilo v mnohém zlomové, s.
176, tiez TYRRELL, John: Jandcek’s operas, OS 49, s. 137
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a jednoznacnost. Rektorys navrhol Janackovi reviziu textu, odporucil mu ku kon-
zultdcii a spolupraci prozaika, dramatika a divadelného referenta Radikdlnich listii
Frantiska Skdcelika (1873-1944), ktory ponuku prijal a obratom uviedol pripo-

mienky.

, [...] Treba vytézit hlavné dramaticnost latky, pFipravit krise, motivovat
katharsi, sjednotit celkovou komposici, kterd ovsem pri hudebnim dramatu

nesmi postradat lyrickych partii.”?®

Kedze mal Janacek hotové 1. dejstvo, potreboval pomoc najma v 2. a 3. dej-
stve. Preto poslal 14. novembra 1907%! Skacelikovi svoju upravu, kde v zavere
2. dejstva prindsa motiv biirky (nim kondi 3. dejstvo) a zaroven prindsa na scénu aj
mftve telo Mily. Uvod 3. dejstva za¢ina sktiskou opery, na ktort pridu aj studen-
ti.2?? Za jediné pozitivum povazuje Skdcelik ndmet, Janacek pochopil, Ze opravy
a revizia libreta musia vychadzat z hudobnych motivov a hudby samotnej a zacal
s reviziou sam. Skacelik na dalSie listy nereagoval a po Komarovovi a Rektorysovi
tak potvrdil tieZ odmietavé stanovisko, v ktorom za chyby v librete povaZuje naj-
ma statické prvky anedramatickost hlavnych postdv, celd fabula trpi dejovou
chudobou.

Z1é referencie sposobili, Zze s operou Osud si zacal osud skutocne kruto po-
hravat.?® Intenzivna koreSpondencia medzi Jand¢kom a divadelnymi predstavi-
telmi mala rozne obsahy, zmeny, ndlady, vZdy s uistenim a slubmi, Ze sa opera uz
zacne/zacala Studovat. Medzitym Jandcdek zacdal s komponovanim opery Vylety

pana Broucka, o ktoru Praha prejavila zaujem:

200 STRAKOVA, Theodora: Jandckova opera Osud, In: Acti Musei Moraviae, XLI 1956, s. 225

201 TYRRELL, John: Jandcek’s operas, OS65, 5.146

202V tejto Janackovej verzii je upravené aj meno hlavnej hrdinky. Namiesto Mily je Mina Valkova,
to pouziva Janacek aj vo vSetkych listoch so Skacelikom. D6vodom bola pravdepodobne popularna
hra Jaroslava Hilberta Vina, ktora ma podobny dej ako Janackov Osud.

203 Na prepracovani libreta bol zaangazovany MUDr. Frantisek SKACELIK (1873-1944), dramatik,
kritik a redaktor, ktory previedol tpravy v postavach matky, Mily a Lhotského a prepracoval aj
koniec 1. dejstva. Janacek nakoniec navrh neakceptoval a dopracoval libreto sam.
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, Pristupnéjsim namétem mohl by (Broucek) jen tim lépe pro Vis Osud pfi-

praviti ptidu u obecenstva.”?%

V roku 1908 Brno opit intervenovalo u Jandcka, chcelo operu Osud uviest,
Janacek odmietol. Aktivizuja a nadejne sa aktualizuju aj informacie z Prahy.?® Po
niekolkych Janackovych netspesnych urgenciach vedeniu divadla, prevzali celt
agendu pravnici, ktori sidnou cestou nechceli dosiahnut uvedenie opery, ale
chceli chranit autorské prava svojho klienta Jandcka. Napriek stalym uistovaniam,
Ze opera je zaradend do planu, Janacéek dostal ,, dovernt” informéciu od clena vi-
nohradského orchestra Viclava Sevéika, Ze sa Osud nestuduje. Napokon Janacek
osobne uzatvoril nechutnu histériu ,,uvedenia” opery. Bilancia bola desiva: tri ro-
ky operu komponoval, pat rokov lezala partitira v divadle a aj napriek ,zmluve
o zmluve” ostalo dielo nepredvedené. O sidnom pojedndvani priniesla spravu
Nirodni politika v rubrike Ze soudni siné. Janacek pouceny niekolkondsobnym
sklamanim chcel stdnou cestou , kauzu” Osud definitivne uzavriet. Naposledy sa
ho este pokdsil prehovorit dirigent Ladislav Celanskij. Vo februari vSak Janadek
dohody a zmluvu s divadlom odvolal, material dostal spat a tym bol definitivny
koniec uvedeniu novej opery. Nechutné tahanice a podrazy trvali takmer sedem
rokov.

K najkuriéznejsim argumentom neuvedenia opery Osud v Prahe patri napr.

informadcia zo Sevcikovho listu 3. marca 1913, kde Janackovi o. i. piSe:

, [...]1 Vedlo by to daleko, kdybych Vim to celé PROC mél vysvétlovati [...]
Holecek se vyjadril, Ze dokud on zde bude kapelnikem, Ze se Vis Osud nebu-
de davati, zdali snad z osobni pohnutky, to jsem nevyzvédél [...] Ja jsem ale

presvédcen, Ze on se toho boji, ponévadz je velky rozdil nastudovati dilo no-

204 STRAKOVA, Theodora: Jandckova opera Osud, In: Casopis moravského musea, Acta musei Mora-
viae, 1956, XLI, s. 232

205 Sprostredkovatelom bol Janackov ziak, dirigent Jozko CHARVAT (1884-1945), prvy dirigent
nového rozhlasového orchestra v Prahe (1926).
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vé, nikde neddavané, nezli dilo jiné, které se jiz davalo a které se miiZe jak se
tikd obkouknouti. To je jedno proc. [...] Ja na Vasem misté bych pockal, az
pfijde nekdo jinym kto by se dilu vénoval s laskou a kdo by predem na dilo

nenaddval. 206

Napokon dostal Janacek spravu, Ze niektori solisti prehlasili, Ze opera ma

také interpretacné naroky, Ze ich nedokdzu realizovat. Jandéek nanovo nadviazal

kontakty sbrnianskym divadlom, ale v tom obdobi vypukla 1. svetova vojna

a zacal sa boj o ,,in1” existenciu.

Na novt reviziu opery pomyslal Janacek na zaciatku roka 1917. Obratil sa

na libretistu Dvordkovej Rusalky Jaroslava Kvapila (1868-1950), ktorého nazor

bol pre Janacka zdrvujuci. V liste 26. marca 1917 uviedol:

,Ptate se mne, Ize-li néjakym spiisobem Vase libreto upraviti [...] arci, hud-
ba uz je napsana — a v té véci je bohuzel tézko poradit, a sam bych toho ani
nedovedl, nebot’ Vase hudba vznika presprilis ze zouku i souvislosti jednot-
livych slov a jejich smyslu, aby se dala tato slova a tato souvislost nahraditi
¢imkoli jinym, ledy by ste se odhodlal na zménény text komponovati znovu.
[...] Je mi lito, vdZeny a vzdcny mistie, Ze Vim nedovedu odpovédéti lip, ale
chtél jste si poslechnout zkuseného divadelnika — a ten Vam povidd, Ze tak,

jak jest, nelze Vase libreto s uispéchem na scéné uvésti.“>”

Zaujem o operu prejavilo nakladatelstvo Schott a Drei Masken Verlag, spo-

lo¢na kratka koreSpondencia neviedla k praktickym vysledkom. Jednoznaéne ne-

206 List je uloZzeny v NLJ, bez sign., STRAKOVA, Theodora: Jandickova opera Osud, 1956, s. 241 — 242,
tiez TYRRELL, John: Jandcek s operas, OS89, s. 153, tiez ZAHRADKA, Jifi: Osud, dilo v mnohém zlo-

mové, s. 183

27 List je ulozeny v JA MZM, sign. A 3462, tiez ZAHRADKA, Jiti: Osud, dilo v mnohém zlomové,

s. 187
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gativne stanovisko zaslal aj prazsky spisovatel, Zijuci vo Viedni, Max Brod (1884—

1968), ked v liste 8. septembra 1918 napisal:

»Z Vaseho textu Osudu jsem bohuzel bezradny a podle mého nizoru by se
musel stat zdizrak, genidlni inspirace by musela prijit, aby tomuto nemoz-
nému deéji dala dodatecné smysl. Promirite, Ze to tikdm tak oteviené, jak to
citim [...] Jen zdzrakem a genidlni inspiraci by mohl tak nemozny déj ziskat

néjakého obsahového smyslu.”?%

Toto odmietnutie bolo pre Janacka konec¢né a od dalSich tprav definitivne
upustil.

Sest rokov po Janackovej smrti bol Osud 13. marca 1934 predvedeny
v brnianskom rozhlase Janackovym ziakom, dirigentom Bfetislavom Bakalom
(1897-1958). Nastudovanie nebolo kompletné, ktplnej produkcii doslo
18. septembra 1934 s tym istym dirigentom.

I ked opera Osud v dobe vzniku ani pocas Janackovho Zivota nemala insce-
nacnu podobu, intenzivne sa , inscenovala” jej pracovno-pravna a Iudska verzia.

Nemilosrdny inscenancny osud opery Osud najprehladnejSie rezonuje pro-

strednictvom datovych tidajov.

ROK 1906

e 16. juna prejavil zadujem o nastudovanie opery vybor Druzstva ¢eského Na-
rodniho divadla v Brne
e 9. oktdbra zaslal Janacek divadlu podmienky (scénicka vyprava, obsadenie

orchestra, tthrady finanénych nakladov)

208 List je uloZeny v JA MZM, sign. A 4814, ORT, Jifi. 2005. Pozdni divoch, s. 55, tiez TYRRELL, John.
1992. Janacek s operas, OS111, s. 159, tiez Zahradka, Jiti: Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 187
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ROK 1907

3. janudra uviedla v liste Janackovi buduca scénicka spoluautorka inscena-
cie Zdeirika Vorlovad — Vickovd svoje podmienky pre uspesnu realizaciu

29. janudra vybor opatovne deklaruje eminentny zaujem o dielo

26. marca piSe budtci rezisér Karel Komarov?® o zacinajucej praci

14. maja redaktor prazského Dalibora Artus Rektorys odporucil Janackovi
premiéru vnovom Mestskom divadle na Kralovskych Vinohradoch
v Prahe, ktoré sa malo koncom roka otvorit. Stalo sa tak po rozhovore
s dirigentom a $éfom opery Ludvikom Vitézslavom Celanskijm

29. mdja poslal Janacek partituru riaditelovi vinohradského divadla Fran-
tiskovi Adolfovi Subertovi

5. juna pricestoval Janacek do Prahy. Navstivil dirigenta v jeho byte, kde za
pritomnosti jeho manzelky, riaditela divadla aj Rektorysa prehraval svoju
novu operu s velkym tspechom u pritomnych

7. juna si riaditel divadla vyziadal opis libreta k postdeniu. Janacek sa oba-
val Subertovho tsudku.

3. juna spochybnil kvality libreta v liste Janackovi rezisér Karel Komarov
a zaroven sa vzdal rézie v brnianskom divadle

Rektorys zariadil, aby libreto pred odovzdanim riaditelovi Subertovi pre-
hliadol Frantisek Skdcelik

22. augusta vysla v prazskych Ndrodnich listech sprava o dramaturgickom
plane vinohradského divadla,?? opera Osud v niom nebola zaradend, Ja-
nacek zacal s intervenciou

27. augusta vysla v Ndrodnich listech®' nova sprava, v ktorej sa uvadza, ze

opernou novinkou bude aj opera Osud

209 Kare]l KOMAROV (1870 — 1928) bol barytonista a producent zaroven, ako sélista posobil v Plzni,
Olomouci, Ostrave a v rokoch 1899-1915 v Brne. V rokoch 1915-1928 bol angazovany ako spevak
a producent v divadle Na Vinohradoch v Prahe

20 TYRRELL, John: Jandcek’s operas, OS54, s. 140

211 Narodni listy, ¢. 232, s. 4
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V mesiacoch september —november realizoval Janacek upravy diela, me-
dzitym stiahol material z brnianskeho divadla
18. novembra poslal Janacek Subertovi opravent partittiru, klavirny vytah

a nové libreto

1908

8. aprila vysvetluje Rektorys Janackovi, preco sa nezacalo so Studiom
29.jana Ziada Janacka MUDr. Jaroslav Elgart®? z brnianskeho divadelného
vyboru DruZstva o opatovné predvedenie opery Osud v Brne, ubezpecuje
Janacka o umeleckej spdsobilosti stiboru, ktoré podporuje aj skladatel a
druhy dirigent Narodného divadla v Brne v roku 1908 Karel Moor (1873
1945) a dirigent aj violoncelista Rudolf Pavlata (1873-1939), ktory v rokoch
1908-1911 posobil v Brne?'?

31. jula Janacek brniansku Ziadost zamieta?4

28. oktdbra odportida Rektorys Jandckovi, aby sa obratil na Suberta

a pisomne Ziadal vysvetlenie

1. novembra Jandacek poslal na riaditel'stvo divadla dotaz, vzapati dostal
negativnu odpoved. Divadlo sa dostalo po otvoreni do finan¢nych problé-
mov, Subert necakane rezignoval, odisiel aj dirigent Celansky

4. novembra Jan Heberle z Vinohradského divadla oznamil Janackovi, ze
opera nie je sucastou dramaturgického planu, moze sa tak stat az po januari

19095

1909

29. februéra sa stal riaditelom vinohradského divadla Vdclav Stech (1859
1947), ktory bol v polovici roka 1914 odvolany

Podmienky pre uvedenie Osudu neboli priaznivé

212 List je uloZeny v JA MZM, sign. B 801, tiez ZAHRADKA, Jiti: Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 180
23 TYRRELL, John: Jandcek’s operas, OS73, s. 148 - 149

214 List je uloZeny v Archive mesta Brno, R 35, krab. ¢. 2, inv. ¢. 28 — Leo$ Janacek, tiez ZA-
HRADKA, Jiti: Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 180

215 TYRRELL, John: Jandcek s operas, OS77, s. 150, Jan Heberle sa uvadza ako Jan Hebrle
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1911

Janacek sa v januari opatovne zacal zaujimat o operu Osud, ponukol insce-
novat dokonca aj operu Jeji pastorkyria. Divadlo mu ozndmilo, Ze materidl
ani zmluva o inscenovani Osudu sa v archive nenachadza

22. aprila vyZziadal Stech od Janacka klavirny vytah opery Jeji pastorkyiia

26. jina ho Stech Janackovi vratil so zamietnutim

13. septembra sa ujima celej zalezitosti pravnik JUDr. Adolf Strdansky (1855—
1931), nasledovala vymena nazorov, vysledkom bola pripravena nova pi-
somna zmluva

18. decembra novti zmluvu parafuje riaditel Vdclav Stech, divadlo sa zavi-

zuje uviest operu v zimnej sezéne 1912-1913.21¢

1912

V novembri informuje ,tajne” Jandcka ¢len orchestra Vojtéch Sevcik, ze so
stadiom opery sa eSte nezacalo, skusat sa nezacalo ani zaciatkom nového

roka

1913

4. februéra si dohodol riaditel Stech s Jana¢kom schédzku

4. marca schodzka Stecha s Janackom v Brne

6. marca schodza vo vinohradskom divadle k premiére opery Osud, kapel-
nik Bedrich Holecek (1882-1942)?'7 sa vyjadril o obtiaznosti partov opery,
informaciu potvrdilo aj 9 sélistov. Stech tusil komplikécie a o nastudovanie
poziadal kapelnika Rudolfa Piskdcka (1884-1940)*8. S tym nesuhlasil Ja-

nacek.

216 Tbidem, OS85, s. 152

217 Bedtich HOLECEK (1882-1942) bol dirigentom Nérodniho divadla v Brne v sezénach 1902-
1904, 1907-1908, v rokoch 1908-1913 bol dirigentom Vinohradského divadla v Prahe

218 Rudolf PISKACEK (1884-1940) bol v rokoch 1908-1918 a 1921-1925 dirigentom Vinohradského
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5. aprila brniansky advokat JUDr. Frantisek Pauk oznamil oficialne Janac-
kovi, Ze Osud bol z repertodru stiahnuty a Ziada o stthlas k podaniu Zalo-
by

24. maja bola podana zaloba o nahradu Skody 3000 K. Cely pripad bol hojne
medializovany.

25. septembra na naliehanie niektorych Iudji, vratane Celanského, podpisal
Janacek primerie aj s prislubom stiahnutia zZaloby

3. novembra Janacek zalobu stiahol

1914

28. februdra poziadal Janacek o vratenie partitary opery Osud
2. marca napisal administrativny riaditel dr. Frantisek Fuksa, Ze vinohrad-
ské divadlo partituru vratilo s poznamkou, Ze Janacek predvedenie Osudu

uz nepozaduje?

1915 - 1917

1915, libreto ma posudit Marie Calma Veseld, relevantnda informadcia o jej
stanovisku a ndzore chyba

14. maja 1916 ozndmil Janacek manzelke, Ze si libreto prestuduje spisovatel
a dramatik Frantisek Langer,?' k redlnemu kontaktu neprislo

9.janudra 1917 poziadal Janaéek o pomoc s libretom F. S. Prochdzku, avSak
bezvysledne

Janacek o pomoc poZziadal Jaroslava Kvapila, ktory mu v liste z 26. marca

1917 poslal zaporné stanovisko

219 List je ulozeny v JA MZM, sign. D 705, tiez TYRRELL, John: Jandcek’s operas, OS91, s. 154, tiez
ZAHRADKA, Jifi: Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 183

20 List je ulozeny v JA MZM, sign. D 713, tiez TYRRELL, John: Jandcek’s sopera, OS 106, s. 158, tiez
ZAHRADKA, Jifi: Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 185

21 FrantiSek LANGER (1888 — 1965) bol ceskoslovensky spisovatel, dramatik a vojensky lekar. Po
skonéeni 1. svetovej vojny, ked v Japonsku a Cine pracoval ako lekér a prispieval do Lidovych
novin, sa v roku 1930 na odporucenie Karla (V:apka stal asistentom na dramarturgii v Divadle na
Vinohradech. Funkciu dramaturga vykonaval az do roku 1935. Po roku 1939 emigroval cez Polsko
do Franctizska.
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e zaujem o klavirny vytah opery Osud prejavil Max Brod s naslednym zapo-

rnym stanoviskom

Poslednym oficidlnym listom sa causa Jandcek vs. Vinohrady skoncila, ne-
skoncila sa vSak, ako sme v ¢asovej linii chronologicky uviedli, dalSia etapa snaZe-
nia revidovat operu s ambiciou jej uvedenia. Do odbornych zdsahov libreta opery
postupne vstupili prostrednictvom osobnych stretnuti aj koreSpondencie mnohi
vyznamni umelci, spisovatelia aj publicisti.??

Poslednou negativnou spravou pre Janacka bolo uz spominané stanovisko
Maxa Broda. Jeho list z 8. septembra 1918 dal definitivhu bodku za dal$imi Janac¢-

kovymi snahami.

4.5.3 Muzikologicka rehabilitacia libreta

Napriek casto a dlhodobo pertraktovanému nazoru, Ze slabinou opery je
libreto Fedory BartoSovej, ktoré do definitivnej podoby prepracoval sdm skladatel,
publikovala v roku 1993 k problematike libreta novy ndzor brnianska muzikolo-
gicka Véra VyslouZilovad,? ktord v ivode svojho prispevku konstatuje a vytycuje

si zaroven zasadu, ze

,» [...] chceme se zabyvat libretem bez primési jako hotovym dramatickym
utvarem o sobé, tj. bez zretele k riiznym pridatnym okolnostem [...] odezira-
jic od hudby, chceme skoumat libreto v jeho literdrné dramatické a bdsnické

podstaté.”

222 Patrili k nim napr. F. S. PROCHAZKA (9. januara 1917 OS108), Jaroslav KVAPIL (26. marca 1917
0S110) a Max BROD (8. septembra 1918 OS111).

23 VYSLOUZILOVA, Véra. 1993. K otdzce zneuznaného libreta k Janickové opefe Osud, In: Hudebni
véda 30, ¢. 1s.46 -54
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Podla nej sa vsubjektivnych vypovediach ucinkujucich, zvlast
v monologoch hlavnych postav, ich jazykové vyjadrenie a vyraz dostava takmer
na uroven basne, mihne sa fragmentarne rym a tym vyraznejsie vystupi do po-
predia kontara napévkovych intondcii a miakko klenutych celkov. Vyslouzilova
dalej dospela k poznaniu, Ze libreto je legitimnym obrazom a odrazom doby sym-
bolizmu a dekadencie, a aj preto osoby komunikuju vacésinou prostrednictvom
symbolov, ndznakov a metafor a vytvaraju pritom celé retazce spojené a prepojené

do suvislého pradiva. Mnohé z metafor vyvolavaja podla nej

,vizudlni predstavu zdavojovitého zastieni” [...] poukazujii ke skutecnosti

v jeji nepravé, pouze zrcadlené [...] ¢i ozvénou vracené podobé.

Dokonca aj farebna skala je zachytenim secesnych farieb — Cervend (ruze,
pery, zapad slnka), zlati (zlaté slnko, zlaty roj tonov, zlaté kadere vlasov), modri
(azur neba, blesky), ¢ierna (havran, ¢ierne stuhy ténov) a temnd (temny pruh zivo-
ta, tienl zdhrad) a pomedzi prebleskuju , pastelové barevné odstiny”. Na zadklade ana-
lyz hlavnych postav (Mila, Zivny) z aspektu podstaty a charakteristiky symbolic-
kého versa, sa vSak neda prehliadnut, Ze Janacek, hoci sa v opere Osud umelecky

s poetikou symbolizmu a dekadencie stotozniuje, na strane druhej ju

»zejména lidsky zpochybinuje a v poslednich diisledcich se s ni rozchdzi.”*

Opera preto ¢aka na svojho princa — reziséra,

,ktery by dal rozkvést tomuto esoterickému kvétu.”

224 [bidem, s. 49
225 Jbidem, s. 53
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O dolezZitosti libreta v opere vzniklo niekolko (polemickych) textov
a publikdcii, vSetky rezultovali do presvedcenia, Ze opera ma svoje pozitiva a ma
aj v sucasnosti nezastupiteIné miesto a vypovedny umelecky priestor. Je pravdou,
Ze kazdy skladatel hlada vhodného libretistu, ktory ,usije” skladatelovi na mieru
libreto podla jeho hudobnych vyrazovych prostriedkov. To bola aj Janackova za-
sada a poziadavka. V histérii cCeskej opery nendjdeme v spoluautorstve mena
skladatelov, hoci do textov libriet urcite zasahovali. Janacek deficit kvalitnych lib-
riet pocitil naplno. Naviac, ked potreboval pre vlastni umeleckt vypovednu stra-
tégiu libreto nie vo versoch, ale v préze. Aj preto iba pri dvoch operach Sdrka
a Pocdtek romdnu sa nestretneme sjeho menom ako libretistu. Svojraznost jeho
kompozicného Stylu, spocivajuceho najma v schopnosti okamzitého spracovania
skratky v zdujme divadelnej situacie, odmieta prazdny a vykalkulovany efekt. Pre-
to je charakteristické aj typické, Ze opakovanie motivov a kontrastnych charakte-
ristik postav bolo vysledkom akcelerovaného stupriovania hudobného aj drama-
tického obluka.

Osobitost Janackom zvolenych tém, ktoré predstavuju vasnivost, socidlne
aspekty aj humanistické myslienky vynikne najlepSie v konfrontécii s vtedajSou
opernou tvorbou.?? Iba raz — a to v pripade opery Osud — sa nechal Janacéek zlakat
dobovou , dekadenciou” a skomponoval svoje osudové dielo, ktorého predvede-
nia sa nedozil. Janackove libretd sti odrazom jeho osobnosti, centrom je clovek
v roznych Zivotnych rieSitelnych aj nerieSiteInych situdcidch, konfrontovany

s hlbokym hudobnym precitenim, nasadenim aj dramatickym vyhrotenim.

26V Case vzniku opery Jeji pastorkyiia ovladali operné scény napr. Pikovd ddma, Falstaff, Werther,
Bohéma.
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5 STRUKTURA A ANALYZA OPERY OSUD#

Janackova opera Osud Stylisticky patri do sveta art nouveau, rezignuje na
folkloristické linie a vytvara poziciu vyvojového napredovania v jeho dramatickej
tvorbe. Zaroven predstavuje aj vyvojovy medzistupen k exponovaniu typu Zeny
mestského prostredia. Vzhladom ku konverza¢nému Stylu, ktory je v deji domi-
nantny, vytvara Janacek aj novy tvar hudobnych dialégov, v zavere opery sa do-
stava dokonca aj mimo redlny svet. Vznikd zvlastna kombindcia sveta kupelnej
,ezoteriky”, s komornym domacim prostredim a svetom fantazie a halucindcie.?
Aj ked Osud este nesprostredkovava definitivhu podobu skladatel'ského rukopisu,
je dolezitym milnikom vo vyvoji ,svetového” dramatika.

Styl art noveau mal pozitivny dopad na rdzne druhy umenia. ZbliZzuje sa
poézia s hudbou, maliarstvom aj vytvarnym umenim a architektarou. V umeni
tohto obdobia nachddzame spolocné inspiracné linie, akymi boli napr. motivy kve-
tin, ornamenty, ZivoéiSna riSa, morské vlny aj linia vlnovky, ktora bola typickym
prvkom secesie. Opera Osud ma vel'mi blizko k tymto charakteristikdm, je dokla-
dom zmocnenia sa aktudlnych mdédnych trendov. Je svedectvom sucasnych vne-
mov nielen Jandacka, ale aj BartoSovej poetického nardbania s textom v librete.

Priebeh vzniku, oprdv aj retusi opery Osud sme analyzovali
v predchéadzajticej kapitole (aj podkapitoldch), v nasledujiicom texte sa ststredime
na charakteristiku jednotlivych postav, ich dejovy zastoj aj medziludské konanie a
vztahy. Vychddzame z definitivnej verzie opery, ktord bola naposledy inscenova-
nad vBrne vroku 2012. Analyzu realizujeme nie izolovane, ale kontinudlne

v prepojeni na hudbu.

27 Obsah je prevzaty z bulletinu inscendcie v Brne 2012.
28 Véazbam na vSeobecné vyvojové operné Crty a porovnanie so svetom art noveau sa venovala vo
svojej praci Véra Vyslouzilova. Pozri podkapitolu 3.4.3 Muzikologickad rehabiliticia libreta.
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Sodstupom  c¢asu aj  dosiahnutych  relevantnych  vysledkov
v muzikologickom badani a vyskume opery Osud moZeme konstatovat, Ze Janacek
sa stal v tomto opernom diele autorom a tvorcom moédneho operného hrdinu a pre
niektorych, po tradicionalisticky koncipovanej drame z dedinského prostredia (Jeji
pastorkyiia), veImi odvazne siahol po téme na trovni milostne ponatého pribehu
s dramatickou, ba aZz psycho-trillerovskou vedlajSou témou (Milina matka
s vrazednym poslanim), rezonujicou v pozadi celého pribehu. Je pozoruhodné
ako dokazal Janacek kontrapunkticky spracovat aj Cistu lyrickost vo vztahu hlav-
nych postav Zivného a Mily a ponorit sa do psychiky, zmietanej a ovplyviiovanej
jedinou negativnou postavou, paradoxne matkou hlavnej Zenskej postavy, Mily.
Janacek akoby v podvedomi muzikantsky citil hudobna diaféniu, ktora je rozpo-
znateInd v pribehu opery Osud. Prave symbolisticky poddvané a spracované texty
v opere nechali volny hudobny priestor, ktory Janacek vyplnil sviezim hudobnym
jazykom aj s ¢astymi opakujucimi sa momentmi, s hudobne majstrovsky spraco-
vanymi pasazami, ktoré sice posobia miestami nevyrovnane, nadbytoc¢ne, kon-
vencne, konverzacne, ba az subretne, ale sii obratne vykomponované inymi dra-

matickymi pasazami.

51  Analyza 1. dejstva?

Kolonada v kupeloch Luhacovice (pred 15 rokmi)

Centrom pozornosti kupelnych hosti je bohémska skupina, poeticky lekar,
dr. Suda so svojimi priatelmi Konecnym, maliarom Lhotskym a mladou pani Mi-
lou. Prichddza novy host, skladatel Zivny. Spolo¢nost s prekvapenim zistuje, Ze
Zivny a Mila sa museli stretntit uz skor. Prichadza ucitelka spevu sle¢na Stuhla
a mlade?, ktoré sa tesi na vylet s dr. Sudom. Spolo¢nost odigla, zostali iba Zivny
a Mila. Ich predchddzajuci milostny vztah prekazila Milina matka, ktord povaZzo-

vala zivot so skladatelom za ,, Zobracku existenciu”. Zivny skomponoval o svojom

29 K dispozicii bol text v bulletine k premiére opery v roku 2012 v Brne.
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nestastnom osude operu. Az teraz vsak zistil, Ze v nej nepravom upodozrieval
Milu z nevery, syn Doubek je skutocne jeho synom. Milenci sa dohovoria, Ze na-
priek matke za¢nt1 nanovo spolo¢ny Zivot.

Janacek ako vasnivy obdivovatel prirody sa bez jej scenérie nezaobisiel ani
tentoraz, predstavuje ju ako slnkom zaliatu krajinku, s pozitivhymi dosledkami na
vSetkych kupelnych hosti a pritomnych. Optimizmus je dejotvornym prvkom ce-
Iého 1. dejstva. A ostava nim aj v momentoch, kedy sa vztahy prezentuju nie pozi-

tivne a uz vobec nie optimisticky.

5.1.1 Struktira libreta, postav a vztahov

K optimistickej scenérii patri najma slnko, ktoré vsetko dianie akoby
ovplyvniovalo. Janacek so silnym emotivnym nasadenim a redlnymi prejavmi las-
ky hlavnej dvojice, nechdva priestor aj pre ,umelé” identity postav, ktoré modelu-
je vzdy v aktudlnej chvili konkrétna situdcia. Niektoré postavy maji dokonca cha-
rakter kvazi excentrickych pozérov (Suda, Stuhld, matka), nikdy sa vSak nedo-
zvieme presny ciel ich konania (s vynimkou matky).

Janackovi ,hrdinovia” v opere Osud maji tendenciu odrazat aj skutoénost
moderného cloveka tej doby, jemne ignorovat dovtedajsie stanovené etické normy
a schémy a vytvorit obraz vnutorne aj vonkajSkovo rozvetvenej (aj protirecivej)
spolo¢nosti. Snaha po individualizacii konania postav je dand aj Specifickou kon-
cepciou libreta, kde jednotlivé dejstva casovo nekoreluju, ¢o dava schopnost mo-
delovat jednorazovo a jednorozmerne jednotlivé vedlajsie postavy aj vztahy. Pre-
histéria ani nasledné vysporiadanie sa so zazitymi udalostami uz nie je v dalSich
dvoch dejstvach predmetom rozvijania. K dispozicii ostavaju iba hlavni hrdinovia
Mila a Zivny. Ti st vystaveni ,,umeleckému” dobovému tlaku, ktory Janacek skve-
le spracoval a zachytil, a ktorého vysledkom je skibenie realistickych prvkov so

symbolistickymi. Dialogizacia vSetkych zucastnenych je typickd nielen pre 1. dej-
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stvo, ale je dosledne uplatnend v celej opere. A prostrednictvom vnutorného dia-
l6gu dosahuje Janacek charakterizaciu jednotlivych postav.

Libreto ma vysostne subjektivny charakter. Celé 1. dejstvo sa odohrava na
kolonade v Luhacoviciach, ktoré Janacek doverne poznal a posobi maximalne rea-
listicky. Takmer intimna znalost prostredia mu umoznila vykreslit pestry Zivot
kupelnych hosti, medzi ktorymi sa odohrava ,boj” o lasku mileneckt, manzelskd,
rodicovsky, trvalt, docasnu aj kiipelnt. Prave laska ,narasa” celkovu idylku pro-
stredia, ktoré sa dobrovolne musi vysporiadat s legitimitou necakane spoznanej
lasky Mily a Zivného na jednej strane, a na strane druhej musi kiipelna spolo¢nost
vediet prijat fakt, Ze mozZnosti dvorenia pre ostatnych nadpadnikov sa legalizaciou
lasky Mily a Zivného eliminovali. Kratke epizodické vstupy ,zbludilej” Zeny, kto-
rou je matka Mily Valkovej, je najprv prekvapenim, avSak s opakovanym az tvr-
dosijnym opakovanim vety o hladani svojej dcéry sa stava chvilkovym, tsmev-
nym, az Skodoradostnym rozptylenim zo strany dr. Sudu a jeho priatelov.

Najsilnejsou postavou je skladatel Zivny, ktory je autobiografickou ¢rtou
a stadiou samotného Janacka. Tak ako bol plnokrvny jeho Zivot, je emdciami nabi-
ta aj jeho opera a libreto. Balansuje medzi romantickym pribehom a secesnou Sty-
lizaciou, ktora je typicka najma pre slovny prejav. Ako celok je vSak tento moment
z 1. dejstva zanedbatelny. Je dokladom, Ze secesné obdobie aj fin de siecle bolo pre
Janacka prilezitostou siahnut na tému blizkuy, realistickt, pritom moderna
a aktudlnu. K tomu slazi aj dokonald ailustrativne namieSanda hudobna paleta,
ktoru tvori niekolko zdkladnych hudobnych motivov a Specidlnych charakteristik
Janackovej kategorie , ndpévky mluvy.”

Trojdejstvova opera s podtitulom ,,operny roman” nema klasicku divadel-
nu Struktaru, pricom jednotlivé dejstva predstavuju individudlne pribehy troch
hlavnych postav: Mily, skladatela Zivného a Milinej matky. Divék ani posluchéaé
nepoznd vopred jednotlivé vztahy medzi postavami, nepozna ani vztahy
z minulosti. Mila a Zivny vstupuju do diania v ktipeloch kvazi in medias res, aviak

s poznanim minulej vzdjomnej spriaznenosti. Pre ostatnych aktérov ostava
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v hypotetickej rovine iba moZnost paralely medzi pribehom z Celanského opery
Kamilla a redlnou Kamilou Urvalkovou, koketne provokujticou svoje okolie. Kami-
lin kipelny pobyt posobi akoby bol cielene zamerany na restartovanie kedysi mi-
lostného vztahu z mladosti, ktory stroskotal na nazorovej banalite jej malomes-
tiackej matky. Neostal vSak bez nasledkov.

Dalsie postavy st iba epizodické, v jednotlivych scénach vsak vzdy
s dominantnym postavenim tej — ktorej postavy. Dve skupiny kupelnych hosti
tvoria ucitelky a bohémska partia muzov. Ucitelky maji snazivé zamery sprijem-
nit chvile v kiipeloch aktivnym oddychom, st na ociach celej spolocnosti, svizne
sa snazia zapojit do nacviku zboru Studentky, Zabky a pasivne aj okolostojacich.
Druht skupinu tvoria muzi bohémy, dr. Suda, maliar Lhotsky a Koneény. Maliar
Lhotsky je identifikovany jednoznacne abez problémov, dnes uz vieme, Ze
mustrou bol maliar JoZza Uprka.?® Treti z trojice panov Koneény je bez identifika-
cie, avSak podla istych prejavov a znakov v jeho spravani, kde ndpadne dvori naj-
prv Mile a v zavere jednej zo Studentiek, mdzeme usudit, Ze ide pravdepodobne
o kipelného ,seladona”.!

Vzhladom k mnozZstvu scén aj postav ma 1. dejstvo isty efemérny charakter,
pOsobi miestami torzovite, nesirodo, takmer filmovou skratkou. Jaroslav Vogel
spOsob prace so scénami a v scénach opery nazval suitovostou.? Ak by sme vyab-
strahovali vSetky vedlajSie udalosti, nepodstatné v konani hlavnych postav, ostalo
by 1. dejstvo v podobe dramatického komorného pribehu. VedIajsie situdcie

andhodné kupelné pribehy nemaju Ziaden vyznam ani vplyv pre formovanie

20 Joza UPRKA (1861-1940) bol ¢esky maliar a grafik, predstavitel romantického historizmu a se-
cesného dekorativizmu. Jeho dielo je vyznamnym narodopisnym dokumentom folkléru juznej
Moravy. Nedaleko rodného Knézdubu, v Hroznovej Lhote, ktpil Uprka maly domcek ako ateliér,
ktory dal v roku 1904 prestavat podla navrhu architekta DuSana Jurkovi¢a na poschodovu vilu s
drevenymi prvkami, inSpirovanymi ludovou architektrou. Hostil v fiom osobnosti zo sveta kultu-
ry, ako napriklad Aloisa a Viléma MRSTIKOVYCH, Hanu$a SCHWAIGRA, Zdenku BRAUNE-
ROVU, Herberta MASARYKA, Leose JANACKA & Vitézslava NOVAKA. Maliara v Hroznovej
Lhote navstivil v roku 1902 aj franctizsky sochar Auguste RODIN.

21 Vieme, Ze v jednej z verzii sa stal protihra¢om Zivnému, predstavoval pre Milinu matku ideal-
neho bohatého partnera pre jej dcéru.

22 VOGEL, Jaroslav. 1963. Leos Jandcek, s. 12

110


https://sk.wikipedia.org/wiki/%C4%8Cesko
https://sk.wikipedia.org/wiki/Secesia
https://sk.wikipedia.org/wiki/Secesia
https://sk.wikipedia.org/wiki/Morava_%28regi%C3%B3n%29
https://sk.wikipedia.org/wiki/1904
https://sk.wikipedia.org/wiki/Du%C5%A1an_Jurkovi%C4%8D
https://sk.wikipedia.org/wiki/Alois_Mr%C5%A1t%C3%ADk
https://sk.wikipedia.org/wiki/Vil%C3%A9m_Mr%C5%A1t%C3%ADk
https://sk.wikipedia.org/w/index.php?title=Hanu%C5%A1_Schwaiger&action=edit&redlink=1
https://sk.wikipedia.org/wiki/Zdenka_Braunerov%C3%A1
https://sk.wikipedia.org/wiki/Zdenka_Braunerov%C3%A1
https://sk.wikipedia.org/w/index.php?title=Herbert_Masaryk&action=edit&redlink=1
https://sk.wikipedia.org/wiki/Leo%C5%A1_Jan%C3%A1%C4%8Dek
https://sk.wikipedia.org/wiki/V%C3%ADt%C4%9Bzslav_Nov%C3%A1k
https://sk.wikipedia.org/wiki/1902
https://sk.wikipedia.org/wiki/Auguste_Rodin

vztahov hlavnych postav, su vsak nevyhnutnym Iudskym ,,zatisSim”, ktoré dotva-

ra celkovt atmosféru hortceho letného dna v kapeloch.

5.1.2 Expozicia prostredia

Prostredie 1. dejstva je fixné a nemenné. Tvori ho plenér kipelného mesta —
kolonada, kde sa odohravaju najddlezitejsSie spolocenské udalosti. Sporadické vy-
bocenia z kupelného stereotypu tvoria vedlajsie aktivity dvoch skupin: jedna ide
na vylet, ind nacvicuje pri klaviri zbory. Obe skupinky, spolu aj s individualne
vtipne kreovanymi osobkami a bezmennymi figarkami (pani majorovd, pani ra-
dova a ini) maja komplementarnu funkciu s dokumentarnym dejovym charakte-
rom. Zaroven tieto scény vyvijaju aktivity vo vedlajSich dejovych situdciach, su
vSak aj oddychovou scenériou v celom pribehu, ktory sa dramaturgicky aj drama-
ticky , hybe” v komornom diani Mily a Zivného.

Vjednotlivych scénach (spolu ich je 16) prostrednictvom grafického zna-
zornenia demonstrujeme aktérov pribehu s centrdlnym a vedlaj$im postavenim.
Nie kazdua scénu individudlne spracovdavame, pretoze Janacek niektoré scény hu-
dobne fltizuje, ide dejovo aj hudobne attacca. Tento fakt reSpektujeme preto aj

v grafike.

S1 Moidm kfidla dnes a pisné ptika

Slnecnymi lu¢mi okuzleni kupelni hostia (poeta, damy, Studenti) sa nadchynaju
jeho krasou a silou, ktora vracia vSetkym cit, nehu aj ismev na tvari. Poeta rozta-
zene basni, ako ,duse vzlétd, v azur mifi, za sluncem touzi.” Vsetci miluja ,pradlena
leskavych paprskii, jez padaji v svét jak zlatem ztavena.” Volnost a bezstarostnost je
spoloénym pocitom radosti, bez rozdielu veku. Zaverecné prevolavanie ,slunécko

ve zlatém plani vsem na rtech budi usmivani.”
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Kupelni

hostia

5.1.3 Expozicia hlavnych postav

Tri postavy st v celej opere dominantné: skladatel Zivny s pocetnostou au-
tobiografickych prejavov, Mila, jeho byvala milenka, neskor zivotna partnerka
amatka ich dietata ajej matka, ktora evidentne vykazuje zndmky psychického
naru$enia. Najvacsi vokalny aj herecky zdastoj patri zallbenému paru, ktory si po
vycitkami vedenom dialégu napokon vyjasni vzajomnu situdciu. Jedinym nebez-
pecenstvom je postava Milinej nepricetnej matky, ktord trpi utkvelou predstavou o
,lepsej” spolocnosti pre svoju dcéru. Pokym postava skladatela Zivného vykazuje
pozitivne charakterové ¢érty, Mila spociatku vystupuje v kipelnej scenérii koketne,
pri stretnuti so Zivnym a2 agresivne. Jej charakterové ¢rty sa postupne vyvini do
podoby, v ktorej prevlada emotivne konanie pod vplyvom lasky k Zivnému. Mat-
ka sice nema velky priestor pre vokalnu ani hereckt kredciu, jej sporadické vystu-
py su vSak dramaticky silné a negativne dopadajui na vsetko dianie. Matka je jedi-

nou negativnou postavou opery.

S2 V slunce lesku, v zari ranni

ESte v atmosfére rannych slne¢nych lucov Lhotsky prejavuje Mile , povinnou po-

ctu”, vnim podavanej kytici vSak vidi dr. Suda prilezitost porovnat darovanu
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a Milinu vlastnu kyticu , vsechno kviti mdlé proti ohni vasi kytice.” Prijemnua atmosfé-
ru zahalia na chvilu Miline , trpné vzpominky”, ktoré umoznia anticipaciu povaho-
vych ¢t redlne este nepritomného Zivného s Milinym tusenim , BoZe, on tu?” Dr.
Suda je zaskodeny Milinou poznamkou a s otazkou ,proc¢ vds tak znepokojil?” pri-
pomina, Ze Zivny , ted’ nekrolog ldsky mladé dopsal, pry nestastné”, Koneény pridava,
7e pozné Zivného, a Ze je , pFitel zddumcivych krds”.?* Ked Mila zbada prichadzajt-
ceho Zivného, pokusi sa odist, ale je uz neskoro. Obaja muZi sa snazia Milu so

Zivnym zoznamit. Ked zistia, Ze sa poznaju a je dokonca medzi oboma , diivérnejsi

ton”, s rozlucCenim sa vzdialia.

ZIVNY
skladatel

Lhotsky

MILA
VALKOVA

maliar

Dr. Suda }

S3 PtiSel sis pro své dité?

S4 Jdu po voldni tvé i své duse

Obe scény prindsaju dramatické stupriovanie a st iba zalezitostou dvoch hlavnych
postav — Mily a Zivného. Pokym na zaciatku S3 Mila bez okolkov na Zivného zati-
to¢i otdzkou o dietati ,Prisel sis pro své dité?” Zivny si pospomina vietky pekné

chvile a radosti s dietatom a domaha sa prava ,k nému” aj k Mile. Vyznava, Ze ide

23 V brnianskej inscenacii sa slovo , kras” zamenilo na slovo ,,dam”.
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,za echem hldsku, jenz pronikl vsednosti tmu mého Zivota [...] jdu po volani tvé i své du-

se.” Mila mu nebrani a pravo mu priznava. Obaja odchadzaju.

5.1.4 Expozicia vedlajsich postav

V 1. dejstve je niekolko vedIajsich postdv a mimoriadne mnozstvo epizdd-
nych, ¢asto necitatelnych a neSpecifikovanych postaviciek a figr. Napokon ich
identifikdcia nie je ani potrebna, st Specifickym koloritom prostredia, v ktorom sa
dej odohrava. Patria nespochybnitelne do kupelného prostredia, vytvaraja vedlaj-
Sie dejové situdcie a dopliaji komentovanim deja niektoré scény s hlavnymi po-
stavami. K vedlajSim postavam patri ucitelka Stuhla a skupina bohémskych mu-

Zov, ktoru vedie dr. Suda a jeho priatelov predstavuju maliar Lhotsky a Konecny.

S5 Ke zkousce, prosim, moje damy!

S6 Tak do zkousky!

Mimoriadne aktivna uditelka spevu slec¢na Stuhld vyzyva ku sktuske spevu. Proti-
kladom st nielen Studentky, ale aj zabky. Do dialégu vpadne sle¢na Pacovska

s informdciou o vylete. Na chvilu rozbila krehku autoritu prisnej Stuhlej, ihned sa
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zorientuje a priddva sa na stranu aktivnej Stuhlej. Obidve skupiny maju vyrazny
ilustracny charakter, prekaraju sa vzajomne a dotvaraju celkovu spolocensku aj

ktipelnt atmosféru.

S7 Pdn doktor! Pdn doktor! Vite, Ze vyjlet mame?

Zabky naliehavo dalej postvaji informaciu o vylete. Dr. Suda sa priddva
s vlastnym ndpadom — vyrobit trojfarebné fabory a vola ,zde prapor jiz, nis prapor!”
Lhotského posiela pre muziku ,hudcu zamluv”, Lhotsky vSak pohotove obracia
pozornost na jedlo. , Vsak diivé jist, at jsme zdrdvi!” Postupne sa vSetci hostia doza-

duja obeda. Sklepnik ma plné ruky prace.
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S8 Nad pésinou kvete mik! Dost! Dost!

Aktivne ucitelky pri klaviri sktiSaju notit piesenn Nad pésinou kvete mdk. Aktivna
ucitelka Stuhla rozdeluje ajednotlivo sktisa hlasy v zbore. Dr. Suda sa pokusa
o iréniu a jemny vysmech: , To poslouchat?” Do kontroverznej situdcie vstupi Mili-
na matka, ktord hlada dcéru: , Ach, svoji Milu hleddm, ach Milu hleddm.” Zdvorilost-
ne na jej neadresny dotaz zareaguje iba Lhotsky a pani radov4, avsak bez dalsieho
zaujmu o komunikaciu s Milinou matkou. Lhotsky meni tému rozhovoru

a dozaduje sa menu.
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S9 Ty zlaté nase slunicko

S10 Dost!

Dr. Suda odpovedd drezirujucim ucitelkdm vlastnou rozmarnou pesnickou
o slniecku:

Ty nase zlaté slunicko,

ac nemds jak my srdicko,

mds radost také dost,

mas radost také dost.

Ty nase zlaté slunicko,

jen polez jesté malicko,

az zavolame dost,

az zavoldame dost.

Vsetci sa okamzZite pridavaju. Spievaju a odchadzaji na vylet.
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Ucitelky
Studentky
Zabky

Kupelni
hostia

S11 Tak dosli jsme, le¢ pozdé asi!

Najrozsiahlejsia a najzavaznejSia scéna patri protagonistom pribehu, ktori spoznali
potrebu dalSieho spolo¢ného Zivota. Mila hlad4 sposob ospravedlnenia za minu-
lost, Zivny ho nachadza ,,v paléivijch stopdch proni lisky, mladé lisky.” Obaja pokra-
¢ujti dalej v Iahkej konverzécii, ktora prvykrét vrcholi v Zivného lyrickom mono-

/

logu , Tak rid se k tém stastnym dobdm vracim,” oslavuje ktizlo vysnivanej lasky
a konfrontacne zavadi informdciou aj o Milinu matku, ktord ich spolo¢ny zivot
povazovala kedysi za ,Zivot umélcii Zebrdckych.” Pri tejto spomienke Mila nahle
prerusuje Zivného vykrikom ,Chci tipal! Kéz slunce spdli moje hofe” a vo svojom
monoldgu rekapituluje vlastna histériu nesStastnej lasky aj manzelstva, do ktorého
ju donutila matka aktoré jej vzalo chut do Zivota, aZz napokon skoncila
v nemocnici. Pritom stale spominala na Zivného. Vyvrcholenie aj rozuzlenie je
spojené so spomienkou ,srdce moje ndhle cos pochopilo, nad pavucinou Zivota mého cos

se budi [...] ditéte naseho Zivot.” Dramaticky vrchol s vykrikom Zivného o potvrdeni

otcovstva ,naseho ditéte” prerusi prichod kapelnych hosti.
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S12
S13

Slys! Jiz se vraceji

Tvé rety rudé tismeév lasky méni ve vonnou rizi

Ktpelni hostia sa vracajii, predbiehajti sa v zvedavych otazkach Mile a Zivnému.

Mila nezvlada situdciu, chce okamzite odist, ale Zivny naopak, chce ,vykricat”

vSetkym, ¢o sa prave dozvedel. Kym ich ,bolestnd” laska hlada svoje osudové

cesty, epizodne flirtovanie Kone¢ného s mladou vdovou , tvé rety rudé rismeév lisky

méni ve vonnou rizi v teplém polibeni” je obrazom bezproblémovosti zac¢inajucej ku-

pelnej lasky v podobe nezavazného flirtu. Dvaja kapelni pani skonstatuju vza-

jomné oktizlenie Mily a Zivného a Lhotsky uzatvara scénu navratom k oslave sln-

ka, tentoraz uz zapadajticeho , slunce, jez sme slavili, na cely zaslo den.”

Kuapelni

hostia
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S14 Oj, proc pak slecna Mila nesla s nami?

Pokym dalsi zvedavi kupelni hostia (pani radova a pani majorova) kladu vSete¢né
otazky aj pohlady na zamilovanti dvojicu, Mila ma potrebu opustit spolocnost
a nebyt jej na ,o¢iach”. Zivny ju napokon prehovori a Mila nakoniec tieZ dospeje
k presvedceniu, ze celd spolo¢nost kuipelnych hosti sa musi dozvediet, ze , jsem
tvoje i s nasim ditétem.” 1 ked jej neustdle visi nad hlavou Damoklov me¢ v podobe

neprajnosti vlastnej matky.

Pani radova

¢

L . Kupelni
Pani majorova

hostia

S15 A na finale do hotelu!

Kompletna skupinka kupelnych hosti, ktord sa vratili z celodenného vyletu po-
chopi, Ze milencov ni¢ nevyrusi, avSak medzi nich vstupi Milina matka, ktora neu-
stale hlad4 svoju dcéru. Odpoved pani radovej je strucnéd: ,S panem Zivnym

odesla!l”
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Milina matka

Pani radova Kupelni hostia

S16 Fanco, da mi hubicku?

Ind epizodna kapelna scénka lasky zaiskri medzi Studentom a sle¢nou Fancou,
ktora sa zdradha dat napadnikovi pusu. Pomedzi hosti sa potuluje Milina matka
a stale hlada dcéru , Kde je moje Mila, kde je moje Mila”. Lhotsky, Konecny aj dr.
Suda sucho a frivolne skonstatuju, ze vsetko je ,luhacovsky romdn.” Matka na od-
poved, Ze dcéra je ,,s panem Zivnym®“, ukonéi scénu slovami: ,Ne, ne, s holyjm ne-

Stéstim.”
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Milina Student

matka Fanca

Lhotsky
Konecny
Dr. Suda

Kupelni

hostia

5.2  Analyza 2. dejstva

Byt manzelov (o 4 roky neskor)

Zivny spieva uryvky zo svojej opery. Partie, v ktorych predtym osocoval
Milu, musi teraz vypustit. Maly Doubek sa pyta mami, ¢i vie, ¢o je to laska. Mila to
vie aZ prili$ dobre —14aska a cely jej Zivot je Osud — Fatum. Spolo¢ny Zivot s matkou
je pre vSetkych utrpenim. Jej choroba sa stale zhorsuje, je nttena zif pod jednou
strechou s muZzom, ktorému podla jej nazoru ide iba o jej peniaze. Zivny pripada
Milinej matke ako zly havran. Chce mu preto uletiet, ale pada z balkdna a strhava
so sebou aj dcéru Milu. Zivny si zifa nad smrfou manzelky. Vyzyva blesky, aby
eSte viac bili do jeho nestastného osudu.

Vysostne komorny charakter 2. dejstva, ktory sa odohrava v interiéri,
v pracovni Zivného s klavirom, je absoltitnym protikladom k 1. dejstvu. Janacek
v prepise libreta pripisuje tomuto dejstvo atmosféru , zimného vecera”. Spolocensky
hluént luhacovickt kolonddu nahradila intimna rodinna chvila s rodinnym kr-
bom — Zivny, Mila, syn Doubek a Milina matka. Celé dejstvo je kratsie, kompak-

tnejSie a tustredné dianie sa koncentruje na dvojicu hlavnych postav — Mila
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a Zivny. Komornost vSak nevylucuje aj dramatické momenty ¢i vzrusujuce vyvr-

cholenia. Je poznamenané aj halucinacnymi naladami.

5.2.1 Struktira libreta, postav a vztahov

S1 Echo nasho Zivota diime

Zivny s Milou st zaujati partitirou novej opery, ktora je spovedou ich lasky. Ziv-
ného velky monoldg je navratom k obdobiu, kedy opera vznikala. Spomienky st
najprv echom spolo¢ného Zivota, tazobou dusi, tazbou prisadnaf si k mladému
srdcu. Nad spomienkami aj ivahami nad partitirou zaéina Zivny o svojom diele
pochybovat, vaha, ¢i ma ,umlcané tény vzbudit naposled” alebo operu, ktora nema
posledné dejstvo (zaver) definitivne odlozit. Mile sa zda nedokoncend opera
smiesna, svoj sarkazmus prenasa na Zivného, ktory uvazuje nad znicenim opery,
chce , roztrhat struny ... zdusit roztfesené tony [...] by bez ozvény zhasly.” Mila povazu-
je Zivného uvahy za Iitost nad stratou investovaného umeleckého tsilia - Tobé lito
téch melodii? - a pokraCuje provokaciou, e Zivny predsa rad spieva o svedkoch jej
hanby. Odpovedou na jej naliehanie je Zivného otazka: ,U? je snad miiZem volat bez
uzardéni!?” Rozvijajuci sa dialdg prerusia vykriky Milinej matky, ktord videla aj
stale vidi v dcérinej laske hrozny hriech. Dialég Zivného s Milou ostiava nedokon-

ceny.

S2 Co pravi tam ti lidé?

Zivny nevnima okolie, nepocuje Milinu matku, ktora vykrikuje s dejom nestvisia-
ce vety. Tie st pre Milu , hroznou ozvenou”. Laskou predchnuty Zivny spomina na
prvy list, ktory jej poslal, Mila pocas chvatnej odpovede posiela Doubka, ktory
k nim na chvilu nakukol, za Nanou, aby mohla byt nadalej sama v spolo¢nosti
Zivného. Spomienky opit rusia vykriky matky, obaja povazujt spoloéné Zitie za
osudové, je to vykrik: Fatum!
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S3 Ty (mou) Zenou jsi, vidim té plakat

Zivny sa vyznéava z velkej lasky k Mile, je to zaroverti aj jeho velka sebaobzaloba.
Najprv si vy¢ita svoj prvy hriech, ked vasnou spdsobil Miline utrpenia. V zavere
vo vycitkach jej pripomina aj iného muza, [...] jinému posilalas svou dusi pry a polibky
a lasku!, myslienky zavrhuje a povazuje ich za loZ. V dramaticky strhujucom zave-
re Zivny expresivne priblizuje realitu svojej lasky. Vysledkom je afekt, pocas kto-
rého sa pokusi roztrhat tie stranky partitary opery, kde trestal Milu za domnelu

neveru.

S4 Mami! Vis co je laska?

Vo vrcholiacej dramatickej akcii sa hudobny obraz zlomi, prostredie sa stisi, pride
dieta Doubek, ktoré kladie otdzku: Mami, vis co je liska? Zivny do deja nezasahuje,
je iba nemym svedkom. Celd scéna je akoby z celkom iného sveta, zo sveta, kde
existuje iba Cisté prostredie dietata, bez vedIajsich pochybnych prejavov. Mila
chce odpovedat, ale syn Doubek za lasku paradoxne neoznaci lasku svojich rodi-
¢ov, ale lasku opatrovatelov Milinej matky — Zana a Nany. Janadek po prvy raz

zasadil na scénu ako dejovu suicast zivé dieta.

S5 Kdo je u staré pani?

Scéna prinasa uplne novu atmosféru, vo vzduchu akoby visela nejaka zla predtu-
cha. V centre je Mila, hfada matku, ktora na chvilu ostala bez opatrovatelov. Z4n
aj Nana sa ujimaju svojich povinnosti. Matka sa obhajuje a jednostaj opakuje:

. VZdyt jd nejsem Zddnej bldzen.”
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Sé6 Muyslenku citim bloudit kol nds

Scéna je spomienkovou udalostou pre Milinu matku, ktora spoznava v Zivnom
zvodcu svojej dcéry. Aj jej monolog, ktory je pripomienkou 2. scény, konci zvola-
nim: , Fatum!* Zattodi na Zivného, doplni udalost o skuto¢nost, Ze jej dcéra , utekla
za tvoji pisnickou”. Patologické spravanie Milinej matky sa stuptiuje, Zivnému dava
na vedomie, Ze mu zZiadne peniaze nedd. Opatovne sa odvoldva na socialnu dro-
ven, ktora mala v dekadentnej doby aj malomestiacke prejavy. Tie sa stali typic-
kymi, ale aj osudovymi pre Milinu matku a napokon aj ju. Bludivé matkine mys-
lienky najdu koniec v samovrazde. Pritom strhne zo schodiska zo sebou aj Milu.
Na Doubkovu otézku, kde je mama, Zivny v naruéi prinesie mftvu Milu, pateticky
privolava blesky burky a klesa vedla tela milovanej Zeny.

Zivny dokonéil operu bez posledného dejstva. Dovodom a vysvetlenim je
jeho sebareflexia v 3. scéne:

O, podlost vsi podlosti! [...]

Tvé sdrce chtél jsem ti vytrhat z téla,

ukazovat jeho rany

a smichem tvrdym vyzvanét k tomu. [...]

A prsa ti drati ostrym hiebem a zranit té k smrti

[...] A jinému posilalas svou dusi pry a polibky a lasku!
Zivny siahol po moralnej spovedi v snahe oistit a upevnif manzelsky zvizok
s Milou, nezabranil vSak tragédii, ktord bola pre neho bleskom ,zcista jasna”
a metaforou , Jen hustéji, sinavé blesky” konci jeho aktivne umelecké obdobie. Slnko
z 1. dejstva ,,zapadlo”, zotmelo sa, tma prekryla jas dna.

Mila spodiatku Zivného provokuje, moZe sa zdat, Ze ma k jeho vyznaniam
aj odmietavé stanovisko, ale jej laska k nemu narasta a vrcholi o. i. aj Zivného se-
bareflexiou. Komplikovanejsi je Milin vztah k matke, ktora neustale vidi v dcére
moralny tipadok s dietatom. Mila laviruje v laske k nej, napokon je matka pri¢inou
aj nastrojom jej predcasnej smrti.
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Milina matka je od zaciatku negativnou postavou, ma vyrazny odmietavy
postoj k Zivnému. Patri do socidlnej skupiny Tudi, ktorym st peniaze determinu-
jucim ukazovatelom pre buducnost. Zivot vlastnej dcéry nevynimajic. Jej psy-
chicka labilita by mohla byt aj ,médnym” spdsobom zaujat spolo¢nost, ale napo-
kon v jej pripade neslo o populdrne migrény, ale vazne depresivne stavy, ktoré
samovrazdou ukoncili jej bytie. Povod jej ochorenie nie je z libreta opery znamy,
zname su iba Janackove snahy o autentickost kresby, ked sa niekolkokrat doma-
hal pozorovat pacientov v psychiatrickej klinike.

Doubek je dietatom lasky Zivného a Mily, jeho postava je skor ilustrativna,
ma charakter skutoc¢nej infantilnosti, ale aj prostej detskej naivity. Po prvy raz je
v opere detska postava.

Zan a Nana st opatrovatelmi chorej Milinej matky, ni¢ viac sa z ich charak-
terov nedozvieme. V case, ked opustili izbu Milinej matky a hladali Doubka, stali
sa nepriamo spolutiastni na samovrazde Milinej matky. Nasledky ich konania sa

z dalSieho deja nedozvieme.

ZIVNY

ustredna
postava

miluje Milu
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5.3  Analyza 3. dejstva

Aula konzervatoria (sucasnost)

Studenti spievaju tseky z partittiry novej opery, ktorti napisal ich profesor
Zivny. Dielo ma mat dnes vecer premiéru, ale stile chyba posledny obraz. Ziaci
prosia svojho uéitela, aby im nieco povedal o svojej zvlastnej opere. Zivny so zau-
jatim rozprava o vzniku diela a prekvapeni Studenti pochopia, Ze obsah opery je
v skutocnosti jeho Zivotnym pribehom. Zivného rozpravanie sa blizi k Milinej
smrti, néhle st vidiet blesky skutoénej btirky. Omréadeny Zivny klesa na zem.

Koniec jeho opery ostdva nedopisany, ostava ,v rukdch Bozich”, rovnako,
ako aj Zivného osud.

Vysostne komorny charakter 2. dejstva vystrieda ,hlucné” 3. dejstvo. Ma
podobne ako zaciatok 1. dejstva orchestrdlny a velmi expresivny avod. Celé dej-
stvo je situované do interiéru, Janacek mu v prepise libreta prisudzuje atmosféru
,parno letniho dne”. Celd atmosféra vykazuje crty latentného pesimizmu, a ak slnko
v 1. dejstve malo optimistickti spoluticast, v poslednom dejstve je to burka, burko-
vé mraky a nebo bez slnka, ktora otvara scénu.

Janacéek v roku 1916 pomyslal zaradit pred dejstvo hudobnu symfonickt
skratku deja, Ziadal od F. S. Prochdzku tivodnti romancu o rozltcenych milencoch.
Prochazka nesuhlasil, itvodna scéna ostala bez vacsieho hudobného tivodu.

Uvod k 3. dejstvu tvori hudba, ktora vo vietkej intenzite prindsa motivy
burky. Spoloéensky hluént spolo¢nost v aule Skoly predstavuju Studenti konzer-
vatéria, ktori sa zoznamuju s partitiirou novej opery ich profesora Zivného. Celé
dejstvo je rozsahom pribliZzne rovnaké ako predchddzajiuce dejstvo, avsak
zhladiska  vyznamového je  dotvorenim  predchadzajiceho  deja
v predchadzajucich dejstvach.

Zaciatok 3. dejstva ma mohutny tvod, je anticipaciou prichddzajucej burky,
ma niekolko mizanscén, kde Studenti parodujt, a aj sa aktivne ztcastiiuja na dia-
ni. VSetky scény so Studentmi tvoria vyznamny kontrast s prichadzajicou dramou
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a jej rozuzlenim, ktoré napokon vsetkym nahdamna strach a dostava ich do stavu
spolocenskej ,, vysinutosti” z udalosti, ktorych sa stant1 svedkom. Zaverecnd scéna
Zivného Sialenstva je vedena opat v halucinacnej linii, existuji hypotetické nézo-
ry, ktoré Milinu smrt aj Zivného vizie analogizujt so smrfou Janackovej dcéry OI-
gy. Znamenalo by to aj diStancovanie sa Janacka od Kamily Urvalkovej, ktora bola
primarnou inspirativnou bytostou pre napisanie opery, avsak posledna scéna by

mohla byt aj elégiou na pamiatku dcéry Olgy.?3*

5.3.1 Struktira libreta, postav a vztahov

S1 Na obzoru boute

Kolektivna scéna Studentov a elévov v aule konzervatdria komentuje prichadzaju-
cu burku, v dialégoch dotvaraju atmostéru, kde ,neni radno boziho posla vyzyvat [...]
i Clovek trne, bésili Zivly”. Burkova atmosféru vystrieda student Hrazda, ktory cituje
Z0 zaveru pripravovanej opery, na premiére ktorej sa maju zucastnit. Koniec ope-
ry je taktiez ,burkovy”, nema dalSie pokracovanie. Student Verva povazuje koniec
opery za ,divny”. Jeho ndzor podporuju vSetci a sarkastickym spésobom parodu-
ju burku, ktord kon¢i v rytme valéika. Verva ich vyzyva, aby skoncili s bldznenim,
kladie otazku, kto pdjde vecer na premiéru opery, prezradza informacie zo zakuli-
sia, ze Zivny operu skomponoval celt, ale predsa je bez posledného dejstva. Ten je
vraj ,,v rukou boZich a ziistane tam.” Reakciou je opatovny udiv nad zvlastnym pri-
behom. Verva pridava, ze ,Lensky” je sdm Zivny a (vraj) vykrical do sveta utrpe-
nie svojej lasky a syna. Studentka Souckovéa nechce dalej improvizovat k téme,
ubezpecuje pritomnych, Ze sa opyta ,zpiima Zivného”. Pritomny Doubek, ktory
pocas celej situdcie stal bokom, je vyzvany, ¢i pdjde tiez. Verva ich zastavi s novou

informadciou z partitary, kde prehra z opery scénu s malym Doubkom. Celd Stu-

24 STEDRON, Bohumir. 1959. K Janickove opere Osud. Ziva hudba, s. 183, STRAKOVA, Theodora.
1957. Jandckova opera Osud, ¢ast druha. In: Acta Musei Moraviae, XLII, s. 161
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dentska spoloc¢nost vedie medzi sebou ironizujicu rozpravu na tému Zin a Ndna

a Co je to ldska. Rozblaznenu spolocnost zastavia vykriky spoluZiakov, ktorymi

naznacia prichod Zivného.

VERVA

elév

SOUCKOVA

STUDENTI

konzervatoéria

ZIVNY

je centrom

pozornosti

realne nie je
pritomny

S2

Pro¢ tak nezvyklé ticho?

Profesor Zivny je v centre emociondlne exponovanej scény aj pozornosti, na

prosbu elévky Kosinovej za¢ne véetkym priblizovat autora opery. Zivny emotivne

poddava pribeh lasky aj nestastia hlavného hrdinu opery. Souckova s Vervom po-

chopia, Zze Zivny im nehovori o Lenskom, ale o vlastnom pribehu z jeho zivota.

Zivny si véimne ticho, ktoré zrazu nastalo. Odpovedou je strach $tudentov, vtom

vystrazne vykrikne Doubek, Zivny pokracuje v rozpravani o vzniku diela,

o neuspechu aj o tvrdosti, ktorou si chcel hlavny hrdina vynutit lasku. PoZiada

Doubka o pohar vody.
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VERVA
STUDENTI SOUCKOVA
konzervatdria HRAZDA
DOUBEK
ZIVNY
ustredna
postava celého
dejstva
53 Lenského poznal

Scéna je ohrani¢end odchodom a prichodom Doubka s poharom vody. Je to velka
Zivného reminiscencia, kde pokracuje o pribehoch lasky, ktora kon¢i smrtou Mily.

Pritomni nemozu uverit pribehu nestastnej lasky a prezivaja neopisateIntt hrozu.

S4 Coz nevidi vas zrak

Zivny pokracuje dalej v pribehu, vietci ostanti v $oku, ked sa Zivny pozera do
dialky so slovami: ,Zas tebe zrak mu z¥i [...] tvdi andélskd.” Extatické vidiny prerusi
Doubkov vykrik: ,0, mamd!” Pokym $tudenti utekaji pre lekara, Zivny ma slu-
chové halucinacie, poc¢uje Milin pla¢ a intonuje svoj zial. Halucindcia melddie sa
opakuje, Verva ju identifikuje ako melédiu z posledného dejstva, Zivny prudko

odmieta: ,, To jest v rukou boZich a ziistane tam!”.
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VERVA
SOUCKOV
A HRAZDA ’
5 DOUBEK LENSKY
STUDENTI - 2
MILA
konzervatdria »
‘| imagindrne postavy
ZIVNY
ustredna
postava celého
dejstva
S5 Co jest vam, priteli?

Rychly zaver je exponovanim aj retrospektivou dr. Sudy s jedinou otazkou: ,Co

jest vdm, priteli?”, ktorou opera kondi.

VERVA

SOUCKOV
AHRAZDA

DOUBEK

Dr. SUDA

STUDENTI

konzervatdria

ZIVNY - MILA

Gstredna imaginarna postava
> -

postava celého
dejstva

Elévy, elévky st vyraznou a exponovanou kolektivnou aj sporadicky indi-
vidualizovanou skupinou studentov, ktori naplnili akénostou ttvodnti scénu. Hoci

sa redlne v ivode Zivny neobjavuje, je pritomny prostrednictvom opery, ktoru
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Studenti Studuju z partitary. Expresivne pdsobi scenéria burky, ktora pokracuje
pocas celého posledného dejstva, meni vSak podobu aj na emocionalnu ,barku”,
ktora v zavere dejstva splynie s realnou burkou.

Zivny je centrom pozornosti od 2. scény az do konca opery, vytvara dojem
monodramy, jeho redlny vstup do deja je pritom tajuplny, pretoze Studenti uz kde
— Co tusia zo zakulisia. V jednotlivostiach monodramy sa prelinaju tri pribehy —
Lenského, Zivného a samotného Janacka. Zivny vytvara svojim vystupovanim
a informdciami napatie, stupniuje dramatickost diania, aby v zavere prudko zlomil
svojim omdlenim celi atmosféru. Zivny mé vo svojom vystupovani dve podoby:
jedna je redlna, druha je iredlna, je zhmotnenim vlastnych predstav a vidin milo-
vanej Zeny.

Celd opera vlibrete aj hudbe je prepojenda protikladnymi silami
so stupniujucimi uc¢inkami. V1. dejstve sa milenci najprv stretnd, zmieria
a rozhodnt sa pre spoloény Zivot, ktorym chcti od¢init vinu. V 2. dejstve si rodina
uziva Stastie a pokojné chvile rodinného krbu. Pokoj je zdanlivy, v pozadi neustéle
¢tha nezmieritelna postava Milinej matky, ,strazkyne” spoloc¢enského poriadku
a moralky. V zavere je prave matka strojkyniou smrti vlastnej dcéry. Ani tak vSak
vina nie je vykapena. Ostava uz iba Zivny, ktory v zavere 3. dejstva smrtou (?)
vykupuje vinou obidvoch hlavnych hrdinov.

V opere ma dolezité miesto laska, ktord konéi v zadvere smrtou — liska az po
hrob. Avsak v opere nevznikd dramaticky konflikt zo samotnej lasky, tragicky ob-
rat ddva motiv socidlny. Spolocenské idedly, determinované majetkovymi zauj-
mami su prechodne silnejsie ako samotna laska. Dramatickost dielu nedodava ani
motiv Ziarlivosti, ked podla Zivného Mila lasku zradila. Napriek vnitornej Ziarli-
vosti sa napokon Zivny uspokoji s Milinym vysvetlenim a uveri mu. Silu drama-
tizmu nachadza Janacek v previneni Mily a Zivného v mravnom poriadku spoloc-
nosti tej doby, za ¢o zaplatili vlastnymi Zivotmi, hoci Zivny napokon v zévere ne-
umiera, a vzdoruje osudu. K neprehliadnutelnym dramatickym momentom preto

patri prave postava Zivného, ako prototyp muzného vzdoru, v ktorom sa Janacek
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bezpochyby vzhliadol. Vo svojom Zivote zazil vSetky slasti aj strasti, ktorymi je

naplneny pribeh jeho osudnej opery Osud.

54  Hudobna Struktara partitary

Opera Osud je dielom, v ktorom hlavnou témou je narastajuce napdtie (aj
rozpor) medzi umenim a Zivotom, a v troch relativne kratkych dejstvach je kom-
primovana emociondlna sféra v spektre lasky aj (ne) stastia protagonistov pribehu.
Pokym tivodné scény st vytvorené v strhujucom oSiali kipelnej atmosféry, 2. dej-
stvo so sebareflexnymi pasdZami zaznamenava aj tragikou naplneny konflikt me-
dzi skladatelom Zivnym, Milou a jej matkou. Nejde pritom o detailné dramatické
udalosti v jednotlivostiach, ale iba v parcidlnych naznaceniach, ktoré vedu
k tragickému zaveru zivota dvoch z troch tstrednych postav. Zaver tvori v 3. dej-
stve aj ironizujuca pointa, ato aj prostrednictvom prelinania sa sveta redlneho
s neredlnym, pri¢om sledujeme pribeh dvoch opier a troch hlavnych aktérov: Ja-
nackovu operu a Zivného operu, kde sa hlavna postavu identifikuje s Janackom
a titulna postava jeho opery — Lensky s postavou Zivného. Linia klam — sebaklam —
realita sa v zavere deSifruje a vyhranuje do frustrujicej atmosféry vsetkych ztcas-
tnenych.

K dejovym situacidch je skomponovana aj priliehava a dej dotvarajuca
hudba. Nie je vSak ,iba” hudobnou kulisou, ale koreSpondujticim partnerom. Hu-
dobny dojem ma preto mnoho podob, prechddza komornymi sekvenciami, vyhy-
ba sa Sirokému (aj zbytocnému) rozptylu, je lakonickd, dramaticky eruptivna,
kompaktnd a koncentrovana. Janacek zbytoc¢ne neplytva, nedostatky v predlohe aj
libreta kompenzuje ststredenostou a vyuzivanim jemu vlastnych kompozi¢nych
sposobov a stylu dovtedajSej prace. Tou boli a aj ostali kratke motivy, ostindtne
motivické niekolkoténové bunky, ale aj deklamacné linie, s orientdciou a déorazom
na vokalny prejav. Popri bohatstve ,neopernych” hudobnych linii, najdeme aj

vzacne useky s emotivnymi gestami klasickej vokalnej linie. Z nich dominuje naj-
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ma dueto milencov v 2. dejstve medzi Milou a Zivnym. Véetky charakteristické
znaky partitury sa dokladom individuality skladatela, pregnantnosti hudobného
Stylu aj frekvencie opakujucich sa , hustych” motivov.

Napriek fascinujiicej a obdivnej laske Janacka k folkloru, v opere Osud fol-
klorizujuce prvky nenajdeme, neumoziuje to namet s absenciou tohto momentu.
Co vsak zaujme okamZite, st fascinujiice rytmické tiseky, mnohopocetné rytmicky
sa meniace plochy, naro¢né polyrytmie s nepravidelnostami delenia, ktoré odraza-
ji najma mnohovrstevnost reci a jazykového prejavu. Vokdlne linie poznamenala
nielen prozddia zhudobnovanych textov, pre ktoré bolo ddleZitejSie podtrhnut
myslienkovu plasti¢nost, ale aj snaha hudobne pravdivo vystihnut text a jeho na-
ladu. Janackov osobity spdsob zhudobriovania ceského slova sa vyrazne zmenil po
roku 1900 v suvislosti sjeho tzv. scasovaci teorie a aj so zbieranim a skimanim
,napévki mluvy”.? Oproti nim sa celkom necakane objavia aj prvky sentimen-
talneho charakteru, prijemné ,, hudobné” popevky, takmer neprislichajtce Janac-
kovmu hudobnému jazyku a slohu.

Opera Osud je dielom s mimoriadne silnym hudobnym profilom a velkou
kompozicnou istotou, virtuozitou aj ohromujacou silou. Ak pripoéitame aj in-
Strumentdlnu vynaliezavost s Jandc¢kovymi Specialitami pouzivanych ndastrojov
a nastrojovych skupin, dostdvame obraz diela, ktoré si postupne hlada (a aj na-
chddza) miesto na opernej scéne.

Z hladiska Stylu sa opera neda jednoznacne kategorizovat. Je akymsi , hyb-
ridom” doby, ktord mala na Jandcka vplyv a ktorej vplyvu sa ne(u)branil. Preto
mozeme najst prejavy hudobného verizmu v oblasti melodicko-harmonickej, ktoré
su umocniované exponovanim ndstrojovych skupin s vyraznou instrumentaciou
(diskanty vs. basové polohy nastrojov). Tento Stylovy prad podporuju aj nezvy-

cajné modulacné plochy, paralelizmy aj toninové skoky. V suvislosti s dobou

25 STEIMETZ, Karel. 2006. Vztah hudby a slova v janackové operni prootiné Sarka. Analyticke sondy do
zacatku 1. jednani opery, In: Acta Universitatis Palackianae Olomucensis Facultas Paedagogica, Mu-
sica VIII Hudebni véda a vychova 10 — 2006, s. 13
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vzniku aj hudobnym vyvojom dochadza k nartusaniu dovtedy ortodoxne prefero-
vaného dur-molového systému, hierarchia harmonickych funkcii sa meni, rozsire-
na aj rozsirovana tonalita vyuziva disonujuce intervaly v melodickej aj harmonic-
kej linii, v melodicko-harmonickej linii nadobudaja prevahu kvartové, kvintové ¢i
oktavové paralelizmy, sekvencovité postupy nielen s poltdnovymi krokmi, casto
vyuzivané figury zadrzi. Cielom je farebnost partitary, sonickost v prelinani sa
pouzitia nastrojovych skupin a ich varidcii.

V oblasti rytmicko-metrickej Janacek vyraznym spdsobom zasiahol do sy-
metrickej ,uhladenosti”, pontika nepravidelnost ako typicky jav, nepravidelnost
rytmickych akcentov, vrstvenie malych rytmickych utvarov a preruSsovanim os-
trych rytmickych akcentov.

K Specifikdm partitary Osudu patri aj polarizacia hlasov, kde vyuziva Ja-
nacek krajné polohy zvukového nastrojového priestoru a vnutorné hlasy akoby
nechaval , prazdne”, bez potreby s nimi pracovat. V opere maju silné zasttpenie aj
zborové tuseky, ktoré predstavuju hudobne Specifické vlastnosti, pIné harmonic-
kych zvlastnosti, a to najma v stcinnosti s celou opernou sadzbou.

Specificky vyznieva v Janackovom diele aj jeho inStrumentdcia. Pokial
v prvych operach ndjdeme esSte spolocné znaky s romanticky koncipovanym or-
chestrom a inStrumentdciou, predstavujucou zomknutost jednotlivych skupin,
podielajucich sa na naplneni konstrukcie skladby (melodickd linia, harmonia aj
rytmus), ktoré zaroven vytvaraju konvenénu hierarchizdciu, Janaéek zacina na-
stroje neskor vnimat v ramci svojho krystalizacného vyvoja neromanticky, pone-
chava im ovela castejSie nastrojovu individualitu, vnima ich sélove a oddeluje tak

romantickti hutnost od poziadavky , pavuéinového” zvukového prejavu.
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Muzikoldg a skladatel Milos Orson Stédroii?* sa domnieva, Ze

» [...] Jandcek sel jinou cestou a sledoval zcela jiné cile. Nezajimalo ho za-
hustovdni orchestru, nybrz naopak redukce instrumentacni hustoty a , usiti
na miru” ndstrojovych barev. Janacek v instrumentaci uvazuje naprosto v
duchu svych dramatickych zdsad a jim instrumentaci podtizuje, a nikoli na-

opak”.?7

Janacek sa snazil Specifikovat vzdy kazda hudobnt scénu, znamenalo to aj
vyuzitie netradi¢nych nastrojov?® a zoskupeni. Medzi nim milovany ndstroj patri-
la viola d’amore, ktorej nadherny zvuk spoznal v Charpantierovej opere Louisa.
Janacek nastroj predpisal v opere Osud iba na par taktov a kombinoval ho aj so
zvukom dvoch violovych partov. Zapis partu sa nelisi od partu violy, nevieme

teda, ¢i Janacek interpreta¢na problematiku néstroja ovladal, ale

,[...] sam si obtiznost provedeni svého pozadavku uvédomoval a ziejmé si i
pripoustél fakt, Ze ho na viole d ‘amour kromé zvuku nejvice inspiruje jeji

ndzev. %3

Je pravdepodobné, hraniciace takmer s istotou, ze sa Janacek majstrovstvu
inStrumentacie nikdy a nikde neucil, v Skole ani u Ziadneho skladatela. Bol samo-
ukom, ktory cerpal zdkladné teoretické informdcie najma prostrednictvom odbor-
nej literatary. Zakladnym zdrojom sa mu stala Instrumentationslehre Hectora Berli-
oza, ktorej 2. vydanie v Lipsku z roku 1875 vlastnil. Zakladné informacie ziskal aj

vlastnou praxou, Studoval operné partitiry a ako hudobny kritik, ucitel aj organi-

26 Milog Orson STEDRON (*1973) je klavirista, libretista, muzikoldg, publicista, syn muzikoléga
Milosa Stédrona. Je uznavanou mulitidisciplinarnou osobnostou.

27 STEDRON, Milo$ Orson: 2009. Instrumentace, zvukovy idedl i vyjraz doby. Praha, s. 168.

28 Jaroslav VOGEL uvadza, Ze Janacek chcel pouZif v 1. dejstve opery Osud aj gajdy, ako ilustrativ-
ny prvok ludového prostredia. In: Leo$ Jandcek, s. 27

29 STEDRON, Milo$ Orson: 2009. Instrumentace, zvukovy idedl i vyjraz doby. Praha, s. 179
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zator hudobného zivota v Brne mal priamy kontakt aj s divadelnou prevadzkou
operného suboru. V rozsirovani jeho poznatkov mal vplyv aj skladatel Camille
Saint-Saéns pre nekonvenénu instrumentdciu a hlavne pouzity xylofén, ktory Ja-
nacek predpisuje do svojich partitar od Jeji pastorkyne.

Takmer vsetky v praci uvadzané stadie, ktorych nosnou témou je proble-
matika opery Osud, zhodne konstatuju, Ze kvalita hudby vysoko prevysuje kvality
libreta. Partitira ma Specifické Janackove ,napévky mluvy” s mnohondsobnymi
ostinatnymi figarami, bohati polyrytmicka plochu, casté rytmické zmeny, hrania
con sordino, pizzicato, flaZolety. Partitra kombinuje v podstate klasickym sposo-
bom hranie sla¢ikovej aj dychovej sekcie, s vynimkami, kedy Jandcek potrebuje
docielit farebnost dejovej predlohy. Hudobnou skratkovitostou pdsobia najma
dialogy v 1. dejstve opery, miestami akoby v neprehladnej hudobnej konverzacii
v kolektivnych scénach a napokon aj v dohre, ktora ma charakter zrychlenej skrat-
ky, sposobujucej v posluchacovi nezvycajny skrat v preciteni zaverecnej scény 1.
dejstva.

Jaroslav Vogel ich pripisoval o. i. nedostatkom libreta a povazoval za

,zjev obzoldsté udivujici, vykon opravdu lvi, vysvétlitelny p¥i vsi skladate-
lové genialite snad jen tim, Ze uzky osobni vztah k lditce, ato nejen
k tistfedni postavé Zivného, ndbri — a pravé to je pro rytitskeho Jandcka
pFiznaéné — i k trpitelce Mile proti Zivnému, nahrazoval skladateli chybéjict

bidsnickou potenci knihy.”?%

Okrem klasicky vyuzivaného inStrumentaria orchestra pouziva Janacek aj
vynimocné kombindcie, sdlové party a nové nastroje.

Partitara predpisuje nasledovné obsadenie orchestra

20 VOGEL, Jaroslav. 1963. Leos Jandcek, s. 163
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Flauto piccolo, Flauto I - III, Oboe I, II, Corno inglese, Clarinetto I, II (mutta B
a A), Clarinetto basso, Fagotto I, II, Contrafagotto;
Corno I -1V, Tromba I — III, Trombone I - IV, Tuba;
Timpani, Triangolo, Gran Cassa, Tam-tam, Piatti, Xilofono, Campanelli;
Arpa, Organo, Pianoforte, Archi (2 Viole d’amore)
Hudba za scénou:

Tromba infantile, Tamburo piccolo (1. dejstvo, scény 13 — 14)

Janaéek tondlne ohranicuje 1. dejstvo na zaciatku toninou Des+
a enharmonickym cis na konci dejstva. V 1. dejstve do predohry predpisuje Ja-
nacek solo Violino (t 49 drzané £3—t 76), Clar. in A (po takt 49), Trba in F (t 67 — 90).
V 1. scéne solo Violino (t 67 — 90) a Corno inglese (t 20 — 29). V 2. scéne solo Oboe
(t 27 — 32), Corny in Es (t 56 — 66), Trba (t 99, dolce, pocas akcie, kedy si Mila berie
kyticu od Lhotského), Corno inglese (t 217 — 221, na text ,kdyz opévuje jen lisky ho-
7e”). V scéna 3 vyuziva solo Va (t 6 — 12, , Pfisels po mé dité?”), v scéne 4 solo Corno
inglese (t 1 — 13). K zaujimavostiam patri sélové pouzitie fagotu (scéna 11, t 1 - 5),
bohaté vyuZzitie sdlovej violy (t1 — 21, t 83 — 99, t 208 — 229). Ilustraciu zapadajtce-
ho slnka zveruje Janacek v partitare fazoletom v sekcii Violino I, II (t 135 — 180).

Symfonicku Sirku 1. dejstva®! dokladuje numericka Statistika, kde celé dej-
stvo je vystavané v rozsahu 1307 taktov, pricom na kolektivne scény pripada 886
taktov a scény komorné s Milou a Zivnym 337 taktov. Predohra je skomponovana
v rozsahu 84 taktov. Vzdjomny pomer uvadza aj uvedeny graf hudobnej Struktary
1. dejstva opery (Graf 1). Podla grafického zndzornenia mozeme povazovat 1. dej-
stvo za expozicny vstup k dielu, kde dominuju kolektivne scény, komorny charak-
ter spifia iba vztah Mila a Zivného, ktory nepotrebuje verejnost. Prevaha kolektiv-
nych scén je zaroven aj hudobnou ilustraciou kiipelného Zivota, ktorym Janacek

dotvara atmosféru a ohranicuje pribeh dvoch milencov. I ked je umenie matema-

241 Bohumir STEDRON prirovnal operu Osud k Beethovenovej Osudovej. In: Leos Jandcek, s. 102
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ticky nemeratelné, pre porovnanie vztahu hudby v jednotlivych sélo vystupoch,
komornych aj inStrumentalnych pouZijeme grafické znazornenie. Ich vypovedna
hodnota ma kvalitu kvantitativnej ilustracie a kompardacie, nema Ziadny iny kon-

text.

Hudobna struktara 1. dejstva

mKolektivne scény mMila a Zivny mPredohra

Graf 1 Hudobnd struktiira 1. dejstva

V partitare 2. dejstva je tonalnym ukotvenim tonina c mol, vSetky modula-
cie su iba priebeZnymi vyboceniami. V 2. dejstve nachadzame tiez niekolko Speci-
fik. Prave sem umiestnil Janacek nastroj, ktory mal rad. Viola d amore je expono-
vana pomerne skromne, v oktavovom zdvojeni (t 45 — 65) pocas Zivného vystupu
Muyslenku citim bloudit kol nis” aje s najvacSou pravdepodobnostou reminiscenci-
ou lasky. Okrem violy d’amore ndjdeme viacndsobne vyuzitt sélovu violu (t 98 —
122) sélovy part Clar. in B (scéna 3, t 6 — 12), Fag. (t 32 — 35). V scéne 4, kde sa Do-
ubek pyta: ,Vis co je liska?” patri k zaujimavostiam vyuZitie s6lovej horny in F
a v nasledujticej 5. scéne st exponované Cor. in F I, I, II v staccate a duolach, po-

cas otazky Mily: , Kdo je u staré pani?”.
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Vacdsinou komorny charakter 2. dejstva dokladuje tiez numericka Statistika,
kde celé dejstvo je vystavané v rozsahu 567 taktov, pricom na komorné a solové
scény pripada spolu 315 taktov. Z toho mé najvyssi raiting Zivny (239 taktov), na-
sleduje Milina matka (80 taktov), dialégy Mily so Zivn}’fm (31 taktov) a ostatné
scény Mily, matky a Doubka (252 taktov) aj s medzihrami. Predohra je skompono-
vana v rozsahu 35 taktov.

Jednoznaéne moZeme hovorit nielen o komornosti dejstva, ale aj
o dominantnom postaveni Zivného, ktory méa dva exponované hudobné monolé-
8y-

Vzijomny pomer uvaddza aj uvedeny graf hudobnej Struktary 2. dejstva

opery (Graf 2).

Hudobna struktura 2. dejstva

mZivny mMatka
mMila a Zivny mMila, Doubek, ostatni

m Predohra

Graf 2 Hudobnd struktiira 2. dejstva

Zaverecné 3. dejstvo md opat charakter kolektivnych scén. Orchestralny
uvod aj so scénou 1 je preferovanim solového partu Violino (t 158 — 183), pricom
ostatné hlasy tvoria parmanentny pohyb v sextolach. V tomto dejstve pouZil Ja-
nacek po prvy raz xylofén aorgan. Organ pleno nastupuje v Andante (t 192)
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v 9/16 rytme spolu aj s partom Xil., ktory hra v taktoch 194, 196, 198 — 203. Obidva
nastroje spolu aj s ostatnymi tvoria hudobny sprievod vo vokalnom prejave
elévov a elévok s textom: , Ted" my budem délat bourku!”

Oproti 1. dejstvu vystriedali kipelnych hosti Studenti, elévi a elévky kon-
zervatdria aj so svojimi protagonistami — Verva, Hrazda, Souckova. Posledné ex-
ponovanie organa — uzZ bez xylofénu, ale so sprievodom harfy zacina v Tempo di
Valse (t 203 — 243) ako bujaré vyustenie Studentskej zabavy. Titulnou sélo postavou
scén ostava Zivny, ktory je v kratkych tseénych dialégoch konfrontovany
s opernym pribehom, ktory Studenti studujt. V ¢éiselnom rozvrhu je 3. dejstvo na-
sledovné: jeho celkova diZka je 681 taktov. Kratku burkovit predohru (15 taktov)
vystriedaji kolektivne a s6lové scény nasledovne: Studenti (275 taktov), Zivny
(257 taktov), elév Verva (82 taktov), elév Hrazda (17 taktov) a orchestralne me-
dzihry vratane valéika (35). Vzdjomny pomer uvadza aj uvedeny graf hudobnej

Struktary 3. dejstva opery (Graf 3).

Hudobna struktara 3. dejstva

B Predohra a medzihrymElévi, elévky
mZivny mVerva

mHrazda

Graf 3 Hudobnd struktiira 3. dejstva
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Hudobna sStruktara opery Osud

mMila a Zivny mKolektivne scény

mPredohry a medzihrymOstatné

Graf 4 Hudobnd struktiira opery Osud

Osud prindsa nové harmonické rieSenia, a to najma kvartové, kvintové
anonové melodické tvary, v motivickej praci prakticky vyuziva Janacek principy
monotematizmu, ktoré znamenaju , odvozovdni jednoho motivu z druhého.”*? Repre-
zentuji najma centralne motivy, pretoZe okrem nich je napr. 1. dejstvo pIné roz-
nych situacnych motivov, motivkov, ale aj obycajnych popevkov. Z motivov maja
v 1. dejstve kvazi centralne postavenie a hudobné vyuZzitie 3 motivy: motiv slnka,
osudu a valcika. Jaroslav Vogel nazval mensSie motivy planétami, ktoré kruzia okolo
slnka. NajmarkantnejSim dokladom je hlavny motiv slnka ajeho modifikacie.
Z mnohych pouzitych motivov roznej intervalovej velkosti a opakovania
v priebehu 1. dejstva, ma okrem motivu slnka dolezity vyznam aj motiv osudu. Die-
lo neobsahuje ziadne stopy po Iudovych hudobnych motivoch a piesniach, je obra-
zom mestiackej , val¢ikovej” spolocnosti a kde motiv tanca bol typickym hudob-
nym prejavom ktpelnej atmosféry a mondénneho Zivota v Luhacoviciach. Dalsie

dve dejstva uz nie stt na motivy také bohaté.

22 VOGEL, Jaroslav. 1963. Leos Janicek, s. 163
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5.5  Zakladné motivy

Zakladom Janackovych realistickych motivov nebola hudobnost jazyka,
nezaujimal sa o zvukové a intonacné kvality spadu ceského jazyka, ale zaujimal ho
jazykovy prejav individudlne ozvlastneny, ktorého ,napévky” tvorili slova a vety
rozneho citového zafarbenia, ale aj vyrazovo origindlne slova narecia. Novu
a originalnu cestu nenachadzal len na poli dramatického realizmu, originalne
moznosti nachadzal aj v Tudovej hudbe. Prave to bol dovod, Ze jeho folkloristicky
ladend hudba podporila a umoznila vznik nového kompozi¢ného stylu. Na za-
¢iatku devatdesiatych rokov 19. storocia zacal so systematickym Studiom aj zbe-
rom udového hovorového prejavu. Piesne z ludového prostredia vnimal ako Spe-
cificky umelecky prejav. Nikdy ich doslova necitoval, nechal sa nimi vyraznym

spOsobom inspirovat. Svedéi o tom jeho vyjadrenie:

, VZdyt prece kazdou ndrodni piseri sloZil kdosi. Ze nestoji majitel p¥i svoji
véci, neni prece nikdo opravnén si ji pfivlastnit! A lidu naSemu se jiz mno-

ho vzalo, bez ptani a uwvaZovini vzalo! “**

Janacek sa po cely svoj Zivot nezbavil lasského nérecia, pre ktoré bol cha-
rakteristicky aj typicky slovny prizvuk na predposlednej slabike. Vacsina skladate-
lov dbala na spojitost melodie s prirodzenym spadom reci a hladala vzory pre
spravnu deklamdciu. Janacek, ktory si vytvoril vlastny deklamacny systém, spoci-
vajuci v reSpektovani Specifik prirodzeného spadu reci, dokazoval nové prepoje-
nie a deklamac¢né moznosti. Janacek sa nezaujimal o zvukové kvality ceského ja-
zyka, zakladom pre realistické , ndpévky mluvy” boli rozne sfarbené a emociondlne
disponované slova najma z ndrecia. Tieto zapisky sa stali predmetom roéznych na-

zorov a Studii. Janaéek sadm o svojich predstavach hovori:

23 PRIBANOVA, Svatava. 1984. Leos Jandicek, s. 45.
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,Ndpévky mluvy jsou vyrazem celkového stavu organismu a vsech fizi ¢in-
nosti dusevni jez z ného vyplyvaji. Ony nam ukazuji clovéka blbého i ro-
zumného, ospalého i rozespalého, unaveného a cilého. Ukazuji ndm dité i
starce; jitro i vecer, svétlo i tmu; tipal i mrdaz; samotu a spolecnost. Uménim
ve skladbé dramatické je slozZit napévek, za nimz se jako kouzlem objevi hned

bytost lidskd v jisté fazi Zivotni.”?*

Muzikolodg Jaroslav Vogel je presvedceny, ze

,realisticky ndpévek v Jandackové smyslu se vyznacuje hlavné tim, Ze neza-
chycuje pouze spisovnou, vice méné idealisovanou intonaci slova, nybrz Zi-
vou mluvu se vsemi individdalnimi zvldstnostmi, s celou neopakovatelnosti

urcitého afektu, Zivotniho okamZiku, prostiedi. ¥

Avsak aj Janackove ndpévky maju svojich predchodcov najma v dielach
inStrumentalnych bez textu, s rovnakym, resp. obdobnym tematickym poslanim.2

Napévky sa stali zakladom Janackovej tematickej prace aj v opere Osud.

5.5.1 Motiv valé¢ika (predohra)

Motiv valéika (spolu aj s motivom osudu) ma centralne postavenie v opere,
otvara 1. dejstvo a tvori tym podstatnt odlisnost od predchadzajucich , folkloris-
tickych” opernych tvodov. Motiv valéika ma aj vyznamnu ilustrativnu funkciu
vzhladom k vykresleniu malebného prostredia luhacovickych ktupelov. Je zaroven
aj symbolom kupelnych kapiel, ktoré mali nezastupitelnt funkciu v kolorite mies-

ta a boli neodmyslitelnou stucastou promenadnych koncertov. Kapelni hostia tvo-

244 SEDA, Jaroslav. 1961. Leo§ Jandcek. s. 33

25 VOGEL, Jaroslav. 1963. Leos Janicek, s. 14

246 Medzi hudobné motivy so $pecifickym hudobnym zaradenim a poslanim mdzeme uviest Beet-
hovenove Muss es sein? — Es muss sein.
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ria sucast celkového milieu, kde val¢ikova melddia a rytmus vytvaraju pocit pozi-
tivnej atmosféry. Exotické modalne zafarbenie v interpretacii dr. Sudu dodava
val¢ikovému motivu aj folklorne — epizddny charakter. Val¢ik nema funkciu pre-
dohry, hoci otvara operu, (uz v opere Jeji pastorkyna je predohra kratena), ale ma
charakter kvazi hudobnej opony, poslucha¢ ma k dispozicii okamzite aktualnu
situdciu. Neskor bude mat valcéik v dalSich dejstvach opery vyznamné postavenie
so sémantickou a charakteristickou funkciou.

Predohra zac¢ina v impresionistickej hudobnej atmosfére, anticipuje slnecny
opar a ziar, ktory sa rozlieha v kiipelnom prostredi. V rytmickej zlozke prevlada
valcikovy % rytmus, striedany so 4/8 rytmom.

Na luhacovicktt kolonddu prichddzame v rytme valc¢ika. Motiv valcika sa
objavi v A dur a zopakuje sa v tonindch terciovej pribuznosti (Obrazok 1, 2, 3, 4,

5), A+, (Cis) Des+, F+.

L -

il

9(25) .=/T_\ § f\}

Ukazka1 Motiv valcika

motiv val¢ika

Ukazka 2 Motiv valéika A+
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motiv val¢ika
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Ukazka 4 Motiv valcika F+
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Ukazka 5 Motiv valcika v harmonickych modifikdcidch

Vo vynimocne pozitivnej atmosfére v celej 1. scéne, sprevadzanej valciko-
vym rytmom, naposledy zaznie vo fortissime motiv valc¢ika v A+ (t 100, piu mosso)

v uplnom zavere. (Obrazok 6)

Pili mosso (J- =) =100)

FL, Trba.

== () () 7 O, 2 s =

E==S-S2ss =t s - = .

ﬁ. N— N N — N

"% ; ' : -

1 T T T f

R o S X | e S

f

Ukazka 6 Modifikdcia
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Motiv valcika sa objavi v 2. scéne v neCakanom, avSak dramaticky té¢innom
kontexte: Janacek ho exponoval v tvare fragmentu (Obrazok 7) ako dohru celej
slnkom preZiarenej scény a ako dokoncenie hudobnej produkcie v ktiipelnom pavi-
l6ne. Pred uvedenim motivu nechal Janacek zazniet v dynamike forte a fortissimo
najprv postupy tonov: (t 67 — 74) dis?> — g — dis! — g s akordickym vyvrcholenim
a ukonéenim A+. Nasleduje v tempo Presto dvojtaktovy fragment z motivu valci-

ka, ktory ukonéi akord fis mol a po iom nasleduje G. P.

Piti mosso (J- =72)
67 e —

ML T 1 T E ; == ]i i E = j
vzpo-min - ky!
war es auch!
Trbne.
1 e
= &
z
S | o
= | ——t
j_— d.“{f—
= = ="
.
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} 4
T =t = b’i
< °
y.l/_ 7 o I" v 4
i i - .
—l_lL_ _J-i‘
off
79 .
e P PY |
1 1 7 t } 1 i — —
{ ll 1 L3 8 7 }' % ‘1 d r O e ry ry A'"
T .
e H
& 7 7 G.P
" P oS e o~ s S |
O Y £ 7 ! 5 ra I o v Il o
D e e e e e e o
ol N 0 B By o W [ g
Ukazka 7 Modifikdcia

Val&ikovy rytmus sa po G. P. zmeni na €. Pociato¢ny 4-ténovy motiv gis' —
cis! — fisis! — gis! (t 85 Moderato), ktory sa dvakrat zopakuje s intervalovo zhodnym,
avsak tonovo s inym materidlom (t 94, t 99) vystrieda po dozneni v sekcii flaut tri-

olovy motiv. V dejovom kontexte ide v pripade 4-ténového motivu o dramaticku
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anticipaciu, kedy Mila uvidi Zivného (Obrazok 8) a ktora graduje neskor, aZ v scé-

ne osobného stretnutia Mily so Zivnym.

g5 (1] Moderato d =56) = ey
Pl IS E = O 2 i
ﬁr} e e S ol o e Yo s T
¢ x4 o o ==t o——e3
- ) == <
mf < —=—— dim. P Ve (e
- . 1
e e—— e =
L—g—1 " -
(vzpamatuje se; k ostatnim)
MILA (k sobé) (nimmt sich zusammen, laut)
(fursxch)f
—3— 3
T T =y T T T N ¥ =2 |
M‘l- ']l 1 ﬁLlﬂ = — ; : ‘I F 2 1 l. | — - A
% 7 — Co—n 1 .o —9 o ——
=" T "
Bo-Ze, on tul? Pan Ziv-ny, zdd se mi?!
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Cor, 7
B T + i o
ﬁé = i
2 T DD T
e ] -
3—| ﬂf< —
W' — — = =
|
E—ig = & -
Ukazka 8 Motivy anticipdcie stretnutia

5.5.2 Motiv slnka (predohra, S1/I)

Motiv slnka exponuje Janacek prvy raz pocas predohry, kde tvori kontrast-
ny motiv k tanecnému motivu valéika. Motiv slnka je Specificky svojou 5-tonovou
intervalovou Struktirou a inStrumentalnym variovanim. Rytmicka triolova formu-

la robi z neho zhusteny vyrazovy hudobny pocit. (Obrazok 9, 10)

Clar. "ff motiv sinka

78 37
/"_x Ob. 27—, =

- =1 £ = l'i 15
4 3 t_3 S| 3 3
Ukéazka 9 Motiv slnka
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Ukazka 10 Motivy slnka

Tematika slnka, apotedza jeho blahodarnej sily a vitality sa prvykrat objavi
hned v scéne 1, kde sa vsetci kupelni hostia opdjaju jeho krasou a s poetickym tex-
tom postavy poetu pridavaju vlastné ndlady a zazitky. Motiv slnka m4 mnohé mo-
tivické podoby, najprv zaznie medzi Studentkami a zabkami, potom ho zopakuju

vSetci kupelni hostia. SInkom st vSetci posadnuti. (Obrazok 11, 12, 13).

f

g ,

d I
Ukazka 11 Motiv slnka — studentky, Zabky
[l 1
T | f |
Ukazka 12 Motiv slnka kiipel'nijch hosti
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Studentky, zabky f
: ===
T T
Slu - ne¢ - ko!
Schei - ne uns!
r = = = |
1 ]

Slun - - ce!
Son - - ne!
. OZVENA / ECHO b 4
s et = = =
U T
Slu - ne¢ - ko!
I Schei - ne uns!
1 = = ——] ———
Slun - - ce!
Son - - ne!
Ukazka 13 Motivy slnka

V rytme valcika volaju vSetci: ,slunce, slunecko”. Pridava sa aj stara kupel-
nicka Mafenka, pretoZe ,i stary clovék rdd té md.” Po zavere¢nom tutti ,slunecko ve
zlatém pldani, vsem na rtech budi usmivani” nastapi kanonicky v con moto (t 95) po
prvykrat motiv slnka, sprevadzany , pritakavajucim” citoslovcom ,hej”. (Obrazok

14, 15)
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Ukazka 14 Modifikdcie motivu slnka
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Con moto
STUDENTI A ZABKY /

L e
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s. W 9 ¥ §  u == ¥ =
.. Bl
He. .., he ;
/ 3 3
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OZVENA / ECHO g e —
9 4 = 5
s. W‘: ¥ ¥ e e —
He hej
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f
ko) —3 2 — 33—
0 14 ~ ”~ -
B W ¥ E: F——3 —§—F =% ¢
N (o) slu - ni¢ - - ko!
He____, schein auf uns!
Ukazka 15 Motiv slnka s citoslovcom , hej”

Zaciatok 2. scény tiez zachytdva a umocniuje slnecnu scénu, avsak Lhotsky s
textom o slnku iba za¢ne svoje komplimenty, dalSie slovad uz adresuje s obdivom

iba krase slecny Mily.

5.5.3 Motiv osudu (S11/1)

Ak medzi neblahé tcinky slnka pocitame prehriatie organizmu — je text Mi-
linho monologu ,Chci tipal! ... Kéz slunce spdli moje hote! Mné sezndmili s viZenym
muzem, jiz slul on témé¥ mym” synonymom tragického osudu. Je nielen vyjadrenim
,hortuceho” stavu zlasky, ale aj fyziologickou odozvou, ktord mdze anticipovat
osudovu lasku, osudové stretnutie. Motiv, ktory scéna prindsa je motiv osudu (Ob-
razok 16, 17) s niekolkonasobnym opakovanim.

4

o

e
T

Ukazka 16 Motiv osudu
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Con moto (J =72)
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Ukazka 17 Motiv osudu

5.5.4 Piesen o slnku (S9/I)

Bohémsku spolo¢nost na luhacovickej kolondde najéastejsie reprezentuje dr.
Suda. MnozZstvo epizddnych figtriek sleduje, ako ucitelky nacvicujua dvojhlasnt
piesen za vydatnej parodickej podpory Studentov. Zaznie aj veseld piesen Ty zlaté
nase slunicko (Obrazok 18) v podani dr. Sudu. Piesen je efektne zaclenena do cel-
kového hudobného toku 1. dejstva asvojou veselou ndkazlivostou strhne
k interpretdcii vSetkych. Ak by bol byval Janacek vasnivym zdstancom hudobného
romantizmu, vtipna stroficki pieseri by sme mohli pokojne zaradit medzi ,Slag-
re”, podobné napr. piesni o Kleinzackovi z Offenbachovych Hoffmanovych roz-
pravok. I ked obe hudobné ¢isla spolu dejovo, vyznamove ani Stylovo nestvisia,
obe maja svojou hudobne jednoduchou nékazlivostou strhujace tcinky na vset-

kych.
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Ukazka 18 Pieseri o sinku

5.5.5 Motiv tuzby a stretnutia (S2, S3/I)

Motiv tazby a stretnutia (Obrazok 19, 20, 21, 22) je popri dvoch tvodnych
motivoch (slnko, valéik) tretim dolezitym motivom v opere (t 145). Vyznacuje sa
romantickou melodickou Stylizaciou, zaroven posobi tajomne a v hudobnom spra-
covani vytvara mimoriadne scénické napatie, podporené aj instrumentaciou. V 52
je identifikovany najprv ako motiv tazby, ktord v S3 ndjde v stretnuti Mily

a Zivného uz svoje konkrétne naplnenie.

motiv tizby a stretnutia

Ukazka 19 Motiv tzby a stretnutia
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Ukézka 22 Motiv stretnutia

5.5.6 Motiv dudacka (S7/1)

Motiv dudacka (Obrazok 23, 24) nepatri k dominantnym motivom v opere,
je okrajovy ailustrativny, avSak z hladiska vyuzitia v tanecnej scéne patri neod-
myslitelne ku kipelnému koloritu. Predstavuje aj fragmentarnu reminiscenciu na

folklérne momenty,?” ktoré okrem salonne modneho valcika tvoria potrebny kon-

trast.

Con moto
G P — — — — — :

Ukazka 23 Motiv dudicka

247 Janacek povodne zamyslal pouzit v opere aj gajdy, napokon od tohto ndzoru upustil a motiv
dudacka zveril hoboju.
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Con moto (J=4)
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Ukazka 24 Motiv dudacka

5.5.7 Motiv podlosti (S3/II)

Motiv podlosti sa viaze k ivodu sebareflexie Zivného na zaciatku 2. dej-
stva, je sucastou reminiscencie konania v minulosti, ktoré zachytil vo svojom diele

a ktorym ,, poskodil” Milinu pocestnost. Motiv ma maximalny intervalovy ambitus
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kvinty, zvycajne je identifikovany v sekundovych ostrych disonanciach. Dotvara
expresivitu Zivného vystupu, plného myslienkovej rozorvanosti a pochybnosti.
Rytmicka kresba motivu strieda lahka dobu s tazkou, ¢im navrsuje nerovnovaz-
nost, zvysuje dramatické napatie, koreSpondujtice so Zivného tivahami. Motiv je
v dalsich taktoch harmonicky zahustovany (t 52 — 53, 54 — 55), je kombinovany
prechodom z tizkej do Sirokej sadzby (t 76 — 77), iritujtci charakter docasne zjem-
nuju terciové vedenia (t 68 — 69) zahustené do akordickej expresivity v kombindacii
s triolovym pohybom (t 72 — 73). Vo vSetkych pripadoch vytvara situa¢né dejové

napatie jeho rytmicky model.

Meno mosso (J = 92)
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Ukazka 25 Motiv podlosti

5.5.8 Motiv dietata (S4/II), postava dietata je prvykrat v opere

Janacek zanechal mnozZstvo ndpevov deti, rdd zapisoval intondcie najma

v rodnych Hukvaldoch. Motiv dietata Doubka sa sklada z dvoch casti: prva je
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zostupnym intervalovym skokom €. 5, druha cast motivu kombinuje sekundové
kroky so vzostupnym skokom ¢. 5. V oboch pripadoch ide o ten isty interval fis? -
h! a opacne h' — fis2. Motiv dietata sa v dalSich tsekoch nachadza uz vo varian-

toch. Skokovy interval sa meni na m. 6.

4n . ﬁ} JL /’TD/_»@‘\

L - —— & % £ et -
Dou. {fst— e = - —
—] r
Ma - mi___! Vis co je la - ska?
Mut - ter__! Kennst du die Lie - be?
Ukazka 26 Motiv dietata

5.5.9 Motiv blazna (S5/11)

Motiv blazna patri Milinej matke, ktora je pri¢inou nestastia. Janacek na-
vstevoval psychiatricktl kliniku, kde nac¢tival a zapisoval si hovorovu re¢ postih-
nutych. Motiv je kombindciou dvoch kvartol, z ktorych prva ma vzostupny cha-
rakter, druhd zostupny. Intervalovu Strukturu tvoria v prvom pripade dva inter-
valy v. 2 ajeden skok ¢. 4. Druhd kvartola ma najprv zostupny skok ¢. 5, nasleduje
skok ¢. 4 a kondi v. 2. V modifikdcidch sa meni intervalovy pohyb, v takte 20 je je-
ho Struktira nasledovna: prva kvartola sa sklada z dvoch v. 2 a v. 3, druht kvarto-

lu tvoria zostupne €. 5, m. 3 a v.2. Druha kvartola sa niekol'kokrat zopakuje.

MATKA / MUTTER

r r
Vidyt ja ne-jsem Zdd-nej bld - zen-—
¥ Glaubst du,  dass ich geis - fes-krank  bin,

b =

|
|

Ukazka 27 Motiv blaznivej matky
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5.5.10 Motiv osudu a smrti (S2, S6/II)

Motiv osudu tvori zostupny interval & 5. Najprv sa objavi u Zivného (gis? -
cis?), potom u matky (g2 — c?) a naposledy u Mily (gis? — cis?). Modifikacia sa objavi

v scéne 3, kde motiv interpretuje Zivny s textom: ,Mou Zenou jsi* (g2 — c2).

T I L1 }I T 1 = 1
1 . 1 . ™ ah L — 1 1 1
1 1 T 1V 1 1 1
| 1 T+ I Lt
~Fa = tum!
id ., Schick sal!
I 1 = 1 ny e L1 Ill I - I -
_'_ I HP' ™. Oh | — 1 1
T e TV [F i |
1 1 { ™ 1 1
Fa - tum!”
Schick - sal!”

| Mou (dz:;:eruhrgﬁl . @otiv osuduy|

~ \\.' ¥ | Sam)
- —— ) e
= F 1 VA 17 | 4
14 r g
|

Ze-nou jsi, | vi-dim t& pla-ka

Ukazka 28 Motiv osudu — fatum s modifikdciou

5.5.11 Motiv burky (predohra III)

Hudobne exponovany tvod k 3. dejstvu dava tusit, Ze okrem pozitivnych
udalosti, budti pravdepodobne hlavnym dejovym leitmotivom negativne sily, kto-
ré destruuju okrem prirody aj Iudské bytosti. Burka, ktora je na zacdiatku realnym
prirodnym tuikazom sa v priebehu vyvoja deja stane aj , burkou” dusevnou pre

Zivného, ktorého napokon fyzicky znié{.
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Ukazka 29 Motiv buirky

Devatdesiat mintt trvajiica opera Osud sa na opernych scénach vyskytuje
sporadicky. Vadsinou rezonuju neskorsSie Janackove majstrovského diela. Insce-
nacnu ,,skromnost” sposobuje komplikovanost libreta, ktoré Janacek niekolkona-
sobne retusoval a opravoval, menil poradie dejstiev, mnoho postav Skrtal, menil
vzijomné vztahy. Nedozil sa predvedenia svojho diela, ktoré z hladiska komplet-
nej opernej tvorby tvori akési rozhranie jeho hudobného jazyka a stylu. Janacek
zacina v opere uplatiiovat nové harmonické postupy — kvartové, kvintové aj no-
nové, ktoré sa v dalSich opusoch stant uz beznou sucastou. Charakteristicka je aj
pravdivost, strucnost a vecnost, ktoru tiez v nasledujucich operach vyuziva.
V porovnani s predchadzajaci dielami patri k zaujimavostiam partitary jej fareb-
nost, ktort Jandcek  dosahuje v kombindcii aj s inStrumentdciou.
K vynimocnostiam patri pouzivanie sélovych viol v dvojhlase (1. dejstvo S11 takty 84
—-99, 117 - 125, 202 — 289, S14 takty 9 — 46) ako aj pouZitie violy d ‘amour (2. dejstvo
S2 takty 45 — 65, v Zivného monolégu ,Myslenku citim bloudit kol nds”. Od tejto
opery vyuziva Jandéek tento ndstroj nehy alasky aj v dalSich operach
v exponovanych tsekoch. V opere strieda Janacek ndladotvorné obrazy kolektivne
s komornymi, vyznamné hudobné plochy patria velkym zborovym majstrovskym
scénam (1. dejstvo ktipelni hostia, 3. dejstvo Studenti a elévi konzervatéria), mi-
moriadnou scénou z hudobného hladiska je dialég Mily a Zivného (2. dejstvo),

ktoré mozeme oznacit za jediny ,konvenény operny” vystup. Konverzaény za-
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kladny pribeh determinuje aj tito Janackovu hudobnu oblast. S tym suvisi aj Ja-
nackova poziadavka na zrozumitelnost textu, je dolezitd preto deklamacna
a artikulacnad zrozumitelnost orchestra aj spevakov. V partitire najdeme mnoho
dynamickych kontrastov, mnoho rytmickych zmien, nahlych ,skokov”, ktoré su-
visia sjanackovskou ,napévkovou mluvou”. Janac¢kov hudobny jazyk je velmi
individudlny, nekopirovatelny a jedinecny. Ma hustotu aj plnost partittry, ale aj
,pavucinovi” priehladnost v dramaticky efektnych miestach, kde kraluje
v prvom rade zrozumitelnost textu. I ked v mnohych dielach dominuju folkloris-
tické prvky a hudobné motivy, v opere Osud ich nendjdeme. Fascinujtce st mimo-
riadne kombinované rytmy, ktoré sa stavaju akceleracnym hnacim prvkom opery.
Ani statické momenty nepredstavuju retardacné plochy, kondenzuji sa vo svojej
zvukovej podobe na sentimentalny priestor, pdsobiaci miestami az cudzo a umelo.
Nie je to vSak samoticelné, ale funkcné, opat vzhladom k dejovym aj dramatickym
situdcidm. Janackova hudobnd re¢ sa vyhyba Sirokému rozptylu, je koncentrovana
a kompaktna, s prevlddajucimi ostindtnymi figarami, kratkymi motivmi
s preciznou orientaciou na vokalne potreby a Styl. Napriek istej ,drsnosti” st tva-
ry jednotlivych motivov emociondlne podmanivé a podciarkuju dramatickost. Ja-
nacek sa zdmerne nevyhyba ani patetickym gestam a motivom, tie sprevadzaju
najmé zadiatok 2. dejstva s prichodom dietata a velkym monolégom Zivného. Ne-
zvycajnost pouzitych hudobnych prostriedkov aj vokalnych linii vyclenuje
z opery jedinu ,operne klasicki” scénu, ktorou je velky milostny duet Mily
a Zivného.

Osud je dielom mimoriadne kvalitného silného hudobného profilu a velkej
skladatel'skej virtuozity, ba az ohromujtcej vypovednej smelosti, odvahe a sily
moravského génia.

Po dokonceni opery Osud sa dostala Janackovi do ruk veselohra dramatika
a prvého dramaturga Narodniho divadla Ladislava StroupeZnického (1850-1892)
Pani mincmistrovd, kde je hlavnym hrdinom vtipnd postava renesancného basnika

a zartovny pribeh zdaletnej lasky a potrestanej nepoctivosti. Z tohto zdmeru sa za-
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choval skladatelsky zamer a plan. Prvé vazne usilie sa datuje v decembri v roku
1906, avsak uZ na zaciatku nového roka 1907 Janacek od kompozicie upustil 24

Vzapati siahol po romane Leva Nikolajevica Tolstého (1828-1910) Anna
Karenina, kde sa zachovali skice v ruskom jazyku, datované v januari 1907. Aj ten-
to zamer ostal iba v rovine pokusu a niekolkych zachovanych notovanych textov.

Janackove fragmenty uzatvara scénickd hudba ku komickej hre o dvoch
tulakoch z pera nemeckého dramatika a nositela Nobelovej ceny za literaturu
Gerhardta Hauptmanna (1862-1946) Schluck und Jau. Ponuka prisla v obdobi prace
nad operou Z mrtvého domu a zachovali sa iba orchestrdlne casti (Andante, Al-
legretto, Adagio).

Kopernym dielam LeoSa Janacka, ktoré predstavuju trvalé operné tituly
vyznamnych scén, sa opera Osud nezaradila. Do dnesnych dni mala iba niekolko

nastudovani.

6  INSCENACNE OSUDY OPERY OSUD (vyber)

Opera Osud sa za Janackovho zivota neobjavila na Ziadnej domdcej ani za-
hrani¢nej scéne. Jandcéek sa za svojho zivota po mnohych netispesnych pokusoch
nikdy nesnazil operu Osud presadit. Rezignoval inscenacne, mozno nie osobne, ale
bol si vedomy problematickosti ndmetu aj spracovania.

O rehabilitaciu diela sa pokusil v roku 1934 v Ceskoslovenskom rozhlase
dirigent Bretislav Bakala.* Na scénu sa Osud dostal az v patdesiatych rokoch

minulého storodia.

28 STRAKOVA, Theodora. 1980. Jandckovy opery. In: Casopis moravského musea, Acta Musei Mo-
raviae, 1980, LXV, s. 154

249 BAKALA Bfetislav (1897-1958), dirigent a hudobny skladatel. Bol oddanym Ziakom LeoS3a Ja-
nacka, propagatorom jeho diela a velku cast Janackovych diel nahral aj na gramoplatne.
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e BRNO 30. septembra 1934 Koncertné predvedenie
Opera Osud zaznela koncertne v rdmci festivalu Leosa Janacka
Nastudoval ju Symfonicky orchestr brnenského rozhlasu
Dirigent: zasluzily umelec Bfetislav Bakala
Zbormajster: Dr. Zbynék Mrkos. Vachtiv sbor moravskych ucditelek a APS Mora-
van.

V titulnych alohach: Jaroslav Ulrych*° a Libuse Domaninska®'

e BRNO 25.10. 1958
Po prvykrét sa scénicky nastudoval Osud na scéne Statneho divadla v Brne k 30.
vyrociu Janackovej smrti
Opera sa inscenovala v tprave dramaturga Vaclava Noska, mala 2 dejstva, predo-
hru a dohru
Dirigent: Frantisek Jilek*>
Rézia: Vidclav VéZnik>®

Dramaturgia, Gprava a prepracovanie jednotlivych dejstiev: Viaclav Nosek**

20 Jaroslav ULRYCH (1920-1972), ¢esky tenorista, v rokoch 1949-1972 ¢élen NdB, o . i. tloh nastu-
doval z Ceského repertoaru Ladislava (Dve vdovy), Lukasa (Hubicka), Dalibora, zo svetovych tiloh
Radamesa (Aida), Florestana (Fidelio). Je otcom Hany a Petra Ulrychovcov.

21 Libuse DOMANINSKA (*1924), sopranistka lyrického aj mladodramatického odboru, je znama
z mnohych divadelnych aj koncertnych vystipeni doma aj v zahranici, bola desat rokov clenkou
Statneho divadla v Brne a 35 rokov ND v Prahe. Domaninska je jej umelecké meno podla Domani-
na na Morave, ktoré bolo rodiskom jej rodicov a kam sa vydala.

2 JfLEK FrantiSek (1913-1993), dirigent, klavirista a skladatel. Vedla klasického Ceského
a svetového repertoaru venoval svoju pozornost najmé dielu Leosa Janacka a sacasnych ceskych
skladatelov.

23 Véclav VEZNIK (1930 Brno), operny reZisér. , Sestou operni inscenaci Viclava Véinika v Brné byla
legenddrni svétovd premiéra do té doby jevistné neprovedené Cturté opery LeoSe Jandcka Osud, kterd byla pod
taktovkou FrantiSka Jilka uvedena 25. ¥ijna 1958 v rdmci jandckovského festivalu. Inscenace Osudu nastar-
tovala fadu Véznikovych tispéSnych jandckovskych inscenact doma i v zahraniéi. Pro kazdou z nich dokdzal
nalézt odpovidajici inscenacni styl a tato predstaveni patiila vidy k tthelnym kameniim repertodru opery,
kterd nese Jandckovo jméno ve svém ndzou. K Jeji pastorkyni a Piithoddm lisky Bystrousky se vracel opako-
vané a vzdy se jednalo o svébytnou, mimorddné tispésnou interpretaci dila. Neni mozZné v této souvislosti
opomenout jeho pritkopnické nastudovdni Véci Makropulos v Teatro Municipal v italském Reggio Emilia.”
http://www.narodni-divadlo.cz/cs/umelec/vaclav-veznik [25.08.2016]

24 Vaclav NOSEK (1921-2000), dirigent a dramaturg Narodniho divadla v Brne, posobil aj v Plzni,
Usti nad Labem a Prahe
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Vytvarnik: Josef Salek

Zbormajster: Jifi Kubica

Pohybova spolupraca: Rudolf Karhanek

V titulnych tlohach: Jan Hlavsa/Jaroslav Ulrych a Tatjana Arsenina/Jindra Pokor-

na

e BRNO 4.12. 1987
Druhé uvedenie s inscena¢nym timom:
Dirigent: Jan Zbavitel
Rézia: Alena Vanidkovad
Zbormajster: Josef Pancik
Vytvarnik: Karel Zmrzly
Kostymy: Inez Tuschnerova
V titulnych tlohéach: Vladimir Krejc¢ik/Brestislav Vojkiivka a Natdlia Romano-

va/Daniela Opravilova

e PRAHA 19. 4. 2002 Nova verzia libreta
Nastudovanie pripravil subor Narodniho divadla v Prahe
Dirigent: Ji#i Bélohldvek
Rezisér a scénograf: Robert Wilson, a. h. USA
Kostymy: Jacques Reynaud, a. h. Franctuzsko
Zbormajster: Pavel Vanék
Dramaturg: Holm Keller, Jan Panenka

V titulnych tlohach: Stefan Margita a Iveta Jitikovd

e BRNO 16. 11. 2012 Janackove divadlo
Dirigent: Jakub Klecker
RéZia: Ansgar Haag, a. h. Nemecko

Scéna: Kirstin Jacobsen, a. h.
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Kostymy: Simona Vachalkova

Zbormajster: Josef Pancik

V titulnych tlohach: Ondrej Saling a Pavla Vykopalovd

V zahrani¢i sa Osud premiéroval v Stuttgarte den po prvej svetovej premiére

v Brne.

e STUTTGART 26. 10. 1958 Staats Oper
Nemecky preklad Kurt Honolka**
Dirigent: Hans Schwieger®>°
Rézia: Hans Law

V titulnych alohach: Josef Traxvel a Lore Wismann

e STUTTGART 11. 3. 2012 Opernhaus
Nemecky preklad Klaus H. Henneberg
Dirigent: Sylvain Cambreling
Rézia: Jossi Wieler a Sergio Morabita
Scéna: Bert Neumann
Kostymy: Nina von Mechow
Zbormajster: Winfried Maczewski
V titulnych alohdch: John Graham Hall a Rebecca von Lipinski

Opera Osud sa uviedla ako dvojacka so Schonbergovou Die gliickliche Hand

25 Kurt HONOLKA (1913 Leitmertz, Litoméfice — 1988 Stuttgart) patril k poprednym nemeckym
hudobnym vedcom, kritikom a teatrolégom. Vystudovany pravnik sa popri vedeckej ¢innosti ve-
noval aj prekladom libriet ceskych opier, napr. Dve vdovy, Dalibor, Predand nevesta.

26 Hans SCHWIEGER (1906 Koln — 2000 Naples, Florida) patril k poprednym opernym aj symfo-
nickym dirigentom. Studoval u Waltera Braunfelsa a Hermanna Abendrotha, bol asistentom Ericha
Kleibera. Posobil ako dirigent na poprednych nemeckych opernych scénach. Pre svoj Zidovsky
povod musel emigrovat a od roku 1937 zil v USA.
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Historicky prvé nastudovania doma aj v zahranici deli iba jeden (1!) den.
Obe inscendcie sa nastudovali v pravach: ¢esku verziu spracoval dramaturg Vic-
lav Nosek, nemecku verziu Kurt Honolka. Obidve tpravy zacinaja 3. dejstvom (1.
scéna), Nosek ju situuje do auly konzervatoria, Honolka do zakulisia divadla. Na-
sledujuce 2 dejstva st akymsi ex post nazornym priblizenim a spracovanim roz-
pravania hlavnej postavy — Zivného. Koniec 3. dejstva tvori dohra. Obaja upravo-
vatelia pravdepodobne vychadzali z tivah, Ze zasah nie je neautorizovany, pretoZe
v pripravovanych verziach pocas vzniku diela Janacek tuto alternativu skutocne
pripravil, i ked ju nasledne zamietol. Na nelogickost tychto postupov v dejstvach
upozornila Jand¢ka Fedora Bartosova, pretoZe ak Zivny nerozprava svoj pribeh,
ale pribeh operného hrdinu, musel by sa v oboch verziach volat Lensky. Bartosova
takto musela menit meno hlavného hrdinu a po Jana¢kovom rozhodnuti sa, muse-
la opat zmenit Lenského na Zivného. Brnianska verzia konéila apoteézou dietata,
do ktorého vklad4 Zivny nadeje, ked hovort: ,On dokonéi dilo mé ...

Honolkova tiprava sa dostala dalej. V jej podobe dostal Zivny protihraca,
stal sa nim Kone¢ny, ktory zhladiska dramatickej stavby dostal kone¢ne svoje
opodstatnenie. Stal sa bohatym Zenichom, ktorého Mile urdila jej matka. Tak sa aj
matkina chorobnd zast dostala do roviny urcitého pochopenia. Honolka z nej neu-
robil Sialent bytost a v zavere 2. dejstva jej ponechal redlny priestor pre navrat
Mili ku Kone¢nému. KedZe sa tento jej pokus nevydaril, je dovodom k vyhroteniu
celého zaveru. Smrt jej dcéry pdsobi velmi nepresvedcdivo, vyzera, ze zo solidarity
s matkou chce odist, ale zastavi ju Zivny. Vytrhne sa mu z rik a umiera s rozbitou
hlavou o roh klavira, kam nestastne padla. Honolka upravil aj text pre Doubka,
ktory na otazku o laske, ma novtu odpoved: ,Kdyz se dva lidé maji rddi.” Honolka
vynechal aj obvinenie Zivného z Milinej nevery v 2. dejstve a tym aj svoju sebaref-
lexiu a obzalobu, Ze jej v diele ubliZil. Honolka modeluje Zivného ako slabocha

a umelca s nedostatkom talentu. Co by urcite nekonvenovalo Leosovi Janackovi.
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6.1 Kompletny prehl'ad nastudovani opery Osud

Schicksal (Osud) ['ossud] (Fate) JW 1/5)%”

Schicksal (Osud) ['ossud] (Fate) JW 1/5)
Drei romanhafte Bilder von Fedora > Bartosova

Als Titel war einmal "Stern von Luhacovice" vorgesehen, spater

anderte ihn J selbst in "Osud".

Fedora Bartosova und Leos Janacek; die Geschichte basiert auf realen
Ereignissen einer Frau, die ] im Kurort > Luhacovice kennengelernt
hatte: auf Kamila > Urvalkovas Schilderung ihrer gescheiterten

Beziehung zum Dirigenten und Komponisten Vitézslav > Celansky.

bis 1907; 08.12.1903 - Mai 1907 - es bestehen 3 Versionen von Janacek:
K 1903
1905, 1906, 1907 (JW, 19)

A 1 Skizzen + Fragmente, undatiert, JA A 7454

KI1A, zus. mit 14 Seiten von Zivn}'fs Partie im 2. Akt, undatiert; JA A

7454

P, Abschrift von Josef étross, dat 12.06.1905, mit nichtdatierten
M 1 1905
Zusatzen fiir die Versionen 2 und 3; JA A 23.464

KI1A, Abschrift, autorisiert, nicht datiert, mit Korrekturen; fiir die

Proben benutzt; JA A 33.756

Libretto von Fedora Bartosova, JA L 10-15, verschiedene Versionen

(siehe unten)

ED 1 1958 Libretto, tschech Text, Grafia Briinn (Nosek-Version)

257 Prevzaté, on-line http://www.leos-janacek.org/lex/1s.htm aktualizované 29.01.2016
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MT

KIA, Dilia Prag, mit tschech Text und dt Uebertragung von Kurt Ho-

1964
nolka

P, Dilia Prag, mit tschech Text, ediert von Vaclav Nosek (= Nosek-
1978
Version)

KIA, Dilia Prag, eingerichtet von Vaclav Nosek, mit tschech Text

Libretto, engl Text von Rodney Blumer fiir English National Opera,
1984
London

KIA, Alkor-Edition Kassel, AE 214; eingerichtet von Vaclav Nosek
1985 mit dt Text von Claus H. Henneberg und engl Text von Rodney Blu-

mer

Libretto, engl Text von Rodney Blumer fiir Welsh National Opera
1989
Cardiff

KIA, Barenreiter, BA 9562-90, hrg.mit Vorwort von Jifi Zahradka, dt
2013
Ue von Claus H. Henneberg, engl Ue von Adam Prentis

JGA A/5, BA 9562-01, H 8038, hrg. mit Vorwort von Jifi Zahradka in
2016 tschech, engl von Adam Prentis, dt von Kerstin Liicker; mit Libretto

in tschech, engl und deutsch; krit. Bericht nur engl, 463 Seiten
P, Leihmaterial, Honolka-Fassung, bei Barenreiter Kassel AP 2332

P+ KIA, Leihmaterial, "Originalfassung” mit engl und dt Text, Alkor-
Edition AE 214 =P; AE 214a = KIA, uiber Barenreiter Kassel anfordern

Picc, 2 F1 -2 Ob, EHr - 2 Klar, BKlar - 2 Fag - KFag - 3 Hr, 2 Tromp, 3
Pos, Tuba, Timpani, Glocken, Xylofon, Grosse Trommel, Cymbal,

Triangel, Harfe, Orgel, Str

Hinter der Bithne: Kindertrompete, kleine Trommel, Klavier (Klavier

in Akt 2+3 auf der Biihne)

Mila Valkova (Sopran) - Zivn}’l, Komponist (Tenor) - Milas Mutter
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(Alt) - Dr. Suda, Poet (Tenor) - Konecny (Bariton) - Fraulein Stuhl4,
Lehrerin (Sopran) - Doubek, Sohn von Mila und Zivny (1. Akt: 5-
jahrig; 2.Akt: 9-jahrig, Knabensopran; 3. Akt: 20-jahriger Student, Te-
nor) - Lhotsky, Maler (Bass) - Studenten, junge Witwe, alte Slowakin -
verschiedene Chorgruppierungen: Schulméadchen, Lehrerinnen, Stu-
denten, Echo-Chor von Studenten und Schulméadchen, junge Men-

schen, Badegaste, Studenten des Konservatoriums
D total 80 min; 1. Akt 35 min - 2. Akt 20 min - 3. Akt 25 min

18.09.1934, Rundfunkiibertragung Briinn Radio, Dirigent: Bretislav
UA 1 1934
Bakala, "Originalversion"

25.10.1958, Briinn, Nat.theater, Dirigent: FrantiSek Jilek, Regie: Vaclav
2 1958
Veznik
26.10.1958, Stuttgart, Wiirttembergisches Staatstheater, Dirigent:
Hans Schwieger, Regie: Peter Stanchina (dt. Uebertragung von Kurt
3 1958
Honolka, entspricht in der Anordnung der 3 Akte der Nosek-Version,

-ED 3)

22.01., Rundfunkiibertragung BBC, Dirigent: Vilém Tausky, Auf-
WA1 1972
nahme am 16.10.1971 London (Nosek-Version)

07.04., Ceské Budé&jovice, Dirigent: Karel Nosek, Regie: Miloslav Ne-
2 1978
kvasil

3 1983 14.08., London, konzertant, Dirigent: Simon Rattle

08.09., London, English National Opera, Dirigent: Mark Elder, Regie:
4 1984

David Pountney

5 1986 23.02., Boston, konzertant

(o)}

28.05., Bremen, Dirigent: Friedrich Pleyer, Regie: David Pountney

7 19.06., Duisburg, Dirigent: Jifi Kout, Regie: Bohumil Herlischka
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02.10., Briinn, Dirigent: Jan Zbavitel, Regie: Alena Vanakova (Nosek-
8 1987
Version)

9 1989 30.06., Birmingham, konzertant, Dirigent: Charles Mackerras

20.03., Dresden, Dirigent: Hans E. Zimmer, Regie: Joachim > Herz
10 1991
(neuer Text, siehe unten "Textfassungen")

11 1995 07.04., Prag, konzertant, Dirigent: Gerd Albrecht
12 08.12., Paris, konzertant, Dirigent: Jeffrey Tate
13 1997 18.01.1997, Bochum, konzertant, Dirigent: Stefan Sloan

19.04., Prag, Nat.theater, Dirigent: Jifi Bélohlavek/Zbynek Miiller,
14 2002
Regie: Robert Wilson

29.10., Garsington, Opera, Dirigent: Elgar Howarth, Regie: Olivia
15
Fuchs

16.11., Madrid, Teatro Real, Dirigent: José Ramon Encinar , Regie:
16 2003
Robert Wilson

23.10., Wien, Staatsoper, Dirigentin: Simone Young, Regie: David Po-
17 2005
untney, dt. Textfassung von Claus H. Henneberg

25.02., Kassel, Staatstheater, Dirigent: Rasmus Baumann, Regie: Gab-
18 2006
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1978 .
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Strakova, Theodora: K Problematice Janackovy opery "Osud" (Zur
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ZAVER

Ustrednou témou mojej prace sa stala $tvrtd opera Leosa Janacka — Osud.
Cielom prace bolo zmapovanie genézy libreta a komponovania opery, aj so vset-
kymi verziami, a rovnako sustredenie sa na dramaturgicki Struktaru diela
v prepojeni s hudobnou strankou. Pohlad na operu z dramaturgického hladiska
povaZujem za velmi zaujimavy nielen kvoli problémom, ktoré sa vynorili realiza-
torom pri inscenovani diela, ale aj z dovodu mojho aktudlneho pracovného postu,
ktory sa tyka dramaturgie.

Na Osud som sa pozerala aj v kontexte Janackovej dovtedajsej opernej tvor-
by, nakolko tomuto dielu predchadzali tri tematicky roznorodé diela — Sirka, Pocii-
tek romdnu a Jej pastorkyria. Snazila som sa ¢o mozZzno najkomplexnejSie priniest in-
formdcie tykajace sa inSpiracnych zdrojov a genézy vzniku opery, ktoré sa tykaju
Janackovho pobytu v kapeloch Luhacovice, pribehu Kamily Urvalkovej
i spoluprace s mladou libretistkou Fedorou BatroSovou. Jandcek sa usiloval
o uvedenie diela na opernej scéne, pricom kvality libreta boli viackrat spochybne-
né. V zapase o najlepsi vysledny tvar opakovane prerdabal libreto i opravoval parti-
taru. Upravy a retuse libreta sa prejavili v zmenach lokalit dejstiev, redukciou
niektorych postav, pridanim postavy matky, réznymi spdsobmi usmrtenia Mily
a v dalSich detailoch. Na zdklade zachovanych a dostupnych prameniov — kores-
pondencia, libretd — uloZenych v Oddeleni dejin hudby Moravského zemského
muzea mozeme sledovat Jandckov tvorivy proces. V praci takisto reflektujem ne-
uspesny zapas o uvedenie Osudu v brnianskom a prazskom divadle.

Samostatnu kapitolu tvori Strukttara a analyza opery Osud s detailnym pri-
blizenim Strukttry libreta a vztahmi postav v jednotlivych dejstvach, pricom som
vychadzala z verzie opery, ktora bola v roku 2012 uvedena v Brne. Stcastou je aj
hudobnd Struktira opery a detailnejsSie priblizenie zakladnych hudobnych moti-
vov vyskytujucich sa v diele s prislusnymi notovymi ukdzkami.
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V praci strucne zhfmiam nastudovania na domacej pode i v zahranici. Opera
Osud sa napriek mnohym tupravdm a nespornym hudobnym kvalitdm nestala

sucastou repertoaru opernych divadiel a dodnes je jej uvedenie skor raritou.
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RESUME

Ustrednou témou dizertacnej prace sa stala $tvrta opera Leosa Janacka
(1854 — 1928) — Osud. Cielom prace bolo zmapovanie genézy libreta a komponova-
nia opery, ajso vSetkymi verziami, a rovnako sustredenie sa na dramaturgicku
Struktaru diela v prepojeni shudobnou strdankou. Pohlad na operu
z dramaturgického hladiska povazujem za velmi zaujimavy, a to nielen kvoli
problémom, ktoré sa vynorili realizdtorom pri inscenovani diela.

V prvych dvoch kapitolach som sledovala aspekty, ktoré ovplyvnili Janac-
kov hudobny jazyk ako moravska ludova piesen a ndpévky mluvy, a Janackovu
opernu tvorbu predchddzajucu opere Osud. Khistorii Osudu patri okrem troch
tematicky rdznorodych diel, Sdrka, Pocitek romdnu a Jej Pastorkyiia, aj zamyslana
opera Andélski sondta. Ksamotnej opere Osud naSiel Jandcek inSpirdciu
v kipelnom mestecku Luhacovice a v pribehu Kamily Urvalkovej. S Urvalkovej
zivotnym pribehom suavisi jednodejstvova opera Kamilla skladatela a dirigenta
Ludvika Vitézslava Celanského, s ktorym mala ako mladé dievéa vztah.

Stvrta kapitola sa venuje podrobnostiam vzniku libreta, spolupréci Jandcka
s mladou libretistkou Fedorou BartoSovou pri verSovani libreta, komponovaniu
opery a zdpasu o uvedenie diela na brnianskej a praZzskej scéne. Na zdklade za-
chovanych a dostupnych prameniov — koreSpondencia, libretd — uloZenych
v Oddeleni dejin hudby Moravského zemského mtizea mézeme sledovat Janackov
tvorivy proces. Vysledkom opakovaného prerabania libreta i opravovania partitu-
ry, v usili o najlepsi vysledny tvar, je niekolko verzii libreta, ktorym venujem po-
zornost v tejto kapitole.

V nasledujuicej piatej kapitole sa venujem Struktire a analyze opery Osud,
z dramaturgického i hudobného hladiska. Pri analyze som vychddzala z verzie
opery, ktora bola v roku 2012 uvedend v Brne. Dramaturgickd analyza prinasa

pribliZzenie Strukttry libreta a vztahov postav v jednotlivych dejstvach. V kapitole
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sa zaoberam taktieZz hudobnou Struktirou opery a priblizenim zakladnych hu-
dobnych motivov vyskytujacich sa v diele s prislusSnymi notovymi ukazkami. V
poslednej kapitole stru¢ne zhfmam nastudovania opery Osud na domacej pode
i v zahranici.

V dizertacnej praci som cerpala rovnako z odbornej literatury ako aj z pra-
menov, ktoré su sucastou Oddelenia dejin hudby Moravského zemského muzea

v Brne. Sticastou prace st obrazové a textové prilohy vztahujtce sa k opere Osud.
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RESUME

Ustiednim tématem této disertacni prace je ¢tvrtd opera Leose Janacka (1854
— 1928) Osud. Cilem prace bylo zmapovani geneze libreta a komponovani opery,
porovnani vSech verzi, a dliraz na dramaturgickou strukturu dila v propojeni s
hudebni strankou. Pohled na operu z dramaturgického hlediska povaZzuji za velmi
zajimavy, a to nejen kviili problémutim, které se vynofily pfi inscenovani dila.

V prvnich dvou kapitolach jsem sledovala aspekty, které ovlivnily Janackav
hudebni jazyk v opefe Osud. Jsou to moravskd lidova pisen, napévky mluvy a
predesla Janackova operni tvorba. K historii Osudu patii kromé tfi tematicky riiz-
norodych dél — Sdrka, Poctek romdnu a Jeji pastorkyiia, i zamyslena opera Andélskd
sondta. K samotné opere Osud nasSel Janacek inspiraci v 1azeniském méstecku Luha-
¢ovice v piibéhu Kamily Urvalkové. S Zivotnim pfibéhem Kamily Urvalkové sou-
visi jednoaktova opera Kamilla skladatele a dirigenta Ludvika Vitézslava Celan-
ského, se kterym méla mlad4 Kamila milostny vztah.

Ctvrta kapitola se vénuje podrobnostem vzniku libreta, spolupraci Jandcka
s mladou libretistkou Fedorou BartoSovou pfi verSovani libreta, komponovani
opery a zapasu o uvedeni dila na brnénské a prazské scéné. Na zakladé zachova-
nych a dostupnych pramenti — korespondence, libreta — ulozenych v Oddéleni dé-
jin hudby Moravského zemského muzea mtizeme sledovat Janackav tviiréi pro-
ces. Vysledkem opakovaného upravovani libreta a korekce partitury, ve snaze do-
cilit nejlepsiho vysledného tvaru, je nékolik verzi libreta. Tomuto tématu vénuji
pozornost v této kapitole.

V nasledujici paté kapitole se vénuji struktufe a analyze opery Osud z dra-
maturgického i hudebniho hlediska. Pfi analyze jsem vychéazela z verze opery,
ktera byla v roce 2012 uvedena v Brné. Dramaturgicka analyza pfinasi pfibliZzeni
struktury libreta a vztahti postav v jednotlivych déjstvich. V kapitole se zabyvam

také hudebni strukturou opery a pfiblizenim zdkladnich hudebnich motivti, vy-
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skytujicich se v dile s pfisluSnymi notovymi ukazkami. V posledni kapitole struc-
né shrnuji nastudovani opery Osud na doméci ptidé i v zahranici.

V disertacni praci jsem cerpala jak z odborné literatury, tak i z prament,
které jsou soucasti Oddéleni déjin hudby Moravského zemského muzea v Brné.

Soucasti prace jsou obrazové a textové prilohy vztahujici se k opefe Osud.
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SUMMARY

The main theme of thesis became the fourth opera by Leo$ Janacek (1854 —
1928) — Fate (Osud). The aim of PhD dissertation was to map the libretto genesis
and opera composition, together with all their versions, as well as focusing on the
dramaturgic structure of the work in connection with the musical aspect. I consid-
er the view on the opera from dramaturgical perspective to be very interesting and
not only because of problems that emerged to performers during the production
of the work.

I followed aspects, which influenced Janacek’s musical language like Mora-
vian folk song, speech tunes (ndpévky mluvy) and Janacéek’s opera work being creat-
ed prior the opera Fate, in the first two chapters.

Besides three thematically diverse works Sdrka, The Beginning of a Romance
(Pocatek romanu) and Jeniifa (Jeji Pastorkyiia) an intended opera Andélskd sondta (The
Angel’s Sonata) also belongs to the history of Fate. Janacek found a source of inspi-
ration for the opera Fate in the both spa town Luhacovice and the story of Kamila
Urvalkova. Urvalkova’s life story relates to the one-act opera Kamilla by the com-
poser and conductor Ludvik Vitézslav Celansky, who she had a relationship with
as a young girl.

The fourth chapter deals with the details of libretto formation, Janacéek's co-
operation with the young librettist Fedora BartoSova at the libretto versification,
the composition of opera and struggle for the introduction of the work on Brno
and Prague scene. Based on the preserved and accessible sources - correspond-
ence, libretto - stored in the Department of the History of Music of the Moravian
Museum, we can follow Janacek's creative process. The repeated modification of
libretto and correction to the score, striving for the best final form, resulted in the

several versions of the libretto which I pay my attention to in this chapter.
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The following fifth chapter is dedicated to the structure and analysis of the
opera Fate from dramaturgical and musical point of view. The basis for my analy-
sis was the version of opera which was released in Brno in 2012. Dramaturgical
analysis brings approximation of the libretto structure and relationship of charac-
ters in the particular acts. The musical structure of opera and clarification of the
basic musical motifs that appeared in work together with a demonstration of the
sheet music are also shown in this chapter. I summarise renditions of the opera
Fate on the native soil and abroad in the last chapter.

I drew on the professional music literature as well as the sources which are
part of the Department of the History of Music of the Moravian Museum in Brno
in my PhD dissertation. It includes pictorial and textual appendixes related to the

opera Fate.
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ZUSAMMENFASSUNG

Das zentrale Thema der Doktorarbeit ist die vierte Oper von Leo$ Janacek
(1854 - 1928) - Schicksal. Das Ziel war, die Entstehung von dem Libretto und der
Komposition der Oper aufzuzeichnen, auch mit allen Versionen, sowie auf die
dramaturgische Struktur des Werkes im Zusammenhang mit der musikalischen
Seite zu fokusieren. Den Blick auf die Oper aus dramaturgischer Sicht finde ich
sehr interessant, nicht nur wegen den Problemen, die den Umsetzern wahrend der
Inszenierung des Werkes entstanden sind.

In den ersten zwei Kapiteln beobachtete ich Aspekte, die die musikalische
Sprache von Janacek beeinflussten, wie das mahrische Volkslied und Sprachmelo-
dien, und die frithere Opernproduktion von Janacek vor der Oper Schicksal. Zu der
Geschichte des Schicksals gehort aufier drei thematisch unterschiedlichen Arbeiten,
Sdrka, Der Anfang eines Romans und Jenufa, auch die beabsichtigte Oper Engelssona-
te. Zu der Oper Schicksal selbst fand Janacek Inspiration in der Kurstadt Luhaco-
vice und in der Geschichte von Kamila Urvalkova. Mit der Lebensgeschichte von
Urvalkova hangt die einaktige Oper Kamilla des Komponisten und Dirigenten
Ludvik Vitézslav Celansky zusammen, mit dem sie als junges Médchen eine Be-
ziehung hatte.

Das vierte Kapitel befasst sich mit den Einzelheiten der Entstehung des Lib-
rettos, mit der Zusammenarbeit von Jandcek und der jungen Librettistin Fedora
Bartosova bei der Versifizierung des Librettos, mit dem Komponieren der Oper
und mit dem Kampf das Werk auf die Szenen in Brno und Prag zu setzen. Auf-
grund der erhaltenen und verfiigbaren Quellen - Korrespondenz, Libretti - aufbe-
wahrt in der Abteilung fiir Musikgeschichte des Mahrischen Museums, konnen
wir den schopferischen Prozess von Janacek verfolgen. Das Ergebnis des wieder-

holten Uberarbeitens von dem Libretto und der Verbesserung der Partitur, in dem
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Bemiihen um die beste endgiiltige Form, sind mehrere Versionen des Librettos,
denen ich Aufmerksamkeit in diesem Kapitel widme.

Im folgenden fiinften Kapitel befasse ich mich mit der Struktur und Analy-
se der Oper Schicksal aus dramaturgischer und musikalischer Hinsicht. Meine
Analyse basiert auf der Version der Oper, die im Jahr 2012 in Brno aufgefiihrt
wurde. Die dramaturgische Analyse bringt die Struktur des Librettos und die Be-
ziehungen der Charaktere in den einzelnen Akten naher. Das Kapitel befasst sich
auch mit der musikalischen Struktur der Oper und der Anndherung der im Werk
auftretenden grundlegenden musikalischen Motive mit entsprechenden Beispielen
der Musikpartituren. Im letzten Kapitel fasse ich kurz die Inszenierungen der
Oper Schicksal im In- und Ausland zusammen.

In der Dissertation schopfte ich gleichermafsen aus Fachliteratur, sowie aus
Quellen, die Teil der Abteilung fiir Musikgeschichte des Mahrischen Museums in
Brno bilden. In der Arbeit sind mit der Oper Schicksal verbundene Bild- und Text-

anlagen verwendet.

Ubersetzt von Julia Kollathova
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PRILOHY

,,Co jsem hledal v téch laznich? T¥icet az pétaticet az ctyticet hodin tydné vyucovat, diri-

govat zpévicky spolek, Fidit koncerty, vést kiir kldstera Krdlové, pritom sloZit Jeji pastor-

kyni, oZenit se, ztratit déti — bylo tfeba, zapomnét na sebe.”
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Co mohl navstévnik uvidét, kdyz na pocatku stoleti pfijel do Luhacovic?
Od jara 1902, kdy spravu lazni prevzala akciova spole¢nost v cele s feditelem Ve-
selym, se v laznich intenzivné budovalo. Na mistech zchatralych jednopodlaznich
domii vyrostl v lazeriském tdoli komplex originalnich barvitych staveb. Za pouhé
dvé sezony pfestavél DusSan Jurkovi¢ empirovy Janiiv diim na dnesni Jurkovictiv
dtim, stary hotel rozsifil o prosklenou verandu, postavil Vodolécbu s ficnimi 14z-
némi, vilu Jesttabi, Mlékdrnu, Inhalatorium, novou lazeriskou restauraci, hudebni pavilon

a hospoddrsky dviir. Z Luhacovic se staly ndrodni lazné ve slovanském stylu, kul-

turni salon a spolecenské centrum Moravy.

A ) §

Lﬁuhaé ovice lazeiiské namdsti.
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Vila Vlastimila

jirikalab.estranky.cz

Dnes mo6Zeme zrekonstruovat to, ¢o Leo$ Janacek pri svojom prichode 11. augusta
1903 do Luhacovic zazival vdaka dojmom, ktoré si zapisoval do notesa a nosil

vzdy so sebou; vratane ,napévkit mluvy” a melddie, ktoré pocul.

Z Brna se Jandcek vypravil do lizni vlakem. ProtoZe traf tehdy koncila v Ujezdci u
Luhacovic, cestujici zde presedli i se svymi zavazadly do kocdrii. Kdyz Janackiiv kocar pfi-
jizdél do lazeriského 1doli, donesl sem vitr itrzky melodie lidové pisné v podani basy a kla-
rinetu slovdckych hudcii. Na pocitku toho roku postihla lizné povoderi, ale ted’ uz byla
Cerstvd krasa nové postavenych Jurkovicovych staveb opét obnovend a zafivd. Jandcek oce-
nil Janiiv diim s véZi i vedle stojici hudebni pavilon a projizdél proti proudu teky Olsavy,
kudy v té dobé vedla stiedem nameésti okresni silnice. Koci zastavil koné zndmym povelem:
,Prrr, stoj!”

V', drobounké vilce”, Cerstvé postavené Dusanem Jurkovicem na okraji dnesni
Prazské ctorti pro ldzeiiského topice Frantiska PospiSila, smlouval Jandcek s hospodyni,
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kolik penéz by jej alespor priblizné stilo ubytovdni na tyden. Pravdépodobné se nedohodli,
protoze podle seznamu lazeriskych hostii se Jandcek usidlil v Reditelském domé v centru
nameésti. Pospisilovu vilku pojmenovanou Vlastimila si ale oblibil a pobyval v ni hned
naptesrok a potom jesté nékolikrdit.

Nez se v srpnovém odpoledni zabydlel ve svém byté v patie Reditelského domu,
zacalo zachdzet slunce. Jesté pred setménim se Sel Jandcek potésit pohledem na ldzné, na
,malebnou Slanici”. Z holého hibetu Malé Kamenné na ného divérné zavolal nedockavy
pasdcek: ,,Pantdto, kolik je hodin?” Jeho zdravy hlas se siroce vinil v Cistém vzduchu.
Na strdani potkal Jandcek Zenskou osobu a vyptdval se ji, kam se dostane touto cestickou
prudce stoupajici do svahu. Odpovédéla: ,, Do Ludkovic, do Ludkovic!” A po chvilce dodala:
. To se tu naleze!” S kopce se jde mnohem hiit, nez do kopce. Alespori malicky, Cistounce a
vkusné odény trilety hosicek, se radoval: , Ja uz sem doéle!” Kdyz k nému Jandicek prisel
bliz, zopakoval nesméle jesté jednou: ,, Ja uz sem dole!” Protilehld strdrn zaznéla fortissi-
mem souzvuku lazeriského orchestru konciciho koncert. Nepopsatelnym humorem ticinko-
valo, kdyzZ se do zavéru koncertu vmisilo , vysmésnym fagotem” zabuceni krdavy, kterd se
pasla pobliz.

Neékolik dam na cesté podpichovalo krdsnou ozvénu smérem k Jestfabi, vykiikujice
nani ,la, la, la”, a ozvéna jim ze svahu hory Obétové odpovidala.

Ve tiech versich se rozlétly trioly klekdni a odnesly vSechen Sum na kolonddé, ldzné s nimi
ztichly az do nového dne.

Tak skoncil proni vecer po prijezdu LeoSe Janicka do Luhacovic roku 1903. Rano si
skladatel ptivstal a ocitnul se na , Slanici” u pramene jako jeden z prunich pacientii. U
studni Vincentky a Amandky, které byly zahloubeny do zemé, cepovaly vodu do pohdrkii
nalévacky nastrojené v lidovych krojich. Opodal postaval jesté nocni hlidac — Jandcek jej
popsal jako divného muze s fezem na hlavé. Vsichni tfi jej uctivé zdravili: ,,Dobré rdano!

Dobré rano preji!”

,Znite ten divny sum ve vceliné, kdyz slunko se opfe nejprve o nejoyssi vr-

cholky hor, pak sléza niz a niZe po strani, az usedne si na nizkou louku? Za-
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kladni tén sumu se zvySuje; tisice vcel vidite, jak se cernymi teckami mihaji
proti jasné obloze a pak p¥imo k slunci zamiti jako s rannim pozdravem. Tak na
tésnou promendadu vylakalo slunce lazeriskou spolecnost v pestry Zivot. Jako
byste slyseli tlumeny sum obrovského orchestru, z néhoz jen solové nastroje tu
vtipnou, tu lkavou, tu bolem trhanou melodii Zivota prozrazuji. Jen skoda, Ze
tak mimochodem jen zaslechnete iiryvky melodii, z kterych hdddte na priibéh

episod Zivotnich.”

Témito slovy potvrdil umélec sviij probuzeny silny vztah k laznim, které v ivodu

eseje Moje Luhacovice nazval jako , krdsné nase ldzné luhacovské” >

Leos Janacek (1900)

A potom sa na kolonade vo val¢ikovom rytme zacali zjavovat postavy z pribehu,

ktory Janacdek zvecnil v opere Osud.

28 Dostupné on-line http://operaplus.cz/co-jsem-hledal-v-tech-laznich-janacek-v-luhacovicich/
[21.06.2016]
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Josef Merhaut s obalom svojho romanu Andélskd sonata

https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef Merhaut
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Kamila Urvalkova

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kamila Urv%C3%A1lkov%C3%A1.jpg
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Janackove venovanie Kamile Urvalkovej na titulnom liste
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Ludvik Vitézslav Celanskij

http://www.langhans.cz/en/archiv/online-archive/name/%C4%8D/celansky/660/
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. Slova i hudbu napsal

Ludvik Vitézslav Celansky.

S dodatkem: Nékolik wdvah o moderni opefe.
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V PRAZE 1897,
na Ferdinandové tHad ¢, 4. nové vedle Nirodnino divadla.

Nakladatel Fr. A, Urbének, Gesky kninkupec
pro literaturu paedag. i hudebni a pomficky uéebné.
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Titulny list opery Kamilla
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Faksimile listu Kamile Urvalkovej o vzniku opery Osud (uryvok)

Prevzaté: B. Stédron: K Jandckové opeie Osud, s. 171
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Faksimile listu k priprave novej opery Osud z 1. verzie. Rukopis Fedory BartoSovej s ipravami
a notovymi skicami L. Janacka

Prevzaté: Th. Strakova: Jandckova opera Osud, In: AMM 1956/XLl, s. 257
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Olga Jandickovd 1895 Fedora Bartosovd

http://alain.cf.free.fr/janacek zdenka.htm

Manzelka Zdenka

1876 1924

http://alain.cf.free.fr/janacek zdenka.htm
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Bretislav Bakala, dirigent prvého koncertného uvedenia

http://www.ndbrno.cz/album/bretislav-bakala

Libuse Domaninska, interpretka Mily

http://www.classicpraha.cz/radio/porady/dobyli-svet/pevkyne-libuse-domaninska/

Jaroslav Ulrych s rodinou, interpret Zivného

http://www.ndbrno.cz/photo_full/ulrych-jaroslav-1
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Frantisek Jilek

dramaturg Vidclav Nosek rezisér Viclav VézZnik

Jindra Pokornd, prva Mila Ndarodni divadlo v Brne

http://operaplus.cz/jindra-pokorna-prvni-mila-v-janackove-osudu/?pa=2
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Jaroslav Ulrych

http://operaplus.cz/podivuhodny-pribeh-janackovy-opery-osud/
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http://3.bp.blogspot.com/-n8esfRM1q8M/U6HskBZ--CI/AAAAAAAABIY/RCK7eRz3sQ8/s1600/Osud-NDB1958-JUlrychJPokorna-fArchivNDB.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-25q0fJGGBnk/U6HsjGvvB4I/AAAAAAAABIQ/4Z_dSu7JMMw/s1600/Osud-NDB1958-JUlrych-fArchivNDB.jpg

BRNO

Premiéra 16. novembra 20122%

Uvodna scéna

Petr Lvicek (Dr. Suda), Pavla Vykopalova (Mila Valkova)

29 Viac na: https://is.muni.cz/el/1421/podzim2012/US 40/um/osud.pdf
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Ondrej Saling (Zivny), Pavla Vykopalovd (Mila)

Tveta Jifikovd (Milina matka)
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Ondrej Saling (Zivny)

http://zapisnikzmizeleho.cz/osud-cloveka-umelce-a-dila-s-afterparty-na-sklenene-louce/

Jakub Kleckner (*1982), dirigent

Ansgar Haag (*1955) rézia

203


http://zapisnikzmizeleho.cz/osud-cloveka-umelce-a-dila-s-afterparty-na-sklenene-louce/

PRAHA

Premiéra 19. aprila 2002 Narodni divadlo

Styl rezijni prace Roberta Wilsona — jeho upfednostnéni obrazové formy
nad realitou pribéhu — by mohl opefe Osud nesmirné pomoci. [...] Ostatné kazdy
pokus inscenovat tuto operu si vyzadal vnéjsi dramaturgické zasahy do libreta. Jiz
prvni dvé uvedeni v roce 1958 se hréla s ipravami — v Brné s apravou Vaclava
Noska v rezii Vaclava Véznika a ve Stuttgartu s ipravou Kurta Homolky v rezii
Petera Stanchina. Pro praZzské nastudovani navrhl Wilsontiv dramaturg Holm Kel-

ler navrh na redukci nékterych postav:

.S ohledem na to, Ze rezisér pracuje ve scénickych celcich a nemiize se stit, aby

nahle néjakad postava odesla a narusila tak formu urcitého obrazu,”

upfesnil dramaturg Jan Panenka. Prazskd dramaturgickd tprava tak vysla vstfic
Wilsonové poetice. Inscenatofi se jednak vratili k origindlnimu znéni, obdobné
jako Jihoceské divadlo v roce 1978 s rezisérem Miloslavem Nekvasilem, a dale po
dohodé s Holmem Kellerem snizili pocet roli jejich slouc¢enim (naptiklad Lhotsky
prebird part Prvniho hosta a part Sklepnika), né€kolikalety odstup mezi 2. a3. jed-
nanim byl zredukovan na minimum, syn Doubek ztstal ditétem i ve 3. d&jstvi.
Dal8im zasahem byly textové ipravy dramaturga Jana Panenky a dirigenta Jifiho
Bélohlavka. Vedeni snahou o vétsi srozumitelnost zménili n€kterd slova, véty a
¢asto i nejasny nebo malo ¢itelny vyznam textu. Napiiklad Zivného véta z 11. scé-
ny 1. aktu , V tichu vizi rty slova svd, jich neshledaji,” ptepisuji v zaéatku na ,V hlavé
tolik slov, ale rty jich neshledaji”. Vyraznou cast textovych zmén prejali také z tprav

Vaclava Noska z roku 1958.260

260 JUZOV A, Markéta. 2002. Osud Roberta Wilsona a Leosa Jandcka
Dostupné on-line
http://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/osud-roberta-wilsona-a-leose-janacka.html

204


http://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/osud-roberta-wilsona-a-leose-janacka.html

Jiti Bélohldvek (1946 — 2017)

http://www.janackuvmaj.cz/en/interpreti?id=288

Holm Keller (*1967), dramaturg

Robert Wilson (*1941), americky avatgardny rezisér a scénograf
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Iveta Jitikovd (Mila), Stefan Margita (Zivny)

Iveta Jifikovd (Mila), Ludék Vele (Konecny), Jaroslav Brezina (dr. Suda),

Ivan Kusnjer (Lhotsky)

http://vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?mode=0&id=8230
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Wilsonovi se tedy podafilo to, co se od ného ocekavalo: svymi abstraktnimi
obrazy preklenul slabiny textu i déje. A prece to nestacilo! Nebot Wilson mitize
sebelip nakreslit své oslnivé ramce, ale vyplnit je hudbou a zpévem, to uz musi
jini. A hudebni troven inscenace s rezisérovym suverénnim profesionalismem
nedrzi krok. Orchestr Narodniho divadla v cele s Jifim Bélohlavkem bohaty sym-
fonicky proud tlumodi az prili§ distancované, chladné a dynamicky umeérené, tak-
Ze neni skute¢né divadelnim aktérem. Pfitom Wilsonovy obrazy rozhodné nejsou
studené. Sbor mél problémy a také solisté narokiim dostali jen castecné. Nejde ani
tak o to, Ze se napoprvé ne vzdy dokdzali sZit s neobvyklou stylizaci. Vétsim za-
drhelem jsou vlastni pévecké vykony. Odmyslime-li vice ¢i méné uspokojivé
zvladnuté epizodni postavy, zbudou tfi krkolomné role. Eva Urbanova se prtraz-
nosti svého hlasu pfiblizila dramatickému charakteru stru¢ného, ale vyrazného
partu $ilené matky. O tstfedni dvojici nestastnych milencti Zivného a Mily se néco
podobného Fici ned4. Stefan Margita se t&5i renomé jako Laca a Kudrjas, ale s
vypjatym, expresivnimn partem Zivného se vic potykal, neZ aby zaujal interpreta-
ci. V idedlnim obsazeni by pro néj byla vhodnéjsi illoha dr. Sudy. Zoufale neznély
a sevieny, ve stfednich polohdch se témér ztracejici sopran Ivety Jifikové nespliu-
je zékladni ndroky pro obsazeni do sdlové role v ambiciézni inscenaci. Pfes tyto
momenty omezujici celkovy tcinek patfi vedeni Ndrodniho divadla dik za to, Ze
se pokusilo o dramaturgickou fadu nahliZejici na ceské opery ocima svétovych
tviirctl. TrebaZe ziistane torzem sestavajicim z Pountneyho Certovy stény a Wilso-
nova Osudu, stihla vyslat do ¢eského operniho Zivota jednoznaény signal: ty nej-

cennéjsi impulzy prichdzeji od Spickovych zahrani¢nich tvtirca.?!

261 Viac na:
http://kultura.zpravy.idnes.cz/osud-senzace-s-omezenym-ucinkem-dnv-
/divadlo.aspx?c=A020422 163441 divadlo kne

207


http://kultura.zpravy.idnes.cz/osud-senzace-s-omezenym-ucinkem-dnv-/divadlo.aspx?c=A020422_163441_divadlo_kne
http://kultura.zpravy.idnes.cz/osud-senzace-s-omezenym-ucinkem-dnv-/divadlo.aspx?c=A020422_163441_divadlo_kne

STUTTGART

Premiéra 11. marca 2012

DIE GLUCKLICHE HAND
SCHICKSAL (OSUD)

= .II ,‘

Rebecca von Lipinski (Mila), Hein Gohring (Dr. Suda)

Rebecca von Lipinski (Mila), John Graham-Hall (Zivn}’z)
https://mobile.oper-stuttgart.com/schedule/schicksal/
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Sylvain Cambreling, dirigent

Jossi Wieler, rezisér Sergio Morabito, dramaturg
https://www.oper-stuttgart.de/spielplan/schicksal/
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Australsky dirigent Sir Charles Mackerras (1925-2010)
patril k najvacsim propagatorom Janackovej hudby.

http://cseries.typepad.com/celebrityseries/orchestras/

Britsky muzikoldg John Tyrrell (*1942)

propagator ceskej hudby,
autor odbornych publikacii o LeoSovi Janackovi

foto Jiti Zahrddka
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http://www.leosjanacek.co.uk/
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PRAMENE

Korespondencia

JA MZM, sign. B 768
JAMZM, Z 28

JA MZM, sign. A 49 57
JA MZM, sign. A 5797
JA MZM, sign. A 5804
JA MZM, sign. A 5803
JA MZM, sign. A 178
JAMZM, sign. A 5133
JA MZM, sign. A 3835
JA MZM, sign. A 6164
JA MZM, sign. A 5807
JA MZM, sign. 5160
JA MZM, sign. D 262
JA MZM, sign. A 5161
JA MZM, sign. A 3462
JA MZM, sign. A 4814
JA MZM, sign. B 801
JAMZM, sign. D 705
JA MZM, sign. D 713
JA MZM, sign. A 5809
JA MZM sign. A 23464
JA MZM, sign. A 5449
JAMZM, sign. L 11
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NEKROLOG

Vitézslav Nezval: Leos Jandcek

Za slunnych nedeli, kdyz hmyz a vlastovky
se dotykaji telegrafnich dratii,
sledoval jsi je ze své pohovky

a kreslis noty z jejich piilobratii.

Ci je to stievlik, jenz chytd na krovky
slunce, jak do sklicek aparatu?
Ty lustis vdsnivé své kiiZovky,

jez vecer zaplanou jak hvézdy agdtu.

Nov hrobka z opery, jez zavi atlasem,
ti vrati v smrti hvézdnym rozhlasem

hudbu, k niz taktovals i ve snich ze zvyku.
Ulehnuv do rakve omylem,

dal jsi se uspat nocnim motdlem

a zmizel bez zdpisniku.
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