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1. Uvod

Tato prace se &nuje problematice se@asné ceské dokumentérni tvorby, sleduje
fenomén jejiho rozvoje po roce 2000 a klade sikatajak se na tomto rozvoji podileji nbv
vznikajici instituce, konkrétninstitut dokumentarniho filmu.

Obcanskeé sdruzeni Institut dokumentarniho filmu (ID&gloZené roku 2001 v Praze, je
neziskovou organizaci za&benou na podporu nezavislého tesibevropského
a vychodoevropského (tedy takéského) autorského dokumentu a jeho prosazenSimsSir
evropském kontextu. Jeho aktivity jsowtemy zejména nezavislym aulaon a producerim,
ktefi maji ambice vystoupit se svym filmem na mezinaiddh. Tém se institut snazi poméahat
ve vSech fazich vyvoje dokumentarniho projektu - fdde gedprodukni po propagaci
a distribuci dokoteného filmu. Podpora institutu se zZ#oje gredevsim na projekty, které maji
potencial nabidnout reflexi spélgosti a prostor pro vy#ému nazoé nejen domacimu, ale také
mezinarodnimu publiku. Soustaviproto spolupracuje si@dnimi evropskymi organizacemi,
vzklavacimi institucemi, televiznimi stanicemi, dibtitory a producenty, ke mu v tomto
zamru napomahajt.

Ceskd dokumentarni kinematografie zaznamenava ‘eguoish desetileti vyrazny
rozkwt, zvlase v oblasti dokumentu autorského. Rostégiaokumentéarnich titiluvedenych
do kinodistribuce a s nim i zajem divakikladem mohou byt vysledky roku 2008, kdy se
v &eskych kinech objevilo rekordnich dvanact cetmvaich dokumentarnich filiA (coZ
piedstavuje celouetinu z celkového pitu ceskych premiér v daném roce) apbnav&vnika
premiérovych dokumefitse gibliZil hranici 180 000 (viz kapitola 3.3., tabulka6). ZvySuje se
také mira zastoupenjeského dokumentu na zahrarich filmovych festivalech a s nim
i ziskana ocedni (viz statistické fehledy v piloze¢. 1). Rikladnou ukazkou je snimeBhbcan
Havel autofi Miroslava Janka a Pavla Kouteckého, ktery se ad memiéry (31. 1. 2008)
zWastnil jiz ¢tyriadvaceti evropskych festival dvakrat byl nominovan na cenu za nejlepSi
dokument prestiznimi evropskymi institucemi (Prie® a LUX Cinema Prix8 a ziskal hlavni
cenu DOC Allianace CPH:DOX v Kodani. Tak&soskrny dokument reZisérky Heleny

TreStikoveRené(2008) ziskal v ramci svého evropského turné hnechthvni ceny (Prix Arte

! Dne 14. bezna ziskal IDF na Mezinarodnim festivalu dokumerith filmi v Soluni prestizni oceéni EDN Award
za svij piinos v oblasti dokumentarniho filmu véestni a vychodni Evra@p Cenu kazdorng udili evropska
asociace European Documentary Network (EDN) orgamizkupir ¢i jednotlivci, ktery vyjim&nym zpisobem
pispal k rozvoji evropského dokument@TK, 2008].

2 Suma srovnatelna s glemceskych dokumeiitv kinodistribuci za celych deset let od roku 1@@lroku 2001
[CFC, online].

% Udsluje kazdoréng Evropska filmovéa akademie (EFA).

4 Cena Evropského parlamentu.



a Goldene Taube hlavni cenu festivalu DOK Leipzig). Na zahrarch festivalech se dio
i mnoha dalSim snintlkn ceskych dokumentaristviz tabulkac¢.5, kapitola 3.3.).

Navrat ceského dokumentu do kinodistribuce a jehoédBpu divak, kritiky i na
mezinarodnim féru v8ak neni jen zalezitosti rokiD&0Snimkem, ktery vtomto ohledu
¢eskému dokumentu otial cestu, byl jizCesky ser{2004), dokumentarni komedie o fiktivnim
supermarketu v reZii autorské dvojice Filip Remundét Klusak. Ten kroré uvedeni n&ad
mezinarodnich festival vstupuje v roce 2007 jakoulec prvnicesky dokumentarni film
do americké distribtni sit.

Dokumentarni fenomén tedy nebylo Ize dale ignorowbto takéCeska filmova
a televizni akademieCFTA) roku 2008 zavedla v ramci &éldvani cenCeského Iva ocemi
i tuto oblast. Udleny byly ceny d¥: pro 3 nejlepsi dokumentarni filmy z let 1993-20@7now
i regulérni vyréni cena za nejlepsi dokument roku 2608ento akt byl sotasré vysledkem
spole&né iniciativy IDF aCeského filmového centr&FC).

Ceskému dokumentu se zarév@ostava i ¥tsiho medialniho zajmu. Krofrodbornych
filmovych periodik se s kritickymi reflexemi iieme pravideld setkavat také v ostatnich
tisténych a internetovych periodikach, a to daegji pravé v souvislosti s uvedenim filmu do
distribuce, divackou uggnosti nebo ulenymi cenami.

Priciny uspgchu sodasnéhaieského dokumentéarniho filmu neni mozii&lpdat pouze
piichodu novych vyjiménych talent. Kromg nastupujicich autér je totiz mezi twrci
ocaiovanych snimk zastoupenatiada renomovanycteskych dokumentariststarSi generace;
napiklad rezisérka a pedagozka HelenteSIikova natéla pred Renémjiz ke ctyticitce
dokument, vétSinu z nich stejnodasoskrnou metodou a se srovnatelrajimavymi lidskymi
ptibehy. Jejich vliv na tvorbu zdnajicich rezisér prameni navic i z vlastniho pegagogického
pasobeni, zejména v ramci katedry dokumentarni tvOiyT) FAMU.’

K pochopeni tohoto fenoménu je proto za@ebt nazirat jej v SirSim kontextu a krém
asili kreativniho zahrnout takéigobeni dalSich faktér,na pozadi* vlastni tvorby. Keémto
dilcim faktoim pati také profesionalni zazemi, a tedy i role orgasiizaprograri na podporu
kinematografie, které se snazi usnadnit @mopodminky tvorby a nasledreprostedkovat
kinematografickému dilu cestu k divakovi.géilerym z prograrh se vyznamem dokonce

poddilo prekratit ramecceské kinematografické obceieBto se jednd o ttast kinematografie,

® Nejlepsi dokumentarni filmy 1993-19%7esky serfVit Klusak - Filip Remunda(R, 2004) Marcela (Helena
TrestikovaCR, 2006) Sila lidskosti- Nicholas Winton (Mafj Minag, CR — Slovensko, 2002).

® Nejlepsi dokument 200®bc¢an Havel(Pavel Koutecky — Miroslav JanekR, 2008).

7 7 aktivre pasobicich reZisérskych osobnosti jsou véssnosti (2009¥leny pedagogického sboru KDT rfapaké
Karel Vacheksi Miroslav Janek, z mladi generace pedaghlice RiZickova, MartinRezntek a Martin Margek.

Mezi externi pegagogy se p&di i Jan Gogola ml., Vit Jarek, Vit Kluséak a|.



jejiz odborna reflexe tstava stale do ztaé miry opomijena. Takéinnost IDF tak byla
v domacim tisku a odbornych publikacich dlouhouudoéflektovana jenidka a role, kterou
hraje vznik a fisobeni institutu v ramcéeského audiovizuélniho jmyslu nebyla dosud

pati¢né zpracovand.

Struktura prace a zdroje

Cilem dvodni a kontextovéasti tohoto textu je analyzovat politicko-ekononaiek
kulturni dispozice progdi ceské kinematografie, do kterého IDF v roce 200Lpge. Prvni
kapitola nastiuje zakladni vyvojové tendence a trendy, jeZ foratpypodobu dokumentarni
kinematografie v ramci evropského audiovizualnutdd 90. let po s@asnost Tim rozumim
zejména budovani zasadni institucionalni infrastmyk v dokumentarnim sektoru filmového
a televizniho pimyslu, budovani pravniho systému a nadnarodni aegulv oblasti
mezinarodni spoluprace, rolefegopravnich i soukromych vysilatelale i obecné vyvojové
trendy jako jsou digitalizace kin, nové alternativmoZnosti distribuce aj., kterééhp zasadni
dopad na satasnou situaci dokumentarni tvorby v Evtoldapitola druha se zaffuje na vyvoj
c¢eské dokumentarni kinematografie, a to v kontextelkavé transformaceceského
audiovizualniho sektoru po roce 1989, zwa%to se tge formovani vlastni finami
a institucionalni struktury a postupného zapojowdinstruktur evropskych.

Hlavni ¢ast prace (kapitola 4. — 8.) je z&ena na jednotlivé programy IDF. Konkrétn
na jejich napl a systém fungovéani; #pob, jakym z&lenuji ceskou dokumentarni
kinematografii do evropskych struktur, ale také ot@ecrjSi charakteristiku ztastrénych
tvarci a ostatnich profesionél Paleta aktivit, tak jak se vyprofilovala od doimniku IDF, je
vSak Siroka a Werpavajici analyza kazdé z nich by vyZadovala delekzsahlejsi studii.
Podrobrji se proto ve své praci émuji pouze item hlavnim pilfam c¢innosti
institutu, a to filmovému féru East European Forumgklavacimu projektu Ex Oriente Film

a dokumentarnimu trhu East Silver. Jejich zavetiifi znamenalo ve své dohové, vceském

8 v tistenych a internetovych periodikach je IDF ¥etji zmitiovan v souvislosti s filmovymi festivaly (MFDF
Jihlava¢i FF Karlovy Varyéi Jeden sét), které jsou mu ilezitymi partnery a na jejichzigobeni jsou aktivity IDF
symbioticky navazany. Nejednd se vSak o instituglioinanalyzy ani podrolsjsi kritické reflexe, spiSe o zpravy
charakteru upoutavek, anonci ugd@k projekf ¢i hodnotici tiskové zpravy festivialJak potvrdila Hana Rezkova,
vétSina zminek a informacideském tisku pochazi tedyimo z pera IDF [Rezkova, 2009: rozhovory s autorkou]
Prvni vina vyrazgjSiho mediélniho ohlasuigla az s ocemim EDN Award, dalSi v souvislosti se zavedenimycen
Cesky lev pro dokumentérni film a naslédaké s iniciativou IDF prosadit moZznost nominaeského dokumentu
na Oscara, cenu Akademie filmovéhoamina w&d v USA.



prostedi neznamé strategie na podporu audiovizualniing #teré svou fsobnosti zarove
vyznamr prekrauji hraniceceského regionu.

Pripadova studie (kapitola 9.) ma za cil na jedndfklgdu nazors pribliZit prab&h
jednotlivych subvegnich program, jakoZz i mozny efekt dasti na proces vlastni tvorby
i nadsledny pohyb filmového projektu v rAmci audimmalniho trhu.

Tato prace se pbéZzné musela vyrovnavat s terminologickym deficitem. I@iatami
IDF je spjatafada odbornych terminspojenych zejména s fungovanim evropské kulturni
politiky a Uzeji evropského audiovizualniho trhe jdoceského progedi zavadi ,insidé" této
profesiondlni sekce. Pojmy v3alsto postradajieské ekvivalenty, fijpadré zde jejich pouZiti
prozatim nezdomae¢to. Vyswtlujici a ugesiujici komentée k uzivanym pojribm jsou
dilezitou sowasti pozndmkového aparatu.

V praci ¢erpdm z internich materialIDF, a to @edevSim z archivnich zaznam
o prihlaSenych a zZtastrénych dokumentarnich projektech, evaluaci jednatlivyrainika
a filmografické databaze IDF - Eina. Déle z katalaga jinych, tis&nych nebo elektronickych
materiah doprovazejicich jednotlivé aktivity IDF. deZitym zdrojem byl pro mne také
interaktivni webovy portal Dokumentarni internetery informuje o dokumentarnim filmu
ve stedni a vychodni Evr@p Tato webova stranka poskytuje infokma servis pro
dokumentaristy, divaky, novitd a filmové odborniky a je jednou #ldzitych aktivit institutu.
Dalsim cennym materialem byly &wlokumentéarni forucky Documentary Hand Bookd Il
vydané v anglické verzi, které vznikly ve spoluprdDF a Mezinarodniho festivalu
dokumentérnich filma Jihlava (MFDF Jihlava) a maji slouZit jako origfitaa webni material
evropskym filmovym profesionéin z oblasti dokumentérni kinematografie. Tyto pkdute
obsahuiji dlezité textyrady nejfizrgjSich evropskych odbornikpisobicich v oblasti audiovize,
kteti zde piblizuji zakladni fungovani mezinarodniho filmovéaaelevizniho trhu, vyvojové
trendy v jednotlivych evropskych audiovizualnictajimach i sférach dokumentérni produkce.
Cilem sbornik je poskytnout praktické rady a na¥fidi strategie, jejichZz znalost byéma
filmovym tvarcam a produceritm napomoci k lepSi orientaci a @spu v rdmci mezinarodniho
filmového trhu.

Z externich pramanmi poslouZily statistické udaje Unie filmovych glibutord (UFD),
Evropské Audiovizualni observaty Narodniho filmového archivu (NFA) & eského
statistického fadu €SU). DileZité dokumenty jsem nalezla na strankach Mirssver kultury
CR (MK CR), Ceské filmové komory (FK) a Ceské televize (T), ale také na webovych
strankach jednotlivych spaleosti, které se produkci a distribuci dokumentérfimu v CR
prakticky \&nuiji.

Dulezitou pomoci byl pro mne osobni kontakt &enkami institutu a jejich ochota
poskytnout patbné materialy, rady afipominky, Wetré diplomové pracéeditelky institutu
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Andrey Prenghyové, zabyvajici se tématem mezindchdioprodukci a jejich vliivu na podobu
sowasného dokumentu.

K vyvoji situace weské kinematografii po roce 1989 a jeho srovndmingovanim
filmového trhu ostatnich evropskych zemi mi podstanformace poskytla tematicka vydani
casopis Cinepur a lluminace, internetové stranky iniciativy Podfproe ¢esky film a zgni
pravnich uprav pro kinematografitkterych dalSich evropskych siat

Pfinosnou se mi stala také praxe, zejména diky oseljpbmoci s organizaci
dokumentérniho trhu East Silver (2004) a Doc.Ppii festivalu Academia Film Olomouc,
2007), dale pracovni zkuSenost ziskana v ramcinizgmiho tymu MFDF Jihlava a pomoc se

zpracovanim dat néwzavaéného databazového systémuwina v IDF.

2. Dokumentarni kinematografie v kontextu vyvoje ewopského audiovizualniho trhu
(od 90. let po sotiasnost)

Na paétku devadesatych let bojoval evropsky audioviZughimysl jiz delSi dobu
s konkuregini severoamerickou produkci. Tato situace byla \&#rqicinou krize vyroby
dokument, ktera souvisela siflivem levnych americkych pradi typu reality TV’ a docu
soaps? Veiejnopravni televizni vysilatelé totiz ¥ipads plnéni svych dokumentérnich blk
¢asto upednostiovaly nakup &hto mér nakladnych piadi (prostednictvim akvizic) ped
investici do vlastni produkce, ktera by znamenaldspatrit drazsireSeni. EU se proto rozhodla
zvolit strategicky pistupfizeni podpory a regulace vedouci ke¢mtntohoto stavu. Jeji usili
spaiivalo predevsim ve snaze delokalizaci, budovani nadnarodnich konfiguraicivestice do
odborného vycviku. V souvislosti &mito prioritami se také ustavila zakladni instit@ilni
a legislativni infrastruktura evropského audiovinitio primyslu. V ramci EU tak vzniklo
nékolik zasadnich prograima fondi, jez n€ly systematickému nagpbvani vySe zmignych cibi

pomaoci.

2.1. Program MEDIA

Dulezitym faktorem ve vyvoji evropského filmovéhaipyslu od 90. let bylo zaloZeni
programu MEDIA (Measures for Encouraging the Depalent of the Audiovisual Production
Industry), podfirného programu Evropské unie pro oblast audiovizm vznikl v roce 1991
aje zamifen na posileni konkurenceschopnosti @&hobevropskych & na mezinarodnim

audiovizualnim trhu. Podpora programu MEDIA jecama nezavislym spaleostem

® Potady, s jejichZz pomoci jsou realné udalosti vyuzjvarziskani co nejitsi pozornosti divaka pocuchani jejich
nenvi. Informaini hodnota &¢ a zpravy o souvislostech udalosti ustupuji do gowa prospch spektakularni
prezentace” [Kunczik, 1995: 53].

10 Hybridni Zanr dokumentu - reality TV s prvky ,mg# opery* (soap opera).



a organizacim z oboru audiovize a realizuje se dormrimého financovani audiovizualni
tvorby a projeki, které pispivaji k jeji propagaci. Ctvrtad generace programu pod nazvem
MEDIA 2007 byla zahajena 1. ledna 2007 a potrvkatmce roku 2013" Celkovy rozpdet na
toto obdobic¢ini 755 mil. EUR. Podobr jako pedchozi faze se novy program zdtuje
piedevSim na podportinnosti ve fazi gipravy audiovizualni vyroby (MEDIA Vzidavani) a po
ni nasledujici, tedy postprodiré fazi (MEDIA Propagace, Distribucefieska republika se
k clenskym zemim programu MEDIAfpojila 30.¢ervence 2002 [MEDIADESK, online].

V oblasti developmentu, ktery tkiojednu z priorit v podfrném systému programu
MEDIA, hraje dilezitou roli vzalavani filmovych profesionél a podpora v hledani
koproduknich partnek ve vyvoji filmového projektu. Tuto roli zafi§ji v rdmci evropského
pramyslu, mimo jiné, @izné vzdlavaci programy. Krog dilny IDF Ex Oriente Film,
zantfené na podporu mezinarodnich koprodukci, existigda dalSich mezinarodnich
tréninkovych kurd.*? Jejich koexistence nefunguje na principu vigva konkuretiniho
prostedi, nybrZz networkingové sitktera ma za cil systematicky budovat zazemi na@pajici
realizaci autorskych dokumentarnich projektizného Zanrového i tematického z#emi,
idealre v ramci v8ech oblasti evropského regionu. IDF @isolupracuje s&Sinou z &chto
progranti. Frikladem takovéto spoluprace tge byt pedstaveni vzgldvaciho kurzu
ARCHIDOC formou fidenniho cyklu pedndsSek a semiftav ramci sekce Ex Oriente Film
na MFDF Jihlava v roce 20009.

DalSi existujici formou pomoci, jiz intenzi&rpropaguje program MEDIA, jsou fora
slouzici véejné prezentaci filmovych néitd (pitching fora nebo také burzy néri). Ta maji
za cil vypomahat tuwcim a produceriim se zajitnim finartni podpory nutné k realizaci jejich
filmového projektu. V rdmci evropského trhu existuhned wkolik for orientovanych

na podporu filmového dokumentii.Profesionalové #dni a vychodni Evropy mohou své

11 0d svého peétku je program napbvan v ramci viceletych obdobi: MEDIA | /1990 — B99MEDIA 11 /1996 —
2000/, MEDIA Plus /2000 — 2006/.

12 Mezi nejvyznamsjsi evropskeé tréninkové kurzy zatujici se na dokumentarni film gahag. EURODOC
vénovany dokumentarnim projékh se socialni tematikougmecky Documentary Campus zabyvajici se vyvojem
projeki pro mezinarodni publikum, ESO-DOC pro dokumentga@galni tematikodi ARCHIDOC zandteny na
praci s filmovymi archivy.

3 The IDFA Forum, zan&fené na ko-financovani dokumeénbylo zaloZeno v roce 1992 a konéa se kaZttaro

v prabéhu i listopadovych di u pilezitosti konani prestizniho dokumentarnniho fedti IDFA, jednoho

z dilezitych partnek IDF. Discovery Pitching Forum ktery se kona v ramci festivalu Dok Liepzig a azwje na
vzdélavaci progam Discovery Campus Masterclass, nycub@ntary Campudordisk Forum For Co-financing
of Documentaries ktery organizuje Filmkontakt Nord v rdmci NordiBenorama a je hlavni udalosti pro

skandinavskeé profesiondly v oblasti dokumentu.
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projekty prezentovat v ramdtast European Forag které viijnovém terminu organizuje na
domaci jadé kazdoréng IDF.

Dulezité postaveni maji v ramci propagace a distebfilcnové tvorby také festivaly
atrhy, které krom toho, Ze tvéi alternativni formu distribuce (vyznamné mistdetvani
filmového dila a jeho divaka), stavaji se zaropéatformou pitching fér, semiti@ workshoyi
¢i diskuznich panél a tak i dlezitym mistem setkavani filmovych profesiohal
V devadesatych letech vznikla v Eveopada &ch, které se za#uji ¢ist¢ na dokumentarni
produkci'® To znamenéaideZitou pomoc také proto, Ze nejen vznik filmovétakumentu, ale
také jeho uvedeni do kinfgustavuje zpravidlagtSi Usili nez v fipadt filmu hraného a Usgh
na festivaluci trhu secasto stava pro dokument odrazovyniisthem pro vstup do &iné
kinodistribuce. IDF proto spolupracuje &S$inou dilezitych evropskych tih a snaZi
se prosazovat zastouperdskych dokumeit v jejich programu. WCR danou Ulohu zastava
jediny trh tohoto typu a tim j&ast Silver, paadany za partnerské spoluprace IDF a MFDF
Jihlaval®

Novinkou v ramci spoluprace mezi dokumentarnimtivesy je Doc Alliance® Jedna
se o partnersky projektép evropskych festivdl dokumentarniho filmd’ jehoz cilem je
prosazovani autorského dokumentu vramci evropskéimo zlepSenim jeho distribnich
moznosti. K&m pati predevsim internetova platforma alternativni disttd@Doc Alliance for
Video on Demand) a kazdame také vykr péti dokument na DVD (kazdy zlenskych
festivali vybiré jeden film). Doc Alliance je jednim z pagti IDF.

Timto projektem se dhice festivalh zaroven pripojila k celoevropskému trendu
rozSkovani moznosti distribuce vyuzitim novych techndldgeré znamenaji pro dokumentarni
pramysl| taktéZ kikovou pomoc co do #fstupréni dokumentarni produkce divakovi. Krém
now se rozvijejicich webovych portaje dalSim obohacenim distrignich forem probihajici

proces digitalizace kin. Jeho podpora je takténifadz pilia programu MEDIA (MEDIA Nové

14 Krom¢ dokumentarniho marketu The Sunny Side of the Boe frhy ve ¥tSiné symbioticky navazany na
dokumentarni festivaly.itkladem niize byt Docs for Sale padany v ramci festivalu IDFA (International
Documentary Film Festival Amsterdam), trh FIPATHL fiestivalu FIPA v Biarritzu (Festival Internationadé
Programmes Audiovisuels). §wlastni filmovy trh maji ale také vyznamny dokumiérni festival v Nyonu, Kodani
¢i Lipsku.

15V roce 2007 byl v rAmci 42. Academia Filmu Olom@@97 usptadanmezinarodni trh s popul&fvédeckymi

a dokumentarnimi filmy Doc.Port. Tato akce, jexygiadala nemaléasové zatizeni organiggho tymu aast
festivalového rozptiu, se vSak nesetkala se zvlaStnim zajmem domaoiahistnich profesionél DalSi r@énik trhu
se k sotdasnému dni prozatim neuskénd.

8 Doc Alliance navazuje na tradici Doc Air, prvniportalu pro online distribuci dokumentérniho filme stedni

a vychodni Evrop, ktery vznikl v roce 2006 ve spolupraci s MFDHaita.

7 CPH:DOX, DOK Leipzig, MFDF Jihlava, Planete Doc RevWarsaw a VISIONS DU REEL Nyon.
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technologie). K uvedeni filmu do kin tak v budouambude nadale nezbytna nakladna vyroba
35mm kopie, protoZze film bude mozné promitat digitaTento akt znamenaikbZity krok
zvl&Se pro dokumentarni pmysl, kde moznosti distridmich investic byvaji podstatmizsi
nez v gipack fikéniho filmu.

Nicmeérg, jak shrnuje v rozhovoru pro Cineuropu Jacque®Bigeden z nejvlivjSich
francouzskych filmovych a televiznich produdentsituace na dokumentarnim trhu se
v sowasnosti rychle gmi a jen &Zko Ize nabidnout kompletni pohled na dokumentacgnu
a anticipovat budouci trendy. V souvislosti s dilyit produkci a distribuci bude trh

pravdpodobré kompletrg restrukturovan [Bidou, 2009].

2.2. Eurimages

V8eobecny trend v evropském filmovénumyslu sngtuje, jak bylo jiz vySereceno,
k budovani nadnéarodnich konfiguraci. Jednou ztjejiejdileZit¢jSich forem jsou evropské
filmové koprodukce. Ty totiz zaji§iji flmam celoufadu vyhod — fedevSim sdruzovani
financi, vynénu znalosti a zkuSenosti mezi partnery, lepSétyp k fondm a trhim
partnerskych stéf ale také ¥si pravépodobnost uvedeni filmu do kinodistribue.
Koprodukce tedy nuthneznamena lepsi filmy, al€étgi a ambicidézsi projekty, protoZze nese
silngj8i potencial pro mezinarodni trhy, nez film vyhm&dharodni produkce. V roce 1988 byl
proto zaloZzen Eurimages, fond Rady Evropy, ktery endopskou spolupraci v oblasti
koprodukce, distribuce, promitani a digitalizaceopskych filmi finaniné podporovat?
Zatimco tedy program MEDIA napoméahé pyvoji flmového projektu, o subvence fondu
Eurimages se producent uchazi az ve chvili, kdyr¢ggekt po producentské a autorské strance

pripraven k realizaciCeska republika jélenem od roku 1994.

2.3. Evropska umluva o filmové koprodukci

DalSim podgrnym faktorem v oblasti spoluprace mezi kinematbignai jednotlivych
zemi, ktery vySel z iniciativy EU, bylo legislativakotveni forem mezindrodnich koprodukci.
Roku 1992 byla vramci dopini koproduknich dohod mezi jednotlivymi statyfimta

Evropskd umluva o filmové koprodukci (European Convention on Cinematographic Co-

18 podle phizkumu EAO (European Audiovisual Observatory) citgiievropské koproduce v rdmci trhu mnohem
Iépe neZisté narodni filmy. Do zahraoni kinodistibuce se dostaneipmrng 77% evropskych koprodukci, zatimco
u filma narodnich je procento nizsi - 33% . Také naxstanost mezinarodnich koprodukci byva podstay$si nez
v pripad ¢isté doméaci produkce [European Audiovisual Observat®®{¥8:1].

19v soutasnosti ma fond Eurimages 8énskych stét a od svého vzniku v roce 1988 potipuice ne? 1300
hranych a dokumentarnich fitmFinareni zdroje fondu jsou tweny @ispsvky ¢lenskych stét a prevazn&ast

(90%) plyne kazdormeé na podporu filmovych koprodukci. Podle oficidlniathaji vénoval fond v roce 2008 na
podporu 57 evropskych koprodukci vice nez 20 miliBUR [Council of Europe — Eurimages: online].

12



Production). ,Tato Uumluva byla vypracovana se &&m stimulovat evropskou koprodirk
¢innost vytvdenim ramce umadibijiciho multilateralnim koprodukcim <asti ti a vice
¢lenskych stét pristup ke statnim subvencim v kazdé z€as@renych zemi [...] dohody
o koprodukci nebo finami (€asti dnes tvid vyznamny podil filmovych produkci v evropskych
zemich. Bez koprodukci by mnohé malé zemently vlastni filmovy pamysl* [Jackelova,
2007: 45]. Termin produkce vSak byvasto zneuZivan a (ke ozndovat jakoukoli formu
finanéni ¢asti, gipomina dale Jackelova [2007: 45]. Tato umluva@méednodusuje stavajici
bilateralni (dvoustrannéfi multilateraini (vicestranné) dohody mezi jedngtini staty
a definuje zarovetermin ,evropské filmové dilo“.

Vznik vySe uvedenych evropskych organise regulaci, jejichz cilem je prohloubeni
mezindrodni spoluprdce ve snaze zajistit lepSi dmriceschopnost Wi silnému
severoamerickému audiovizualnimu trhu, tak doc¢méamiry udal srr, kterym se od
devadesatych let formovala evropska audiovizuatiira.

Pro zajisni efektivrgjSiho vyuZivani tohoto potencidlu (v oblasti merauiniho
systému financovani, vhni aj.) také v ramci dokumentarniho sektoru esképo filmového
trhu bylo zapdebi organismu, ktery by zabezjle mezinarodni koordinaci ve smyslu
informovanosti a tedy i lepSi orientace v nabizéngmZnostech. Za timtocélem byl v roce

1996 zaloZen European Documentary Network.

2.4. EDN - European Documentary Network

European Documentary Network éenskou asociaci (mérgs1000¢lend z vice nez
Sedesati zemi), ktera sdruzuje profesionaly a adkprz oblasti dokumentarniho filmu
a podrcuje tak vytvéeni propojené a fumki si€ vztahi v evropském dokumentarnim
prostoru. Hlavnim cilem je informovat swkeny”® o moznostech fundraisingu a financovani,
vyvoji projekti, koprodukci a jinych typ mezinarodni spoluprace, a to preshictvim
individualnich konzultaci s jednotlivyméleny, kolektivnich aktivit (workshopy, semife
konference)Xi ¢asopis TV-Guide a DOX magazine, jejichZ je vydavateleBF Ispolupracuje
s EDN intenzivg jiz od svého vzniku v roce 2001. Ma#eny spravni rady p#ttaké Andrea

Prenghyovaieditelka IDF.

2.5. Televize
DalSim¢initelem, ktery vyznam# ovliviiuje oblast dokumentarni tvorby jsou televizni
stanice, které dnes v Evidpunguiji jako nejvyznam#jsi zdroje financovani kinematografie

Zpusob investic do filmové vyroby setani v ramci jednotlivych zemi i vysilatel

20 predevsim filmovi tirci, producenti, distributd asociace, filmové spalaosti, univerzity, festivalgi TV
spol&nosti.
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Vetejnopravni televize maji witerych zemich ze zakona povinnost oditadst svych fijmu
do statniho fondu na podporu kinematografiime investice se pak v zasadgji tremi
zékladnimi zpsoby: formou koproduké& predprodej& a akvizicé® prav. Konkrétni
specifické podminky smluvniho ujednani o vstupdilieovych projekti uz si stanovuje kazdy
vysilatel sanf?

Dulezitou udalosti vramci televizni podpory nez&vistokumentarni produkce
v Evrops byl vznik dvou novych televiznich stanic: franckozwmecké ARTE® a britské
Channel 4. Jejich podpora autorské produkce prgbihréak formou koprodukce a akviZicale
také progtednictvim prostoru, ktery v rédmci struktury prog@mého schématu zajisti
kazdor@n¢ pro vysilani dokumentarniho filmu. Podpoautorské dokumentarni produkce se
v3ak programay stale ¥nuji také evropské TV stanice regné sluzby’ Kazda zichto

televiznich stanic ma ve svém dokumentarnim sekistns nékolik commissioning editdr?®

2L Investini vklad vysilatele formou koprodukce je prarse zpravidla finaéné nejzajimajsi. Koprodukci se ab
strany stavaji partnenyiptvaréim procesu. Vysilatel tak e aktivié zasahovat do obsahu a vyvoje séénéiize
pomahat fi sharéni dalSich moznych partniepro koprodukci, finaénich prostedkii z mistnich fond atd. Nekdy
spolupracuje i na podelinalniho stihu filmu.

22 predprodej — v tomtoifipads predkupuje TV prava na vysilani jiz na zaklaténe nedokobteného filmu, tato
varianta je finatiné Iépe ohodnocena nez ¥ipac akvizic, ale zaréuje tak vysilateli kroravysilacich prav i jisty
vliv na vyvoj projektu.

23 Akvizice je nakup vysilacich prav wipads jiz dokoréeného filmu, ktery se vysilateli tematicky hodijdbo
programovych sldt V takovémto fipac nema TV fakticky zadny vliv na vyvoj dokumentaraiprojektu.

24\/iz napt. Vybrané vyrobni, obchodni a ekonomické podmi@Rypro vstup do Filmovych projekt
(http://www.ceskatelevize.cz/ct/vyberova-rizenitibve_projekty.php)

% ARTE G.E.I.E. je evropska stanice zaloZena rokd61$klada se ze dvaisti s 50% podilem: ARTE France a
ARTE Deutchland GmbH. G.E.I.E. koprodukujémgrné 15 tematickych véeni a 2 kulturni dokumenty tmé.
Souwasti jeho réniho programovém schématu je 52 kulturnich dokutnettt zpravodajskych padi a 120
minutovy slot uéeny pro dokumentarni reportaz. ARTE spolupracujeymabé dokumeni s producenty mnoha
evropskych zemi, zejména 2Necka, Francie, Spojeného krélovstvi, SvycarskiskBpBelgie, Ruska, Svédska
[Industry katalog Jihlava 2008].

% Od zahajeni provozu v roce 1990 se Arte poditelakvizicich prav, zadavani projekt koprodukcich vice nez
200 filma. Jsou mezi nimi snimky reZirované filmovymiitei bezmala vSech narodnostada z nich jsou
koprodukce itznych evropskych zemi“ [Jackelova, 2007].

277 tsch nejvyznaméisich v Evrog jsou to napp ORF (Rakousko), ZDF (@necko), YLE (Finsko), DR (Dansko)
¢i TVP (Polsko)

28 Commissioning editor je anglicky vyraz, ktery nemzgeské terminologii fesny ekvivalent a v kontextu East
European Fora horgvadime jako ,televizni producent”. Jde o zastuptevizni stanice, ktery je zodp&iny za
urcitou pravidelnouwast vysilaného programu — tzv. programové oknordddil od u nasézné funkce dramaturga
ma k dispozici vlastni rozget, vyhledava nadty nezavislych produceintkteré odpovidaji jeho poZzaddvhk

a které bd’ v ramci koprodukce spoluvyviji, nebeeglkoupi jejich vysilaci prava. Evropské televizangce
ptivodns prevzaly systém prace commissioning editod britské stanice Channel 4 a nasledujici gram
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kteti se v ramci dramaturgického Wi filmu G¢astni festival, trhi a pitching for, kde hledaji
nové talenty s projekty, jez by odpovidaly progragcskladls televizniho vysilani, které

zastupuiji.

3. Vyvoj ¢eského audiovizualniho pamyslu po roce 1989 a jeho vliv na dokumentarni
kinematografii

3.1. Bourliva transformace ¢eské kinematografie a krize 90. let

Do roku 1989 byla vesSkera filmova produkce regutm/&yhrady statem a statni
monopol platil de iure az do roku 1992. V roce 189Dobnoven profesni svaz sdruzugeské
a slovenské filmég — FITES, na jehoz popud zrusila federalni viada lednu 1991 Ugdni
teditelstvi Ceskoslovenského filmu ® CSF). Jednotlivé filmové podnikdj, které vyrobs
hospod#skou jednotkuCSF tvdily, byly zarazeny do privatizace, fipadré zlikvidovany.
Centralizovany monopol filmového imyslu byl timto zruSen, ale nebyl uz nahrazen Zzadno
novou a funguijici strukturoeska filmova tvorba timto ztratila ekonomickou #édt podoks
stZejniho statniho podporovatele, ktery réodal trzby z kin do filmové vyrobyCSF totiz
piedstavoval souitdEnou moc jak videologickém, tak i v ekonomickém shaya zdroje
soukromych investdra sponzar nemohly jeho roli adekvatmahradit.Ceska kinematografie
se tak musela vyrovnavat s gownastolenym trznim prastdim, jeZz postradalo pra¥n
ustanovené mantinely a kde vznik filmového dila migbvalo zejména kritérium fin&ni
navratnosti investic. Bez dost&te@ podpory nap prakticky nemohly na malérgeském trhu
vznikat filmy s nizkym komenim potencialem, jakymi jsou napfilmy dokumentarni
¢i animované.

V letech 1990 a 1991 probihala transform&eské kinematografie vicem&apontans
a z pravniho hlediska chaotickyteB platnost znaradvaciho BeneSova dekrétuotiz zaaly
jiz v téchto letech vznikat prvni soukromé prodoka distribéni spol€nosti. Prvni legislativni
ustanoveni fichazi az s rokem 1992, kdy byl zakon&n241/1992 Sbh.tizen Statni fond'R
pro podporu a rozvajeské kinematografie (dale jen Statni fond pro kiaegrafii), ktery nil

audiovizudlniho trhu s sebotiesla i vznik si& nezavislych produceita celého systému koprodukci. Disyglicimi
¢lanky mezi commissioning editorem a nezavislym pamhtem jsou tzv. pitching fora - platformy, narith
commissioning editid vyhledavaji pipravované filmy pro sva programové oknaC¥ské televizi funkce s
podobnymi pravomocemi zatim neexistuje [Dokrevi@g= 5].

29 Filmové studio Barrandov, Kratky film Praha, Filnéostudio Gottwaldov, Filmové laboragoPraha, Usedni
pajcovna filma, Cesky filmovy Gstav(Ceskoslovensky filmexport a Filmovyimnysl.

30 K provozu filmovych ateliél, k vyrobs oswtlenych filmi kinematografickych (v dal$im jen fili,

k laboratornimu zpracovani filimk pijcéovani filmi, jakoz i k jejich véejnému promitani je oprasm vyhradi
stat." Dekret presidenta republiky 50/1945 Sb. ze #11. srpna 1945 o openich v oblasti filmu, § 1. &innost od
28. srpna.
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piispivat na hranou, dokumentarni i animovanou tvodietho hlavnimi finafmimi zdroji se stal
jednak korunovy fiplatek na viejnou produkci kinematografického dila (jenZ nebgl dob
svého zavedeniigs mnohonasobné navyseni ceny vstupného valorigova@mijmy za uziti
kinematografickych &, u nichz fond disponuje autorskymi pravy. Jedae&sfilmy vyrobené
Filmovym studiem Barrandov a FS Gottwaldov v letd®65 az 1991. ifijmy fond nasled&
rozctloval (a rozdluje) do filmové tvorby prosgednictvim subvencitiélovanych jednotlivym
projektim formou selektivni podpory. Druhym zékonem 273/1993 Sb. byl pak zaloZen
Narodni filmovy archiv (dale jen NFA), ktery jéippsvkovou organizaci MKCR a jeho naplini
je zejména shromdbvéani a ochrana narodniho kulturnillidtvi v oblasti kinematografie.

Ve srovnani s ostatnimi evropskymi zami v3ak vCeské republice chyy (a chybi
stale) dalsi nastroje podpory kinematografie japr.nautomaticka podpori,daiové pobidky
a Ulevy pro investory do filmovychet® nebo povinnost privatnich TV stanic investovat
v ramci svého programu do filmové tvorby. Vysleddgtka uéena na podporu tvorby, vyroby
a distribuceceskych filmi, ale i na propagaci a technicky rozvoj kin, takabiriticky nizka
a zdaleka nedosahovala Uréwsrovnatelné se zemni zapadni Evropy.

Ceskéa republika nezvladla ukotveni systému filmoeépgory nejen z ekonomického,
ale takeé z instituciondlniho hlediska. Statem netagd. ustanoven zadny narodni koordinia
organ pro kinematografii, ktery by systematicky quneal na reprezentadieského filmu
v zahranii, pomahal i propagaciceskych filmi na mezinarodnich festivalech a trzich
a podilel se witou msrou i na rozvoji vzdlavani v audioviz?' jako &ini v ostatnich vysglych
zemich filmové centrunsi filmovy institut>®

V roce 1990 zéarove nastal prudky propad nagshosti a tento trend se prohluboval

v pribéhu celych devadeséatych let. MezileFité faktory, které zaginily Ubytek divaka

1 Pramgrna cena vstupenky se ze 13,88k roce 1992 zvysila na 94,6 K roce 2008, tedy vice ne?
devitindsobek (viz tabulka 1).

32 Automatické podpora @idy nazyvana jako referéni) — systém, jimZ producent ziskava podporu nabar
dalSiho filmu na zakladobchodniho Usfehu svého fedchoziho filmu. VySe podpory se odvozuje z trieéré
byly dosazeny i uvedeni filmu v kinech, televizi nebo na videuedopskych zemi tuto subuani strategii
vyuzivaji Rakousko, Svycarskoghecko, Spakisko, Finsko, Francie, Lucembursko, Norsko, Pol$kad’arsko,
Litva, Island, Italie, Portugalsko.

% Daiiova zvyhodani pro investice do vyroby do filmovycheldsou jednou z moZnosti némé podpory filmové
tvorby, které umoiuji ziskat finakini zdroje na vyrobu filmového dila od soukromychjsltii — platd dare

z prijmu. Podpora neni uskutegovana pimo prostednictvim statu a rozSije tak Skalu moznych zdrofinancovani.
34 Od roku 2002 tuto roli neexistujici statni instiudo jisté miry zastav@eskeé filmové centrun(FC), které bylo
zalozeno Asociaci producént audiovizi (APA). Jeho hlavnim cilem je zvidit&i a systematicka propagace
geskych filmi v zahranti. CFC je¢lenem mezinarodni organizace - European Film PriomafinnostCeského
filmového centra je financovana z priesiki APA a z véejnych zdroj.

35 Viz Modely organizace filmovych instituci v EvrdfCeska filmova komora, o.p.s., 2008].
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v kinech, pafla rozsiujici se paleta volR@sovych aktivit, rozmanifSi nabidka progratn
televizniho vysilani, zvy3ujici se @ videogijcoven, ale i permanentrklesajici poet kin2®
Také pa@et pedstaveni v kinech se prudce sniZzoval.&tillgiém obdobi mezi lety 1989 a 1995
se propadl o vice nez 50%. Vyr&@i zlepSeni situace nastava aZz s rokem 2001 @alada
tabulkac. 1)

Tabulkag. 1: Zakladni Gdaje o filmovém triiR 1989-2008

Ceska republika - zakladni ddaje o filmovém trhu

Crech Repubiic - basic dats

average

wear shows admissions box affice (SZK] (CZK]
240 592 51 452 320 354 404 326 &,90
494 430 36 361 230 286 212 891 7,90
362 614 29 897 214 323 186 510 10,50
353 295 31 =239 352 430 162 970 13,50
301 154 21 892 200 432 904 594 19,50
248 967 1= 870 355 302 851 487 23,50
187 269 Q253 214 254 206 095 27,50
169 570 8 846 030 304 004 622 54,40
158 009 9315 024 435 950 390 44,50
163 796 9 246 676 S08 896 857 55,00
1581 291 g 370 825 495 062 393 59,30
197 607 8718 776 593 019 738 55,00
252 692 10 363 336 817 631 525 FiE,90
306 032 10 692 995 Q45 005 0283 55,50
341 332 12 139 6328 1034 009 9355 89,30
326 646 12 046 129 1105 869 &40 91,50
318 212 9 4738 632 854 435 624 Q0,15
345 239 11 508 9565 1043 322 604 Q0,65
353 801 12 3829 513 1 200 004 225 93,53
386 319 12 897 046 1 =220 237 028 94,61

NIE FILMOWYCH DISTRIBUTORO

pozn.: ddaje jsou vZdy pouze za CR (tj. i fisla za voky 1989 - 1991)

Zdroj: UFD, online.

Cesky film byl v kinech navic nucen bojovat i$valem tituli z americké komeni
produkce. V celkovém propadu n&uwstosti byl tak je&t markant®jSi pokles nav&wvnosti
¢eskych filmi. Zatimco v roce 1990i8lo do kin naceské filmy vice nez 9 miliandivaka,
o rok pozdiji jich dorazilo o celych 2,3 milionu méra klesajici tendencegirvavala v pibéhu

celych devadesétych let.

36 pazet kin, respektive platen kin klesl zgto 1346 v roce 1990 na pouhych 607 v roce 2000.
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Tabulka¢. 2: Podil divak ¢eskych filmi 1989 - 2008

rok poéet premiér ¢eskych filmi divak @ ¢eskych filmi vmil. podil divaki €. filma Wo
1989 45 17,2 33,4
1990 84 9,044 24,9
1991 41 6,699 22,4
1992 6 5,87 18,8
1993 14 4,344 19,8
1994 16 2,738 21,3
1995 20 1,395 15,1
1996 19 1,401 15,8
1997 19 2,094 21,3
1998 15 1,319 14,3
1999 17 2,121 25,3
2000 19 2,025 23,2
2001 18 3,2 30,9
2002 21 1,346 12,6
2003 15 3,032 25
2004 22 2,873 23,9
2005 23 2,382 25,1
2006 39 3,466 30,1
2007 21 3,483 27,1
2008 38 4,657 36,1

Zdroj: Danielis, 2007: 97 (z tabulky Vyvoj zakladhi ukazatel filmové distribuce Ceské
republice); UFD.

Zasadni prorny se v devadesatych letech odehravaly také v rghsobeni a systému
fungovani televiznich vysilatel ktefi jsou vCR, podobg jako ve ¥t3ing ostatnich evropskych
zemi, jeddmi z nejdileZitgjSich zdrofi financovani kinematografieCeska televize (dale jen
CT) vznikla k 1. 1. 1992 podle zakonaCeské televizi (zakod. 483/1991 Sb.) jako televizni
sluzba véejnosti Ceské republiky. Zakladnim zdrojem financovéii je televizni poplatek
a pijem zvlastni podnikatelskéinnosti. Statut televize vejné sluzby ji zavazuje plnit
stanovené poslani, kterym je mimo jiné podpora doriiinové produkce® Ta se (na rozdil od
privatnich vysilatgl) neohliZi pouze na komar efekt vlastniho vysilani, cozld zCT
dilezité ut@iste pavodniceské filmové tvorby, zejména ¥ipadt marginalnich Zarir, jakymi
je nagt. i film dokumentarniJeji pozice se v3ak zas&dpronmnila s nastupem tzv. dualniho
systému vysilant, kdy seCT byla nucena vyrovnat siphodem konkuremi komegni stanice
TV Nova. Ta ziskala svou licenci v roce 199%'%@ ji podle zakona uvolnila jeden ze dvou

celoplod® Sitenych vysilacich okrdh Ke dni 4. 2. 1994 pak #ala TV Nova s vysilanim.

370d dubna 1991 do ktna 1997 byl poplatek stanoven na $0i&sicns. Od 1.¢ervence 1997 jeho vy&ni 75 Kg
mesiéné. Sazba poplatku je stanovena zakonem o rozhlabBavyeleviznich poplatcich 252/1994 Sb., ve 2ni
zakonas. 135/1997 Sb.qT, online].

% Dle § 3 Zakonas. 483/1991 Sh., Geské televizi, ve 2mi pozdjich fedpig.

39 Dudlnf systém vysilani - systém televizniho dl@sového vysilani téeny na jedné strarverejnymi sluzbami
a na straérdruhé soukrom ynii komernimi vysilateli. Charakteristicky model vysilani waha demokratickych
zemich, zejména evropskych, kde napomaha plisaltilani a garantuje vysilani nejen pro divackst$inu, ale

i pro rizrg definované mensiny divé{CT, online].
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ProCT to znamenalo iedevdim z&sadni pokles divackého zajmu a Simantraty na Hjmu

z vysilanych reklam? Prudce klesl row¥ podil CT na trhu televiznich stanic (tady bych dal
samostatnou &u.** Tato krize zjgsobila, ZeCT nentla dostaténé finargni zdroje, které by
investovala do ,in-housé&* produkce. Piet vlastnich ptadi ve vysilaniCT se tim mezi lety
1993 a 1995 snizil ze 70,7% (9395 hod.) na 58,198{&od.) [Krumpar, 2007: 31-47].

Komegni televize je z podstaty své existence &@ma na generovani podnikatelského
moznych vydaj. Soustedi se proto strategicky spiSe na nakup populanmitddi, zpravidla
zahranéni produkce, nez na podporu doméci filmové tvorbgiména co se & meér
popularnich a divacky natejSich pdadi. Pivodni nadje, Ze nastup privatnich vysilaiel
piinese ¥tSi nabidku a rozmanitost v oblasti televiznihoilyd a podpory produkce tak
nedoSla napkni. Jak shrnuje Vit Jatek: ,komegni televize k Zadné diver#iv audiovizualni
oblasti nepispivaji, naopak svoji vychovou diviakvytvéreji enormni tlak na obrovskou
dominanci stedniho proudu a pervertovanych forem lidové zabfdghe&ek, 2006: 17].

V nowé utvdeném systému pravni Gpravy se zatowmeukotvila moZnost, aby R
ziskaly licenci nebo registraci pro vysilani i nelexni subjekty, jako je tomu tad jinych
evropskych zemi. Jedna se zejména ifpau olanskych sdruZeni, ¥gjné¢ prosgsnych
spole&nosti, véejnopravnich korporaci apod., které by svydsgbenim mohly vytuét teti
sloZku systému vysilani &ippst tak k &tSi diverzig programové nabidky a vytieni zdravého
konkureréniho prostedi.

Co se tge prostoru pro odbornou filmovou reflexi v médiighp roce 1989 zcela
zanikly rekteré z odbornych a odbarpopularnich filmovych periodfR a mesicnik Film
a dobase promanil ve ctvrtletnik. Pravideld vSak od roku 1989 vychazasopis pro teorii,
historii a estetiku filmuluminace,vydavany setvrtletni periodicitou, a svou pozici si udrzel

i nejstarSicesky filmovycasopis - misicnik Filmovy pehled Oba z edice NFA. Dale zde vznikl

40 Trzby za vysilani reklamy a teleshoppingu, ktseéna celkovych vynosech podileji cca z 30 %, mee 1994
snizily oproti roku 1993 o 342 275 tis¢KKrize ve financovanCT roce 1993 byla v3ak zaravevlivnéna zakonem
&. 483/1993 Sb., ktery snizil od 1. ledna 1993 livgilané reklamy €T ze 3 % na 1 % celkového vysilacitasu
[Krumpér, 2007: 34-58].
417 roku 1993 na rok 1994 poklesl ze 64% na 38,2%0dé nasledujicim pak o dalSich 17,6% z celkowggtilu
[Krumpér, 2007: 34-58].
42 In house production® (domaci produkee)je vyroba filmu, ktery je pléfinancovan a zabezpen v ramci jedné
televize. Takovyto film je ji saméejme pIné kontrolovan a televize vlastni vSechna prava é takhoduje o finalni
verzi stihu. Jak bylareceno vySe, tento Zgob vyroby filni hlavrg kvili finanéni nar@nosti dlouhodob ustupuje
a televize se tak snazi zpracovavat hdadmmaci, velmi regionalni a specifick&emopravni témata. Jerkolik
silnych evropskych televizi gele s BBC vyrabi i naiméjSi projekty timto zpgsobem® [Prenghyova, s. 10].
43 Jednéa seipdevsim atrnactidenikyScénaa Zaker actvrtletnik Dramatické ureni [Halada, 1997: 60].
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filmovy (pavodns) ¢tvrtletnik Cinepur vychazejici od roku 1991. Ten se vSak v 90. letech
potykal s finadnimi potizemi.

Mezi dulezité zprostedkovatele kontaktu audiovizuélni produkce s p@fikpati také
filmové prehlidky a festivaly. Jejich @et i popularita rostly v gib¢hu celych 90. let &eské
prostedi se vtomto smyslu &alo giblizovat uUrovni zapadoevropskych zemi. Mezi
nejvyznamgjSi udalosti tohoto druhu g@tMezinarodni filmovy festival Karlovy Vary (MFF
KV), jediny festival kategorie A ¥R, jehoZ organizace se v roce 1994 ujal novy tyfestival
se ot zatal konat kazdortn¢é. Po nucené normalizai prestavce obnovil svoginnost také
plzeisky festival Findle, ktery je od té doby kazdowo nejwtSi pehlidkou ceské
kinematografie. V prosinci 1993 se v Praze uskutd. ra¢nik FebioFestu —ighlidky doméaci
i zahranéni alternativni filmové tvorby g@adané spolaosti Febio s.r.o. Fera Féai Od roku
1994 se pod zastitou EUcay konat Dny evropského filmu. Také tr&dii Letni filmova Skola
v Uherském Hradisti pokéavala se svymi filmovymi fehlidkami a setkdvala se se stal&Sim
zdjmem Z'ad mladych divak Objevuji se ale i prvni tematicky specializovaiestivaly.
Ze studentské akce, ktera se uskuila v roce 1997 jako jedinarghlidka zans‘ena vCR
vyhradré na dokumentérni film, se zrodil Mezinarodni featisokumentarnich filinv Jihlaw.

V roce 1999 se uskutmil prvni a divacky usgsny ra@nik Jednoho sta, dokumentarniho
festivalu filma s lidsko-pravni tematikou.

Medialni zviditelréni piineslo¢eskému filmu udileni prvni vyoi filmové cenyCesky
lev, organizované od roku 1993 filmovou a televigrbdukni spol€nosti Vachler Art
Company producenta Petra Vachlera. Ten také roR& z@klad&eskou filmovou a televizni
akademii CFTA). Jeji ¢lenové, jimiz jsou fevazi ¢esti filmovi tvarci, tvori kazdor@ng
porotu Ceského Iva a vybiraji také filmy, které se budohazet o nominaci na amerického

Oscara.

3.2.Ceskéa dokumentarni produkce v devadesatych letech

Po roce 1989 odpadaji diky #n& politického reZzimu v ramcéeské filmoveé tvorby
o tabuizaci témat a ideologické zkreslovani zprawamych (nejen dokumentarnich) ridim
Presto se nabidk&eskych filmovych titul v kinodistribuci stala v fibéhu devadeséatych let
minulého stoleti oft omezenou, tentokrat Zankoa tematicky. Statni podpora domaci filmové
produkce byla totiz nedostéted a mezinarodni spoluprace na Udrovni vyrabyvyvozu
dokumentérnich filma prakticky neexistovala. Soukromi producenti arifigtoii se orientovali
spiSe na komeéné ambicidzrjsi hrané snimky, a mensinové Zanry (mezi nimikuhoentarni
film) se staly zavislé n&eské televizi a téut zmizely z kin.CT, ktera byla vlastnikem prav

vétSiny vyprodukovanych dokumeannengla mnoho prosedki na to, aby se zasadila o jejich
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kinodistribuci vCR ¢&i prodej dale do zahratii Zavislost n&’T vdak omezovala dokumentarni
produkci nejen co do nouze finarich zdroji, ale girozere i ve volls tématu, rozsahu a délky,
které musely byt v souladu s jejimi programovymémky™* Nejwtsi prostor byl ¥novan
Zanru publicistiky a dokumentarnim cyki. Autorsky dokument tak vidledku insuficientniho
zazemi nerfl mnoho Sanci prorazit.

Vedle CT byl v této dob relativrg plodnym producentem dokumentéarnich filaké
Kratky film a.s. (KF a.s.) a kro#ntéchto dvou fungovalo jeStnekolik, vesngs drobrjSich
spolenosti ¥nujicich se vyrob dokument - nag. Filmova a televizni spoteost Febio s.r.o.
Fera Fenie, Originalni videojournal, spalrost K2 dokumentaristy Pavla Stingta Nadace
film a sociologie. Av3ak i jejich dokumenty bylyvtsi ¢asti ugeny pro vysilaniCT, jemuz
se ffizptisobovaly formatem i zpracovavanymi latkami, dasgji formou tematickych

| *° Urgitou zanrovou a tematickou diverzitu zéfigala produkce katedry

dokumentéarnich cyk
dokumentéarni tvorby FAMU. Jednalo se viakvazri o kratké semestralii absolventské
prace studeiitnemajici potencial pro vstup do kinodistribuce.

Vyznamni ¢esti reZzisB-dokumentaristé (mj. Helenatdstikova, Olga Sommerova,
Karel Vachek, Pavel Koutecky, Miroslav Janek) sieé autorské filmy tili dale, ale ani jejich
tvorba nenalézala v ndvnastoleném systému pighou, zejména finami podporu.Cesti

vy

producenti jim nebyli schopni nabidnout adekvatdemi, jelikoZ byli ve &Sin¢ odkazani na
spolupraci se dima nejdilezitejsi

pro kinematografii, které se potykaly s figafmi problémy. Podolintomu bylo i s distribuci.
Dokumentarni film, ktery jako mensinovy Zanr nexaval finartni navratnost, se stal
systematicky opomijenym také ze stramgkych distributar. Podle Gddj CFC se v pitbéhu
devadesatych let se dostaly do kideiwe festivalovych uvedeni) pouzsyii ¢eské dokumenty
a v roce 2000 to byly celkeri {viz tabulkac. 3).

4 Teziswm jeji (CT, pozn. aut.) nakupni strategie v ablasti vysélagirav k dokumenitn je gredevsim: Vysoka
informativni hodnota dokumentarnich cyKkejména z oblastiffrodnich ¥d, techniky a technologii a &ové
historie); kvalitni a atraktivni zpracovaniymdnich verzi; skitelnost formai téchto cykli s dosud vysilanymi
programovymi typy.“ Viz téz: ,Zakladnim dramatucgiym pozZadavkem na séasnou produkci dokumentarnich
cykld je proto formalni slitelnost novychtad dokumerit s €mito fondy, aby s nimCeska televize mohla vhodnym
zpisobem pracovatipsestavovani vysilacich schémat a uspokojovajriéstdlové skupiny divakv pravidelnych
schematovycktasech T, online].
45 Nejvetsimi dokumentarnimi cykly vyrobenymi pro TV vysifas 90. letech byly tyto©ko (vyroba: Febio s.r.0.,
majitel prav: KF a.s.)GEN (vyroba: Febio s.r.o / majitel pra&T), Dokumentarni film pro pagtniky (vyroba: KF
a.s., majitel prav: KF a.s.Jakovi jsme byli my, débrodaci aneb Z letopisMaselné Lhotyvyroba: K2, majitel
prav:CT), Jak se Zijgvyroba: Febio s.r.0., majitel pr&T) [Filmograficka databaze IDF - kina].
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Tabulkag. 3: Cesky dokumentarni film v kinodistribuci v devadgsatletech (plus rok 2000)

originalni titul rezZie rok produkce distribuce/sales
Co cElat? Karel Vachek 1996 KF Prah@eska televize| Ushecky film
Zviditeln &ni Rodrigo Morales 1998 Rodrigo MoralesT ACFK
Cernobila v barw Mira ErdevEki- Charag 199B8CT, Arcimboldo CT - Telexport

Zdraw nemocny
Viastimileny Brodsky

Ondrej Havelka 1993\/\/h|scont|, Fronda Film,

CT, Cesky rozhlas Bontonfilm

Bitva o zZiwvot Roman Vavra 2040 Verbascu@iT Astra Cinema
Bomgmla Docta aneb Karel Vachek 200p KF Praha CT - Telexport
Labyrint sveta a
Proroci a basnici. . CT, Asociace Film & ~

. | V 2000 "’ : oo CT - Tel rt
Kapitoly z kalendare van vonar Sociologie, Gambit film elexpo

Zdroj: CFC.

V dané situaci bylo protordba najit alternativni, fugki zpisob podpory — cestu
k evropskému audiovizualnimu trhu. Impuls ke émin situace — tedy pokusu o zafist
kvalitniho podgrného mechanismu pro vznik dokumentérnich dilm s tim souvisejiciho
zabezpeeni distojnych podminekeskym dokumentarigi, které nebyl schopen garantovat
stat, nakonec vzeSekad student. Ti zorganizovali historicky prvni udalost, jeZdia k aktivni
vyméné informaci o novych mozZnostech financovani nezékhisl dokumentu ¢R mezi
¢eskymi a evropskymi profesiondly a kéne také ginesla i praktické vysledky. Jednalo se
o prvni&eskou podobu pitching féfas doprovodnym vztlavacim semin&m o alternativnich
cestach produkce nezavislého dokumentu. Tuto akagvanou Burza nafth, mizeme
povaZovat za iniciéni udalost pro nasledny vznik Institutu dokumenitéonfilmu (konkrétni

priabéh akce je rozepsan v kapitaies).

3.3. Vyvoj situace po roce 2000

V novém miléniu se dokumentarnimu filmuCR zaalo ddit o ndco Iépe. Za své
zlepSeni v&i (nejen) dokumentarni sektoteplevSim integracéeského filmového trhu do
evropskych struktur. Legislativni Gpravy a novy téys statni podpory kinematografid,
ktery by odpovidal evropskym standémd totiz Fes rkolikaletou snahu filmovych

v s

46 Metoda burzy — tvz. pitchingu pochazi z USA (zejmé oblasti hraného filmu) dgqaistavuje systém prodeje
filma ve stadiu nagtu. Technika, zpravidla prov&da rezisérem, scénéristéiyproducentem snimku, sgiod v
prezentaci flmového n&ftu ve snaze zaujmout filmového producentaeswdcit jej, aby vyrobu projektu
financoval. Dobry pitch trva zpravidla kolerstpaz sedmi minut a zahrnuje stnou charakteristiku tématu, igobu
zpracovani a vy hlavnich charaktérpiibéhu. Mezi nejvyznamgjSi setkani tohoto druhu zacilenych na podporu
dokumentarnichd patii Forum pdadané v ramci Mezinarodniho festivalu dokumentérfilma v Amsterdamu
(IDFA) [Informa¢ni Bulletin BN 2001; Wikipedia, online].

4712. kwtna 2006 vetoval prezident republiky Vaclav Klaavelu zakona o podpe kinematografie, kteradia
mimo jiné zvysit rozpdet Statniho fondER pro podporu a rozvaeské kinematografi€esti filmai na tento akt
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narodni kinematografie. Vzhledem k omezenému damédrhu se tak stavala v uplynulych
Roku 2002 s€'eska republika staklenskou zemi programu MEDI&jmZ se i pro jeji filmovy
primysl otewely nové mozZnosti zahrami spoluprace a atraktivni zdroje financovani,
predevsim pro vyvoj novych filfy pro filmové festivaly a distribuci.

V souladu s celoevropskym trendem t&kéky filmovy trh z&ina v poslednich letech
profitovat z no¢ se vyvijejicich technologickych mozZnosti. Alteimat cesty distribuce
souvisejici se zavédim novych technologii (digitalizace kin, VoD dibtice) znamenaji lepSi
Sance také pro dokumentarni film, kte&fko hleda finance na vyrobu 35mm kopii. Proces
pfechodu na digitalni distribuci se stal jednim z lGkStatni kulturni politiky na léta 2009 -
2014, spoivajici v podpee modernizace kulturni infrastruktury prasely poskytovani
modernich kulturnich sluzeb s vy3$idanou hodnotot® K dnednimu dni do kin vstoupilo jiz
nekolik dokumentarnich film distribuovanych pouze na DVD né&ih. Vibec prvnim
takovym se stal film reZisérky Eriky Hnikov&eny pro rany (2004), néasledovan téhoZ roku
Tatinkem(2004) Jana Svaka a Martina Dostala, oba v distribuci BontonfilnV roce 2008
pak DVD nost jako jednu z moznych distribnich kopii vyuZily hnedityii dokumentarni
filmy a dalSich pt filma dokonce jako jediny disponibilni promitaci fornféiz tabulkac. 4).

Dal3i variantou $éni audiovizualniho dila je vedle klasické filmaditribuce trading
také Siroka paleta filmovych festivala gehlidek, a to od velkych mezinarodnich akci az
k regiondlnim a lokalnim iphlidkam (viz vySe). S programovou sekcinavanou
dokumentarnimu filmu se névmiZzeme setkat na cet@d z nich (z mezinarodnich festival
jsou to gedevsim: MFF KV, Febiofest, Mezipatra aj.). V sektdokumentarniho filmu hraje
vSak dilezitou roli hned #kolik festivali zangtenych pouze a jen na dokumentarni produkci.
Svym rozsahem pédtmezi nejvyznam¥jSi MFDF Jihlava, Jeden &va od roku 2007 je to se
zmenou vedeni a novou dramaturgickou koncepci také@éwea Film Olomouc (AFO).

S rostouci prestizi afistupnosti kvalitnich dokumentarnich filmu s€R za posledni
roky rozsfila také paleta distributér ktefi jsou ochotni se angazovat v jejich uvedeni do kin
Mezi nejvyznamiyjSi distributory tohoto druhu pétAerofiims, ktery za dobu své existence
(k roku 2008) uved| do kin 7 dokumentéarnich filnStejny pdet uvedla Asociacé€eskych
filmovych klubi (ACFK) a vyznamnym podilemijspsl také Bonton (5), Falcon (5), Bionaut

(3) a Cinemart (3). Bkteré ze spolmosti se kromd Sireni do kin ¥nuji i edici ¢ceské

reagovalifadou protestnich akci, mimo jiné i utemniméeského stanku na mezinarodnim filmovém festivalu

v Cannes.

“8 podle studie MKCR je &asovy horizont vlastni digitalizace kin(eské republice odhadovan na 4 roky (2009-
2012) [MK CR, online].
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dokumentéarni tvorby na DVD, a to jakiad distributofi (Aerofilms, Bontonfilm), tak
produceni (nag. Produkce Radim Prochéazka, Negativ s.r.o., BioRédnts aj.).

Mezi ¢eskymi producenty se stale vice objevujippdy mezinarodni spoluprace na
arovni koprodukceti ko-financovani, které zlepSuji fin&mi podminky paebné pro vznik
jejich dokumeni. Pro CR a jiné vychodoevropské zénby dalsi investini pomoc v ramci
audiovizualni (a tedy i dokumentarni) produkcélando budoucna ifnést i zavedeni eura.
.V oblasti filmové produkce a distribuce se déekavat, Ze zetnheurozony budou ochaijn
vzajemr¢ spolupracovat¢imz dojde k usnadmi vzniku koprodukci, spojovani sil a realizace
prodefi do ostatnich zemi eurozény* [Jackelovéd, 2007: 50].

Tabulka ¢. 4 uvadi pehled vyvoje p&tu dokumentérnich filin zastoupenych
v kinodistribuci za uplynulé roky (konkrétntedy od roku 2001 do 2008). Nejaktufii
vysledky tykajici se oceéni a navdtvnosti ¢eského dokumentarniho filmu za rok 2008
dokladaji uspdné postavenieského dokumentu, jak v rdmci mezinarodni festi@lsoutZe,
tak co do divacké atrakce (vizghledy niZe - tabulk& 5 ac. 6).
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Tabulkag. 4: Cesky dokumentarni film v kinodistribuci 2001 — 2008ikladni informace

premiéra originalni titul distributor pozn. celkem
03. 01. 08 |Jan Saudek Palace Pictures

31.01.08 |Ob&an Havel Aerofiims

21.02.08 [Rozpominani na Zrcadleni ACFK

18.03.08 |Zapomenuté transporty do Béloruska Falcon DVD
27.03.08 |Zapomenuté transporty do LotySska Falcon DVD
26.05.08 |Ghetto jménem Baluty K2, s.r.o. DVD 12
07.07.08 |Zapomenuté transporty do Estonska Falcon DVD
24.07.08 |René Aerofilms

06.11.08 |Poustewna, das ist Paradies Cinemaurt

17.11.08 |hetka a hora Aerofilms DVD
27.11.08 |Ceska RAPublika Bioscop

04.12.08 |Gyunri JSAF,0.s.

18.01.07 |Kniha rekorda Sutky Cabiria Films

08. 03. 07 [Marcela Aerofilms a
10. 10. 07 [ztracena dowolena ACFK

01.11. 07 |Mir s tuleni Bontonfim

01.01.06* |Industrialni elegie Taskovski Films DVD|

02. 02. 06 [Chatipe ACFK

03. 04. 06 |Bezesné noci Aerofilms DVD

14. 09. 06 Sejdeme se v Eurocampu Aerofiims DVD

10. 10. 06 |Cesky fenomén: Tan&ni SAFILM s.r.o0. DVD

21. 09. 06 |prokleti Atypfim 10
26. 10. 06 |pPal ¢twrté Artcam DVD

02. 11. 06 |7&\i§ -Knize pornofolku pod viivem Griffithovy Intolerance  |ACFK

02. 11. 06 Kupiedu leva, kugFedu prava Aerofiims DVD

14.11. 06 |Houslow ryti¥ Bionaut DVD

10. 11. 05 |[Kamenolom boZzi Cinemart DVD

12. 01. 05 [Mir jejich duSim Bontonfilm DVD

02. 06. 05 |Patrani po Ester Bontonfilm DVD 5
03.11. 05 |Toyen ACFK

29. 12. 05 | Zdroj Bionaut Films DVD

03. 06. 04 (v:esk)'/ sen SPI

01. 11. 04 |Krajina mého srdce ACFK

04. 03. 04 |Ni&eho nelituji Falcon s
30. 09. 04 [Tatinek Bontonfiim DVD

18. 11. 04 |Zeny pro m&ny Bontonfilm DVD

02. 12. 04 |Profil: Jan Kaplicky Bontonfilm

12. 06. 03 |Kdo bude hlidat hlida¢e? Dalibor aneb... ACFK

15. 01. 03 |No&ni hovory s matkou ACFK 3
06. 11. 03 |Sentiment bionaut

12. 06. 02 Nonstop ACFK

15. 10. 02 |Z mésta cesta W Bros 5
17.10. 02 |Hry prachu Cinemaurt

01. 12. 02 |Starowrci+Swceni jara ACFK

01. 03. 01 |Plastic People of the Universe Falcon

11. 10. 01 |Nachové plachty Artcam/Verbascuni

25.10. 01 |Bitva o Zivot Astracinema 5
09. 11. 01 |Proroci a basnici. Kapitoly z kalend&e ACFK

04.12. 01 |Bohemia Docta ACFK

Zdroj: UFD, onlineCFC, online; Filmograficka databaze IDF —dina.Filmova réenka 2001 —
2008

4® Film Industrialn{ elegiebyl podle tdaj v jednotlivych zdrojich dokaten v roce 2006. Ani jeden ze zdrajSak
neuvadi pesné datum, ke kterému snimek vstoupil do kladigkédistribuce. Viz’FC, online; srov. téZ Filmova

ro¢enka 2006. Praha: NFA; srov. téZ UFD, online. Kegmmechieskych festival a kin je film od roku 2007.
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Tabulka¢. 5: Filmova oceéni proc¢eské dokumenty za rok 2008

nazev filmu producent premiéra filmova oce#ni

GYUMRI Jana Setikova | Jana Sekova 4.12.2008| zvlastni cena CULT za nejlepSi dokéméfilm v sekci Jiné kino
na Mezinarodni f imovém festivaleRims 2008

IVETKA A HORA Vit Jang€ek Negativ 20.11.2008 Cena za nejlefesky dokumentarni film, 12. Mezinarodni festivjal
dokumentarnich filin Jihlava,CR
RENE Helena TFeStikovd Negativ 27.7.2008 cena diuakL2.ranik MFDF Jihlava¢R

cena Arte za nejlepSi evropsky dokumentarni filrleria
evropskou filmovou akademi
Zlata holubice - hlavni cena DOK Leipzig

OBCAN HAVEL Pavel Koutecky, |Film & Sociologie] 31.1.2008 | hlavnicena DOC Allianace CPH:DOX
Miroslav Janek |Negativ; KF; TV nominace EFA na cenu Prix Arte za nejlepSi evropik§ument
Nova nominace na cenu evropského parlamentu LUX Cinaira P
JAN SAUDEK - V pekle swchAdolf Zika Zipo film 3.1.2008 | Glass Eye za nejlepSkdmentarni film, Eurofest Montreal, Kangdda
Vasni, rgj vnedohlednu
SOUKROME STOLETI Jan Sikl Pragafilm 2007-200B Kristian cena kfitiéka nejlepsi dokument Febiofe€R

2. misto v soutzi Crossroads of Europe, Polsko

Zlata medaile za nejlep$i dokumentarni fim na Mémdnim
filmovém festivalu v Blehrad, Srbsko

cena za nejlepsi kratky film, Mezinarodni filmofestival Syracusg
Doc/Fest, US/

MIR S TULENI Miloslav Novak | 12 Opic 1.11.2007 Cena za nejlepsifistudentska porota, AFO OlomoutR
Grand prixaward - Mezinarodni f imovy festival@gzhou(ina
ZTRACENA Lucie Kralova DOCUfilm Praha| 10.10.2007 Sedmikrasi@amejlepsi dokumentarnifilm- Mezinarodni filnyo
DOVOLENA festival Banja Luka, Bosna
¢estné uznani poroty Milano Film Festival, Italie
MARCELA Helena TFeStikovd Negativ 8.3.2007 Grand Prize CRONOGRAF Fémtival, Moldavie

Zdroj: UFD in IDF, online.

Tabulkac¢. 6: Navs¢vnostéeskych dokumentérnich filimza rok 2008.

premiéra distributor po ¢et kopii potet predstaveni pdéet divaki trzby
Jan Saudek 3.1.2008 Palace pictureg 13 1162 19]113 1965 3¢9 K
Obgan Hawel 31.1.2008 Aerofilms 7 2393 1337197 14323324 K
Rozpominani na zrcadleni 21.2.2008 ACFK 1 10 71 5 300 K
Zapomenuté trans porty do Béloruska | 18.3.2008 Falcon DVD g0 821 26 448K
Zapomenuté transporty do Lotysska | 27.3.2008 Falcon DVD 90 944 19 672K
Ghetto jménem Baluty 26.5.200$ K2 DVI 4p 3862
Zapomenuté trans porty do Estonska 7.7.2008 Falcon DVD 15 384 25 632K
René 24.7.200$ Aerofilms § 292 7 362 569 338K
Poustewna, das its Paradies 6.11.2008 Cinemart 2 $0 7B4 34 049K
Ivetka a hora 17.11.2008 Aerofilms DVID 4P 2 675 180 343K
Ceska RAPublika 27.11.2008 Bioscop 5 3p7 9891 921 714 K
Gyumri 4.12.2008 JSAF 1 13 446 5 65K
CELKEM [ 176 343 18 080 691

Zdroj: UFD in IDF,online.

26



4. Prvni burza naméta a vznik IDF

Historicky prvni Burza nata (déle jen Burza) se konala ve dnech 25. <& 2001
pod zastitou Mezinarodniho festivalu dokumentarrfibht Jihlava 2001. Autory projektu
se stali dva z tehdejSich studerkatedry dokumentarni tvorby prazské FAMU — Andrea
Prenghyova a Filip Remunda. Své z&nformulovali v zapisu své sahky z 20.fijna 2001
a posléze je také publikovali jako Uvodni slovo anmalu Burzy 2001. Tento text podavé obraz
soudobého ne&geného stavieské dokumentérni kinematografie tak, jak jej vrirpeimo
,postiZzeni* a pravem rozhideni z&inajici tvirci a dokladd mnohé o tom, @gra jakou cestou
seceskd dokumentaristika naslédrvydala. Tedy od individuéalniho boje jednotlivych
profesiondl ke spolénému hledani alternativnich cest podpory a wead solidni
institucionalni zakladny. Zmi textu bylo nasleduijici:

.V zapadni Evrop je kinematografie financovana z mnoha statnictouiksomych
zdroji a na rozdil odCeské republiky tam producentem filmu nebyva jemgedelevizni
stanice.

My, jako studenti FAMU, tedy zénajici reZisé, jsme zahy zjistili, Ze natit
v Cechach film neni snadné. Dominantnim vyrobcenC@ska televize, ktera ma omezeny
rozpaiet. Mnoho filmi zde vznika jen diky silné touze autaworit, kterd casto pekonava
i nedostatek finatnich prostedki.

Chili jsme proto pijit s alternativou a rozhodli jsme se dwské republiky pnést
systém, ktery jiZ#adu let funguje v zemich z&padni Evropy. Festivdihlaw, ktery se Bhem
pétiletého fistu stal hlavnim gstem ¢eské dokumentaristické krajiny, se nam zdal pro
organizovani Burzy neffhodrgjsi.

Burza nanitd je otewené forum umaiujici nat@it film i zacinajicim autoim.
Podminkou neni zvmé jméno, dlouhodab budovana pozice nebo osobni vztahy s lidmi
z televize. Jedinym kritériem je dobry napad a ikwélpripraveny projekt. Dlezita je téz
spoluprace s nezavislym producentem, ktery hrdigatahosi koordinatora vSech eventuélnich
koproducent a investoi.

Uspsch letodni Burzy nebudemesdtit postem podepsanych smiuv a realizovanych
filma. Vnimame ji jako vz8avaci projekt, ktery madit ¢eské autory, jak se orientovat ngdp
evropského filmového pmyslu a poméhat jim v navazovani prvnich kontakt diouhodobém
horizontu by mila Burza slouZit k podge ote¥eného filmového trhu a nezavislych
produceni. Véfime, Ze zakladame novou tradici a Ze&spBurzy bude finosem pro celou
na3i filmaskou obec. Praha 2Rijna 2001" [Prenghyovéa - Remunda, 2001].

Spolupdadajicimi organizacemi Burzy né&t byl European Documentary Network,

ktery je od té doby jednim z hlavnich trvalych parti IDF a celoevropsky audiovizualni
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program Eureka Audiovisudl. Akce sestavala ze dvowasti: teoretického semifed
o evropskych koprodukcich, v rdmci kterého prodticemsti evropskych televiznich stanic
seznamovaliceské dokumentaristy s pozadavky a kritérii, kterésimsphovat projekty
uchézejici se o mezinarodni koprodukce a déle ipkaktasti — Pitching fora Burzy naitii.
Burza za&ala prakticky jiz v z& 2001, kdy auth projektu vyhlasili konkurz na naty
dokumentérnich film. Frihlasilo se vice nez 60 projeéktz nichz ¥tSina pochazela od autor
zCR a Slovenska, 3est projékpochazelo z vychodni Evropy a jeden z Velké Biidh
Z téchto pak zastupci EDN vybrali 12 nejzajinighich.

Tabulkag. 7: Vitézné projekty Burzy na#a 2001

nazev rezie zeré
Navzdory osudu Pavel Loffelmann Ccz
Maly Honza Angelika Hanauerova Cz
Ztraceny Meilich - hledany Walter Dalia Neiss & $v@laf Hill UK/GE
Clovek, ktery nakreslil mie KarelCtver&ek cz
Cesky kamen Marie Sandova Ccz
Déti revoluce Robert Sediék Cz
Praha - iluse a realita Pavel Koutecky Ccz
Déti disentu Marek Tomin& Olga Dabrowska cz
Tisic tv&i Julie Martin Patek cz
Strycek Werner Florin Itepan RU
Vesntko mé erotické& Radovan Slansky Cz
Stanislav Piorkowsky Grzegorz Pacek PL

Zdroj: IDF, online.

Jejich autéi meli nasled® moznost v Jihlay nabidnout s§ dokumentarni natt
piitomnym evropskym producemh - commissioning editém.>® Jedinou podminkou ¢asti
byla pro autory prezence na dvoudennim workshople Je lektd#i ziad evropskych
profesional zaswtili do taktiky pitchingu. Bmito lektory jim byly Kaie Klassenjeditel
Moving Image Production aclen spravni rady Holandské asociace dokumentarist
a nezavislych produceanta dale Paul Pauwels, producent a zakladatel rséaprodukni
spole&nosti Periscope Production. Ten se stal také totar@vazujiciho projektu, East European

Fora, je&t v nekolika nasledujicich letech.

%Y EUREKA AUDIOVISUEL je mezivladni evropska instituse sidlem v Bruselu, jejiZz program byijat na
zékladt dohody vSech aiastrénych zemi v Pidzi roku 1988 Ceska republika je jejiradnymélenem od roku 1994.
Poskytuje informativni, metodickou a zprestkovatelskou pomoc v oblasti audiovizualnich aktiv

51 Archiv IDF, 2001, Evaluace.

52 ZGcastrénymi producenty, kié na Burze hledali nagty k realizaci byli: Jutta Krug zémecké sekce
francouzského kulturniho kanalu Arte; Leena Pasgmerucentka kulturnihogdeckého a vadavaciho kanalu
YLE Teema; Wim Van Rompaey, producent nezavisléitledgtelevizni stanice Lichtpunt; Christiane Philpp
producentka belgické statni televize RBTF a zastupEDN, redaktorka&asopisu DOX Anette Olsen.
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Péti z prezentovanych naftii se nakonec potito ziskat koproduéniho partnera,
ptipadre finanéni prostedky na realizaci. Mezi projekty, které zaujaly raatni sponzory byl
napiklad i cesky projekt reziséra Pavla KouteckéBbcan V.H nangt pozdiji natoieného
Obcana Havla®, ktery se dékal zmitovaného Usfchu nasledd po svém dokoreni v roce
2008. Kvalita namta a gipravenostéeskych produceit piijemns prekvapila i zahragni
hosty, kté&i byli ptipraveni se z€astnit i dalSiho réniku Burzy nanstd, jak uvadi organizato
Prenghyova a Remunda v evaluaci Burzy a daleigii,LetoSni Burza nagti prolomila
pocateni nedivéru mistnich profesioné a vSechny ztastréné strany oekavaji jeji
pokratovani. Nam jako organizaion vSak roviZz ukézala, jak hluboka je propast mezi
fungovanim zapadniho filmového trhu a mistni situse vychodni Evrop je dostatek talefit
i schopnych reZisér kteri mohou t@it kvalitni dokumenty pro celoevropské publikum.yBh
zde zkuSeni televizni producenti, itby se filmu dokézali producentsky ujmout” [serVBF,
Evaluace Burzy naaa 2001].

Jako doprovodnou akci Burzy ugpdali jeji autdi v ramci jihlavského festivalu také
semind na téma evropské koprodukce. V jehélgghu promitli hostujici commissioning edito
vlastni UspsSné koproduéni dokumenty, k jejichz realizaci dopomohla waSine pripadi Gcast
na rekteré ze zahratmich burz nartia. Nasledovala moderovana diskuze megasiniky
semindie a commissioning editory. Jejimi tématy byla: dad filmd vhodnych pro evropské
koprodukce, modelové podminky spoluprace v ramaindgodni koprodukce, mechanismus
navazovani kontaktu mezi jednotlivymi stranami, #&d&é alternativni zdroje financovani
prostednictvim evropskych graint fondi.

Davod mého rozsahlého popisu prvni Burzy &#inje opodstatény. Znamenala totiz
zlomovy bod ve vyvojiceského autorského dokumentu, zejména v tom, Ze aofih@ovée
profesiondly alespocasténe vyvedla z izolace od okolniho evropského filmovétm. Krome
skutenosti, Ze je tato akce seznamila s novymi moznosenévislého financovani jejich filim
a potencialem mezinarodni spoluprace na urovniddykci, se jejim organizaton poddilo
do CR prilakat také do té doby nevidané mnoZstvi evropskggracit se zajmem o konkrétni
pomoc ¢eskému dokumentu. Prvni Burzacrila zarovét model fungovani, ktery s mensimi
zmegnami [fetrvava vramci East European Foéra, jednoho #pildinnosti IDF, az
do sodasnosti. Progiuje se v zasadjen profil jednotlivych dastniki a dileZitost, jakou

tento projekt ziskal v rAmeéeské a evropské dokumentarni kinematografie.

%3 To presto, Ze se reZisér a pedagog Pavel Kouteikiapil k (Gasti na féru se zcela jinym né&rem, jen? také v
ramci BN prezentoval. &astnici viak maji moznostimého kontaktu siftomnymi zahrainimmi producenty i
mimo (jen rkolikaminutové) véejné prezentace. Lze tediepdpokladat, Ze Koutecky zaujal néem Olgana Havla

v ramci rekterého z individualnich meetifig
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Pokraovani projektu v3ak vyZadovalo stabilni personaédeni a jasnou profilaci po
formalni i pravni strance. Dne 19. 12. 2001 byloMiaisterstvu vnitraCR registrovano nové
ob¢anské sdruzeni — Institut dokumentarniho filmu,istiexé sdruzeni zattené na podporu
vzniku dokumentarniho, nezavislého a autorskémoufif jeho prosazeni na evropské urovni.
DalSim z cih bylo vytvareni funkni sig¢ sestavajici z jednotlivych filnigkych profesnich
organizaci, produceita vysilatel, jeZ by zajistila vyrénu zkuSenosti tykajici se vyroby fitm
vramci mezinarodnich koprodukci. Sésti pravomoci nav vzniklého sdruzeni bylo
i organizovani workshap pitching foér, pehlidek a semird, které by vedly k propagaci
autorského filmu a koordinaci jeho vyroby v koprkdd® Jeho zakladateli a statutarnimi
zastupci se stali oba organizatBurzy — Andrea Prenghyové a Filip Remurida.

Pres sodasny rozmir projektu, jehoZz Burza nati nabyla v podob East European
Féra, vzdlavaciho kurzu Ex Oriente Filmiady dalSich fidruZenych aktivit, tvéi organiz&ni
jadro IDF nadale jen velmi Uzka skupitkena, respektiveclenek. Ristu projektu a zapojeni
dalSich mechanisima podporu doméciho a vychodoevropského dokumehtaptimyslu tak,

jak se postuphivyvijely po sodasnost, seanuji v nasledujici kapitole.

5. Rozvoj IDF a jeho aktivit (2001 — 2009)

Uspich prvni Burzy namti motivoval zavedeni nové tradice. Pod nazvEast
European Forum se akce vyprofilovala ve stalou profesiondlni seW&DF Jihlava, kde
se kazdoréné setkavaji vychodoevropsti dokumentaristé s vyzryemnevropskymi televiznimi

producenty. Forum sestava ze dvou zakladdédii: gipravného workshopukde se filmovi

tvarci mohou potit o technikach viejné prezentace projeékta samotného pitching fgrade
mohou poznatky prakticky vyzkouSet ztpmnosti zahradnich producerit — potenciélnich
investof. East European Forum je podporovano programem MEBVou naplni spadéa do
kategorieMEDIA Propagace — pristup na trh. V roce 2003 navazal institut na zkuSenosti
z predchozich dvou let logicky sestavenym cetafm programenix Oriente Film, ktery je
uréen reziséim, nezavislym produceinrh, televiznim dramatutgn, distributofim, ale

i studentm filmovych Skol a z&inajicim majitehm producentskych spaleosti. Bhem ti
nekolikadennich workshap konanych v pibéhu roku (zpravidla dubenterven, fijen) zde

Ucastnici ve spolupraci se zkusenymétewymi producenty, tutory, audiovizualnimi odbomik

%4 Viz stanovy IDF.

%5V roce 2003 fibyly ke stavajicim je$tHana Rezkova a Tereza Horska (hlavni prédidDF do Gnora roku
2009). Filip Remunda vystoupil z &dnského sdruzeni oficialiv roce 2008. V satasnosti tvei staly gticlenny
team IDF:Andrea Prenghyova — zakladatelkéeditelka; dokumentaristka lvana MiloSévivedouci projekt;

Hana Rezkova - vedouci projakbOCUinter.net, PR, Vychodoevropsky projekt; Zuzanak®va - vedouci projektu

Breathless; Viktéria Hozzova - vedouci produkce. pimha.
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a televiznimi producenty rozvijeji své dokumentapndjekty, hledaji alternativni #Zgoby
finanéni podpory a cesty spoluprace s mezinarodnimi paytrCelor@ni program v z&iru
vyUsti do koprodukniho setkani East Europan Forum. Ex Oriente Filttiii paezi projekty
podporované programemEDIA Vzd élavani a MEDIA Propagace. Cesky dokumentarni
primysl| se timto fipojil k celoevropského trendu, jenZ kladéralz na vzdlavani profesiondl
a fazi developmentu audiovizudlniho dila.

V roce 2004 se dva partnerské subjekty, IDF a MFDF Jihlavahodly zorganizovat
prvni mezinarodni filmovy trh zatreny vyhrad® na dokumentarni tvorbutetni a vychodni
Evropy. Trh giznané nazvanyEast Silver se stal ve své délrarove: prvni akci podobného
zantteni nejen v ramcteského audiovizualniho sektoru, ale i vramci Eyrofpd svého
zaloZeni je East Silver pravidelnou &asti jihlavského festivalu a s rofi§icimi se aktivitami
jeho vyznam v ramci evropského regionu dale roStest Silver je podporovan programem
MEDIA Propagace jako projekt, ktery ma za cil pomoci svymcéastrenym s pFistupem
na evropsky audiovizualni trh.

Od roku 2003 IDF wvytvai a systematicky roziije swij Dokumentarni
Internet (Docuinter.Net). Tato interaktivni webova stranka funguje jakooinfiggni servis
0 dokumentérnim filmu ve i®dni a vychodnEvrog — jak pro filmové profesionaly, tak pro
divaky ¢i novinde. V sodasnosti pracuje IDF na nové verzi webu, ktera Bampistupnit
zatim nej¢tSi databazi dokumeint stedo a vychodoevropského regionu a také dosud
nejkompletrjSi databazéeské dokumentérni produkce.

K dalSim stZejnim aktivitdm IDF, které se konaji s jednolepauiodicitou, pai panely
ptipravovanych filné. Prvnim jePanel éeskych gripravovanych filmi. Tato akce, v roc2003
pavodns pridruzena k prezentaci filmovych projékiv ramci festivalu FINALE Plzg se
od roku 2005 stala samostatnym projektem, v ramiboh jsou pravidekpredstavenyteské
dokumentéarni projekty vizné fazi rozpracovanosti. Od roku 2005 je projeildEn now také
o tiStny Katalog ¢eskych gipravovanych dokumenti. Ten je nasledhdistribuovancleny
IDF a zastupci partnerskych organizacitaskych i zahragnich filmovych festivalech a trzich,
a slouzi tak mezinarodni reprezentaci a propaga&ské dokumentarni tvorby. Akce
je spolénym projektem IDF, MFDF Jihlava@FC.

Druhou udalosti tohoto druhu j®ocu Talents From the East —prezentace
vznikajicich autorskych dokumeéntze stedni a vychodni Evropy. Panel je od roRQ05
kazdor@né sowasti sekce pro filmové profesionaly MFF Karlovy YaOdborna veéejnost
ma moznost seznamit se zde sdrgim dokumentarni tvorby istdo a vychodoevropského
regionu, a to zafimé &asti jejich twircd a producerii, ktefi zde edstavi swj projekt

i s krdtkou ukazkou dosud na&emého materidlu. Panel je tr&wol doprovazen tighou
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broZzurou se stimym profilem jednotlivych projekt Akci kazdor@éné pordda IDF, MFDF
Jihlava a MFF KV.

Od roku 2006 bylo diky iniciatty IDF a East Silveru zdarma tigéleno
vychodoevropskym dokumentadst oficialni misto — tzv. stanek vramci prestizniho
evropského trhu pro dokumentérni filihe Sunny Side of the Dodgtery se kona kazdotné
ve francouzském La Rochelle.

V roce 2007 zaved! IDF za finami podpory Statniho fondu na podporu a roaesgké
kinematografieCesky projekt, ktery sousted’uje svou pé naceské dokumentaristy a pomahéa
jim s propagaci jejich tvorby na mezinarodni scédiky jeho pomoci ma dkolik vybranych
¢eskych produceft moznost ziskat zdarma akreditace préma trh v La Rochelle. V roce
2007° a 2008’ byla vramciCeského projektu zorganizovana tagéezentace vybranych
¢eskych filmi na Docs for Sale trhu pdadaného v ramci nejvyznasjsiho evropského
festivalu pro dokumentarni film v Amsterdamu.

K nejmladSim projekim, na nichZz se IDF podilel, gatéesko—kmecky projekt
Breathless Nadvlada okamZiku (Dominance of the Mommt), ktery vznikl v ramci Zipp—
tesko—#meckych kulturnich projeft®® Na nsmecké strattento projekt zagesil Mezinarodni
festival dokumentarnich a animovanych filnkipsko (DOK Leipzig) a jeho cilembylo
finanéné a produkné podpdit tii ceské aif némecké kratké filmy. Jejich premiéra petiba na
podzim v rdmci MFDF Jihlava 2009 a festivalu DOKipzg 2009>°

Krom¢ vySe popsanych Kidovych aktivit pdgada (pipadré spolupdada) IDF
v pribéhu roku fadu dalSich akci &ovanych filmovym profesioné&m z oblasti audiovize.
Jedna se #pdevsim osemind‘e, workshopy, diskuzni panely, setkani produceit
distributor @ a TV profesionahi, které maji za cil i@devSim umoznit vygmu zkuSenosti
jednotlivych profesiondl evropského dokumentéarniho sektoru, prohloubit s&kevropské
spoluprace a vytudt kvalitngjSi zdzemi pro dokumentarni tvorbu. Mnohachto udalosti
organizuje IDF spol:¢ s MFDF Jihlava v ramci profesionélni sekce festivdPravidelr

spolupdada také tematické semteau gilezitosti konani festivalu Jedengaj. V ramci &chto

%6 Jednalo se o snimkiir s Tuleni(2007), Industrialni elegi€2006) Vorga — cesta mezi‘hy(2006) Domov
(2007),Nizky lef2006),Poustevna — Das Ist Paradi€z007).

57 prezentovanagtice filmi: Bye Bye Shangh&2008) Zapomenuté transporty do Loty$$RA08),JeZis je
normalni!(2008),Gyumri(2008),Ceska RAPublik§2008).

%8 Cilem &chtosesko-gmeckych kulturnich projektje podnitit spolupraci mezi uttei, kulturnimi pracovniky a
védci obou zemi. Jsou iniciativou Spolkové kulturaflace, ktera takto jiz peti podpdi bilateraini kulturni

vyménu mezi Nmeckem a jednou vychodoevropskou zengasinici se budourpkooper&nich projektech setkavat
az do konce roku 2009.

%9 Jeden ze sninikprojektu -Mam rada nudny Zivatokumentaristy Jana Gogoly ml. ziskal v Jillalavni cenu

v soutzi o nejlepsicesky dokumentarni film roku 2009.
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aktivit prekraéil institut jiz vicekrat hranicéeského i vychodoevropského regionu. Opakévan
nag. institut spolupracoval sedstaviteli Yangon Film School na organizaci dikas¥cené
unmeni tvorby dokumentarniho filmu (Rangun, Barma, 2@087) ¢i zéstupci lipského

Discovery (nyni Documentary) Campus apod. (¥ehped aktivit v tabulcé. 8).

Tabulka¢. 8: DalSi vzdlavaci aktivity IDF 2001-2008

udalost misto konani organizator
2001
SEMINAR O EVROPSKE KOPRODUKCI | semina [PrahalR [IDF
2002
1. STREDOEVROPSKE SETKANI TV PROFESIONAL [seming  [PrahaCR [IDF
2003
2. STREDOEVROPSKE SETKANI TV PROFESIONAL semind PrahaCR IDF
DOKUMENTARNI FILM A MEZINARODNI DISTRIBUCE semind PrahaCR IDF, festival Jeden v
NAPRIC HRANICEMI - NOVE HORIZONTY VYCHODU seminé Kodai, CR IDF, EDN
2004
TO NEJLEPSI Z DOKUMENTU konferende Pral¢R Discovery Campus, IDF
SEMINARE IDF NA FESTIVALU JEDEN S¥T
1) Odkaz Cinema Verite - Richard Leacock a RobestnD seminé PrahaCR IDF, festival Jeden st
2) Particio Guzman -ii3né oko sw¥dka seminf  |PrahalR IDF, festival Jeden v
3) Oste sledovany Nick Broomfield semiha |PrahalR IDF, festival Jeden st
4) Valka, film a propaganda semind |PrahalR IDF, festival Jeden st
2005
SEMINARE IDF NA FESTIVALU JEDEN SWT
1)Angazovany dokumentarni film a ekologie semina|PrahalR IDF, festival Jeden v
2)Dokumentarni film jako nastroj kritiky politickéhsystému semitd |PrahalR IDF, festival Jeden v
UMENI DOKUMENTARNIHO FILMU workshop | Rangun, Myanmar Yang Film School, IDF
2006
SEMINARE IDF NA FESTIVALU JEDEN SWT
1)ZENTROPA REAL - Dogma v dokumentarnim filmu sentina |PrahalR IDF, festival Jeden v
2)Peter Forgacs semind PrahaCR IDF, festival Jeden v
UM ENI DOKUMENTARNIHO STRIHU workshop [ Rangan, Myanmar Yangon Film School, IDH
2007
Jak se dé ¢eskému dokumentu na zahrarich festivalech?| semiha [PrahalR IDF, festival Jeden s
UM ENI DOKUMENTARNIHO FILMU 2 workshop | Rangtn, Myanmar Ygon Film School, IDF
2008
EX ORIENTE Film Babies [semina  |PrahalR [IDF

Zdroj: IDF, online; server IDF, 2001 — 2008.

Z vySe uvedeného je patrné, jaldeFita je pro efektivni jisobeni institutu koexistence
s ostatnimi subjekty komplexniho systému audioiae uz se jednd o fwce, producenty,
distributory, festivaly, fondyi jiné profesni organizace). Bez nich by jeho fwéd bylo
vicemeér bezgednEtné. IDF je v podstétservisnim programem a filmy tedy nevznikaji z jeho
iniciativy. Podporuje vSak iniciativyéth, kte&i je tvai a zaji¥uji jejich cestu trhem. Mezi
nejdilezitéjSi partnery IDF pa&t: MFDF Jihlava, European Documentary Network, IDFA
Forum, Sunny Side of the Doc, Discovery Campus dtashool,Ceské filmové centrum,
festival Jeden ¢, MFF Karlovy Vary, FAMU,Ceska televize, Doc Alliance.

Cinnost IDF je od roku 2003 pravidelpodporovana programem MEDIA respektive

MEDIA Vzdélavani a MEDIA Propagace, které HestZejni zdroj jeho finatniho gijmu.
33



Dal3imi finarénimi zdroji institutu jsou: Ministerstvo kultuyR, Statni fond’R pro podporu a
rozvoj éeské kinematografie, Mezinarodni Visegradsky fareksko—#mecky fond budoucnosti

a Zipp-€esko—gmecké kulturni projekty.

Tabulkac. 9: Finarni podpora MEDIA programu 2003 - 2008

Spol&nost

Program podpory Projekt

2008
MEDIA Promotion East European Forum, Eas
19 2008 IDF Pristup na trh Silver 2009 115 000 EUR
4/2008 IDF MEDIA Training Ex Oriente Film 2009 89 100 EUR
2007
MEDIA Promotion
14/2007 IDF Pristup na trh East European Forum 2008 75 000 EUH
18/2006 IDF MEDIA Training Ex Oriente Film 2008 72 045 EUR
2006
MEDIA Promotion Ex Oriente Promotionall
11 2006 IDF Pristup na trh Programme 2007 50 000 EUR
11/2005 IDF MEDIA Training Ex Oriente Film 2007 71 250 EUR
2005
05 2005 IDF MEDIA Promotion Ex Oriente Film 80 000 EUR
86/2004 IDF MEDIA Training Ex Oriente Film 2006 66 279 EUR
2004
35 2004 IDF MEDIA Promotion Ex Oriente Film 52 000 EUR
83/2003 IDF MEDIA Training Ex Oriente Film 64 000 EUR
2003
65 2003 (2. uzévrka) | IDF MEDIA Promotion Ex Oriente Film 45 000 EUR
32/2002 IDF MEDIA Training workshopi pro 41 000 EUR
1/2003 IDF MEDIA Training Ex Oriente Film 60 000 EUR

Zdroj: MEDIADESK, online.

6. East European Forum

6.1. Pnibéh a naphi East European Féra

O &ast na foru se mohou uchazet reftiaéproducenti ze gdni a vychodni Evropy se
svym autorskym projektem dokumentarniho filmu. Zaél nardty, doplrtné o dalsi
doprovodné materialyy, pak hodnoti zastupci IDF a nezavisli evropsti odiwd DileZité je
zdaraznit, Ze kritériem vydru neni pouze kvalitativni stranka n&om Vyznamnou roli hraje
také potencial filmového projektu vstoupit v rarkoprodukni spoluprace na mezinarodni trh.
Preferovana jsou proto témata se silnytfbghem a vyraznymi hrdiny. Zanrovy okruh neni
vymezen, pibéh vSak musi byt sthy nejen pro lokalni publikum, ale i pro divakyIsigh
regiomi a tiznorodych kulturnich prosdi. S &émito kritérii souvisi i poZadavek na jazykové

dispozice pihlaSujicich se tirci. Komunikanim jazykem fora (&asto i budouci koproddki

50 pro gihlaseni jsou po uchasdeh kron® vyplnéného online formule tradéng vyzadovany také dalsi
materialy, které mohou vybirajicim expart co mozna nejlépsiplizit charakter filmového projektu i jeho budouci
tvarce. Jedna se o: film proposal (smy popis), film treament (rozpracovana verze fil@ow projektu), biografie

a filmografie reziséra, biografie a filmografie guxenta, ukazkyiedchozi prace a trailery [IDF, online].
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spoluprace) je angfiina, kterou musi ovladat alespgden ze dvojice reZisér / producent. Svou
tlohu hraje fi rozhodovani poroty i zkuSenostitee a vySe planovaného rozpo®' neba’
mezinarodni charakter prace vykazuje specifickéolknatické a finatni zatiZzeni, které je v
priméru podstatt vysSi nez u filmu realizovanéhaist¢ narodni produkci.

Vybrané projekty se pak fjnovém terminu &astni v Jihla¥ East European Fora.
Vlastni veéejné prezentaci filmového projektu otemé commissioning editiom a festivalovym
navstvnikim predchéazi idenni gipravny worshop. Spote¢ se zde tedy v Jihlavpred
zahgjenim samotného festivalu sejdou zastupci méZedvaceti vychodoevropskych projekt
(véetrg Ex Oriente Filmu), ktd se pod vedenim &tovych expeiti v dokumentarnim filmu —
lektora fora’® Wi strategiim sestaveni vhodného g&mna film v mezinarodni koprodukci

a vypracovani jeho rozptu odpovidajicimu evropskym standamd Dokumentaristé

81 Kviili specifickym néakladm spojenym s koproduki formou spolupréce je, podle producentky Simone
Baumannové, nutné, aby rozjgd presahoval minimalni hranici 60 000 EUR (figadt zemi stedni a vychodni
Evropy, u zdpadoevropskych koprodokch snimk je hranice definovana jestyse.) [in Weiserova, 2007: 8].

82 Tuto#i, experti a hosté, se kterymi spolupracuje:

Tue Steen Miiller (Dansko), Paul Pauwels (Peris€apductions — v sa@astnosti Canvas, Belgie), Stefano Tealdi
(Stefilm, ltalie), Kristiina Pervila (Oy Filmikondti Ltd., Finsko), Simon Drewsen Holmberg (Baltic die Center,
Dansko), Marie Clemence Paés (Laterit Productioradte), Ike Bertels (Ike Bertels Filmproducties, ddiemi),
Nenad Puhovski (Factum, Chorvatsko), Emma DaviasigeZa, Spojené kralovstvi), Claas Danielsen (DOkKtig,
Némecko). Leena Pasanen (YLE/European Documentanyd\let Finsko), Fleur Knopperts (IDFA Forum,
Nizozemi), Cecilia Lidin (EDN, Dansko), Serge Lalges Films d'lci, Francie), Mikael Opstrup (FinaltGlilm
Production, Dansko), Steven Seidenberg (DE —CAF fdiction, Spojené kralovstvi), Heino Deckert (MADE
Film, Némecko), Karoline Leth (Tju—Bang Film, Dansko), Aleauntain (EAVE, Lucembursko), Filip Remunda
(reZisér,CR), Jan Gogola ml. (reZisér, dramatdtg, CR), Miroslav Janek (reZiséf,R), Simone Bauman
(producentka, Bmecko), Oliver Schwem (ARTE Themagiecko), Uldis Cekulis (Vides Filmu Studio, LotySsko)
Dr. Stefan Ruell (Stefan Rill Law Office ghecko), Jeppe Ronde (rezisér, Dansko), Irena Takkphaskovski
Films, Spojené kralovstvi), Steven Seidenberg (Die-&aojené kralovstvi), Sybille Kurz (Pitching and
Communication Skills: Training, Presentation ConegltNémecko), Marijke Rawie (ExpertDocs, Nizozemi),
Lucinda Broadbent (reZisérka a producentka, Spdjeiiévstvi), Fredrik Gertten (reZiér a novindvédsko), Florin
lepan (rezisér, Rumunsko), Sergey Dvortsevoy (reZi&dgsko), Rolf Orthel (producent, rezisér, Nizozembilip
Groning (rezisér, Bmecko), Jan Sikl (reZiséfR), Hanne Skjgdt (manazerka EDN, Dansko), Arunashsat
(rezisér, Litva), Timo Novotny (rezisér, Rakousk@phor Zsigmond Papp (rezisér, #asko), Stephanie von
Lukowicz (producentka, &necko), Adriek van Nieuwenhuyzeteditelka profesionalni sekce IDFA, Nizozemi),
Pernille Rose Groenkjaer (rezisérka, Dansko), Evivdtli(rezisérka, Dansko), Phie Ambo (rezisérka,dBéajh Ruth
Beckermann (rezisérka, Rakousko), Debra Zimmerman®ioMake Movies, USA), Adnan Hadzi (expert, Spojené
kralovstvi), Juraj Lehotsky (rezisér, Slovenskdgxandre Cornu (Les Films du Tambour de Soie, Fegnci
Martichka Bozhilova (Agitprop, Bulharsko), Jenny Weegaard (YLE, Finsko), Signe Byrge Sorensen (Findl C
Film Production, Dansko), Don Edkins (rezisér aduaent, JAR), likka Vehkalahti (YLE, Finsko), Joamidelt
(IDFA, Nizozemi), Jean-Jacques Peretti (Sunny 8fdbe Doc, Francie), Josée Brossard (Sunny SitleeoDoc,
Francie), Victoria Dunaeva (Belsat TV¢IBrusko) [IDF, online].
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a producenti maji zaroiiemoznost natrénovat si zde technikyejaé prezentace svého nfim
za bezprosedniho komenté& piitomnych kole§ a lektofi. V rdmci workshopu jsou také
pravidelré predstaveny usgné projekty pedchozi burzy na#ti. Worskshop je pro vejnost
uzawven.

V néasledujicich dnech prezentujiatei své projekty na wejném pitching féru, kde
maji prostednictvim rkolikaminutové prezentace moZznost zaujmouftomné ceské a
zahranéni profesionaly (jedna setgrevSim o zastupceiad commissioning editdy sales
agenti,®® zastupa fondd, a distributoh)®* a nabidnout jim sy namst ke koprodukci, fipadre
ziskat finakni pomoc na realizaci formougrprodeje pravi akvizic. Akce je otekena takeé
navstvnikam festivalu a viejnosti. Poté nasleduji individualni meetinggastrénych rezisél
a producerit s gitomnymi profesiondly, v ramci kterych mohou dojatkonkrétni podminky
mozné budouci spoluprace [server IDF, ev&liidormulde 2006—2008].

Pribéh East European Foraistava svou strukturou a ¢esovanim v podstatstejny
jako v pipack vySe popsané Burzy n&ti z roku 2001. Akce se vSak prénila co do rozréru

a vyznamu v ramci evropského audiovizualniho peakt VEtSim mezinarodnim zastoupenim

83 Obchodni zastupci.

8 Profesionalové, se kterymi IDF spolupracuije:

Sabine Bubeck-Paaz (ZDF / ARTE¢mecko), Madeleine Avramoussis (ARTE THEMA Straslpuiirancie), Hans
Robert Eisenhauer (ARTE G.E.|.EéNecko/Francie), Leena Pasanen (YLE Teema, Finskky Vehkalahti

(YLE, Finsko), Philippe Van Meerbeck ( VRT, Belgi#yim Van Rompaey (Lichtpunt, Belgie), Cees Van Ede
(NPS, Nizozemi), Franz Grabner (ORF, Rakousko), M&toll CT, CR), Jan Gogola mI((T, CR), Bjérn Arvas
(SVT, Svédsko), Caroline Mutz (ARTE THEMA, Francidjarijke Rawie (AVRO, Nizozemi), Kathrin Brinkmann
(ARTE / ZDF, Nemecko), Bert Janssens (Humanist Broadcasting fouordatNizozemi), Philippe Muller (ARTE
G.E.I.E. Theme — Strasbourg, FrancieEsther Van 8l¢B&st Hand Films, Svycarsko), Nick Fraser (BBCMtte
Hoffmann Meyer (TV2, Dansko), Flemming Grenz (DR T4nsko), Jordi Ambros (TV3 CAT, Spasko), Paul
Pauwels (VRT- Canvas, Belgie) , Caroline Behar (Fran&edhcie), Marijke Huijbregts (AVRO, Nizozemi), Rasa
Miskinyte (LRT, Litva), Dr. Claudia Schreiner (MDRARD, Némecko), Andrzej Titkow (PTV, Polsko), Christian
Popp (RBB / ARTE, Nmecko), Sari Volanen (YLE, Finsko), Jenny Westerdd%LE, Finsko), Elisabeth Hulten
(ARTE France, Francie), Rada Selan Vrijman Fund, Nizozemi), Charlotte Gry MadéBR TV, Dansko),
Christiane Hinz (VRD, Mmecko), Katarzyna Malinowska (TVP Kultura, PolskBlaudia Nedelescu (TVR,
Rumunsko), Marek Sebe€T, CR), Andras Monory Mesz (MTV, M#arsko), Joke Goovaerts (Lichtpunt, Belgie),
Heribert Schneiders (MDR,d&hecko), Jessica Raspe (AVRO, Nizozemi), Jane JanKbVi©, Kanada), Viola Salu
(ETV, Estonsko), Vera Bonnier (SVT, Svédsko), Kl&icah (Duna TV, Ma’arsko), Flora Gregory (Al Jazeera
English, Spojené kralovstvi), Margje de Koning (IKONizozemi), Lejla Babovic (BHRT, Bosna a Hercegovjina)
Claudia Bucher (ARTE, Francie), Rudy Buttignol (Knowledganada), Cynthia Kane (ITVS International, USA),
Wilbur Leguebe (RTBF, Belgie), Cynthia Lopez (PBS, USFenny Ross (Al Jazeera English, Spojené kralgystvi
Milka Pavlicevic (ZDF / ARTE, Nmecko), Alex Szalat (ARTE France, Francie), Rahdildiafsundance
Documentary Fund, USA), Lois Vossen (ITVS, USA)n&a Whipham (producentka, konzultantka, Spojené
krélovstvi), Katja Wildermuth (MDR, &mecko) [Industry katalog Jihlava 2008].
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mezi z&astrenymi vzrostla konkurence a naroky rightaSené projekty, se vistajicim pdtem
lektora ale také kvalita a intenzita vyuky. Stale se ragiii zastoupeni ifchozich
commissioning editdr na panelu potom znasobujéedevsim probabilitu uzésni dohod
o koprodukni spolupréaci, a tak i pragdodobnost realizace filmového nétn

Jako orient&ni a inform&ni material slouzi iitomnym profesiondim i G¢astnikim
dilny Industry katalog MFDF Jihlava. Zde je uveg#edevsim seznam projékEast European
Fora se zakladnimi charakteristikami, profily jetivgch lektori a program akce. ieZitou
souwasti je ale také iphled zdastrenych commissioning editor s profily jednotlivych
televiznich stanic, které na foru zastusuji.

Patrna je snaha organizétoflexibilné reagovat nejen na dmici se pozadavky
filmového trhu, ale také nargdstavy a fipominky participujicich tirct. Kazdy z @astniki
dostdva na konci akce evatnd formul&, ktery slouZzi organizatdm k celkovému
vyhodnoceni spokojenosti (tykajici se&innosti akce vzhledem k vyvoji jejich projektu,
produkéniho zajidéni, osobniho fistupu lektoit a organizatar a celkové atmosféry v finehu
udalosti). Vysledky dotazniku nejsou regovany a slouZi jako interni material k moznému
zdokonaleni Urowhprojektu [server IDF, evaluace East European BOH-2008].

Ugast na foru je zpoplatna. Pro rok 200@inila jeho cena i s vylohami na ubytovani
celkem 350 EUR.

8 Uvedeno je zejména: tematicky okruh vysilanychr&4podil koprodukcei, akvizic a licencovanychiadi;
pramérna cena akvizic&i licence; giklady mezinarodnich koprodukdii akvizic z posledni doby; preferovana délka
a format peadi pro slot.
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Tabulkag. 10: Ceské projekty East European Féra (2001-2808)

2001

The Bohemian Stone / rezie: Marie Sant

. Children of the Revolution / rezie: Robert Seek

. The Children of Dissent / rezie: Marek Tomin lggCDabrowsk
. In Spite of Fate / rezieifdMondrat

. Little John / rezie: Angelika Hanauer:

A Man who painted the Sea / rezie: Karbter&ek

. My Erotic Village / rezie: Radovan Slans

. Prague - The illusion and reality / rezie: Pd&mlitecky
Tousands Faces of Julia/ rezie: Martin F

©oOo~NOOdWNEPE

200z
1. Around the House / rezie: Andrea Prenghyovéadpkoe: Andrea Prenghyc
2. Josef and Bozena / rezie: Filip Remunda, proetiatislav Slaje
3. Lost Neighbours / rezie: lvo M ach&e&, produkce: Zuzana Zdrazilc
4. Night Talks / rezie: M argareta &##ra, produkce: Milan Kuchika, Negativ s.r.(
5. Systems / rezie: Jakub Wagner, produkce: ER&ldnsov

2002

. Dino / rezisér, producent: David Url

. Rozkovany Dreams / rezie: Davidlek, produkce: Petra Oregkova, Jii Ptaek, Bistro Film:

Short Break / rezie: FrantiSek Korbel, prokaetr® Ondejkova, Jii Ptaek, Bistro Film:
TA'AYUSH: Build Bridges Not Wallls / rezie: Natas Dudinski, produkce: Nimrod Shanit, Zed Fi
The Three Lives of Spy Komarek / rezisér, pradul/ artin Bok

. War Odyssey/ rezisér, producent: Radimcsk

. Wichterle / rezie: Tomas Kudrna, produkce: F8ipovy, Armada Films s.r.

. Industrial Elegy / rezie: Daniela Gébova, pramikZ uzana Drazilova, Sunfiim-spiral Producti

. Mr. Nobody / rezie: Filip Remunda, produkce: tigkav Slajer, Bionaut Producti

10. Vaska / rezisér / producent: Radim Proch

11. Nuraful Alb / rezie: Andrea Pugnerova, prodacdan Hlavsa, Filmdustry Product

12. Trafficking - Buy Me or Sell Me! / rezie: IvahiloSevic, producent: Karla Stojakova, Axman Produc

CO~NOUNWN KR

2004

1. Agent Niznansky s Face Uncovered / reZie: Kinistlachova, produkce: Ustav pgthnaroda
2. Niemen / rezie: Longin Wdowiak, produkce: Luba, Punkfilm s.r.c
3. The peace with tourists / rezie: Lucie Kralgvggdukce: Jana Ulbrychova, 12 OPIC L.T
*(Jedna se o projekt pozjl natoteneho filmuZtracena dovoler)
4. Trans-Carpathian Region, Rachov District / reE@nas Hodan, produkce Lukas Z#
*(Jedna se o projekt snimku, ktery pagd/stoupil do distribuce pod nazvePul Ctvrté)
5. The King and His Friend / rezie: Tomas Digika, produkce: #i Koneny, endorfilr
6. Among Blind Fools / rezie, produkkce: Petr |
7. Visionarist / rezie: Pavel Koutecky, produkdé& Btaek, Bistro Film:
200t

1. The Pied Piper of Hutzovina / rezie: Pavla Elgsova, produkce: Jonny Per
2. Garden of Dreams / rezie: Markéta Hrubd, produkereza Polacho
3. Left, Right, Forward / rezie: Linda Jablonsképgukce: Bara Adamor
4. Roses for Rome / rezie: Martin Polak, produReaamas Dobiske
200¢

1. Resurrection / rezie, produkce: Karéveraek
2. Waiting in Buenos Aires / rezie: Jana Bokovadukce: Pablo Diego Salomon —Moro
3. Flirting with Catastrophe / rezie: Tomas Kudnpegdukce: Alzbta Kabelova — Armada Filr
4. Czech RAPublic / rezie: Pavel Abrham — Fresim§iils.r.(
ploloy]

1. Kicking Life / rezie: Erika Hnikova, produkcetiXoneny, Endorfilrr
2. Katka / rezie: Helenar@Stikova, produkce: Pavel Strnad, Negativ ¢
3. Report From Lodz / rezie: Pavel Stingl, produkaedej Zima, K2 s.r.c
*(jedna se o projekt snimku s distrioim nazvenGhetto jménem Balu)
4. Grandpa’'s Secrets / rezie: Jakub Hejna, LuckdoKa, produkce: diKoneiny, endorfilm s.r.c
5. Hero of Red China/ rezie, produkce: Jaroslantia R-Presse s.r
6. The Very First Cowboy / rezie: Alena Kroupovapgukce: Petra Hanzelkova, Koleno
200

|

1. 68/ rezie: Michael Wong, produkce: Petra fjlbva, L automs

2. Czech Peace / rezie: Vit Klusak, Filip Remumpdadukce: Vit Klusak, Filip Remunda, Hy permarkdts.r.o

3. Journey Into the Unknown or Holiday in the DPRi€Zie: Linda Jablonska, produkce: Milan Kutskg, Negativ s.r.

. A Filmmaker, A Fan, A Freak / rezie: K#itea M ikulcova, produkce: Stefan Or3o3, Orbis PiesyiTomas Hiko, Eallin s.r.c
. Noah’s Rainbow / rezie: Tereza Nvotova, produRep e Rafaj, Jacket Br.

CR/Némecko

6. Conctere Stories / rezie: Lorenz Findeisen, pkoe: Veronika Janatkova, Axman Produc

Zdroj: IDF, online; Bulletin East European ForunD262006; Industry katalog Jihlava 2007-2009;

a h

Filmograficka databaze IDF—kina; CFC, online.

% projekty Ex Oriente Worskshopu jsou zvyréay ténovanim.
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6.2. Vysledky East European Foéra v ramckeské Easti

Diky Burze nanitt / East European Féru bylGR poprvé veejné predstaven zjsob
vyroby dokumentarnich filihv mezinarodni koprodukci, se kterym zde seznaneijéen tvirci,
ale také zamstnanci a spolupracovni€iT. Ti byli do té doby jen malo informovani o trertie
tykajicich se mozZnosti produkce dokumentarnihouilmEvrog, zejména co se koprodukci
a grantovych prograintyce. Podob#é na tom vSak s neobeznamenosti byli i zastupcidals
programuCT Alenou Miillerovou i prileZitosti konaniDruhého setkani TV profesionat,
organizovaného IDF v Praze roku 2003. East Europeéarum bylo svym zattenim
a vyznamem (a je stale) jedinou akci svého drutamciCR, a to i mimo dokumentarni sektor.
V prvnich letech konani Burzy & zastoupeni televizni producenti strach z ,ngewych
jmen*“ a organizatid je museli k @asti feswdcovat [server IDF, Evaluace 2003]. MoZnost najit
jejim prostednictvim nové autorské néty a neotelé @istupy byla pro & nicméré prilezitosti,
kterou se nakonec rozhodli vyuzit. Za dobu svétente se tak férum stalo jiz zavedenou
prestizni udalosti dokumentérniho filmu v rdmciécElvropy. V roce 2008 dorazilo do Jihlavy
vice nez 120 profesionak Evropy a Severni Ameriky, Kiesem pijeli hledat stedoevropské
a vychodoevropské (tedy deské) turci talenty a potencialni partnery pro dokumentarni
koprodukce. JelikoZ je East European Forum nawéepionalni sekci MFDF Jihlava, maji zde
tito zahrantni hosté moznost seznamit seceskou dokumentarni tvorbou i v ramci
programového vyru festivalu. Na trhu East Silver maji navitilgZitost dramaturgického
vybéru z jiz dokortenych dokumentérnich sninkegionu.

Od roku 2001 do roku 2009 se foratastnilo na 194 dokumentarnich nétnstedni
a vychodni Evropy (v s@tu jsou zahrnuty i filmové projekty dilny Ex OrientFilm
prezentované na féru). Z dgapadesati atastrénych ¢eskych projekt bylo k dneSnimu dni
dokorteno sedmnactasovy rozestup mezi prezentovanym projektem a debaym filmem
se pohybuje standaréirmezi jednim aziemi lety. Ceské zastoupeni mezi projekty fora se
ustalilo na piimérném pd@tu ctyt az Sesti nawia, a to etn® projekii postoupenych na pitching
forum z dilny Ex Oriente Film. Deév z ©chto dokodenych snimi bylo uvedeno v rdmci
programového vyru MFDF Jihlava &ada z nich ziskala oc&mi na domécich,dkteré také na
mezinarodnich festivalech. Pouzé t celkového pé&tu realizovanych projefat vznikly za
spoluprace zahrafmich koproducerit Jednad se dNight Talks (Noc¢ni rozhovory, 2004)
rezisérky Margarety Hizy,*” snimekWichterle (2005) Tomase Kudrn§ a The Pied Piper of

7 Film vznikl v koprodukciteského Negativ s.r.o., belgické spmlesti Periscope Production producenta Paula
Pauwelse, émeckécéasti Arte a formou fedprodeje vysilacich prav participovaly i finsledevizni stanice YLE a
belgicka VRT [IDF, onine; viz téZ Safk, 2007].
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Hutzovina (Krysa* z Hutzoviny 2006), natéeny reZisérkou sic&eského fivodu Paviou
Fleicherovou, av8ak v koprodukci dvou jinych zemiVelké Britanie a Ukrajiny. Osmi
realizovanyméeskym dokumeridim fora se pod@o vstoupit do kinodistribuce. DalSi projekty
jsou v sodasné dob (2009) ve stadiu realizace nebo se ve fazi podykae gipravuji na
uvedeni do kin.

Ne¢kolik ¢eskych producefit se fora dastni opakovan Mezi participujicimi
spole&nostmi se objevuji néastji tito: Negativ s. r. 0., Bistro films, Armada fiils s.r.o..
Zejména Negativ s. r. 0. gav sowasnosti k jedné z nejprodukti&iich ¢eskych spokénosti
v oblasti vyroby autorského dokumentu. Z jeji dipochazi celdada uspsSnych snimi, které
se dostaly do kinodistribuce v poslednich letecbziNinymi: René Obcan Have] Jak se valy
déjiny, Marcela, Ivetka a hora Kupredu leva, kufedu praval.VétSina z &échto filma byla
vyrobena v koprodukci,tadomacici mezinarodni [Negativ, online].

Samotna &ast na féru v3ak neni a nébe byt zarukou nalezeni koprodukho
partnera. ,Mezinarodni koprodukce totiz fungujiprancipu reciprocity. Evropské fondy nejsou
v Zzaddném Fpadt nadhradou narodni statni podpory, ale pouze jejaplidem. Z pohledu
Evropské unie musi mit v prvidds zajem na podpe narodnich & stat. Ceska republika také
neni kvili svym omezenym finamim prostedkiim schopna se podilet minoritnim vstupem na
zahrantnim filmu“ [Uldrichova, 2006]. Minimalni a maximairvklad koproducenta je také
definovan Evropskou Umluvou o evropskych koprodetk&i Ceska strana by tedy v rAmci
koprodukni spoluprace musela byt schopna poskytnéistysny ponir nakladi z planovaného
rozpaitu snimku. \étSi asgSnostceskych projekt by vtomto ohledu tedy vyZzadovala také
zlepSeni podminek statni podp@ésské kinematografie.

Ugast na pitching foru a jeji vysledek je v3ak degjisiiry také ,hrou v loterii, ve které
zalezi na $sti z&astrenych. Ne vzdy musi naty) by’ zajimavy a propracovany, odpovidat
sowasnému mezinarodnimu trendu a momentalni popté¥mermych commissioning editibr
Nehodi se napdo jejich programovych sldtnebo neodpovida jejich osobnimu vkusu. Lidsky
faktor hraje zésadni roli také v samotnétiedvylkéru projekfi féra. | ten je, pes snahu
o objektivni posouzeni filaSenych nagtia, do jisté miry otazkou individualiniho vkusu
vybércich profesiondl a vedoucich féra. Ani tito odbornici nemohou iau stoprocentn
posoudit potencial planovaného filmuwiladem v tomto siru miZze byt skuténost, Ze mezi

zamitnutymi nargty burzy roku 2004 byl nd&pi projekt Pavla Kouteckéh®bcan Havel

® Film vznikl ve francouzské koprodukci spéié s ARTE France a s podporou CNC, Procirep a Media TV
Distribution.

89V piipads bilateralni koprodukce, podle ustanovaidhku 2 odst. 4, nesmf byt minimaliigpsvek nizsi nez 20

% a maximalni Hspivek nesmi byt vySSi nez 80 % celkovych néklad filmové dilo. V pipad vicestranné

koprodukce nesmi vklad@sahnout 70% celkové vySe néakladh filmové dilo [MKCR, online].
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Pri pitchingu zaleZi ale také na naturekch, ktégi swij namgt prezentuji. Ursni vaejné
prezentace je do jisté miry i éni ,se prodat”. DalSimi faktory, kter&kdy zabrani autdm
vstoupit do nabizené spoluprace se zabirmii producenty, jsou i obavy ze ztraty kulturni
svébytnostici piiliSnych zasal do planované struktury filmovéhdaipehu. Zajimavy piklad
v tomto smyslu uvadi Petr S#ila[2007: 97-117] ve své studigmovanéteskym dokumeriim
v mezinarodni koprodukci, v ramci které se pokugdt€éne analyzovat i usgchy / nedspchy
¢eskych dokumentaristv ramci uplynulych réniki East European Foratipominé zde fipad
rezisérky Lucie Kralové, kterd se pokusila vy#étopredsta¥ dramaturg zapadoevropskych
televizi gitomnych na prezentaci jejino filmového nfim The Piece With Tourigh. Ti
navrhovali, v souladu se standardy evropského kbpemiho dokumentu, vygyt urcitou
hlavni postavu iibéhu. Toto feSeni se vSak rezisérce zdalo kontraproduktivndmcr
zamyslené pointy fibéhu, kde jsou ,hlavnimi hrdiny* neznami Asiaté zdgtafie, picemz
patrani po jejich totoznosti tiiohlavni osu filmovéhoifbéhu. ReZisérka proto nakonec od této
asimilace s obecnymi kritérii koprodiiho snimku upustila. |1 to mohl byt jeden twddu,
pro¢ vznikl snimek nakonec pouze z domacich pealsfi. Dnes vSak jeji dokumetracena
dovolena dokorteny na zaklag tohoto namtu slavi Uspchy i na mezinarodnich festivalech
(viz tabulkag. 5). Tento pipad doklada, Ze osobni hodnoceni commissionirtgrédi naplrni
jejich predstav o nagtu nemusi byt absolun platnou zarukou kvalith zpracovaného
dokumentu s mezinarodnim potencialem. Jakraaiuje Jacques Bidou, ve vychodni Ewvop
ma dokumentérni tvorba vramci kinematografie j@vedenou tradici a je zasadtieba
obezetnosti nad tim, aby tato tradice nebyla koprodukeiuSena. Vifpadt hledani
koprodukni spoluprace ze zapadnich zemi je tedligZité si toto stanovisko obhajit [Bidou,
2009].

V pozici pozorovatel se na panelu televiznich produdenbjevuji takécesti zastupci.
Jedna se zejména o Jana Gogolu ml. a Martina StlamaturgyCT, ktefi se v minulosti
z(castnili East European Féra i v roli lekiorCT ani jini ¢esti vysilatelé zde v3ak prozatim
moznost vstupu do mezindrodni koprodukceékdarou jinou vychodoevropskou zemi
nevyuZzili. To je zaficinéno ¢asté&né tim, Ze mezi commissioning editory zapadoevropskyc
televiznich vysilateél a ¢eskymi televiznimi producenty / dramaturgy existaggsadni rozdil,
ktery se tyka jejich rozhodovacich pravomoci. Sigaystém rozhodovani v ramgciT, jehoz
schvalovaci proces je daleko rozsahlejSi neZz je&keawyna zapad totiz nedovoluje jejim
zastupdm zodpo¥dnym za dokumentarniast televizni programové skladby v ramci féra

piimo uzavit dohodu o koproduai spolupréci. Jak vyplynulo z vyp&di Hany Rezkové™

0 Jedna se o pracovni nazev snirdkacena dovolenaokorteného v roce 2007.

1 Sérii rozhovol s Hanou Rezkovou vedla autorka, 2009 (Praha).
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VySe zmirgné skuténosti vSak zdsadnnesnizuji dlezitost existence East European
Fora v ramci evropského a UZegaského dokumentéarniho sektoru. Forum je tatedevsim
dulezitou platformou pro setkavani profesianarychodu“ a ,zapadu“. Svou existenci zargéve
tento program doplnil do té doby chyici ¢lanek celého subvéniho mechanismu, ktery
zapojuje ¢esky trh do SirSiho rdmce evropského systému pgdfitnové produkce. Pro
vychodoevropské a istdoevropské profesiondly, kiese rozhodnou realizovat gvfilmovy
projekt formou mezinarodni koprodukceaegstavuje East European Férum stélistpprgjsi
variantu nez obdobné zapadoevropské programy. ypknulo z rozhovoru s producentem
Pavlem Strnadem z Negativ s. r. 0., zdpadoevropsgi@osti tohoto druhu nabizejictgi
pravdpodobnost zajighi finartnich prostedki na realizaci projektu. A tofpdevsim diky
vétSimu zastoupenécth, ktegi mohou do filmu reakhinvestovat. MleZitost East European Fora
tak podle ®j spaiiva predevsSim pray ve smyslu budovani networkingu, tedy navazovani

a udrzovani kontaktv ramciceského i mezinarodniho filmovéhoipryslu/?

Tabulkag. 11: Dosavadni vysledky East European Fétshech (2001 — 2008

piijatych piijatych CZ (+ EXO) dokonéenych CZ (+EXO) vkinodistribuci (+EXO)

East European Forum 2001 (13 9 3 0
East European Forum 2002 |16 5 4 1
East European Forum 2003  [15(26) | 7(12) 1(2) 1(2)
East European Forum 2004 (11 (24) |4 (7) 2(3) 2(2)
East European Forum 2005 [13(24) [1(4) 1(2) 0(1)
East European Forum 2006 [10(23) [2(4) X (1) x(1)
East European Forum 2007  [10(23) | 3(6) 1(1) 1(1)
East European Forum 2008  [10(24) |[3(6) X X
East European Forum 2009 |9 (23) 2(5) X X

Zdroj: Filmograficka databaze IDF- Eina; UFD, online; Filmova renka 2002 — 2008;
Industry katalog Jihlava 2007 — 2009; IDF, online.

7. Ex Oriente Film

V roce 2003 se IDF rozhodl ro#$isve vzalavaci aktivity, které do této doby
existovaly jen v podad pitching workshopu East European Fdfiaobéasnych semirié
s tématem mezinarodnich koprodukci, o dalsi prograloyvajici se developmentem filmového
projektu. Vystupem celotmi dilny Ex Oriente Film, ktera se od roku 2003 &owzdy
s jednoletou periodicitou, ma byt profesiord@lpracovany projekt dokumentarniho filmu, se
kterym se tirci do programu fhlasili a ziskani znalosti o strategiich f@itnych k jeho
prosazeni na evropském trhu. Akt zavedeni tohotisl&zaciho programu Sel v ruku v ruce

s celoevropskym trendem systematického posilovanippry audiovizuélni produkce v jeji

"2 STRNAD, Pavel: 11. listopad 2009 (Praha; rozhoatla autorka).
8 EXO — Ex Oriente Film.
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piedprodukni fazi, respektive strategickyntizovanim vzdlavacich prograii iniciovaného
programem MEDIA, které ma za cil posilit konkuresd®pnost evropského filmového
primyslu \i¢i stale silgjSimu trhu severoamerickému. Ten totiz poskytovalokovnani
s evropskym pmmyslem na vzélani filmovych profesiond a vyvoj jejich projeki
neporovnateléy vétSi prostedky. Ex Oriente Film, jehoz prvni qoik uspdadal IDF za
spoluprace s EDN v roce 2003, se stal prvnim progra celoréniho vzalavaciho programu
uréeného sedo a vychodoevropskym dokumentarnim redisén produceriim. Ex Oriente
Film (spoleng s projektem TranISTor spdieosti Ciant) je \CR jedinym ze dvou vzdavacich
progranti v oblasti audiovize, které od roku 2003 pravidefmaniné podporuje program
MEDIA Vzdélavani.

Tabulka¢. 12: Podpora MEDIA Vzé&lavani proceskeé projekty 2003 - 2008

a pol&no Progra podpo Proje a a

2008

4/2008 [IDF MEDIA Training | Ex Oriente Film 2009 89 100 EUR

4/2009 CIANT MEDIA Training | TransISTor 75 000 EUR

Celkem 164 100 EUR
2007

18/2006 |IDF MEDIA Training | ExOriente Film 2008 72 045 EUR

18/2006 | CIANT MEDIA Training | TransISTor 35 000 EUR

Celkem 107 045 EUR
2006

11/2005 |IDF MEDIA Training | Ex Oriente Film 2007 71 250 EUR

11/2005 | CIANT MEDIA Training | TransISTor 90 000 EUR

Celkem 161 250 EUR
2005

86/2004 |IDF MEDIA Training | ExOriente Film 2006 66 279 EUR

1/2005 CIANT MEDIA Training | TransISTOR 100 366 EUR

Celkem 166 645 EUR
2004

83/2003 [IDF MEDIA Training | ExOriente Film 64 000 EUR

83/2003 | CIANT MEDIA Training | TransISTor 75 000 EUR

Celkem 139 000 EUR
2003
Ex Oriente Film série workshop

32/2002 |IDF MEDIA Training |pro dokumentaristy 41 000 EUR

1/2003 IDF MEDIA Training | ExOriente Film 60 000 EUR

1/2003 Futurola MEDIA Training | INYOP 84 000 EUR

Celkem 185 000 EUR

Zdroj: MEDIADESK, online
IDF ¢erpé na Ex Oriente Film zaravez programu MEDIA Promotion. Podpora
filmové a medialni gramotnosti a \&dni prostednictvim semini& a workshop, kam Ex
Oriente Film svym programem spada, se alerzakadila také mezi hlavni metodicka ofeati

v rdmci nové Koncepogeské kinematografie a filmovéhoipmyslu/*

4 Jak vyplyva z Programového prohlaeni vi@tR/z cervna 2009 a Koncepceinnsj$i podpory unini na léta
2007-2013 z roku 2006. Koncepce je vypracovanailaga s usnesenim viadiR ze dne 3. ledna 20@110
k navrhu Metodiky sedrédobych koncepci [MKCR, online].
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7.1. Naph a prabéh programu:

Program Ex Oriente Film je &n vyhrads tvar¢im dvojicim ve sloZeni rezZisér—
producent a vy castniki je obdobny jako vipadt East European Fora. &tkem roku je
vyhlaSeno vybrovétizeni na dokumentarni projekty zéesini a vychodni EvropyiPhasledné
selekci pak hraje rolifiedevsim: potenciél zpracovavané latky vstoupit eainarodni trh ve
form& koprodukni spoluprace, jasna a rozpracovam@dptava o hlavni ose filmu, jazykové
dispozice turci (schopnost komunikovat v anging). Svou roli hraji také igdchozi
zkuSenosti a ukazkyivejSi prace v oblasti audiovize [IDF, online].

Ex Oriente Film je rozloZen daéetch fazi, tedy jednotlivych pracovnich setkaniréise
konaji v pfibéhu roku. Po skolik dni spol€énych dilen vytvé vSichni z@astreéni (tvarci,
organizatdi i lektoii) specifickou komunitu, ktera, vytrzena &ného prosedi a povinnosti
jednoho kazdého z nich, ma za cil zabégmdminky pro intenzivni formu vyuky a moznost
sdilené kreativity. Prvni dvsetkani (nazvané Cestou produkce a Strategie ffijsoy zacilena
piedevsim na rozvoj myslenky &ilphu dokumentarniho filmu a jeho tematické a Zanrové
zarazeni do kontextu evropského audiovizudiniho trhigtomé praktickych dilen
a individualnich konzultaci workshagbsahuje i teoretickérednasky o zakladech evropského
audiovizualniho trhu (jeho pravnich a ekonomickyaspektech) a fungovani nezavislych
produkénich spolénosti v zapadni Evr@p Tvirci zde tak maji moZnost vytipovat si potencialni
finanéni zdroje (televizni vysilatele, fondy apod.), Ktemmozni realizaci snimku. Posledni
setkani s ndzvem Vstup na trh probiha v ramci MBDava, kde se€aste&ne spoji Pitching
workshopem East European Fora a je&amo hlavi na propagaci filmu a strategii prodeje.

Mezi jednotlivymi worshopy funguje mezi gbstrenymi vymena informaci o aktualni
praci (tastniki a vyvoji projekti prostednictvim internetové zény (Ex Oriente Participant
Zone), interaktivniho prostoru na webu Docuintet,e kterého maji iflstup pouze
participanti, pozorovatelé a titaelorasniho programu? Ugast na Ex Oriente je zpoplata,
IDF vSak nabizi moznost stipendigadtnikim vybranych zemi, proé by se program &h stat

finanéné nedostupny. Tuto formu podpory mohou vyuZit tédti zastupci®

S Viz pifloha Participant Zone.

5V roce 200%inil celkovy pispsvek (wetns Ghrady nékladl na ubytovani a stravigastniki) 1.150 EUR. Jeliko?
by vSak vyse tétdastky mohla byt pro nezavislé&iree zemi byvalého sétského bloku stale moznou komplika&ci
piekazkou dasti. Nabizi IDF Sastnikim z Polska, Litvy, Loty3ska, Estonskzeské republiky, Slovenska,
Mad’arska, Bulharska, Slovinska a Rumunska mozZnost slipemnipads,, Ze nejsou schopni pokryt ndklady sami

a nemaji ani moznost ziskat painé finadni subvence na Uhradu poplatku ve své viastni zemi.
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7.2.Ceské &ast na Ex Oriente Filmu

Od roku 2003 se workshopu Ex Oriente Filntastnilo zatim celkem 89 projekt
ztoho 22¢&eskych!’” Z nich jsou jiz dokoweny ¢tyri, dalsi se nachazeji ve fazi realizace,
piipadré postprodukce. Mezi dastniky dilny jsou kazdoto¢ vybrany ptimérné tii ceské
projekty, coZz znamen& jen mérmpotetnsjSi zastoupeni v porovnani s ostatnimi Zem
Participujici reZisg jsou WtSinou mladymi z&najicimi tvarci, ¢asto je®t ztad studerit
FAMU. V¢kovy profil producent je o réco vySSi, stale se v3ak jednfeyazié o zastupce
mladé (vyjime&né stedni) generace, Kie jsou reprezentanty nezavislych prodich
spolenosti. Ze zavedenyateskych dokumentaristse programu ziastnil prozatim jen (dnes
jiz zesnuly) rezisér Pavel Koutecky.

Nejusgsrejsimi ceskymi projekty Ex Oriente Filmu jsou prozatim ¢ku 2009) tyto®

Industrialni elegie dokumentéarni portrét ostravské hornické kolosi kterym se do
programu zéadila rezisérka Daniela Gébova v roce 2003. Filinrbglizovan v roce 2006 za
koprodukni spoluprace Renaty ¥kové a CT. Do kinodistribuce jej v roce 2007 zazadil
Taskovski Films. Dokumentarni komedieska RAPublik&2008), jejiz projekt byl satésti Ex
Oriente Filmu v roce 2006 a které se blizayji v ptipadové studii (viz kapitola 9.). Snimek
Kupedu leva, kufedu prava(Ex Oriente Film 2005) reZisérky Lindy Jablonskétaieny
v koprodukci Negativ s. r. 0. - FAMU byl po svémkdoceni zdazen také na trh East Silver
avroce 2006 jej doeskych kin uvedla spaiaost Aerofilms. Filmy byly sotasti programu
¢eskych i zahragnich festival, v ramci rgkterych byly téZ ocemy (viz tabulkas. 13).

Tabulka¢. 13: Ocetini uctlend dokodenym projekim Ex Oriente Filmu

Titul ocergni

Ceska RAPublika FINALE Plzei 2009 NejlepSi dokumentarni fim roku
MFDF Jihlava 2006 Cena Divak
Kuptedu leva, kugeedu prava!|FAMU FEST 2006 Cena Véclava Taborského - nejlepiichent
Skupina samozvaic |Cena Andreje "Nikolaje" Stank@é 2008
Industrialni elegie MFF Femina Film 2007| Cena za dokument

Zdroj: Filmograficka databaze IDF — ¢ina; CFC, online, UFD, online; Aerofilms, online.

Prozatim vSechny dokodenéceské projekty Ex Oriente Film workshopu byly nadon

realizovany pouze v domaci produkgikoprodukci. Projekty vSak &y natolik ambicidézni

"Tv¢etns poslednichif projekt z roku 2009.
8 Hodnoticim kritériem je v tomtoifpads predevsim realizace snimku, jeho uvedeni do kinduliste a festivalova

uvedeni.
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rozpaiet, Zze kromi nakladi na vlastni produkci filmu mohla byt vjeho radmgyhvazena
pati¢na finaréni ¢astka také na propagaci snimku a jeho vstup do cidkiéodistribuce’?

Ve fazi postprodukce je naptaké film Jakuba Hejny a producent&hb Kone&ného
z Endorfilm Schranky pa#dti (G¢ast na workshopu v roce 2007), ktery vznika v kdpkei
hned rtkolika zemi®® Ambiciéznim mezinarodnim projektem je taRécrete Storiesktery byl
po absolvovani Ex Oriente Filmu s &spem prezentovan na East European Foru 2008. Film
némeckého reziséra Lorenze Findeisena je planovadesko—kmecko—francouzskou
koprodukci, na jejizeské stra#istoji producentka Veronika Janatkova z Axman Petida.

Ugast na programu Ex Oriente Film v3ak uzmi koprodukce dastnikim nezarduje,
nybrz seznamuje fwce stimto postupem jako s jednou z moznych vardokumentarni
produkce. Je tedyuteZitym dophkem v systému vzdavani v oblasti audiovize. Zajfidje
zWastrenym druh mediélni gramotnosti, ktery jimuge dilezit¢ usnadnit vlastni tvorbu
v pripad, Ze se rozhodnou zpracovat dokumentarni film sigenfi vystoupit z lokalniho trhu
a oslovit SirSi mezinarodni publikum. Nutnégommenout, Ze ne kazdy projekt je vhodny ke
Zzpracovani touto cestou. V§gi komise se proto snazi kvalitnim a zajimavym &am, které
v3ak svym charakterem nenai potencial koproduiniho filmu, dopordit dalsi z existujicich
forem mezinarodnich tréninkovych kiirz

Efekt, ktery ma& psobeni programu Ex Oriente Film na sté&ské dokumentérni
produkce lze zivodu jeho porérné kratké existence jergiko vymefit statisticky. Skuténd
navratnost jeho vztévaciho efektu rive byt patrnd vadu reékolika dalSich let, kdy twrci
now ziskané dovednosti vyuziji v dalSi tverbresto uvadim stiné statistické shrnuti jeho

dosavadnich vysledkkontextu¢eského zastoupeni.

Tabulkac. 14: Shrnuti vysleilkurzu Ex Oriente Film ¥¢islech (2003 — 2009)

rocnik prijatych prijatych CZ dokonéenych CZ (%) vkinodistribuci (%)
Ex Oriente 200311
Ex Oriente 2004]13

5

3

Ex Oriente 2005/11 3
Ex Oriente 2006/ 13 2
3

3

3

Ex Oriente 200713
Ex Oriente 200814
Ex Oriente 200914

X% |x|r[R]k|~
XXX |r|r|O|F

Zdroj: Filmograficka databaze IDF- Eima; UFD, online; Filmova rienka 2004—2008; Industry
katalog Jihlava 2007-2009; IDF, online.

9 Vypracovani rozptiu podle evropskych standarie také soasti planu Ex Oriente Filmu (vizipadova studie,
kapitola¢.9).

8 Koprodukinimi partnery spolnosti Endorfilm jsou: Young Film, Film Framé&T, AVRO Netherlands, TVO
Canada, SVT Sweden, YLE Finlandgské dokumentarni filmy 20009 — 2010: 129].
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8. East Silver

East Silver, ktery je prvnim a jedinym trhem prakdmentérni film utenym filmim
stredni a vychodni Evropy a jedinym filmovym trhen@R viibec, vznikl jako spolany projekt
dvou partnerskych subjekt— MFDF Jihlava a IDF. Symbiotické fungovarichto dvou
organizni je dilezitym elementem v rAdmci strategické podpory dogmtarniho filmu, o kterou
IDF usiluje. East European Forum a Ex Oriente Birstematicky fipravuji filmové projekty,
které maji vstoupit na mezinarodni trh. FestivaBjeavym prostedim sdruzujicim kazdo¥o¢
filmové divaky a térce dokumentarniho filmu, ale také filmové odboynik to nejen #ad
kritiki a publicisti, kteri zar&i filmam mediélni ohlas, ale také&ch z trzg—ekonomické sféry
audiovizualniho pimyslu (distributod, televiznich producefif nakugich, zastupe fonda aj.),
ktefi zde hledaji filmyi filmové projekty majici potencial dalsi cirkulaca trhu. Usgch na
festivalu je tedy, jak vySe zmino, ¢asto podminkou uvedeni snimku do kinodistribude, a
domaéci¢i zahrankni® Dalsi roz&enou cestou je jeho prodej skze specializovanyofiljrirh.
Uvedeni titulu na festivalech a trzich je tedy tgim vyldsénim celého subveniho
mechanismu — podporou &dni a vyvojem filmového projektu pmaje, pomoci v propagaci
a distribuci dohotoveného snimku ken

Podle dotaznikového fmkumu festivalu Jeden &vije pouze 20 % dotazovanych
¢eskych reZisér a producerit ve spojeni s festivaly skrfizné filmové organizacéi filmové
trhy. Presto se80 % dotazovanych shodlo v nazoru, Ze je nezbyumné se zahrafmimi
festivaly, trhy a pitching féry vice spolupracovatsnazit se (jejich pomoci) o vstup do
koprodukni a distribéni spoluprace. 60 % dotazovanych vSak nevyuZilofesivalech
moznost z#adit film do jeho filmového trhu. €hst na velkych zapadoevropskych trzich
a forech je nicmén pro vychodoevropské dokumentaristy stale &edbtizré dosaZitelna.
Problémem byva konkurence zku&igich zapadoevropskych kolegazykové verze film, ale
casto také poplatky spojené séazgenim filmu na trh. Té#h 70 % filmau si obesila festivaly
na své vlastni nakladyTo zarové poukazuje na skuteost, Ze s vylohami na zaj&i
strategické propagacasto neni v rozgiu pasitano®

Existence East Silveru do jisté miry nabizi redioima tvircam® vtomto smyslu
feSeni. Co do vyznamu, a tedy také potencialuceimoasti, se East Silver sice prozatim
nemize vyrovnat dlezitym zapadoevropskym udalostem svého druhu,disiga viak oblastni

dokumentéarni tvorbpristup na evropsky trh zdijatelnéjSich podminek, i@devsim ve smyslu

81Viz vysledky dotaznikového &enf v ramci projektu festivalu Jederss2007 -Cesky dokumentarni film

v mezinarodnim kontextu 70 % dotazovanycteskych reziséra producerit pomohla dast na festivalu v dalsi
prezentaci filmu a v 60 % seddo jednat i 0 mozném nakupu filmu [Jedestsonline].

82 Jeden sit, online.

8 Mingno tvirci sttedni a vychodni Evropy.
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finantni dostupnosti a men3i konkurerfi¢eijeti filmu na East Silver navic jeho moZnost
zWastnit se sotasreé dalSich filmovych trb nevylituje, jak uvedla Anna Kaslovéa, zastupkyn
East Silverd?

Do roku 2004 neexistoval v ram€R (ani v kontextu celé idni a vychodni Evropy)
v zasad zadny program, ktery by systematicky z&@Wal propagaci dokumentarniho filmu
a p@istup na zahratmni trh. Do utité miry byl vtomto smyslu napomocny vznik
specializovanych dokumentarnich festival S dislednym zviditelovanim autorského
dokumentérniho filmu zal predevSim MFDF Jihlava. Z podstaty své existence; filmhove
piehlidky nekomemiho charakteru, vSak samotny festival nemohl liédysné profesionalni
sekce zartit pomoc dokumentarniho filmu vtom smyslu, v jakémumozZnilo zavedeni
filmového marketu, tedy ve smyslu trznim. RostqureistiZ festivalu sice lakala do Jihlavy stale
vétSi mnozstvi filmovych profesionél(hled&t zajimavych témat a taleéntziad filmovych
produceni ¢i zahranénich festivalovych selektdy nabidka sluzeb, které mohl festivainto
odbornikim nabidnout, byla v3ak vicem€romezena na vy z festivalového programu.
Festival sice fitomnym poskytoval fileZitost profesnich i neformalnich setkani & ¢y, avSak
bez systematt&jSi koordinace nemohl byt tento potencialégphiraien. Dokumentarni trh East
Silver tak vznikl do znéné miry na zakladmoZznych reciprénich vyhod pro oba partnerské
subjekty, tedy IDF a MFDF Jihlava. Etablovany festis kvalitni programovou nabidkou
poskytl pro realizaci trhu vhodny prostor a svymémam zastitil nay vznikajici, prozatim
nezavedeny organismus. trei tak mohli z#adit snimky na trh s moznosti zvySeni rentability
své filmové produkce. Trhipékal na festival ¥tSi mnozZstvi filmovych profesiongl ¢imz
ptispél ke zvySeni jeho mezinarodni znamosti a prestZzzgove: tak narostl péet tituli,
z nichz dramaturgické vedeni festivalu selektuje pdogramové nabidi§f. ,\VSechny filmy
piihlaSené do East Silver jsou automatickyihjgaSeny do Mezinarodniho festivalu
dokumentérnich filmln v Jihlaw* [East Silver, online]. Res getrvavajici spory obou
partnerskych subjekt jejichz gedn®tem je fungovani East Silveru (co do systému fioaaai,
plnéni povinnosti i spravy souvisejici s jeho praktitkychodem) vytvé tato sodinnost

navenek doke fungujici trzg—kreativni komplex.

8 Do roku 2008 byla pro viechny vybrané filmiaét na East Silveru bez participého poplatku. Od roku 2009 je
piihlaSeni filmu stale zdarma, proraaené tituly je vSak névzaveden &astnicky poplatek 30 EUR &gny na
digitalizaci titulu. Poplatek se nevztahuje progoaé filmy MFDF Jihlava, studentské filmy a film§ch, ktei se
osobr z&astni trhu v Jihlay, jak uvadi Nevylana liceréni smlouva East Silveru [East Silver, online].

Pro srovnani: poplatek zdilplasku na trh Docs for Saténil v roce 2009 150 EUR. &stnicky poplatek pro
vybrané tituly dalSich 215 az 310 EUR [IDFA, online

8 KASLOVA Anna: 10. — 11ifjen 2009 (emailova korespondence Kaslova — Raap

8 Zejména pro sekci Mezi nio- sout? stedo a vychodoevropskych dokumentarnichilm
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East Silveréerpa finance z programu MEDIA Propagace, Visegréldskfondu a je

podporovan také ze Statniho fondR pro podporu a rozvoj kinematografie.

8.1. Struktura a systém fungovani trhu

East Silver jako trzni subjekt dokumentarniho &dvv oblasti audiovize se za dobu
svého psobeni vyprofiloval v subveéni mechanismus fungujici na zakiadowinnosti
nékolika dikich, avSak navzajem propojenych aktivit. Jejichlh&e diverzifikovala ve snaze
poskytnout podporu jednotlivym formam dokumentétwdrby (televizni i filmové), a to
v oblasti propagace, prodeje a dalSi produkce.

East Silver ma prakticky dfaze. Prvni je jiz tradn¢ prezerni forma trhu, ktera je od
svého zaloZeni v roce 2004 tr&adi sokasti profesionalni sekce festivalu MFDF Jihlavejind
stredobodem jedigitalizovana videotéka ktera v pébéhu rekolika festivalovych dni
zpistupiuje pitomnym profesionéim vdechny dokumentarni tituly danéhémtku®’ Spoleng
stiSténym katalogem se jim snaZi fedstavit a zfehlednit dokumentarni tvorbu feto
a vychodoevropského regionu.

Jiz v pabéhu prvniho réniku v roce 2004 bylarizenaEast Silver Karavana, putovni
¢ast projektu. V jejim ramci vyberou zastupci trhidy rekolik titult, které v péibéhu roku
piihlasuji na nejvyznan#ii zahranini festivaly a trh§?. Tim zpistupni regionalni produkci
mnohonasobf vysSimu poétu potencialnich nakwjich a investar, ktei tyto festivaly
pravidelrg navstvuiji.

East Silver TV Focus se jako sotast trhu etabloval roku 2008 a jeho cilem je
doporuit dokumentarni produkci do vysilani zahgamch televizi. Zde East Silver poméha
najit SirSi uplaténi také filmim, které neodpovidaji kinodistribmimu formatu. Na zéklad
znalosti konkrétnich televiznich slomohou zastupci East Silveru dopétyednotlive tituly,
ptipadre sestavit celé ,baiky” filmt, které by odpovidaly slom vybrané TV stanice.

V roce 2009 se s@asti stalo zavedeni ce@jlver Eye, ktera mé strategicky zviditelnit

nejkvalitrgjSi snimky z#azené na trh. Vdznym titulim je nasled& poskytnut ,festivalovy

87 zarazené tituly jsou vzdy aktualniho data — daterizae® nejsou dokumenty star$i rokegchazejicimu konani
trhu. Vstup na trh je vymezen na dobu jednoho eokazdy film ma moznostizastnit se pouze jednou. Vyjimka
miZe byt poskytnuta vifpac vzniku obnovené verze filmu.

8 Destinace East Silver Karavany pro rok 2009: DIAGQE (Rakousko), IF Human Rights Documentary Days
(Ukrajina), CROSSING EUROPE Filmfestival Linz (Rakougkdot Docs Canadian International Documentary
Festival (Kanada), Visions du Reel (Svycarsko),

Switzerland, Krakow Film Festival (Polsko), DISCOW®ad’arsko), Silver Docs / Silver Spring (USA), FID Mailte
(Francie), DokuFest (Kosovo), Sarajevo Film FestjBasna a Hercegovina), Yamagata IDFF, YamagatanJap
(Japonsko), DOK Leipzig (Lipsko), Sheffield Intetiomal Documentary Festival (Velka Britanie), CPH:DOX
(Kodai), IDFA (Nizozemsko)
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servis" (filmy jsou pihlaSovany na s\Moveé festivaly, trhy a dopotovany do programu
televizi) a finadni odneéna (1500 EUR), ktera ma za cil podpalalSi produkci jejich autdr
Krom¢ celove&ernich snimi jsou vramci Silver Eye océny také stedré dlouhé, kratké
filmy® [IDF, online; MFDF Jihlava,online].

East Silver je do jisté miry stale v procesu vyvejebudovani efektivni struktury
fungovani. Hled& svou profesionalni podébd roku 2004 se zmil také proces vyiru
zatazenych titul. Zatimco pi prvnim raniku selekce prakticky neexistovala a kazdy
z piihlaSenych filnd, ktery vyhovoval kritériim trhu (regiondlnitislusnosti a odpovidajicim
rokem produkce) byl do ,vynu“ zarazen?' Rostouci zajem a pet pihlaSenych titul jiz
v sowasnosti umoiuje selekci také na zakladkvalitativni stranky filmu a jeho potencialu
vstoupit do zahratini kinodistribuce, fipadré byt umisén v rdmci programového slotikteré
ze zahrardinich televizi. VyBr filmi nyni zaji$uje rekolikaglenna komise odbornik? Kazdy
¢len vybere Bkolik film, které ohodnoti a #adi do kategorie — TV Focus, Karavan, hominace
na cenu Silver Eye, iffpadré vyradi a vyswtli proc., jak ugesnila proces vyiu Anna
Kaslova® Prichod stale #t3iho mnoZstvi zahrafiich profesiondl prohlubuje zarove
powdomi oceském kinematografickém sektoru a zvySuje znareského, v tomto fifpack

dokumentarniho filmu ve st&.

8.2. East Silver afesky dokument

Snazime-li se prokazat efekt jednotlivych progkd®F na uspch ¢eského dokumentu
(v rdmci kinodistibucec¢i mezinarodniho festivalového okruhu) v konkrétnifatistickych
datech, plynou nejmarkargsi vysledky pra¥ z pozorovani &innosti East Silveru. A to nikoli
z divodu, Ze pré¥ jeho pisobeni je nejefektivijsSi ze zavedenych progrégmmnybrz z podstaty
jeho kratSiho periodického naphani — vysledky je prakticky mozné vypozorovat jiz
v horizontu jednoho roku. Jednoleté obdobi, naéksar dokumenty smiugif stavaji sotésti

trhu mize a nemusiimeést kyZené vysledky. V nésledujicim roce jsoukvBlany vystiidany

89V prvnim raniku ceny Silver Eye (2009) nominovany snimky JaoeaolyMam rada nudny Zivp©dkaz Jana
PalachaKristiny Vlachové Prizrak svobody IteZiséra Karla ZaludZapomenuté Transporty do Polskakase
Pribyla, AUTO*MAT Martina Mar¢ka a flmJan Hus - mSe z&tmrtvé muzed Miroslava Bambuska [MFDF,
online].

% Co7 je patrné ndfklad z kategorickéhiazeni filmi v katalogu, které se rok od roku prétaje. Podle zem,
abecedniho gadku, délky filmu, tematické sekce.

°1 7 autorovy vlastni praxe — organizace trhu EdseBR004, filmova logistika.

92 Slozené ze zastupdvou organizujicich partnerskych subjeIFDF Jihlava a IDF) a dal$ich filmovych
profesional.

% KASLOVA Anna: 10. — 11ifjen 2009 (emailova korespondence Kaslova — Raap

% vViz elektronicka pihlaska [East Silver, online].
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novymi, aktualnimi tituly. Na podobném principu §uji v podstat vSechny filmové trhy a

festivalové soutze.

Tabulka¢. 15: Strina historie trhu East Silverdislech (2004—-2008)

rok projek énich mist pcet zikastrénych profesionali  pocet pihlaSenych filmid poéet pFijatych

2004 15 80 328 325
2005 20 100 340 330
2006 25 130 346 349
2007 30 200 350 243
2008 30 185 420 279

Zdroj: Weiserova, 2007; Tiskova zprava MFDF Jihlava 2008008; katalog East
Silver 2004 — 2008.

Tabulkag. 16:Ceské tituly na trhu East Silver 2004—2009 a jejigsledky (véislech)

prijatych pfijatych CZ (%) véetné CZ koprodukce (%) CZocengénych CZnad 60 min z toho v kinodistribuci (%)

East Silver 2004 1325 45 (13,8%) 45 (13,8%) 26 10 8 (80%)

East Silver 2005330 49 (14,8%) 52 (15,8%) 16 8 4 (50%)

East Silver 2006 | 338 73 (21,6%) 75 (22,2%) 11 14 9 (64,3%)
East Silver 2007 | 349 32 (9,2%) 37 (10,6%) 24 10 7 (70%)

East Silver 2008|243 33 (13,6%) 39 (16%) 29 18 12 (66,7%)
East Silver 2009 1279 49 (17,6%) 52 (18,6%) neni uzemo | 20 (12) neni uzémo
celkem 1864 281 (15,1%) 300 (16,1%) neni ugeno | 80 neni uz&eno

Zdroj: Filmograficka databaze IDF—Ema; UFD, online; Filmova rgenka 2004—-2008;
katalog East Silver 2004—20009.

Od roku 2004 se East Silveru¢astnilo 1864 s$edo a vychodoevropskych dokumient
Z toho 300, tedy vice nez 15%, firp snimky ¢eské produkce a koprodukce. Celkem 80 z nich
ve formatu celov&erniho filmu, ktery vyhovuje kritériim &né kinodistribuce. Prozatim
dvaapadeséat z nich vstoupilo do kin, cdakdstavuje nadpolodii wtSinu®® Rada ¢eskych
snimlii East Silveru také ziskala oean na zahranich festivalech. Z vySe uvedenych statistik
vSak neni mozné zjednodusetedukovat, Ze ugphy ceskych dokumeitv ¢eské a zahra&mi
distribuci plynou pré¥ z ¢innosti East Silveru. Z profiléeskych dokumeiitv kinodistribuci
(2004 — 2008) a po#ru jejich zastoupeni na East Silveru je vS&djme, Ze tirci kladou na
strategickou propagaci stalét$i diraz. Existence East Silveru, jako jediného dokudmeriiho

trhu daného regionu, je jim pak v tomto&mnapomocna.

% Statistiky nejsou uzaeny - vysledky za rok 2009 nemohou byt vzaty jaRné.
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9. PRIPADOVA STUDIE: Ceska RAPublika2006-2009)

Foto: Prezentace projekéieska RAPublika na East European Foru 2006

(Martin Pata, producent; Pavel Abraham, reZisér; Tomas Begmarista)
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9.1. Vybker filmového projektu

Jako pipadovou studii jsem zamyslela zvolitktery zéeskych projekt, ktery byl
jednak uspSre realizovan a zarowe vyuZil vSech zakladnich forem vypomoci z nabidky
progrant IDF. A to vyvojem naritu patinaje, dokotienym filmem a jeho cesty na trh ken
Tento proces se zpravidla odehravéasovém horizontu 2 — 3 let. Z&m¢ jsem tedy
nevybirala mezi nasty mladsimi &ch, jez byly vybrany pro dast na celor@im workshopu
vroce 2006. Mym umyslem bylo také zvolit pro lepsizornost projekt, ktery v ramci East
European Féra nalezl svého koproducenta. BohuZalesmezi starSimi projektyiad ceskych
Ucastniki nenachéazi ani jediny, ktery by splal vS8echna zméma kritéria.VétSina projekd,
kterym se podéo vstoupit do spoluprace se zahkarimi partnery, jest neni dokotena,
nekteré z nich sice dokdérny jsou, avSakiflis ¢erst¥ na to, abychom mohli v ramci studie
pozorovat jejich cestu trhem. V prvnictech letech se zaroirgednotlivé programy institutu
teprve utvéely a upexiovaly svou pozici v ramci domaciho filmovéhaimyslu. Nebylo tedy
vyhodné zabyvat se projekty vzniklymiga rokem 2004, kdy se uskdmd prvni rainik trhu
East Silver. Kompromisem se stal projekt reZis@sala Abrahdma a producenta Martina Posty
RAPito ErGO sum namét pozdji dokoneného snimkuCeska RAPublika(2008), jehoz
dosavadni vysledkyipdstavuji v Gvodu prace. Jednd se tedy o jedewérkly nejuspsrejSich
dokumentarnich titdl, které vesly \CR do kinodistribuce v minulém roce (2008). Filmesic
nevznikl v mezinarodni koprodukci, &stnil se viak té#i vSech prograih z nabidky IDF.
Tedy: Workshopu Ex Oriente Film a naslédaké East European Fora, roku 2008 se po svém
dokorteni stal sotasti East Silveru a v témze roce byl takéazan daCeské radosti — satini
sekce MFDF Jihlava. Cilentipadové studie je rekonstruovatipth jednotlivych aktivit IDF
tak, jak se jich projektCeskd RAPublikav chronologickém p@di z@astnil a podat tak
nazorrjSi obraz systému fungovani jednotlivych forem wuypei, které dokumentarnim

projektim IDF nabizi.

9.2.RAPito ErGO sum- Ceska RAPublikav programech IDF

Katalog Novééeské dokumenty

Ucgasti na Ex Oriente Film a East European Fdedphazelo zazeni projektiRAPito
erGO sumdo kataloguNové ¢eské dokumenty. Prezentace fipravovanych projekti.
2005/2006 nha jehoz vydani se, s cilemigplednit kazdoréné domaci dokumentarni produkci,
podileli partné: IDF, MDFD Jihlava aCFC. Ti jej také nasledndistribuovali na doméacich
i zahrantnich festivalech a trzich. Projekt reZiséra PaMmahdma s tematikotieské hip-
hopové kultury byl v rdmci broZury fmzen do kategorie ,projekty nad 60 minut‘ a jako

producent uveden Martin PoSta se svou gjpalsti Fresh Films, datumigrllEZzné stanovené
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premiéry bylo stanoveno ri@rvenec roku 2006 s planovana distéiiukopie filmu ve formatu
DVD [Nové ceské dokumenty. Prezentadgpavovanych projeki 2005/2006, 2005: 51].

Ex Oriente Film, duben —¥ijen 2006

Vibec prvni program z nabidky IDF, kterého se PavebAam a Martin PoSta se svym
namétem z&astnili, byla v roce 2006 celatoi vzdlavaci dilna Ex Oriente FilmTento krok
znamenal v fipact prijeti pro autory odklad planovaérvencové premiéry s cilem vypracovat
za pomoci odbornik swij dokumentarni projekt tak, aby odpovidal celoegigpstanovenym
kritériim mezinarodni koprodukce, a ide&ltaké nalézt zahramiho partnera pro jeho
realizaci®

Na zaéatku roku 2006 vyhlasil IDF konkurz naiast v pdadi jiz ¢tvrtém raniku
programu Ex Oriente Film. ZinldSenych 46-ti fipravovanych filni vybrala komise (sloZzena
ze zastupit EDN a IDF) k @asti na kurzu celkem 14. TématetiihfaSenéhaeského projektu
RAPiIto erGO sunbyl fenomén subkulturyeského hip-hopu inspirované brooklynskymi vzory,
kterd v ptibéhu posledniho desetileti pozvolna z&mla v prostedi domaci postkomunistické
spole&nosti. Z prvniho textového navrhu, ktery aupracovali v pihldSce, byla patrna ztiaa
obezndmenost a sympatie k potrétované hudebniéfgiinse jejich prezentaceipodobnila
i jazykovym projevem a Aisobem frazovani mySlenek. Projekt obsahoval takéeré prvni
n&rty vizualniho zpracovani nesouci znaky hudebnilmouféi videoklipu. Autorska dvojice
Abraham - Posta se rozhodla seedit prevazié na hip-hopovy jazyk, jeho lyriku, symboliku
a specifické vidni swta jeho pedtaviteti. Zmirgna jiz byla také jména Gstdnich protagonist
Projekt viak jegtnentl pevre vyprofilované konkrétni hrdiny. DeskripcégolloZzeného naétu
byla pres entuziasmus a poutavy styl gepobmerné abstrakini a vykreslovala spiSe celkovou
naladu planovaného snimku. Atitade zmiuji praw ,cetralni Evropu* jako oblast, kde vznika
nova forma ,urbannich polis®, jejichz kolorit sezimdli ve snimku fibliZit [server IDF,
Ex Oriente Film 2006, projekty].

Pfes nevyjasénost zakladnich linii ifb¢hu nesl pihlaSeny projekt wity potencial
mezinarodn zajimavého témat&imz zaujal vykrovou komisi (vedenou Filipem Remundou,
Ivanou MiloSevé a Tue Steen Mullerem). ReZiséru Abrahamovi a predtu Pétovi se tak
stal vstupni branou na program Ex Oriente Filnfih{fpSena verze filmového projektu
viz prilohag. 2.1.).

Mezi ¢trnécti @ijatymi bylo zastoupeno desetiesio a vychodoevropskych zemi,
piicemz dva z projekt byly planované koprodukce iMeckem. Mezi z€astréné se zgadily

i dva ceské aif slovenské projekty. KronAbrahama a Posty byli megeskymi zastupci také

% v motivainim dopisu, ktery byl s@asti gihlasky zmhuji autdi predevsim pdebu supervize a odborného vedeni
pfi vyvoji svého projektu [server IDF, Ex OrienteRiR006, projekty].
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reZzisér Tomas Kudrna vetim tandemu s producentkou AEtbu Kabelovou z Armada
Films.

Casova struktura a tematicka n#jgdnotlivych workshop probihala jako kazdy rok ve
trech etapach. Prvni workshopCestou koprodukce(The Way of Co-Production, Bratislava,
26. — 30. duben) byl zatfen na zpracovani a rozvoj dokumentarniho projektvamci
dokumentérni koprodukce. Druha faze workshopu serézStrategie firmy (Company
strategy, Nymburk, 14. - 1&erven) se jako obvykleénovala zfisobu budovani a rozvoiji
producentskych firem ve vychodni EvtofNa posledniniijnovém workshopu s titulerfirh se
otevira (Market Opens, Jihlava, 25. — 2§en) se dastnici Ex Oriente Filmudnovali prodeji
filmu, technikdm pitchingu, moZnostem a potencidéskych nezavislych producénna
evropském filmovém trhu.

Prace z@astrénych tvirci, produceni a jejich vedeni se v8ak neomezovala jeniha t
kolektivni setkani. Mezi jednotlivymi workshopy dpojednotlivi (Eastnici komunikovali
prostednictvim specialni webové zény. Pod specialninehezde byl pistup zizen vyhrada
Gcastnikim, tutofim a pozorovatém projektu. Do tohoto virtualniho prostor&lirparticipujici
moznost vkladat otazky, zkuSenostipozndmky tykajici se jejich fbézné prace na projektu
a diskutovat tak své napady se svymi kol&igyitory.

V ramci pgednadSek a semiia prvniho workshopu se &astréni diky gitomnym
lektoram nagF. konkrétg seznamili s praci vyznamnych evropskych regisgrproducerit
dokumentérnich filh (Dogma a dokumentarni film I, Il). Z&astupci framesko-gmecké TV
ARTE, nejvyznam#jSiho televizniho podporovatele evropskych kopradukzde zase
piedstavili model fungovani a konkrétni mozZnosti spchce, které tento kulturni kandl
filmafim-dokumentaristm miZze nabidnout. Vybrané itgdnasky byly doprovazeny také
projekcemi s komenté ptitomnych odbornik. Twvarci tak meEli moZnost ziskat lepSi
a konkreétwjSi predstavu o charakteru filmového dokumentu, kteryigplkritéria potebna pro
jeho realizaci v mezinarodni koprodukci. V ramaomgee Dokumentarni cesta po Eveope
Ucastnici doz¥déli o rozdilném systému fungovani dokumentarnihou trjednotlivych
evropskych zemich. Konkrétrtedy o moznych zdrojich financovéani kreativnihdkwoentu
a dilezitych filmovych trzich i festivalech, které tentsektor autorské tvorby podporuji.
Na piipadovych studiich tvorby mladych evropskych talembhli giitomni vypozorovat, jaké
klicoveé trendy se odehravaji v sasné dokumentarni Evrép

Vyuka formou pednadek a semifia byla rovnongrné vyvazena dilnami, kde
se [astnici mohli pokusit nav nabyté poznatky prakticky uplatnit. Jednalo seotelivni
praci s moznosti konzultaci s tutory a vzajemné dnymreflexi i inspirace mezi zastupci
jednotlivych projeki. Za elem individualniho fistupu a intenziwjsi formy vyuky byly
projekty v ramci dilen rozdeny do dvou skupin (viz program vilpzec. 2.2.).
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Na zé&¥r prvniho workshopu zastupci kazdého z prdjektpracovali shrnuti kolika
pozndmek (“notes of the intentions”) tykajicich ragnych Uprav svého projektu, ke kterym
dosgli na zaklad now ziskanych znalosti a rad lekiiov ramci prvniho, teznového setkani.
Dvojice Abrahdm - PoSta si vyiya jako zakladni Ukoly tyto: upravit a doladit psa
prezentaci a proc¥vat prezenini techniku, posunout se od obecného &tému, natdit
trailer a vyjasnit vizualni pojeti filmu, rozpracvpostavy fibéhu (s &tSi popisnosti), najit
vice propojujicich (asociativnich) privkvypracovat hlavni linie #ib¢hu, sestavit specificky
scéné a pemyslet o rytmu filmu [server IDF, Ex Oriente 200$otes of intentions]Tyto
poznamky nily poslouZzit jako plan samostatné prace néasleaijicvou ndsial, tedy do
kolektivniho¢ervnového setkani.

Na konci kétna odevzdaly jednotlivé autorské dvojicéepracované verze svych
filmovych projekti (a to nejen ve forgnh psaného textu, ale také traileru &ppdré jiz
nataieného materialu). Tyto néwzpracované podklady byly j€dpred zahjenim 2. spd@lieého
workshopu vy¥Seny na webovou zonu pr@astniky a jednotlivi terci tak nEli moZnost
seznamit se s vyvojem prace svych kélegasadni prownu projektu RAPito ErGO sum
znamenal zejménafidany detailni rozpget rozpracovany dle kritérii finaniho planu
evropského koprodékiho dila, jehoZ zvladnuti bylo sisti vyukového planu kurzu. Ve svém
obnoveném konceptu jiz adtaaké konkretizovali postupy prace (technicka #jlecnat&eni,
vizuélni charakter filmu, rozpracovani obsahu jdlivMgach scén), prezentovali fesrEji
definovany profil hlavnich hrdin(konkrétni osobnosti a jejich role v ramci ri@di) a pokusili
se nalézt obeg¢jsi presahy zpracovavaného tématu. Projekt se tedy pokyprofilovat tak,
aby co nejlépe vyhovoval poZadawk kladenym na vyrobu v mezinarodni koprodukci.
V priloze €. 2.4.) uvadim finalni podobu projektu, kterou pmibornym vedenim Ex Oriente
Film pripravili tvirci k prezentaci potencidlnim koprodukm partneim. (na 3. ftijnovy
workshop a naslednouiegnou prezentaci vstupuje projekt pod nazvéeska RAPublika

Dilny s konzultacemi konkrétnich projékbyly obdobi jako @i prvnim worshopu
sttidany gednaskami evropskych profesiohal'y se tentokrat zagtily zejména na fungovani
nezavislych produlnich firem, pravni otazky mezinarodni koprodukcle, aké na vhodné
strategie propagace a distribuce kreativniho dokimména pikladu detailni pipadové studie

snimkuCesky sen
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Zavére¢ny workshop Ex Oriente Film + East European Forum

(Jihlava, 25. — 29¥ijen)

V zawrecné fazi se Ex Oriente Film propojil $ipravnym workshopem East European
Fora, snimz kazdota¢ spoluvytvdi profesionalni sekci MFDF Jihlava. ¢aktnici obou
progranti se setkali v kolektivni dit) kde byli zas¥ceni do technik pitchingu. Jejich
vyvrcholenim pak byla wejna prezentace filmovych projékha panelu televiznich producént

V roce 2006 se z@stnilo workshopu celkem 24 projéktk 13-ti projekim Ex Oriente
Filmu pribylo jeS& 11 projekt vybranych na férum). Na zésecném pitching foru tak krogn
projektu RAPito erGO sunpredstavili swj projekt jeS¢ dalSi ti ¢eSti zastupci (viz fiehled
v priloze¢.2.3.).

V ramci pitching fora byly viejné prezentace rodeény do tech blok. Tvirci Ceské
RAPublikyprezentovali sj projekt verejnosti spoléng s dal$imi pti projekty?®

RealizaceCeské RAPubliky

Projekt Ceskd RAPublikav ramci jihlavského pitching fora nakonec zahaftio
koprodukniho partnera nenaSeltddto se autdm poddilo film v roce 2008 realizovat, a to
v ¢eské koprodukci (spateosti Fresh Films a Studia Beep), #mmni Statniho fond’R pro
podporu a rozvojceské kinematografie. Ztipravované filmové eseje vznikla nakonec
dokumentéarni komedie. Zipodné planovaného zamysleni nad fenoménem silici hip¥é@p
kultury, jejiho odkazu a postaveni v postkomunigtispolénosti (tedy tématu potencigin
atraktivniho také pro ostatni z&mnse projekt vyprofiloval ve filmové dilo zacileréjména na
ceské publikum. Film pracuje s jazykovymiidkami a specifickym narodnim humorem.
Prava@podobré i diky rostouci populat subkultury na domaci kulturni seése stal tento
snimek atraktivni pro mistni publikur@esti rap# zde nasli oblibené ,hudebni* ikony a jim

duavérné znamy vyraz Zivotniho stylu. Vznikl tak film, kiemutrgé nenavazuje na tradici

9 P¥itomni hosté - TV Commissioning editéi:

Franz Grabner (ORF, Rakousko), Christiane Hinz (Wessdaer Rundfunk, &imecko), Elizabeth Hulten (ARTE,
Francie), Charlotte Gry Madsen (DR, Dansko), Kataazytalinowska (TVP Kultura, Polsko), Andras Monorgs#
(MTV, Madarsko), Claudie Nedelcu (TVR, Rumunsko), Marijke Rageie behalf of AVRO), Wim Van Rompay
(Lichtpunt, Belgie), Claudia Schreiner (MDRgiNecko), Marek Sebes (CTR), Rada Se&i(The Jan Vrijman
Fund, Nizozemi), Aasmae-Kaha (ETV, Estonsko), 8alanen (YLE, Finland). Zvlastni host: Heidi Gromau
(EsoDoc, ltalie) [Katalog MFDF Jihlava 2006].

% Afghan Women Behind the Whé&®lovensko - AfganistanHomo@ Latvia(Lotyssko),Our Schoo(Rumunsko -
Mad’arsko),Cheluskin(Polsko),The Resurrection of Witchéslad’arsko - Rumunsko) [server IDF, East European
Forum 2006, List of individual meetings and grouprke].
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filozofujicich a experimentatorskych dokumietit jeho zakladem se vSak stal projekt natolik
ambiciozni (co do kvality, propracovanosti projektySe rozpétu), Ze se mu nakonec pdiia
vstoupit doceskych kin (a to nikoli pouze v radmci filmovyclighlidek a festival) a upoutat
pozornost $irdiho nez jen Gzce vyhmaého publika dokumentarnich fitm Siroka paleta
divaka, které tento film nalakal do kin, byla patrna uZgredpremiée v ramci soutze MFDF
Jihlava, kam na projekci zavitalo krénmobvyklého festivalového publika také mnozstvi
teenagel, ktefi mezi nav&vniky dokumentarnich filin (ani v dols festivalu, kdy se jejich

profil rozsiuje) zpravidla velké zastoupeni nem8ji.

East Silver

Dokoreeny film pihlasili autdi na trh East Silver, ktery se kona od roku 2004 vzdy
viijnu v ramci profesionalni sekce MFDF Jihlava. koeého pdétu 420 gihlaSenych se
snimek Ceska RAPublikaaradil do vylru 256 titufi, které se nakonec staly jeho &asti.
Karta filmu byla zéleréna do ti&ného a elektronického katalogu East Silver 20@8ea byl
film v Jihlave ve dnech konéani trhu, 24. - 2g§na 2008, k dispozici vientipomnym filmovym
profesional, ktei jej mohli v plné verzi zhlédnout v ramci digitadivané East Silver videotéky,
piipojit své hodnoceni a wipad zajmu o jeho koupii uvedeni pimo kontaktovat producenty.

Videotéku navstivilo toho roku 185 vyznamnych ewlopeh hosi, predevsim ziad
zastupd televiznich stanic, filmovych festivial médii, filmovych instituci a organizaci, ale
i filmait, producent, distributof. P finalnim hodnoceni seCeska RAPublikaumistila
S patem osmaéityficeti zhlédnuti (obdokinjako film RenéHeleny TesStikové) mezi ,TOP 10
nejzadanjSimi tituly daného réniku East Silveru. K jeho populativSak gispela také dast
v ramci soutze MFDF Ceska radost. K nejzadggim filmam trhu totiz trading pati ty, jez
jsou zaroveé zaazeny do festivalového programu, jakippmrgla vrozhovoru Anna
Kaslova!® Dokument se stal seasré druhym nejlépe hodnocenym titulem z nabidky

videotéky. Mezi hodnoticimi komerttanu byl gidélen posudek ,velmi zajimavy™ hned 18-

% Odkazuiji se fedevsim na filmy mladych reZisézr dokumentaristické dilny Karla Vachka, Martinarktka &i
Jana Gogoly prazské FAMU.

1007 autotiny vlastni zkusenosti g@st na MFDF Jihlava 2008).

101 K ASLOVA Anna: 10. — 11tijen 2009 (emailova korespondence Kaslova — Ra&p

192pg kazdém zhlédnuti filmu jsou n&ustici vybidnuti ke strenému hodnoceni. Na v§bmajf z &chto variant:
~velmi zajimavé“, ,zajimavé“, ,nezajimavé“, ,bez kwentd&e". Po skoleni trhu organizatbEast Silveru porovagi
evaluaci a rozesilaji kazdému zéazenych autdrreport obsahujici informace o tom, kdo jejich fikm videotéce
shlédl, jak jej ohodnotil a zda si vyZadal scregstesiusného filmu [server IDF, East Silver 2008, Enaale,
Promotion, Reporty_East Silver].
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krat®® Snimek zaujal na trhuredevsimieské zastupce, a to prapodobré pro swj potencial
zaujmout nove &ové a Zanrové spektrudeského publika. Ze zahr&nich hosi East Silveru
vidélo vramci videotéky film 12 znich. (Podrobnyiepled tykajici se Ugphu Ceské
RAPubliky v ramci videotéky East Silver wippze ¢&. 2.5.) Zadny ze zastupczahraninich

festivah'®

nevyuzil nabizené moZznosti zazadat pgeahtictvim East Silveru o néhledovou
kopii Ceské RAPublikpro swij programovy pedvyksr. Do selekce filmh East Silver Karavana
2008, ktery reprezentuje GSmé tituly na nejvyzna#isich evropskych festivaleciieska
RAPublikavybrana nebyla. Zejména prougwriliS lokalni charakter, jak uvedla rozhovoru
s Anna Kaslovd®
Ugast na trhu East Silver 2008 ale nabidldérdém a produceriim také fadu

doprovodnych akci. Kro#ntradinich ,guests meet guests - podeenich setkani, které
umo#iuji vSem zaiteresovanymiifit do prostoru videotéky a potkat zde své potaimdi
budouci partnery, 8t zUcastréni prilezitost vyuzit také moderovanych snidani. Jejich
prostednictvim bylo mozné se informovat 0 moZnostechrfoovani dokumentarnich projékt

skrze zavedené televizni fontf§.Bylo jiz na individualnim zvaZeni kazdého iihtizejicich

hodnoceni fisouzeno 19xGyumriJany Setikové 9x,0bcanu Havlovi7x [server IDF, East Silver 2008, Evaluace,
Promotion, Reporty_East Silver].

104 pyitomni selektdsi filmovych festivali: Bernd Buder, goEast Filmfestival éMecko), Sean Farnel, Hot Docs,
(Kanada), Asako Fujioka, The Yamagata Internati@@umentary Film Festival (Japonsko), Gerald Hhaet,
CrossingEurope (Rakousko), Elisabeth Marschan, DotPglsinky (Finsko), Jean Perret, VISION DU REEL -
Nyon Festival International De Cinema Doc (Svycafsiean-Piere Rehm, FIDMarseille festival intermadiocdu
documentaire de Marseille (Francie), Katarzyna Wilkakow Film Festival (Polsko), David Drummond,iidourgh
International Film Festival (Spojené kralovstvi) fRIF Jihlava, online].

105 K ASLOVA Anna: 10. — 11tijen 2009 (emailova korespondence Kaslova — Ra&p

108/ ramci snidani byly prezentovany tyto fondy:

FERNSEHFONDS AUSTRIA - rakousky televizni fond -fpdstavil producent Knut Ogris|]LMFONDS
VIENNA - samostatny TV fond pro ekonomicky a kulturni rzvidné - piedstavil producent Knut OgiiTVS
International - nejwtSi mezinarodni TV fond podporujici nezavislé dokaty z celého sia- prezentaci uvedly:
programové&editelka fondu Cynthia Kane a producentka Lois Vos&eicci Tribeca Fund— fond nabizi podporu
na dokoreni celovéernich dokumerdt které se zabyvaji socialnimi, pialymi ¢i nekonvegnimi tématy-
predstavila Danielle di Giacomo, selektorka fonBocumentary Sundance Fond fond zangteny na podporu
mezinarodnich lidskopravnich a sociélnich dokutheprezentovala Rahdi Tayldeditelka fondu [ndustry
katalog Jihlav2008; té7 IDF, online]. #tomni zastupci fedstavili zakladni fungovani svého fondu, kritékigra
musi sphovat projekt uchazejici se o jeho podporu i fifl@rsumy, jimiz fond disponuje na&ippsvky takovymto
projekiim.
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reZiséfi a producerit, zda rktery zjejich planovanych projektodpovida nastimym

poZadavikm a zda se pokusi zajistit touto cestou fimamprostedky na jeho realizaci.

DalSi formy propagace ve spolupréace s IDF

East Silver v3ak nebyl jedinym filmovym trhem, ko seCeska RAPublikas roce
svého dokoteni zastnila. ProgednictvimCeského projektu, ktery je dali iniciativou IDF,
byl snimek zgazen mezi @tici ¢ceskych dokumeit které se institut rozhodl prezentovat na
Docs for Sale nejvyznamgyjSim trhu pro autorsky dokument v Eveofen tvdi od roku 1996
jednu z profesionalnich sekMezinarodniho festivalu dokumentarnich fila v Amsterdamu
(IDFA). V listopadu 2008 se prezenta@eiskych dokumeiitpoddilo uspdédat jiz podruhé a do
vybéru tituli byly spolu s Ceskou RAPublikowaazeny jedt tyto: Bye Bye Shanghai
Zapomenuté tranporty do LotySskayumria ,JeZis je normalni!“(vSechny s rokem produkce
2008).

Zviditelnéni filmu meélo pomoci také zderéni do kazdordné vydavaného fehledu
c¢eské dokumentarni produkce - katalobjové ¢eské dokumentarni filmy. Prezentace
pFipravovanych projektia. 2008/2009 kde byla Ceskad RAPublikajest stale uvedena
v kategorii filmovych ,projeki nad 60 minut* a nasledni nejnowjsiho kataloguCeské
dokumentérni filmy, vydaného v I& roku 2009 kde jiz spada do sekce ,filimpo premiée”.
Ok broZury vysly v partnerské edici IDF, MFDF Jihlasal FC a maji slouZit k propagaci

teského dokumentu@R i zahrandi.

9.3 VysledkyCeské RAPubliky ramci audiovizualniho trhu

Ceska RAPublikaméla véeskych kinech premiéru 28. listopadu 2008. Film je
disponibilni ve dvou promitacich formatech — na D¥B5mm. Je tedy jednim z méleskych
dokument, kterym vySe rozptiu umoznila vyrobu nakladné 35mm kopie. Distribatarfilmu
se stal Magic Box, respektive jeji partnerskd spuist Bioscop a.s., ktera se postarala
o uvedeni snimku deeskych kin. Videodistribuce Magic Boxu pak zajstjeho prodej na
DVD. V roce 2009 vstoupil film progdnictvim Magic Box Slovakia také do slovenské wide
a kinodistribuce.

V roce 2008 byla, jak zméno vyse, Ceska RAPublikavybrana do soezni sekce
MFDF Jihlava -Ceska radost. V fibéhu roku 2009 byl film promitan prakticky na vsech
prednich filmovych festivalech ¢R. Bez naroku na Gplnost jmenujikieré z nich: mimo
soutZ se objevil na programMFF Karlovy Vary véervnu 2009 a v ramci FINALE Plie
ziskal hlavni ocefni v souézi o nejlepSi dokumentéarni film roku. Promitan také na Letni
Skole v Uherském Hradisti, MFF Zlin a Fresh FilmstRalu, jehoZz zakladajici osobnosti je

producent filmu Martin PoSta. Snimek byl také zabazlo vykru dokumeni soutzicich
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oCeského Iva za nejlep&iesky dokument roku 2008 a nominovan také na CendaPa
Kouteckého. Po svém uvedeni do kin si&adé mezi divacky nejatraktivjsi ceské dokumenty
roku 2008. Navéwnosti se mu dokonce pdia prediit i divacky velmi uspSnéhoReného
Heleny TreStikove.

PrestoZe celorni participace na programu Ex Oriente Film nakonetipad projektu
Ceské RAPublikynevyustila v planovanou zahrani koprodukci a podokineho @&ast na trhu
East Silver nalezla odezvudquevsim mezi doméacimi profesionaly, bylo zapojemipbjekfi
IDF bezpochyby uzZitsmym krokem. A to jak pro naslednou realizaci t{by doméci
koprodukci), tak také (zaredpokladu, z&Ceskda RAPublikanebyla jejich poslednim filmem)
pro dalSi turci drahu autar. Ziskali zde totiz zakladni obratnost pohybowana evropském
trhu. Now ziskané zkuSenosti tykajici se alternativnich rosfirfinancovani, ugmi zpracovat
nantt a rozpdet koprodukniho dokumentuéi zvladnuti technik pitchingu, jim mohou
vyzmamri pomoci v gipad, Ze se rozhodnou svou budouci tvorbu zacilit tak@o lokalni
trh. Ceska RAPublikapiivedla zarové do kin, véeském prosedi pongrné neobvykly
a divacky lehko fistupny, Zanr hudelrdokumentarni komedie a s ni i novou komunitu
divaka, ktei se ¥kem i Zivotnim stylem odliSuji od tragtiiho profilu nav&tvnika — tedy &ch,

kteri voli navstvu dokumentu zpravidla wekavani naréného intelektualniho zazitku.

10. Zawr

Tato prace pak #ha za cil zhodnotit podil néwznikajicich instituci, konkrétIDF,
na rozvoji sotdasnéceské dokumentarni tvorby. Existugda faktod, které ovlivnily sodasny
stavceského autorského dokumentu respektive jeho roziad&chspecifické oblasti filmového
trhu, jakoZ i jeho rostouci divacky a mediélni shllDF, ktery se svym zatfenim mezi tyto
Cinitele taktéZradi, misobi na rozvoj dokumentarni tvorby hned dkalika stadiich, od faze
ptipravné po postroddhki. Mezinarodni koprodukce dokumentarnich filnjejiz cestu IDF
propaguje a vytuje, neni sama o sélmutre zarukou ¥tSi kvality dila, ale umaiuje €i se o to
snazi) vzniknout ambiciozjsim projekfim, které maji Sanci proniknout na evropsky trh. Ypan
produkéni mechanismus je zéaraveduilezitou alternativou, ktera podporuje existenci
dokumentarni tvorby obe&na zejména v malé zemi jakou(®, ktera svou politikou a malym
domacim trhem nefide sama 0 sa@b zarwit obdobnou bohatost a diverzitu divacky
sofistikovarjSiho Zanru dokumentéarniho filmu, jehoZz koomérpotencial je zpravidla mensi
nez v gipack filmu hraného.

Je teba zdraznit, Ze co se & vySe popsanych prograpnzejménadch zangienych na
piedprodukni fazi tvorby, pomoc nabizend IDF se tyka oprawecifickych filmovych
projekti. Ne kazdy projekt, a ne kazdy autor snese nuta@d plynouci z metody koprodahi

spolupréace, jak jifiblizuje nag. Simone Baumannova [in Weiserova, 2007%i&aul Pauwels,
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ktery pipomina, Ze turci danych vysokorozpwovych produkci jsou i své praci
konfrontovani s velkym tlakem trhu, ktery vykazajgetné omezeny vkus a jemuz jsou nuceni
se do velké miry fizpasobit [in Weiserova, 2007: 104 — 107]. | zde filmstava stale
primyslovym od¥tvim a jeho ,nezavislost®, jak ji propaguje IDFjgn relativni pojem. Kazdy
vysokorozpdétovy film se stava do dité miry zavisly na tom, kdo jej financuje, v tomto
piipadt poZadavcich televiznich stanic. Proto se IDF sna#ilaSené projekty pive
selektovat dle kritérii, kterd jsou na mezinarokioprodukéni snimek kladena. Cilem IDF neni
nahradit nizkorozpgovou nezavislou dokumentérni produkci nékladnymézimarodnimi
snimky, nybrz pomoci roz%i dokumentarni produkci o tuto oblast, a tak iediifikovat
programovou nabidku, ktera bude nabidnuta dirél« kiné nebo i v rdmci televizniho vysilani.
Urovei progranii IDF se co do vyznamu a &i@nosti prozatim nerovna
zapadoevropskym modeh obdobného typu. Tato skdtest plyne naip z mensiho zastoupeni
prijizdéjicich profesiondl, kte‘i mohou prezentované filmové projekty reafiannené podpdit
(at’ v ramci East European F&atrhu East Silver). SpiSe nez vlastni z&jistfinaniniho kryti
filmovych projekti je role IDF dilezita predeviim ve smyslu o&y a vzdlavani filmovych
profesional respekti¢ téch tvirca, ktefi sami zhodnoti své ambice a rozhodnou se vystaupit
lokalniho trhu.Cini tak predevsim budovanim networkingovéésiktera umotiuje vymenu
znalosti a zkuSenosti mezi jednotlivymi profesign&DF se zarove pokousi motivovat tirce,
aby se zapojili do MEDIA programu. Ten jimude pomoci zachovat relativni nezavislost
tvorby i v ramci stéle koméngji orientovaného filmového trhu a zardveezistat v omezeni
nizkorozpe@tovych produkci. IDF napomahéa autor dokumentéarnich filiin ziskat pogdomi
o tom, jak tento potencial vyuZzit. Vysledkyigobeni institutu jsou v tomto ohledu jeffko
dolozZiteIné konkrétnimgisly. Efekt systematického vddvani filmovych profesiondl (tak
jako kazdého procesu wddvani) secasto projevuje v delSintasovém horizontu. iBsto
uvadim v piloze €. 1) pokus o ddi statistické shrnuti. Jeho cilem je nazgirptibliZit profil
participujicich térct, spol€nosti i filmovych projeki a jejich nasledny pohyb na filmovém
trhu (v tabulce. 5).

Dalsi vyznamnd role IDF spiva v systematickém zviditebvani dokumentarni
produkce v ramcCR, jakoZ i jeji propagace v zahra&nilDF je v tomto ohledu stéle jedinou
instituci podob# komplexniho zawgteni ve stedoevropském regionu. Pro oblast dokumentu
tak IDF do jisté miry nahrazujgnnost neexistujici statni instituce (filmovy insti filmové

centrum), nebdrole statu je v tomto smyslu stale znéapasivni:®’

107 Nedostatek finatni podpory filmového trhu, ktery byl problémerfefdchozich letie$i noe zakon 304 / 2007 Sb.
Z vynosu zvlastnihodu prostedki z reklamCT tak plyne ve proseh Statniho fond@Ceské republiky na podporu
a rozvojceské kinematografietfspsvek ve vysi 150 mil. K rong [MK CR, online]. Komplexni, statem ustavené
institucionalni zaji&ni vSakceska kinematografie postrada stale.
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Je teba zdraznit, Ze fisobeni IDF, které se snazi o vi®ni institucionalniho zazemi,
nabyva dinnosti gedevsim diky zapojeni do komple&i struktury Je rekolik zasadnich
partnerskych subjekt ktefi maji vtomto so&inném komplexu deZitou roli. V ¢eském
prostedi je to pedevSim spoluisobeni MFDF Jihlava fetn® pridruzeného projektu Doc
Alliance), MFF Karlovy Vary, festivalu Jeden &va FAMU. Redstavitelé jednotlivych
festivali se ¢asto rekrutuji zad studenit a absolverit KDT prazské FAMU ¢i jinych
univerzitre-filmovédnych oboii. Nekteri z nich jsou zarowe aktivné pasobici dokumentaristé
(lvana MiloSewt, Andrea Slovakova, SaSa Gajdiktei prirozert vi, jaky druh zazemi auto
dokumentérnich film pro svou tvorbu paebuji. Podob# je tomu se zastupciiad lektod a
tutora dilen (nap. Miroslav Janek, Jan Gogola ml., Filip Remunda #RF sice dokumentarni
film pfimo nevytvédi, neni ale zaroveoddlen od vlastni tvorby. Snazi se byt &asti ,zivého
organismu®.

Nazory na efektivitu vySe popisovanych progialdF se mezi filmovymi profesionaly
razni. V8ichni se v8ak shoduji v tom, Ze existensttintu a jeho subvenich program je pro
¢eskou dokumentarni tvorbuulézita. Nutno zopakovat, Zze do vzniku IDF v roce0O20
neexistovala ¥'R 7adna instituce, ktera by systematickyqala o podporu a koordinaci
dokumentarni kinematografie a ve svéméalje institut i dnes \CR stale jedinou instituci
svého druhu, a to nejen pro oblast dokumentu. Regpbogramy, jaké zaved!| IDF, se pomalu
zasinaji objevovat i v daldich oblastech filmovéh@kvizniho trhuCR. Profesionalni sekci pro
animovany film zvazuje zavézt nididad cesky Anifest (Mezinarodni festival animovanych
filmu, Trebai). Pitching férum filmovych scéiié zavedlo nov také FAMU, by jen lokalniho
charakteru. Kazda podpora je vSak guapsi nez Zadna podpora.

Zavedeni fungujiciho legislativniho systému pfeskou kinematografii obe&n
a sowdasné zaji¥ni institucionalnihno zékladny také pro zbyl4d & domaci filmove
a televizni tvorby, se v soéasnosti jevi jako nezbytné. Tento akt by zatoxajistil (viadu let)
pati¢cné komparativni pozadi, ve smyslu srovnani seditstatnich oblasti audiovize (tvorbou
hranou¢i animovanou aj.), také pro tuto studii. Pak byadbyhoZzné transparerdjin prokazat
efekt pomoci, ktery mé v rdmci komplikovaného psacéimové tvorby (jakoz i jeji propagace

a distribuce) existence institucionalniho zazensrékzde pro dokument buduje IDF.
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11. Anglické resumé

During the last ten years, Czech documentary cit@ynaphy shows a substantial
boom, especially in the field of the creative doemtary. A number of documentaries released
in cinemagrow up as well as an interest of the medias aadtiience.

This BA thesis deals with the problematic of thee€z documentary cinematography;
inquires to the phenomenon of its advancement dfeeyear 2000 and asks the question about
the influence of the new rising institutions on #gvancement, concretely of the Institute of
Documentary Film.

The Institute of Documentary Film (IDF) is a norofir training, promotion and
networking centre based in Prague, focus on thpatpf East European creative documentary
film and its wider promotion.The IDF was establidhie 2001 by directors and producers and
students of documentary film. The context of theaion in the Czech cinematography that
provoked the foundation of the IDF is very impottior understanding of its main aims.

Until 1989, the Czech film production was regulagedlusively by the state but since
that year there was no systematic support of theifidustry. The resources offered through the
grant system were limited and private investorsnoaisupply the economic role played by the
state before. The number of documentaries inhbattes had been diminishing and became
dependent on the public television - lacking morighere was no public body coordinating the
Czech cinematography.

The situation for the Czech documentary cinema gbarmafter the 2000. Especially due
to the integration of the Czech film and televisiodustry to the European structures (above all
to the new developed EU programmes - MEDIA progranBurimages, etc.). The conditions
for the production and for the distribution of tthecumentary films ameliorated.

Education of the independent producers, enlightemraed integration in European
structures became one of the top priorities of restablished (2001) organisation - IDF.
The institute introduced to the Czech audiovisuatk®t new strategies supporting the creative
documentaries. The aid of the IDF to the documgnpaoduction is based on several levels -
from the pre-production stage of the documentaln fproject until its post-production.
Its activities are intended, above all, to the peledent authors and producers with the ambition
to enter the international market.

The range of activities of the IDF is wide but therre three main programmes of the
institute this BA thesis deals with: tiex Oriente Film Workshop, a year-long professional
training programme for East European directors mnodlucers which supports developing and
financing of new documentary projects; tB@ast European Forum annual documentary
pitching forum for project financing (focused on lEtious international documentary co-

productions) andeast Silver Market for promoting and selling finished documentary &lm
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Up to now (2009) there are already many authoth@fCzech documentaries that joined these
educational and supporting programs. Some of tlaen successfully entered with their films
on the film and television market.

The aim of the IDF is not to supersede the low-ftidgdependent documentaries by
the high-budget ones but to enrich the documengapduction possibilities and thus to
diversify the menu that could be offered to theiemck on the programme of the theatre or on
TV. It is important to say that the functioning IBfF gains its effectiveness mainly due to the
integration to the more complex structure. Theeesaveral partnerships that play the important
role in this complex (film festivals, film schocdsd other institutions). Regarding the efficacy,
IDF is still not comparable with its West Europeamalogous ‘organisms’. But IDF was the
first, and is still the only one, institution th&tstematically supports the production, distributio

and promotion of the documentary cinematograptthénCzech Republic.
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http://www.mker.cz/media-a-audiovize/default.htm

CFK —Ceska filmova komora

http://www.filmovakomora.cz/

Ceska filmova komise
http://www.filmcommission.cz/
UFD - Unie filmovych distributar
http://www.ufd.cz/

FAMU

http://www.famu.cz/

CT - Ceska televize
http://www.ceskatelevize.cz/
CSU —Cesky statisticky fad — Kultura

http://www.czso.cz/csu/redakce.nsf/i/kultura lide

NFA — Narodni filmovy archiv
http://www.nfa.cz/?faid=10300
APA — Asociace produceit audiovizi

http://www.asociaceproducentu.cz/apau/cz/homefitdai/index.jet

European Audiovisual Observatory

http://www.obs.coe.int/

Podpdmecesky film

http://www.podpormefilm.cz/uvod.html

Rada pro rozhlasové a televizni vysilani
http://www.rrtv.cz/cz/
CINEUROPA — industry reports

http://www.cineuropa.org

Council of Europe — Eurimages

http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/default_en.asp
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dalsi:

http://www.aerofilms.cz¢ Aerofilms, s.r.o.

http://www.negativ.cz/cz/ Negativ s.r.o.

http://www.pressweb.czPressweb - portal pro tiskové zpravy

http://www.taskovskifilms.con¥ Taskovski films

http://www.bioscop.cz/_web/index.phgMAGIC BOX, a.s. - divize Bioscop

http://www.ceskarapublika.cz/

http://www.facebook.com/ceskarapublika

http://www.myspace.com/rapublika

Citované filmy:

A ja osamela na z#atku chladného obdobiéSahraa Karimi, Slovensko, 200¢ svety(Marko Skop,
Slovensko, 2005)

AUTO*MAT (Martin Mareek, CR, 2009)

Bezesné no¢Radim Spaek, CR, 2006)

Bitva o Zivot(Roman VavraCR, 2001)

Bohemia Docta aneb labyrint&a a raj srdceg(Karel VachekCR, 2000)

Bye Bye Shangh&lana BokovaCR, 2008)

Co clat? Cesta z Prahy d6eského Krumlova aneb Jak jsem sestavoval novou (#atel
Vachek,CR, 1996)

Cernobila v bar¢ (Mira Erdeviki-Charap,CR, 1999)

Ceska RAPublik&osef AbrahantR, 2008)

Cesky fenomén: Tariel (Bernard Safidk, CR, 2006)

Cesky seifFilip Remunda& Vit Klusak,CR, 2004)

Domov(Margareta Hiiza,CR, 2004)

Drsna mlade£fMargreth Olin, Norsko — Dansko, 2004)

Ghetto jménem BaluPPavel StingICR, 2008)

Gyumri(Jana Setikova, CR, 2008)

Houslovy rytf (Pavel Marek(R, 2006)

Hry prachu(Martin Mareek, CR, 2002)

Chacipe (Miroslav Janek(R, 2006)

Industrialni elegigDaniel GébovaCR, 2006)

Ivetka a Hora (Vit Jangk, CR, 2008)

Jako sa varia dejingJak se vé dgjiny, Peter Kerekes, Slovensko, 2008)

Jan Hus - m3e z#itmrtvé muzéMiroslav BambuskaCR, 2009)

Jan Saudek - V pekle svych vasni, r4j v nedohlédolf Zika, CR, USA, 2007)
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Jerusalem my Lovdeppe Ronde, Dansko, 2003)

Jezi% je norméalnfTereza Nvotov&R, 2008)

Kamenolom bo#ABietislav Rychlik CR, 2005)

Kdo bude hlidat hlidge? Dalibor aneb Kl k chaloupce stigka Toma(Karel Vachek(R,
2003)

Kniha rekord: Sutky(Aleksandar Mardi, CR, 2005)

Krajina mého srdc¢CR, 2004)

Kupredu leva, kugedu praval(Linda Jablonsk& R, 2006)
Mam rada nudny Zivdtlan Gogola mICR, 2008)
Marcela(Helena TestikovaCR, 2007)

Mir jejich dusim(Pavel StinglCR, 2005)

Mir s tuleni(Miroslav Novak CR, 2007)

Nachové plachtyMiroslav Janek{R, 2001)

Nic¢eho nelituji(Theodora Remundov&R, 2004)

Nocni hovory s matko(CR, 2003)

Nocni rozhovory(Margareta Hiza, CR, 2004)

Nonstop(Jan Gogola mICR, 1998)

Obcan Havel(Pavel Koutecky, Miroslav JanekR, 2007)
Odkaz Jana Palachéristina VlachovaCR, 2008)

Patrani po EstefVéra Chytilova,CR, 2005)

Plastic People of the Univergdana ChytilovaCR, 2001)
Poustevna, das ist Paradi@dartin Dusek — Onitej Provaznik(CR, 2007)
Profil: Jan Kaplicky(Jakub WagneiCR, 2004)

Prokleti(Petr Ozorou, CR, 2006)

Proroci a basniciKapitoly z kalendée (lvan Vojnar,CR, 2000)
Prizrak svobody I{Karel Zalud,CR, 2008)

Pul ctvrté (Tomas Hodan R, 2006)

René(Helena TestikovaCR, 2008)

Rozpominani na Zrcadleflvan Vojnar,CR, 2007)

Sejdeme se v Erocam(farika HnikovaCR, 2006)
Sentimen{Tomas HejtmanelCR, 2003)

Sila lidskosti Nicholas Wintor{Matéj Minag, CR — Slovensko, 2002)
Soukromé stolefdan SikICR, 2007-2008)

Starowvrci (Jana Setikova, CR, 2002)

Swceni jara(Jana Sesikova, 2002)

Tatinek(Jan Swrak - Martin DostalCR, 2004)
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Toyen(Jan Nmec,CR, 2005)

Vitejte v KLDR/(Linda Jablonsk&;R, 2008)

Vorga — cesta mezidhy(Zderek Brickovsky,CR, 2006)
Wichterle(Toméas KudrnaCR, Francie, 2005)

Z mesta cestgTomas VorelCR, 2002)

Zapomenuté transporty deBruska(Lukas Ribyl, CR, 2008)
Zapomenuté transporty do Estongkakas Ribyl, CR, 2008)
Zapomenuté transporty do LotySgkakas Ribyl, CR, 2008)
Zapomenuté Transporty do Polsfaikas Ribyl, CR, 2009)

Zavis - Knize pornofolku pod viivem Griffithovydierance(Karel VachekCR, 2006)
Zdravy nemocny Vlastimileny Brodgigndej HavelkaCR, 2000)
Zdroj (Martin Maretek, CR, 2005)

Ztracena dovolenglLucie Kralova,CR, 2006)

Zviditelreni (Rodrigo MoralesCR, 2000)

Zeny pro rany (Erika HnikovaCR, 2004)
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Priloha ¢.1: Pokus o prehledné statistické shrnuti

Zpracovani informaci pro statistickéehledy se stalo jednou z &ivych komplikaci
této prace. Udaje tykajici se vyroby, navstevnostjvozu a ziskanych oceni
dokumentérnich filf za dobu psobnosti IDF, se nepotid zahrnout v jejich Gplnosti.
Existujici instituce, které relevantni Gdaje shradhgi, nemaji kompletni informace
k dispozici nebo mi je nebyly schopnyiigiupnit. Nap. NFA ve svych réenkach sice
publikuje souhrnné informace o audiovizualni pradukR za uplynuly rok. Avsak i tyto
piehledy jsou do zri@mé miry odvislé od ochoty &sovych dispozic firci a producerit,
pripadré dalich instituci (FAMUCT aj.) potebné Gdaje poskytnout. ¥R totiz neexistuje
zakon, ktery by produceinnh filmu a drzitetim jejich prav ukladal povinnost poskytnout jejich
piehled pislusnym, statem spravovanym orgém(NFA, Nipos, MKCR). Statistiky tykajici
se navatvnostiéeskych dokumentérnich filimse mi nepod#lo zpracovat v Uplnostiaste&né
z davoda priliSné casové vytizenosti zastupcUFD, ktei se mou Zadosti o poskytnuti
prislusnych addj nemohli zvlasté zabyvat. Pro nazornost uvadim alaspidi¢i Gdaje, které
se mi podélo ziskat.

Prehledné Gdaje o dokumentarni produkel se v sotasnosti pokousi zkompletovat
IDF, ktery s kolektivem partnéra pomocnilt zpracovava zatim nejugsi filmografickou
databazi tohoto druhu. Av3ak prace na projektuejéazi procesu a ani intitut proto prozatim
nema k dispozici veSkeré informace.

Také z divodu omezeného prostoru, ktefggukuje rozsah mé bakakké diplomové
prace a velkého objemu dat, ktery by tento kompkgakum nut® zahrnul, bylo#teba zvolit
v ramci Seteni vhodné vymezeni adujici mantinely. V rdmci shrnujicich Udaykajicich se
audiovizualni produkce v danych letech jsem svoropwost proto zUZila na okruteskych
dokument, jimZ se ve sledovanétasovém obdobi (tedy od vzniku IDF v roce 2001 daro
2008) podalo vstoupit do kinodistribuce, tj. na oblast dokemtéarni produkce, které je pro
IDF jednou z priorit.

Tabulkag.1: Produkce audiovizualnich & CR 2001 — 2008

Dokumentarni produkce vs. celkova produkce audid@lizch @l

AV dila celkem

dohotovena celkemfiim video  dokumenty (film+video) podil v % film podilv% video podilv% z toho dlouhometrazni

2001 10 834 181| 10654 460 4,30%| 13 2,80%| 447 97, 25|
200z 9 07( 131 8939 452 5%| 9 2%| 443 94 21
200: 9577 171| 9404 557 5,80%| 10 1,80%| 547 98, 16
200< 8 487 259| 8224 428| 5%| 13 3%| 419 94 7
200& 7814 144| 767 396 5%| 5 1,26%| 391 98, 9
200€ 6811 299 6517 1860 25,7099 98 5,30%| 1763 94,k 1527
2007 7 834 547 7284 415 5,30%| 12 2,90%| 403 97, 17|
200¢ 6144 237| 5904 430 7,08%| 20 4,60%| 414 95, 24

Zdroj: Tabulka je vytviena na zakladro¢nich statistickych shrnuti audiovizualni produkiR, které

zpracovava pro MKCR Narodni informani a poradenskéigiisko pro kulturu (Nipos) [Nipos, online].

75



Tabulka doklada, Ze produkce dokumentarnich tfilse co do objemu za dobu
pasobeni IDF vyrazh neprondnila (jeji podil v celkovém souhrnu vyprodukovanych
audiovizualnich & se pohybuje standarérkolem 5%). IDF na objem produkcéimy vliv
nema, respektive Zadny z jeho progiiase systematicky nesnazi o navySeni produkcepée s
jeji zpristupreni divakovi, diverzifikaci jejich forem (podporujeorbu ambiciéznich sniniika
potencialem vstupu do kinodistribuce, a to nej&rRY, propagaci, cestu na trh. Procentudlni
prepaty tykajici se podilu formatu nasi, na jakych byly dokumenty vypracovany, maji za
cil doloZit, Ze pes pongrn¢ stabilni objem vyprodukovanych dokumérge navySil poet
téch, které byly vyrobeny na klasické filmové kopl@ swdéi mimo jiné o lepSim finamim
zajiseni dokumentu a rostouci ctizadosti v ramci dokuraetitprodukce. Na format filmové
kopie se totiZz nezpracovavaji dokumenty televizri@imati, nybrz filmy autorské, o jejichz
podporu IDF usiluje.

Udaje tykajici se dokumentarni produkce se mi naifilod sehnat kompletni
(problémem je, znovu ipominam, dostupnost zpracovanych dat, Zzadna inicisthnema
k dispozici kompletni Udaje). Netha jsem tedy moznost zpracowdselnou tabulku, ktera by
postkytla komparativni pohled na obdobiegichazejici vzniku IDF. Stav dokumentarni
produkce v pedchozich —devadesatych letech je proto shrnup@leskontextovétasti prace
(viz kapitola 3.2.).

Tabulkag.3: Kinodistribuce CR 2001 — 2008

Pomer ceskych dokumentérnich filimv celkovém pétu ¢eskych premiér

|celkem cz filma |divaka cz filma (vmil.) |dokumenti

18 3,2 &

19 1,344 £
15 3,037 3
20 2,874 )
22 2,387 b
27 3,464 10
21 3,483 4
38 4,657 1?

Zdroj: UFD

Tabulkag.4: Ocernéceské dokumentarni filmyOR a zahrandi)

ocengnych celkem oce®nych vzahrani€i mimo Slovensko
81 15 3
75 12 q
75 10 4
58| 7 2
69 12 4
107 14 9
93] 11 q
103 12

Zdroj: Filmova r@éenka 2001 — 2008; Filmograficka databaze IDF &iha
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Vzrastajici pdet ocerni souvisi v3ak také s rostoucimépm filmovych festivai.
198 v/ piipads ziskanych zahragmich cen pak i s lep3i disponibilitou cizojamych verzi
promitacich kopii. Vyroba anglickych titdlk se stala vicemén b&Znou soudasti

postproduknich praci i pr@éesky dokument.

Tabulka &.5: Ceské dokumenty v kinodistribuci a IDF — celkové shuti

Barevre tonovany jsou filmy, které se zapojily alegpto rekterého z hlavnich program

premiéra distribu &ni nazev distributor EXO EEF ES rezie produkéni spoletnost zahr. zah.
festival ceny
01.03.01| Plastic People of the Universe Falcon X X| aho ytihva, Jana Ceska televize
Video 57
11.10.01| Nachové plachty Artcam/Verbasqum x X X JanekoMav Ceska televize
Verbascum
25.10.01( Bitva o Zivot Astracinema X X X Jaek, Vit Ceska televize
5' Janek, Miroslav Verbascum
8 Véavra, Roman
09.11.01( Proroci a basnici. Kapitoly z kaleredd ACFK X X X Vojnér, lvan Asociace Film & Sociologie
Ceska televize
Gambit Film
04.12.01| Bohemia Docta aneb Labyrinttsva |ACFK X X X Vachek, Karel Krétky film, a.s. ano
lusthauz srdce Ceska televize
celkem |5 0 0 1
12.06.02| Nonstop AFK X X X Gogola ml., Jan FAMU
15.10.02| Z nista cesta Warner Bros X X X Vorel, Tomas Vorelfilm s.r.o.
Ceska televize
S 17.10.02| Hry prachu Cinemart X X X Maek, Martin Bionaut s.r.0.
Q FAMU
01.12.02| Staroyci ACFK X x  |ano | Sevikova, Jana Jana Sékova ano | ano
01.12.02| Siceni jara AFK X X ano | Sevikova, Jana Jana Sgkova ano
LS Productions, s.r.o.
celkem |5 0 0 2
15.01.03| Néni hovory s matkou AFK X X X Némec, Jan Iva Ruszelakové, Jaintéc ano ano
- 12.06.03| Kdo bude hlidat hligg? Dalibor aneb.]ACFK X X ano | Vachek, Karel Negativ s.r.o. ano
o
8 06.11.03| Sentiment Bionaut X X ang Hejtmanek, Tomas TdtegSnanek
Bionaut
Ceska televize
celkem |3 0 1 2
02.12.04| Profil: Jan Kaplicky Bontonfilm X ano| an¢ Wagnkkub Simply Cinema
Ceska televize
04.03.04| Néeho nelituji Falcon X X ano| Remundov4, Theodora|Ceska televize
FAMU
03.06.04|Cesky sen SPI X X ano| Klusak, Vit Hypermarket Film ano ano
Remunda, Filip Ceska televize
< SPI International CR, s.r.0.
S Taskovski Films
N Studio Mirage spol. s.r.0.
FAMU
30.09.04 | Tatinek Bontonfilm X X ano| &k, Jan Biograf Jan Sérak
Dostal, Martin
01.11.04| Krajina mého srdce kK X X X Némec, Jan Iva Ruszelakové, Jainiéc
18.11.04| Zeny pro émy Bontonfilm X X ano | Hnikova, Erika Endorfilms. r. 0. ano
FAMU
celkem |6 0 1 5

1% potet ch ceskych se od roku 2001 do roku 2008 &&mtivojnasobil [Filmova reenka 2001 a 2008].
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02.12.04| Profil: Jan Kaplicky Bontonfilm X ano| an Wagnkakub Simply Cinema
Ceska televize
04.03.04| Nteho nelituiji Falcon X X ano| Remundova, Theodora]Ceska televize
FAMU
03.06.04 [ Cesky sen SPI X X ano| Klusak, Vit Hypermarket Film ano ano
Remunda, Filip Ceska televize
< SPI International CR, s.r.o.
8 Taskovski Films
N Studio Mirage spol. s.r.o.
FAMU
30.09.04| Tatinek Bontonfilm X X ano| 8wk, Jan Biograf Jan Sérak
Dostal, Martin
01.11.04| Krajina mého srdce [ 3 X X Némec, Jan Iva Ruszelakova, Jaénéc
18.11.04| Zeny pro tmy Bontonfilm X X ano | Hnikova, Erika Endorfim s. r. o. ano
FAMU
celkem |6 1 S
12.01.05| Mir jejich duSim Bontonfilm X X angl  Stingl, Phve Bionaut s.r.o. ano
Ceska televize
02.06.05| Patrani po Ester Bontonfilm X X Chytilové&ra/ Bionaut s.r.o.
[T} Ceska televize
8 03.11.05| Toyen AFK X ano | Nemec, Jan Jan &inec Film
N Artcam International
10.11.05| Kamenolom boZi Cinemart X X anp Rychliletislav Asociace Film & Sociologie
Ceska televize
29.12.05| Zdroj Bionaut Films X X ano| Maek, Martin Bionaut s.r.o. ano ano
CEE Bankwatch Network
celkem |5 0 4
01.01.067 Industrialni elegie Taskovski Fimg  ano| ano o apDaniela Gébova Ceska televize ano
02.02.06| Ché&ipe ACFK X ano | Janek, Miroslav Verbascum
03.04.06 | Bezesné noci Aerofilms X X x |Céalek, David David Calek, Radim Spak
Spaek, Radim
14.09.06| Sejdeme se v Eurocampu Aerofilms X X aho Hnikirika Profilm
Ceska televize
© |21.09.06| Prokleti Aty pfilm X X ano | OrozayiPetr A-News
8 10.10.06 [Cesky fenomén: Tadai SAFILM s.r.o. X X ano | Safé, Bernard Ceska televize
N SAFILM s.T. 0.
26.10.06| Rl ctvrté Artcam X ano | ano| Hodan, Tomas Punk Film, s.r.o. ano
Ceska televize
02.11.06| Kugedu leva, kupedu prava Aerofilms ano ano| an Jablonska, Linda Negatio.
FAMU
02.11.06| Zavis - Knize pornofolku pod viivem|ACFK X ano | Vachek, Karel Produkce Radim Prochazka,s.r.o.
Griffithovy Intolerance Ceska televize
14.11.06 | Houslovy ryki Bionaut X X ano | Marek, Pavel Bionaut s.r.o.
celkem |10 3 9
18.01.07 | Kniha rekomSutky Cabiria Films X X ano| Manic, Aleksandar Cabiria ano ano
Ceska televize
YLE - Finnish Broadcasting Company
~ Asociace Film & Sociologie
8 08.03.07| Marcela Aerofims X X ano| i@stikova, Helena Negativ s.r.o. ano ano
N Ceska televize
10.10.07| Ztracena dovolena CARK ano |ano | Kralova, Lucie DOCUfilm Praha ano ano
FAMU
01.11.07 | Mir s tuleni Bontonfilm X X ano| Novak, Miloslav vBnact Opic s.r.o. ano ano
celkem |4 1 4
03.01.08| Jan Saudek Palace Pictureq ano Zika, Adolf ZiIROs.r.o. ano
31.01.08| Oban Havel Aerofilms X X ano | Janek, Miroslav Negativ s.r.o. ano ano
Koutecky, Pavel Asociace Film & Sociologie
Studio KF
TV Nova
FTV Prima
21.02.08| Rozpominani na Zrcadleni CRK X X Vojnér, lvan Jii Koneiny - Endorfilm
18.03.08| Zapomenuté transporty déddBuska | Falcon X X ano| iibyl, Lukas Lukas Bbyl
Ondrej Trojan — Total Helpart THA
27.03.08| Zapomenuté transporty do LotySska Falcon X o afR¥ibyl, Lukas Lukas Bbyl
Ondej Trojan — Total Helpart THA
26.05.08| Ghetto jménem Baluty K2, s.r.o. X anp amo Stiavel K2 s.r.o.
Yeti films
[o0] . -
o Evolution films
8 Ceska televize
07.07.08| Zapomenuté transporty do Estonska Falcon X| o gFAbyl, Lukas Lukas Bbyl
Ondrej Trojan — Total Helpart THA
24.07.08| René Aerofilms X X ano| f@stikova, Helena Negativ s.r.o. ano ano
Ceska televize
06.11.08| Poustevna, das ist Paradies Cinemart X ano ekDNEartin Alex Furtula— News & Communicatiorjano
Provaznik, Ontkj Company
17.11.08| Ivetka a hora Aerofilms X X an Jéele Vit Negativ s.r.o.
Ceska televize
27.11.08 [ Ceska RAPublika Bioscop ano and anp Abraham, Pavel Frigsb,5.r.0. ano
Studio Beep
04.12.08| Gyumri JSAF,0.s. X X and Séova, Jana Jana Sékova ano ano
i/o post
celkem |12 2 11
celkem 50 z toho 8 38
podilem 6% 16%)| 76%

Zdroj: UFD, online; Filmova réenka 2001-2008(FC, online; Katalog East Silver 2004-2008;
Industry katalog Jihlava 2007-2009; Filmografickdtabbaze IDF-L&ina; Rasenka CT 2001-2008;
IMDB, online; CSFD, online; Negativ, online;(kK, online.
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Priloha ¢. 2. Dokumentani priloha k pripadové studii

2.1. Filmovy projekt RAPito erGO sum prihlaSeny na Ex Oriente Film 2006

Project name: RAPito ErGO sum (Working title)

Director:

First Name: Pavel

Last name: Abraham

Address: Cheického 10

City: Prague 3

State: Czech Republic

Phone: +420 222 511 031

Fax: +420 222 521 179

E-mail: pavel.abraham@email.cz
Mob: +420 608 861 290

Producer:

First Name: Martin

Last name: Posta

Name of the company: Fresh Films, s.r.o.
Address: U Zvoniky 14

City: Prague 2

State: Czech Republic
Phone: +420 222 511 031
Fax: +420 222 521 179
E-mail: martin@freshfilms.cz
Mob: +420 605 466 700

Annotation

Film RAPito ErGO sunfooks at the Czechoslovak hip-hop scene whichghasn quite
rapidly during the last decade and has become nymuyng people’s means of self-
identification. Hip-hop is not just a music styléor many involved it is a way of life. It has
specific values, a rich variety of gestures, rguahd symbols and also a peculiar, constantly
changing language. It is precisely the languagei@mhop which becomes the main concern
of the film and its formal groundwork is in compi@e with this: we follow the tracks of rap

lyrics and we let the words of “street poets” caatiee in bizarre situations.

Proposal

RAPito ErGO sumis a film essay which looks into the community lealUrban
Rapublic The Urban Rapublicis a small world founded around the swinging hgm-h
vibration in the Czech and Slovak Republics andbdeme a home of many people. The

foreign flower of hip-hop with its African roots waransplanted into Central Europe at the
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beginning of the nineties and soon it began taw¢hniere. Crowds in baseball caps and hoods
have become more numerous. Just like in the bad&yafrHarlem, people in our backyards
started to juggle vinyl records (deejaying), spcawps (graffiti), their limbs (breakdance) and
especially words (rap). Youngsters started to feel“freedom in words without bordérs
started to play with words as with Lego and slotgy gave rise to a new folk rhetoric.
Some years ago Ivan Divi§ wrote a beautiful paratgthat we always try to keep in mind
when creating our film:My own destiny does not lie in the country | washb, in the time

of my entry into the world, not in booze, but ia tiord, in verbo. But the verbum is not only
my most distinctive destiny, it is the destinylbbfus, of most of us. Mother strokes us with
a word, father praises or rebukes us with a wolaytdirect us in life with a word, they
confuse and baffle us with words. Word is a fdtald, essential, most human, beautiful and
thus also terribl€’ It is the same for our rappers — word games Hmaome second nature
to them. MC P.H.A.T, one of the main protagonidtshe film says it directly: I'pack my
stuff, my socks, my briefs, my fafphat is precisely the way language is usedJiban
Rapubli¢ and that is what we concentrate on. The basiodbprinciple of the whole film
corresponds to this focus: we will follow rap hgiand let the words of the “street poets”
come alive in various situations. If another protzigt of the film, the Slovak MC Vec says:
“I rap the way | livel, we take his words seriously and build the mailitieg structure of

the film on the relationship between the rappeit$yand the events in the world.

It has been said th&APito ErGO sunshould be a film essay. If we say so it is not
necessarily aontradictio in adiecte- as well as a written essay there can be a saye As
the word essaysuggests, it is always an attempt — an attempdidolose from several
perspectives what cannot be said literally. Pu #sesisRAPito ErGo sunwill try, through
various situations and sometimes through stagiagshow what life is like inUrban
Rapublic— what are the values honoured by its citizensatvne their rituals, how they
subdue their life space, how they define themsealveslation to the surrounding world and
to each other, what is their hierarchy, what laggutghey use and how this language is
transformed... We will try to examine how words dalp people populate the inhospitable
world and how it is possible to find a new attitudeone’s mother tongue and discover all its
incredible potential through the “education throydgy” of rap. Our main guides will be our
four major rappers (Orion, Indy, Vec and P.H.AWhose lyrics will constitute a great part
of the film. DJ Wich, who will actively participaten the sound track of the film, will also
play a part. He will enrich it not only by fervehtp-hop vibrations, but also by some

deejaying methods such gsvindor cut
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All participants are primarily playful and open bgs and unlike some American rappers
they do not take themselves too seriously. Thel foowvard to the shooting and they will be
glad to enter the game together with us. Althoughfilm is to a large extent quite strictly
outlined in advance it still provides space for gnanexpected situations and for the creative
input of the rappers themselves who could thus inecits virtual co-authors — precisely as
MC P.H.A.T. says in rhyme:l‘have no idea what authorship is, | have a teatmria me”
Naturally, not only this “elite” of our hip-hop ste (together with linguists or landscape
artists) will appear in the film, but also its “andry” inhabitants. Young boys and girls who
regularly attend hip-hop parties, play the recastisheir favourite rappers every day and
take their words for their own will naturally alptay part in the film. For we are not only
interested in those who create the signs in theespfUrban Rapubli¢ but also in those
who receive them and let them enter their lives.

Our walk through the landscape of Czech and Sldwpkhop will of course consist of
much more. What exactly that will be can be discestefrom the tentative screenplay that

we will gladly provide you with for the purpose tbie Ex Orienteworkshop.

A parallel polis calledJrban Rapubliccame into existence in Central Europe. Formed
around the positive hip-hop vibrations, a worldhiis own symbols, rituals, shared values,
clear internal hierarchy and in particular its olanguage arose. The ,rap school* brought a
number of young people back to the language theithers had taught them, and these
people started to inhabit the world with the hefpthas language. The block-of-flats kids
created a new folk rhetoric and, unawares, ackrmiyde the fact that man is a poetic
creature. The filmRAPito ErGO sunfollows their words on a journey through the verie
landscape of Czech and Slovak hip-hop — literalkes their words (or rhymes) and begins

one big dance.

Treatment

THE IDEA

At the time when Vec and Midi from the Trosky gropmeached thdthip-hop is here,
hip-hop is in us, it will rule you too, its time lgere”, they probably did not realise how
visionary those word were. It was the year 1997 mpdt young people were not interested
in “rap nor scratch, they had no idea whahanging around towhis about and how to gain
“respect... Eight years have passed and everything i®udifft. Hip-hop has triumphed over

many a soul. The “scene”, which at the beginningsisied of a few “founding fathers” has
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sprouted during those years and has become — tiheisxpression of VaclavB®hradsky —

one of the many “in-between worlds” where one et today.

It is not an “in-between world” arbitrarily constted, on the contrary: hip-hop — the
Czech version is no exception — has strong, loogsrdrhe words Rio Preisner has used to
characterise American jazz are true for its latgr-Hop variations: I consider jazz a
significant contribution to the potential of theiginal American culture. Adorno has called
jazz a fascist music. Jazz stands in oppositiail tihe enlightenment dialectical tradition of
occidental culture, thus to marxism too. It is besa it directly and unreflectively expresses
man’s nearly ecstatic approval of the created wofld) Great jazz musicians have always
played as if face-to-face with the Creator and thienprovisations have developed to
analogically infinite songs of the heaven choirse jood of the created world is expressed
in jazz through the thoroughbass of the rhythfnperson who comes into contact with this
African heritage cannot do otherwise but danceratitheir head to the rhythm. That is not
without signification — they thereby consent toriggithey affirm that life with a body full of
rhythm like this is a good thing and that the cedatvorld is also good in some way.
Peaceful, swinging vibration which emulates the aonheartbeat is a gift that all
participants can appreciate. When rapper Orion,ajrtbe main protagonists of the whole
film, says in his song calleDokument OrioneKOrionek Documentary, a title appropriate
for the filmmakers): My life, my breath, my heart, my rapve feel fundamental gratitude
behind these words. It is similar in the Penerséyedt (Pener’'s Dessert)My micro is my
buddy — zigi zaga zig — wired or wireless — thardd@or it, thank God! The rhythm is the

power, so why not use’it

The power of the rhythm has come to be amply useitie Czech lands too where the
foreign flower of hip-hop was transplanted in theeties. Soon a unique community, a sort
of “parallel polis”, composed of people devotedbdatated to hip-hop, came into being. The
primary bond in this newly hatchédrban Rapublicwas obviously the musicThat is rap,
USA maybé! Orion was told by his classmate at primary schobb played him a record
acquired with some difficulty. Without properly wrdtanding a single word the friends
found a new love. The fervent hip-hop vibrationttihaoves the hipslightly, but still
completely captured their souls. The birth of thegReUrban Rapublicthus very strikingly
resembles the foundation of the Jesuit state imdeary: When the first Jesuit brothers
started to enter the jungles along the rivers ofdgaay, it seemed at first that no missionary
work was possible here, because the Indians alwagw back in trepidation. The padres

soon noticed however that when they started to ighigious songs, the natives came out of
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the thickets, listened and seemed to find straigjagl in the singing. Thanks to this
observation the missionaries found suitable meansre the Indians out of the forest. From
now on missionaries brought their musical instruteeon their journeys and they played
and sang whenever they could. ‘The Indians fetl amsweet trap,’ writes Chateaubriand in
The Genius of Christianity, ‘they came down the m@ins, came to the riverbanks to hear
the tempting tones better, and many jumped inteviiter and followed the miraculous boat;
their souls started to perceive higher life formsiahe first sweet scent of humanity.’ (...)
Virtually the whole process of Paraguayan redudiiavas done in the form of musi®®

Unlike the ideal state of the Paraguyan Indiangl Ibg the Jesuit missionarielrban

Rapublicwas created unwittingly. A world with its own larage, its own signs, symbols

and shared values came into being around the hppaat.

MAIN PROTAGONISTS OF THE FILM:

Pend‘i stry ¢ka homeboye— Orion, Wladimir 518
Indy a Wich (Lafor)

Supercrooo— P.H.A.T. aka James Cole, Hugo Toxx
Trosky — Vec, Midi

THE FILM STRUCTURAL FOUNDATION

The main axis, or backbone, of the film is a hip-party which shares the name with our
film. “RAPito ErGO surh— posters to be found at many Prague corners shidut and
beckon crowds in baseball caps to see the king&zeth rap. Few will miss the opportunity
to see Perfestrycka homeboye, Indy a Wich, Trosky or Supercrooo ttogreon one stage.
We will organise and sensitively adapt one rapypiant the purposes of the film. The events
will mostly follow their natural way. The limits sby us will only rarely come to play a part,
only perhaps the selection of songs that the rapgpleould perform for the film and their
rappublic. The chosen club will be prepared for sheoting, i.e. the camera positions and
inconspicuously arranged lighting will invisibly lpe— a little in Milo§ Forman style — to
capture the natural flow of the evening. Apart friatiowing the movements of those who
came to givesupportto theirbros our attention should concentrate on those whbheild
the mikes It will be very important to properly shoot thasap truths, advice, free styles
and also the deejay games, because our intentittndstensibly consent to the lyrics. To

take their “rapauhors” by their word — or rhymdseyt will become a type of launch pad,

109

René Filop-Miller, The Power and the Secret of the Jesuits
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from which, through montage, to observe the everylie and surroundings of the
protagonists.

We should stress at this point that the relatigrskve want to create should not in any
event have the character of illustrations and agugrdhe language of music video. On the
contrary, the aim is to obey the rap phrases fanoment and in relation to the people,
events, places, occurrences and problems theyndisalo examine how they stand and also
how the ‘brothers in rhym&are able to fulfil them. We do not want to catafiyone in a
trap, but rather to see a possible new tone oflmdor the often very self-assured phrases
reinforced into a monolith by the glitter of stalights. To put it differently, the scenic

should clash with the backstage.

THE PROPOSED FORM OF PROCESSING, AUDIOVISUAL METHOD S

The form of the film should be conceptualised akeajay set on the backdrop of which
individual mcs take their turn and in which eachgemoothly transforms into another. In
an appropriately vibrating flow of words and beats will sail through the landscape of
Czech hip-hop, with the use of deconstruction g@f lsaics, as has been mentioned above,
because the carefully shot recitation of key plgasil be taken back to the locations to
which they refer, back to the things themselves wienvork in such a way that many of the
rap proclamations will be seemingly approved of,wik emphasise them and then we will
confront them with phenomena they call upon. Thetre¢ and reflective limit will be
constituted by the disparity between the audio\asdal.

For the accentuation of the rap presentations wealdluse many formal principles such
as inscription of the recited text into the pictureere the highlighted words can linger for a
certain time if need be. It might also prove usetulutilize the strategy employed in the
installations of Jan MawiSka and look at our film images through the cutai the letters

of individual phrases [server IDF, Ex Oriente FR@06, projekty].
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2.2. Program a pnibéh jednotlivych setkani kurzu Ex Oriente Film 2006

A/ Workshop Ex Oriente Film, Bratislava 26. — 30. Mben

Vyuéujici 1. workshopu Ex Oriente 2006:

TUE STEEN MULLER - po #kolik let jeden z vedoucich tutibEx Oriente, spoluzakladatel a
vedouci osobnost EDN, konzultant a lektor, Dansko

ALAN FOUNTAIN — EAVE, Lucemburk

KAROLINE LETH - producentka, TJUBANG FILM, Dansko

FILIP REMUNDA — rezisér, producent dokumentarniibtiméi, Ceskéa republika
Pritomni Experti:

* SIMONE BAUMANN - LE VISION FILM, Némecko

* SABINE BUBECK-PAAZ — ZDF/ARTE, Nmecko

« JAN GOGOLA — dramatur@T, rezisér dokumentarnich fiimCeské republika
* OLIVER SCHWEHM - ARTE TV, Francie

Organizatori:

+ ANDREA PRENGHYOVA - IDF,CR

« IVANA MILOSEVI C — IDF,CR

« HANKA REZKOVA - IDF, CR

+ VERONIKA HRDINOVA — IDF, CR

* BORIS HOCHEL — Centrum pre dokumentéarny film (CD&lpvensko

+ SASA GOJDCOVA - CDF, Slovensko

PozorovateléEx Oriente Filmu:

* KINGA GALUSZKA — Polsky filmovy institut, Polsko

« KATARZYNA MALINOWSKA — TVP kultura, Polsko

+ MAREK SEBES — DramaturgT, CR

« JIRI SIMACEK — Dramaturg’T, CR

Program worskshopu:

Misto konani: VSMU, Filmova a televizni fakulta,@&dova 2, Bratislava

STREDA 26. DUBEN

MISTO CAS PROGRAM
Kancel#& produkct  12:3( Registrace
BARCO - Mala

Uvitani a zas¥ceni do prvni faze Ex Oriente
workshopu

FESTIVAL PARTICIPANT U

Kazdy participant fedstavi sebe a své filmy (10mil
popiSe velmi stritné svij Ex Oriente projekt (5min) :20
min/projekt

projelkeni mistnist  14:0(-15:00

BARCO - Mala
projekeni mistnos 15:0¢-19:30
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CTVRTEK 27. DUBEN
Plenarni mistno . . PrednaskaRezisér versus producent Tue Steen Miiller
09:3(-11:00 ! ; L ™
za pomoci Marthicky Bozhilové a Tomase Kuc
Skupinova prace na projektech
Mistnost 1, 2, 3, 11:0(-14:00 Skupina A: 7 projekti_(Tue/lvana/Filip)
Skupina B: 7 projekti_(Karoline/Andrea/Alan)
. Skupinova prace na projektech
Mistnost 1, 2, 3, 15:3(-19:00 Skupina A: 7 projekti_(Tue/lvana/Filip)
Skupina B: 7 projekti_(Karoline/Andrea/Alan)
Velka projekni 21-0( Dogrr_laka dfplkumentarn film / Karoline Leth
mistnos - PI’OJe ce fimu- : .
Drsna mlade (Margreth Olin, Norsko — Dansko, 2004)
ATEK 28. DUBEN
Skupinova prace na projektech
Mistnost 1, 2, 3,4 09:3(-14:00 Skupina A: 7 projektia_(Tue/lvana/Filip)
Skupina B: 7 projekti_(Karoline/Andrea/Alan)
Skupinova prace na projektech
Mistnost 1, 2, 3,4  15:3(-17:00 Skupina A: 7 projekti_(Tue/lvana/Filip)
Skupina B: 7 projekti_(Karoline/Andrea/Alan)
BARCO— Mala the ART of A.RT,E - pregentace prace f,rancouzs:ko-,
rojekent mistnos 18:0(-20:30 némecke telewznlho kanalu ART,E, 'kteryje povazovan
b N ' ' .Mekku"“ evropského dokumentarniho filmSabine
Bubeck a Oliver Schwei
OBOTA 29. DUBEN
Skupinova prace / Vyn€na — kazdy tym pipravi
Mistnost 1, 2, 3. 4 09:3(-14:00 S(vaznam {ile2|pyc,h otazek tyk{;u.lc.h se,Jeho fI|I’TJU a
piedstavi ho jiné skupén ktera jej zatim neslySela (c
30 min/projekt
Dokumentarni cesta po Evrog - semind
BARCO - Mala prostednictvim filmovych ukazek atfpadovych studi
projekeni mistnos 16:0(-19:00 mapuje sotasny evropsk dokumentarni sit, specifika
filmové produkce a financovan raznych zemich Tue
Steen Miller
Promitani slovenskych filmi — predstaveni slovenské
Velka oroiekn dokumentéarni Skoly zahramim (Eastnikim workshopt
mistnol?s ) 21:0(C Film: A ja osamel& na z#atku chladného obdobia
(Sahraa Karin, Slovensko, 2005)ne svety(Marko
Skoy, Slovensko, 2005)
EDELE 30. DUBEN
Plenarni mistnos+ Otevirena dilna: PREPISY / poznamky intenci-
pctitatova webna  09:3(-12:00 participanti popisi, co by &o byt najejich projektu
zmengno po prvni dild Ex Orient
Kroky k dalsi fazi/ Projekty a vizualni material:
Plenarni mistno 12:0C-14-00 TRAILER! - Co je to a jaky je jeho vyznam? Ukazky
' ' traileri < prednaskou a diskuzidaroline Leth a Tue
Steen Mdller
KLUB A4 14:30-17:15 Oteviend dilna- vSichni prezentuji s prepsany

material, ktery by @ byt hotov do¢ervnovéh

[server IDF, Ex Oriente 2006, 1. Workshop, Mategridlo participanty]
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B/ 2. workshop Ex Oriente Film, Nymburk, 14. - 18¢erven

Tuto¥i 2. Ex Oriente Film workshopu:

TUE STEEN MULLER — EDN, Dansko
ULDIS CEKULIS - Vides Filmu Studija, Litva
HEINO DECKERT — MA.JA.DE Film, Mmecko
PAUL PAUWELS - VRT, Belgie

JANO SWNA — RASTA, Slovensko

Hostujici tutofi:

Hostujici reziséi:

FILIP REMUNDA — rezisérCR
STEFAN RULL - Stefan Rill Law Office, &inecko
IRENA TASKOVSKI — Taskovski Films, Spojené kralovist

MIROSLAV JANEK — reZisér(CR
« JEPPE RONDE - reZiséfR
Organizatofri:
ANDREA PRENGHYOVA - IDFCR
IVANA MILOSEVI C - IDF,CR
HANKA REZKOVA — IDF, CR
VERONIKA HRDINOVA — IDF, CR
ALES RUMPEL — IDFCR

Pozorovatelé 2. workshopu &stali v nezminéném pdtu ¢tyt zastupé a téndi totoZném

slozeni. Pouze flho Simé&ka z CT nahradila mdarsk& projektova manaZerka disaského
Inforg Studia Ltd ANITA GERENSCER.

Program workshopu:

STREDA 14. CERVEN
CAS PROGRAM
______ 13.00 - 14.00 Registrace v hotelu

Uvitani, gredstaveni programu a novych tuthrost

14.00 - 17.00 Aktualizované informace o proektech/gmdch a zdokonaleni o
posledniho setkani (cca 10min/projekt)
CESKY SEN / Mezinarodni distribuce kreativnich dokumenti

17.15-19.15 Kreativni produkce,vylr tématu, PR strategie skrze detailiippdovou
studii Ceského sns dirazem na pibéh distribuce

20:00 -21:00 Projekce filmu “Chacipe” / Mira Janek

CTVRTEK 15. CERVEN
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9.30-13.00 Pravni otdzky mezinarodni koprodukceégnasejici: Stefan Rull

20.30 Projekce filmwlerusalem my LovéJeppe Ronde, Dansko, 2003)

PATEK 16. CERVEN

Skupinova prace-Vyvoj (stejné skupiny jako v Bilatisale s vynénou
tutoni)

Participanti jsou roz#leni do 2 skupin. V kazdé skugi2-3 lektdi, ktefi
komentuji a diskutuji projekty. Skupinova formaeengni od sezeni
k sezeni — kazdy projekt se setkava s kazdym lektofcca 40
min/projekt)

09.30 - 14.30

Vyména — skupinova prace. Vyvoj projektu. (Vyna projeki mezi
skupinami — ukazka pok&dosti projektu a nasledna diskuze)
Participanti jsou roz#fleni do dvou skupin. V ramci kazdé skupiny diskiituj
16.00 - 20.00 a komentuji projekty 2-3 lekto Skupinova formace se émi od sezen
k sezeni — kazdy projekt se setkava s kazdym lektgcca 25 min/projekt
. 16.00 — 17:45 Prvni kolo

. 18:15 — 2 0:00 Druhé kolo

21.00 Ex Oriente Film bowling tournament
SOBOTA 17.CERVEN

Semind: Finareéni zdroje

. J&, commissioning editor- Paul Pauwels vystluje praci
commissioning editdra dava tipy, jak s nimi spolupracovat

. Finanéni cesta po Evrog — prehled finadnich moznosti a
piilezitosti v dokumentarni Evrép/ prednasejici: Paul Pauwels (za
pomoci Heino Deckerta a Uldise Cekulise)

9.30-13.30

PRODUCERS GROUP DIRECTORS GROUP

Group work on projects A minifestival by Ex Oriente directors
(3 groups of 4-5 producers switch tutors)

15.00 - 16:30 | Prvni skupina: 15.00-20.00 | "Storytelling“
ROZPOCET (Paul Pauwels) v dokumentarnim filmu
16:40 - 18:20 | Druha skupina: /30 minut na film /

FINAN CNi PLAN MEZINARODNI + VaSe motivace

18:30 - 20:00 | KOPRODUKCE (Heino Deckert) « Dokumentarni zanry
Treti skupina: « Je rozdil mezi ,vychdn
ANALYZA TRAILERU, ,zapadnim* dokumentarni
PREZENTACE PROJEKTU pohledem?

(Uldis Cekaulis) (Tue Steen Miiller)

PATEK 18. CERVEN

,Producentské ranc— oteweny seminés osobnimi fipadovymi studiemi

» Jak pracovat mezinarodré v malé spol€nosti a/nebo pr@& - Paul
Pauwels, Heino Deckert a Uldis Cekulis wthyji strategii malé nezavislé
dokumentarni produkce

» Vychodoevropsky pribéh - Uldis Cekulis a fipadové studie, dobry a
Spatny piklad mezinarodni koprodukce

» Jak nalézt a udrzet si vykonnou produkni (rozpaset, prezentace,
finan¢ni plan + detailni ipadové studie)

9.30-13.00

13.30-15.30 Zawrecné setkani — co by seg¢to uklat pred jihlavskym setkanim

[server IDF, Ex Oriente 2006, 2. Workshop, Matgrigio participanty].

C/ 3. workshop Ex Oriente+East European Forum, Jirdva, 25. — 29Fijen
Tuto¥i 3. workshopu programu Ex Oriente Film:
Tue Steen Miuller — EDN, Dansko
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Sibylle Kurz — lektorka a pedagoZka, expertka vaetiltréninku prezentace a komunikace,

Némecko

Fleur Knopperts — producentka a poslégeditelka IDFA FORUM, specializuje se na oblast

mezinarodniho financovani, Nizozemi
Filip Remunda — rezisér a producefiR

Tuto¥i Pitching workshopu:

* Uldis Cekulis - Producent a kameraman, zakladaebvislé produini spol€nosti VFS,

LotySsko

» Alexandre Cornu - Zakladatel a producent sfiabsti Les Films du Tambour de Soie.

Prezident televizniho vyboru PROCIREP, Francie

« Marijke Rawie Reditelka ExpertDocs, Nizozemi

Programy Workshopi:

PITCH WORKSHOP PROGRAM
Misto: TyrSova Street 2, Gymnazium
Marijke Rawie

Uldis Cekulis

Steven Seidenberg

Alexander Cornu

EX ORIENTE 2006 3WORKSHOP
Misto: TyrSova Street 2, Gymnazium
Tue Steen Miller

Sibylle Kurz

Fleur Knoperts

Filip Remunda

Stireda 25.10.2006

14:00-15:00 Registrace

15:00-16:30
Zahdjeni: Predstaveni tutdra participant

16:30-19:30
Uvod:"Forum participant &” (Projekty a dastnici)
/ Pod vedenim Marijke Rawie

14:00-15:00 Registrace

15:00-16:30
Zahdjeni: Predstaveni tutdra participant

16:30-19:30 )
Promény projekti: Uvod do pitchingu
/ vedeni: Tue Steen Muller

Ctvrtek 26.10.2006

10:00-11:00
Zaswvéceni do pitchingu/ Sibylle Kurz

11:15-14:00
Skupinova prace (Pitch sessions projekt/ ve dvou
skupinach

15:30-17:00

Cestou koprodukce Trh, ceny, sestaveni rozfia,
kontrakty - giklady/

Uldis Cekulis

Steven Seidenberg

Alexander Cornu

10:00-11:00
Zaswvéceni do pitchingu/ Sibylle Kurz

11:15-14:00
Skupinové prace (Pitch sessions projekt/
ve dvou skupinach)

15:30-17:00

Co délat po pitchingu?: Pitching fora,
kterych je mozno se Zastnit, osobni
zkuSenossti, ifiklady dobrych filri
natasenych v koprodukci /

Marijke Rawie

Sibylle Kurz

Tue Steen Miller

Fleur Knoperts

Filip Remunda

17:30-20:00ndividual setkani! 8 tutori (kazdy projekt 40 min)

Patek 27.10.2006
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10:00-12:00

Otevirené setkani — Posledni Pitch
“Gold Funnel” Pitch Festival
(10min. na projekt)

13:30 -16:00

Otevirené setkani — Posledni Pitch
“Gold Funnel” Pitch Festival

(s oznamenim ceny za nejlepsi pitch )

16:00-18:00
Porady s tutory (kratky rozhovor) +
Paralelni technicka zkousSka trailera pitching

10:00-12:30

Otevirené setkani — Posledni Pitch
“Gold Funnel” Pitch Festival
(10min. na projekt)

13:30 -16:00

Otevirené setkani — Posledni Pitch
“Gold Funnel” Pitch Festival

(s oznamenim ceny za nejlepsi pitch )

16:00-18:00
Porady s tutory (kratky rozhovor) +
Paralelni technicka zkouSka tralera

pitching

18:00-20:30'Staronovi sousedé" -panelova diskuse o dokumentéarni tvoviychodni a sedni
Evropy.

/ Za Gtasticlend filmovych center Mdarska, Polska, Slovenska, Rakouskzeaké republiky,
filmovych tviircii, producent a zastupé TV stanic.

20:30 Industry cocktail — Tolstého st. 15

[server IDF. 2006. East European Forum. Materiétypgarticipanty].

2.3.East European Pitching Forum 2006
A/ Program:
Sobota 28. 10.:
10.00 - 11.30: Pedstaveni panelu televiznich produceiit— TV producenti maji 7 minut

na prezentaci svych dokumentarnich foriret/lastnich pedstav o filmech, které chji najit
na East European Forugtieem tohoto obraceného pitchingu uvede kazdy producest
ukazku z nejvyznan#jsiho filmu, na jehoz vzniku se podilel.

11.30 - 13.30: Pitching Forum

Verejna prezentace osmi vybranych projekt

15.00 - 17.00: Pitching Forum

Verejna prezentace Sesti vybranych prajekt

18.00 — 19.30 Usgné projekty progamu East European Forum: THE ART OF
SELLING, Rezie/Producent: Jaak Kilmi a Andres Ma&imi

Neckle 29. 10.
10.00 - 12.45 Pitching Forum
Vetejna prezentace deseti vybranych prajekt

[server IDF. 2006. East European Forum. Materiébypgarticipanty].

B/ Projekty prezentované v ramci East European Féra
Bulharsko:
Pop-Folk (reZie: Svetoslav Draganov, producent: Galina Sktab - SOMAYA Visions

Ltd.)
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Bélorusko:
The Robinsons of Mantsinsari(rezie: Victor Asliuk producent: Volha Nikalaichyk)
Chorvatsko:
Snow White and the Seven DwarfgreZie: Tatjana Bozic, producent: Anita Juka - #nFi
Ltd.)
Ceska republika:
Resurrection (rezisér, producent: Kar€ltverasek)
Waiting in Buenos Aires(rezie: Jana Bokova, producent: Pablo Diego Salomdarocha)
Mad’arsko:
Our School (rezie: Mona Nicoat, producent: Mona Nicoay
The Resurrection of Witches(reZie: Robert Lakatos, producent: Andras Muhnfolg
Studio)
Polsko:
At the Border of the Country of the Gnomes - On theéSearch for Homeland(reZie:

Martina Sakov4, producent: Rusta Mizani and S&fitarma - Kinomaton Berlin)

Projekty workshopu Ex Oriente Film prezentované naEast European Foru:
Bulharsko:
A. C. Stephen Confidential (reZie: Jordan Todorov, producent: Martichka Bl -
Agitprop)
Ceska republika:
Flirting with Catastrophe (rezie: Tomas Kudrna, producent: Atth Kébelova - Armada
Films)
Czech RAPublic(rezie: Pavel Abraham, producent: Martin PoStaeskrilms, s.r.0.)
Chorvatsko / Némecko / Makedonie:
Cash & Marry (rezie: Atanas Georgiev, producent: 8aiJurti¢, koproducent: Tristan
Chytroschek
- A & O buero)
LotySsko:
HOMO @ LV (rezie: Kaspars Goba, producent: leva Ubele - ebdianLtd.)
Mad’arsko:
1956: History’s Extras (reZie: Marianna Strommer, producent: Peter Zak&iVINVEST
Ltd.)
Polsko:

Cheluskin (rezie: Michal Marczak, producent: Marianna RowmslOzumi Films)
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Polsko / Nemecko:
Kopan (rezie: Jacob Dammas, producent: Helge Renner ré&tdfilm und Foto Produktion)
Rakousko:
Elektro Moskva (rezie, produkce: Dominik Spritzendorfer - Elenadrova)
Slovensko:
Exporting Progress (pracovni nazev)rezie: Sahraa Karimi, producent: Mario Homolka
and Federika Homolkova - Leon Productions)
Afghan Women Behind The WheelrezZie: Sahraa Karimi, producent: Katarina Kmé -
ALEF JO Filmstudio)
Searching ezie: Juraj Lehotsky, producent: Marko Skop —I&ria)
Srbsko / Némecko:
Wongar (rezie: Andrijana Stojkovic, producent: Jelena &tait - ART & POPCORN
(Serbia) koproducent: Herbert Schwering)
Zahnmekka - The Mecca of Teeth(reZie: Daniel Béres, producent: Bojana Papp -d#ara
Bt., Eszter Gyarfas) [Katalog MFDF Jihlava 2006]

C/ Vysledky East European Fora / Burzy nangti:

Sobota 28.10.Béhem sobotnich prezentaci televizni producegigstnici se panelu nejvice
zaujal lorusky projektThe Robinsons of Matsinsaktetému pislibila podporu finska TV
YLE, estonska ETV, nizozemsky Jan Vrijman Fund &k stanice TVP Kultura. Franz
Grabner zrakouské ORF se rozhodl pddmhorvatsko-madekonsko-rakousky projekt
Cash&Marry a bulharsky snimek zkuSené producentky MarticlBgzhilové A.C.
Confidental Tento snimek zaujal také danskou distributorkwar@iite Madsen a Claudii
Schreiner z &mecké stanice ARD/MDR. Wim Van Rompaey, zastupclgide TV
Lichtpunt, se rozhodl financovat wiarsky projektOur Schoal Holandska TV AVRO spolu
s rtmeckou TV ARD/WDR a rakouskou ORF zase projgkMO@Iv. Chorvatsky projekt
Snow White and the Seven Dwarésel svého danského distributora.

Z ceskych zastugc zaujal projekt Waiting in BuenosAires Jany Bokové, se kterou
predjednal spolupraci zastupce diaaské televize, Andras Monory Mesz. Bspé byly také
tii slovenské projekty - film Juraje Lehotského a karSkopaSearching, Exporting
ProgressDany Rusnokové Afghan Women behind the Wh8ahry Karimi.

Nedéle 29.10. Druhy den féra vzbudil ne§tSi zajem film Eleny Tihonové a Dominika
Spritzendorfera Elektro Moskva, ktery byl zartveyhlaSen nejus@njSim projektem
piipravného workshopu. O jeho podporu projevila zajefhE, ETV, ARD/WDR a také
danska distributorka Charlotte Madsen. Ne#énéajimavé nabidky ziskal vSak také

mad’arsky projektZahnmekkaa to v podob spoluprace s ORF, MDR a diarskou MTV.
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Po dokoeni snimku projevila zajem o jeho distribuci¢bCharlotte Madsen. fRomni
zastupci polskych aémeckych TV se rozhodly spolupracovat na polaskoeckém filmu
Kopan Polsky film Celuskinsi ke spolupraci vybrala Aasmée-Kaha z EstonskaveBsky
projekt Martiny Sakové nasel podpord’l a remecké MDR [MFDF, online].
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2.4. Einalni verze projektu Ceska RAPublika

Czech RAPublic
ANNOTATION

Film Czech RAPublic looks at the Czechoslovak hip-hop scene which has grown quite rapidly during
the last decade and has become many young people’s means of self-identification. Hip-hop is not
just a music style - for many involved it is a way of life. It has specific values, a rich variety of
gestures, rituals and symbols and also a peculiar, constantly changing language. It is precisely the
language of hip-hop which becomes the main concern of the film and its formal groundwork is in
compliance with this: we follow the tracks of rap lyrics and we let the words of “street poets”

come alive in bizarre situations.
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CZECH RAPUBLIC
TREATMENT

PRIMARY CONCEPT

,I'm one of those people who don't close their eyes to the world, | try to learn the ways of the
world, to breath with it...“goes the rap in one of Wladimir 518’s songs. These lyrics reveal
something very important. A rapper is also a documentarist. He wanders through the world, looks
around and names things. He is closely tied to his city, whose “streets he has been reading” for
many years. One day he came to believe in “the power of the word” and started to fill the rocking
hip-hop beat with rhymes.

He fell in love with the peace loving hip-hop vibration 1as soon as it arrived from across the ocean.
He was immediately sure that he would rap in Czech — in the language “his mother taught him”. He
started to play with words like a bricklayer plays with bricks out of which a rap wall is to be built
and this wordplay became his second nature. If previously he did not even think of the possibilities
of his mother tongue, the juggling with words, creating neologisms and never ending rhyming has
now become almost a necessity to him. “All my stuff I'm ready to pack, my socks, my shorts, my
rap”, says MC P.H.A.T, one of the central rappers in our film. Gradually, more and more people
became involved in this game and a community was born for which we use the rappers’ own
expression, the Urban Rapublic. That is also the tentative title of our film essay which would like

to look into this small “in-between world” and take some time exploring its extraordinary recesses.

In the beginning only a few dozen people were its members, mainly from the graffiti writer circles,
but as time went on it became stronger. “Time flew and Prague’s hip-hop grew”, the Urban
Rapublic came to win more and more young souls. Today,
large crowds thirst for the words of our rappers. In the Urban
Rapublic thinking and talking is done a little differently. Many
words used here will not be understood by an outsider —
besides, more and more new words are created. People here
use strange gestures well suited for cinematic rendering.
Strange rituals were created at the endless parties, there is an
obvious inner hierarchy and at least up until a certain moment,
there were several basic values the whole scene recognised as
their own. The citizens of the Urban Rapublic feel — or at least
for a period of time felt — a certain inner unity, on the basis of
which they defined — or still define — themselves in relation to
their surroundings, in relation to the trashy mass culture, state
apparatus or “dull” decent citizens. With a little exaggeration
we could speak of a small state in a state exactly in the spirit of Orion’s rhyme: “If they want to
rule they may, we’ll do what we want anyway.”

Today, when many Prague clubs look like they were taken out of an MTV show, many people
simply look for entertainment. Nevertheless for many the rappers’ words still represent the source
of basic life direction. It is thanks to rap that many young people have discovered the charm of the
Czech language, started to evaluate the quality of individual “rap poems” and maybe themselves

! Not the one we hear in glossy videos on MTV and which in general only serves as a background for vicious dancing
creations of half naked bodies hung with gold chains. The first Czech rappers were fascinated by underground bands
such as A Tribe Called Quest, De La Soul, Pharcyde or Gangstarr, who took their inspiration from the heritage of jazz
and soul, and their first records show this influence quite clearly.
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found “freedom in words without borders” and tried to make their own rhymes. It is in relation to
this that we speak of the “school of rap” which should appear in the film as a metaphor.

A rapper is a documentarist. It is not an accident that one of the best songs by Orion is called

Little Orion Documentary. A good rapper keeps his eyes open and is securely anchored in the world.
He does not build castles in the air, he does not lie to himself nor to others, but he names

precisely whatever surrounds him. The power of his rhymes lies in that they are real — that they

are to the largest possible extent full of reality. “The rap | make is the life | live” says Slovak MC

Vec, another rap protagonist. lvan DiviS whose ideas are very important to us while working on the
structure of the film, says that a “poet must beat as much reality into his poem as possible, just

like his mother used to crush spices in a mortar. The more his verse is sustained in reality, the

more personal, bloody and bodily his experience, the better.” Rappers we intend to film can fulfil

this difficult task. We listen to their words and we let them come alive in the film. In this sense we
can see them as actual co-authors. The same is true for deejay Wich with whom we will compose
the soundtrack of the film and whose deejaying methods will partially inspire our editing

procedures. The main protagonists of the film will not be some passive objects in front of the
camera, but will themselves actively participate in the game. In their own words: “I| don’t know

what authorship is, there’s a team behind me.”
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If in the centre of our attention lies the relation of the citizens of the Urban Rapublic to their
inherited language, the way they develop it, the way they change it and how this language
changes them, it is then quite logical that language will be extremely important even for the formal
aspects of the film. The film follows to where the rappers-documentarists point. The majority of
situations and staged acts, of which the film will be composed, are in some way foreshadowed by
them. The axis of the film is a concert organised by us at which all the main film MCs appear on
stage and from which we will jump to where their words point. When, for example, Orion raps the
already mentioned “If they want to rule they may, we’ll do what we want anyway”, it is logical that
in the closing scene of the film, we go to the Prague Castle where a large number of the
inhabitants of the Urban Rapublic meet and our four main rappers rap-present its anthem — a song,
by the way, whose gradual conception we will follow during the film. If we hear the rapped words:
“Your rhymes are like your shots, full of stings and no football! If you want to play, train first...” it

is logical again that we jump to the regular Sunday football match, where Orion is in the goal and
tries to explain what a good rapper and a good centre forward have in common.

TENTATIVE OUTLINE OF SEQUENCES

On our walk through the landscape of Czechoslovak hip-hop we will visit many different recesses.
It will be a kind of collage in movement composed of several various layers. “A grand narrative” in
the traditional sense of the word cannot be expected of our film. It is not in the nature of hip-hop
itself either. Essayist Vaclav Cilek, who likes to listen to Czech hip-hop and who also appears in
the film together with the rapper Indy, gave it an appropriate description: “Take the average hip-
hop or any other modern electronic music. It works with new sounds, with music surfaces and
citations. As if it tried to connect many different influences in one song. One deejay said that life is
like a soundtrack. It means that you hear different things at different times but all is connected,
Fresh Films, s r.o.
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mixed together, it is not a broken world, but a world put together from these broken parts.
Something integrating is being born under the surface. In the past, we'd call it a new story, but it
is not a story, no War and Peace.” So far we count on these sequences in our “world put together
from the broken pieces”:

1. Shooting with Orion’s mother, Mrs Opletalova, “the mother of Czech rap”. How does she feel
about this motherhood? How quickly did Orion learn to speak? What did he play with when he was
a kid? What books did he read? Did he sing, write poems? What do Mrs Opletalova’s friends say
about the fact that her son is a rapper?
2. Camera test in the shop with hip-hop clothes where each of our “actors” chooses his costume.
They make their place in the film clear and they locate significant places on our “map of Czech rap”
where we might shoot. Rappers show themselves to us as actors, extrovert clowns, “peculiar
magicians”.
3. Happening on the Jungmann square in Prague at
the statue of the national revivalist Josef Jungmann
who participated in saving the Czech language in the
19w century. Rappers will climb Jungmann’s statue,
they will clothe it in rapper clothes and they will
present Jungmann with “The Slang Dictionary of Rap
Language”, a list of all new words they “enriched”
Czech language by. People from the society Word and
Voice, who minister to the refinement of spoken word,
will also be present.
4. The school of rap in the large panel housing estate
South City on the outskirts of Prague where Czech hip- & |
hop was born at the beginning of the nineties. A “Czech language K
unusual manner. Our rappers will be the teachers, the children will work on various tasks Wlth
them, it will be a true “school through play”. Some linguists will be present, who may in turn teach
the rappers something — for example which words they use most often, what is their typical
sentence structure, what their language reveal about them etc.
5. Extensive mass scene at the Prague Castle. The whole Urban Rapublic will meet in front of the
seat of the president. They will hear their anthem for the first time there and they will show
themselves to the surprised tourists. Maybe even president Klaus will make his appearance...
6. In the studio and in a church with Wich. We watch from up close how a hip-hop beat is created
and we approach its ultimate sonic essence. If the MC is the Master of Ceremony, then the deejay
is the organ player. We will follow Wich to take a look at a church service, where music
accompanying the shared ceremony sounds a little different.
7. Back to the days. We will screen photographs from hip-hop prehistory onto a great “BACK TO
THE DAYS” sign sprayed on a wall in the graffiti zone near Vitava. All the important eyewitnesses
will sit by a campfire, tell incredible stories and recall the mythic times of “1-9-9-3 to 9-8, when

there was some change”.
8. The battle of rappers and the battle of poets.

We watch human competitiveness in

rapper “smears” another and fights for the
“respect” of the audience. Orion vs. James Cole.

Petr Bezru¢ — two young Czech MCs found out
that it is perfectly possible to put the poems of
the classics into rap and they want to introduce
them to the rap-public.
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9. A walk through the landscape of Prague hip-hop. Geologist, landscape specialist and an expert
on Czech hip-hop Vaclav Cilek and the rapper Indy visit together the memorable places of the
Urban Rapublic that lyrics allude to. Besides other places they will stop by the bench designed by
Jaroslav Jufica, who incorporated in his design the unavoidable “tags”. In the graffiti sequence
itself we will take a look at an imaginary plan of the city in which the “chromes are everywhere”
and graffiti forms an integral part of the architecture, and we’ll head into the streets with the
“writers”.

10. The shooting of the party preparations, aided by the MCs themselves. We watch Supercroo as
they design their poster, we go with Orion to a radio station to promote the whole happening etc.
We also observe how “common” citizens of the Urban Rapublic prepare themselves for the party:
the young, inexperienced “toys” as well as experienced, dolled up “chics”. We follow them all the
way to the club and we speak to them.

11. From the centre to the suburbs. We set off with PSH or Indy and Wich for one of their concerts
in the country and we observe how the manners of the Urban Rapublic have caught on with the
country folk.

12. “Shooting of the shooting” of a video. Michal Dvorak, the director laureate for most Czech
rappers, creates technical images which literally blow one’s mind. We see how one of our rappers
changes his role in his glossy music video.

This list is naturally only preliminary. We also plan to spend a lot of time with the individual
rappers. For example we will certainly set out on a boisterous weekend in the Tatras with Vec,
who became famous for his hit In the mountains, we will visit a Sunday football match with Orion,
P.H.A.T will take us to his favourite fithess centre while Indy will lead us to the “birches in bloom”.
In general it is hard to foresee exactly what the results of these filming sessions will be, as it
greatly depends on the rappers themselves. It is nevertheless certain that even here we will try to
find analogies with their lyrics.

CENTRAL MCs

Penefi stry¢ka homeboye — Orion, Wladimir 518

PSH was the first real rap formation after a project from the 80s called Manzelé and it still exists
today. The leader of the group, Orion — Vorel, Vora¢ or Junkie - a former writer, DJ and MC in one
person, is considered to be the father,
sometimes even the king of Czech rap. So

it is not by accident that he is nicknamed
papa Ori on the “scene”. He can quote
endlessly from old Czech comedies, he

likes Budvar beer and the football player
Antonin Panenka, and in his fast-moving,
Dionysian life he follows the motto:

“There’s no disputing about taste.” When

he announces the winners of the tombola,
the whole scene resembles closely the one
from Forman'’s film Fireman’s Ball. Some
think of him as a “bumpkin”, but that only
goes to show that even a “bumpkin” can
become a witty and often very accurate

and sensitive poet. He did a lot for the Urban -
South City and he has not ceased in his effort even today: "Again I rap till five in the morning for
the kids.” Wladimir 518 is not only a rapper, but also a good graphic artist, a scenographer and an
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author of comic strips on architecture. He too was influenced by his graffiti background and he is
one of the most contemplative rappers. He attacks not only the modern order of things, today’s
consumerism is completely alien to him.

Indy and Wich (La4)

The members of this rap trio made
their names famous as graffiti writers.
“Brothers in rhyme” Indy and the
regular guest LA4 tell us about what
they saw on their journey through the
streets, their rap is full of (usually
critical) references to current reality:
“We comment on events, we're the
oudspeaker of the streets, we're the
first to know the changes.” Indy, half
Czech half Cyprian is one of the most
friendly and amusing characters on
the scene, it will be a joy to film him.
Always smiling DJ Wich — by his close

friends referred to as Mana — is one of the most gifted composers that have appeared on the
Czech music scene in recent years. The Urban Rapublic cannot do without his beats and rappers
are thankful to him: “We have Wich and beer and we can smoke weed”. DJ Wich will also actively
participate in the production of the soundtrack of our film. Recently, Indy and Wich have returned
the verbal blow of Hugo Toxx and thus joined the first large battle in the history of Czech rap. We
will not miss this so-called “battle” or “beef’ — and our film will become a “battlefield” for a while.

Supercroo — P.H.A.T aka James Cole, Hugo Toxx

P.H.A.T together with his colleague Hugo Toxx is part of the “nuschool” of the Prague rap scene.
Their synthetic beats have nothing in common with jazz, their words are miles away from the
original peaceful exclamations of Czech hip- -

hoppers. Their record Toxic Funk, on which
these naughty boys of Czech rap managed to
insult half of Prague, caused an upheaval. They .
created a perfectly absurd and often also
incredibly vulgar, nevertheless very funny —
almost surrealistic in places — collage of pop
culture fragments: “To the privacy of
celebrities, dynamite in my hand, I'm a
schizophrenic, manic (...) | sniff glue, | wait for
the powerful mulen. | don’t know who | am,
where | am, like a prat | wait for Godot. I've
not made rap for years, | stay at home, never
go out, | stare out of the window in my Ray Ban shades.” P. H AT-a student of translation and
interpreting studies at the Philosophy Faculty in Prague, a regular attendant in gyms and a lover of
King Kong films — will play the role of a tease and a fighter in our film. There is no greater
specialist in self-defining in the Urban Rapublic — P.H.A.T defines himself constantly, in relation to
all and everything.
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Trosky — Vec, Midi

Together with his faithful “brother” Midi, Vec is one
of the founding fathers of Slovak hip-hop. He
composes interesting music, plays records (“I'm a
deejay, | want to play records, if only because that
idiot cannot do it right”) and most of all he is good
at smooth rhyming — he is one of the best
rhymesters on the Czechoslovak scene. His ego is
not overactive, but when it comes to it he can be
tough as well — especially when some arrogant rap
beginner makes him angry: “Don’'t need to know
your residence to tell you to fuck off like the
communist eminence. You don’'t have a vinyl and
you’'ll never have it, and so you'll never be played,
you won't have a hit.” He may speak in an angry
tone or in a conciliatory tone, but he is always in
proximity to things, and he has the talent to make
people laugh. Vec is a rapper with common sense.
He I1s important for the film because he represents the Czecho-Slovak or even the central European
dimension of hip-hop. Rappers may be proud of their mother tongue, but that does not make them
nationalists. There are no borderlines between them, and it is rather their local and central
European identity that matters to them.

FORMAL CONCEPT

It was already mentioned that the basic structure of the film should resemble a DJ set in which a
number of small episodes are mixed into a harmonious whole. A key factor will of course be the
music: We wish that the viewers leave the cinema vibrating through their bodies and that a
friendly black vibration truly seizes them and even conquer them. The methods of deejays (such as
cutting, rewinding and to a limited extent also scratching) will significantly determine the process
of montage. Images and sounds will bump into each other and overlap; some important moments
may be repeated in a new context. If it proves to be purposeful, a sequence may be rewound to its
beginning and played again. Just as a DJ lets two sound planes combine on the mixing deck and
plays with their tempo, so will we from time to timeuse juxtaposition, fades, and work

rigorously with the overall rhythm. We do, however, want to avoid music video superficiality at all
costs in our flow of words and beats, and so each of these formal procedures will be used only
insofar as it aids the overall meaning. No purposeless formal exhibits are to be found in our film.
The work with text will also be of major significance. Following the model of the Slovak artist Jan
Mancuska we will create grids of a kind from rap lyrics, through which we will observe the filmed
reality — always for brief periods of time.

As far as the visual organization of the picture is concerned, we already count on several
differently stylized types of shooting. The character of the image will change according to the
depicted action and the staged sequences will be shot in a considerably different manner from the
situations. We will point out the contrast between the often hyperrealist video design, that many
supporters of rap today automatically identify with, with the aesthetics of everyday world, that
they must willy-nilly inhabit. It is mainly this intention that will guide the language of the camera
and the look of the image corrections of postproduction. Probably the best way to realize our
intention would be a different manner of shooting the “main” accompanying storyline taking place
at the hip-hop party in contrast to the rest of the film. In that scene where rappers masterfully
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demonstrate their attained skills we would mainly strive for an image character that each of the
bboys would have no problem to identify with. Fixed cameras will representatively film the action
lit by club lights. Yet in the sequences that will leave the rap party for the everyday reality of the
key characters of the film, our camera should suddenly become thoughtful. Free from the

sympathies with illusions, mobile and investigative, it will strive to become an attentive part of the
hip-hop backstage.
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November 2004 Participation at the 21« FAMU FEST festival (Film and TV School of the
Academy of Performing Arts)

October 2004 At the 8w JIHLAVA Documentary Film Festival, the film “Hlavni hvézdou jsou
piva’ (The Main Stars Are Beers) is included in the mobile film collection
EAST SILVER which is to represent current cinematography of eastern

countries

August 2004 Participation at the 1« FRESH FILMS international film festival in Karlovy
Vary

June 2004 Audiovisual presentation of the life work of the designer Otakar Diblik for

the itinerant exhibition OTAKAR DIBLIK — DESIGNER opened at the VSUP
(Academy of Arts, Architecture and Design) Gallery in Prague

9th June 2004 Premiere of HLAVNI HVEZDOU JSOU PIVA (Main Stars Are Beers) film in the
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June 2003 Participation at the exhibition of the department of Product Design — VSUP
(Academy of Arts, Architecture and Design) in the Museum of Decorative
Arts in Prague

1999 - 2001 Set designer in the ROXY dance club in Prague

REFERENCES IN PROFESSIONAL PUBLICATIONS
Ateliér magazine No. 6/2005 AleS Kunes$
Cinepur magazine No. 37/2005 Helena Bendova

Fresh Films, s r.o.
U Zvonarky 14, Praha 2
martin@freshfilms.cz
tel: 222 511 031



Professional practice

Education

Date of birth: 30.6.1979

Place of birth: Zagreb, Croatia
address: Koufimska 16, Prague 3
mobile: +420 605 466 700
e-mail: martin@freshfilmfest.net

Martin PoSta

2004 - 2006 Fresh Film Festival Karlovy Vary, Czech republic

Founder and director of the festival
First international student film festival in the Czech Republic

2004 feature film “Panska jizda” Prague, Czech republic

Associate producer
2003 Festival FAMU 2003 Prague, Czech republic
Director of the festival

2003 AniFest Trebori 2003 Trebon, Czech republic

Production Manager
International festival of animated films

2001 - 2004 Various production companies Prague, Czech republic
Production manager works, interpreter

1999 — 2000 GCI Prague, Grey public relations Prague, Czech republic
Production manager

1997 — 2003 Karlovy Vary International Film Festival Czech republic
Guest Service

Head of the Czech guest service department

2001 until now Film and TV faculty, Academy of performing arts Prague

Student of production

1998 - 2002 University of economics Prague

Student of international relations and business
1995 - 1996 Albuquerque Academy New Mexico, USA

Scholarship of Open society fund

Fresh Films, s r.o.
U Zvonarky 14, Praha 2
martin@freshfilms.cz
ek 222541 031——



BUDGET ESTIMATE

Title:
Length:

Language:

Production Company:
Director:

Person in charge:
Technology:

Shoot:
Postproduction:

Air date:

Date:

recce
exterior
studio build
studio prep
studio shoot

studio wrap

total budget CZK
total budget EUR
1EUR =

Confirmed incomes:

State fund of Czech Republic

Expected incomes:
City of Prague
Media DESK

Coproductions in negotiation:
postproduction/onlineStudio Mirage

Studio Beepsound postproduction

Young Filmpostproduction/offline

TOTAL EXPECTED

CZECH RAPUBLIC
70 min

Czech

Fresh Films
Pavel Abraham
Martin PoSta
HDV

summer 2007
autmn 2007
september 2007

27.9.2006

20
15

4189 779 CZK
147 242 EUR
28,46 CZK

900 000 CZK

300 000 CzK
426 825 CZK

400 000 CzZK
300 000 CzK
250 000 CzK

2576 825 CzZK

= = N N

+420 605 466 700

31629 EUR

10 543 EUR
15 000 EUR

14 057 EUR
10 543 EUR
8 786 EUR

90 558 EUR

27.9.2006



Summary

CzK

EUR

1 pre-production 262 001 CZK €9208
2 recce 109 000 CzK €3831
3 casting & cast 258 000 CZK €9 067
4 unit salaries total 644 000 CZK €22632
salaries 644 000 CZK €0
overtimes 0 CzK €0
5 electrical unit 257 500 CZK €9049
6 camera & sound equipment 440 000 CzZK € 15 463
7 art dpt. total 209 200 CZK €7352
salaries 104 200 CZK €0
costs 105 000 CZK €0
8 studio 57 000 CZK €2003
9 location 202 000 CZK €7099
10 transport 115 000 CzK €4 041
11 stock & processing 50 680 CZK €1781
12 editing, optical & film way 0 CzK €0
13 editing, optical & video way total 533 600 CZK €18 752
off - line edit 119 000 CZK €4182
online edit 414 600 CZK €14 570
14 soundtrack 370 000 CZK €13 003
15 insurance 80 000 CZK €2811
16 miscellaneous 6 000 CZK €211
17 animation 0 CzK €0
18 videoshoot total 56 000 CZK €1968
equipment 26 000 CZK €914
other 30 000 CZK €1054
subtotal 3 649 981 CZK €128 272
mark-up 12% 432 298 CZK €15192
director 's fee 0 CzK €0
dee ou pee 60 000 CZK €2109
accomodation 0 CzK €0
travel 0 CzK €0
items out of mark-up film stock 47 500 CZK €1669
total production estimate 4189 779 CZK € 147 242 I

current exchange rate is flexible

27.9.2006



1 pre-production unit qty rate CZK rate EUR total total EUR
T Researcn @ T 5000 €1/5,72 5000 CZK €1/5,72
2 Treatment @ 1 1 €0,04 1 CzK €0,04
3 Transport
‘5‘ g(f)fl:gsfo s 1 20000 € 702,86 20 000 CZK € 702,86
i ¢ 1 20000 € 702,86 20 000 CZK € 702,86
g %a'\f:l r;?penses month 10 12000 €421,72 120 000 CZK €4 217,19
8 Hotels @ 5 3000 € 105,43 15 000 CzK € 527,15
9 Subsistence @ 5 4000 € 140,57 20 000 CzK € 702,86
10 Storvboard @ 5 2000 €70,29 10 000 CZK € 351,43
ryl - @ 1 10000 €351,43 10 000 CZK € 351,43
g E’r:rr‘]faatﬂ‘r’”s @ 4 3000  €105,43 12 000 CZK € 2172
13 Film resgr\{tation @ 1 30000 €1 054,30 30 000 CZK €1 054,30
P . @ 1 20000 €702,86 20 000 CZK € 702,86
total pre-production 262 001 CZK €9 207,56
2 recce unit qty rate CZK rate EUR total total EUR
=T Tocation manager @ T 8000 € J81,15 8000 CZK € 281,15
2 Location scout @ 1 4000 € 140,57 4 000 CZK € 140,57
3 Stills @ 1 2000 €70,29 2 000 CzZK €70,29
4 Video @ 1 20000 € 702,86 20 000 CzK € 702,86
5 Mileage @ 1 20000 € 702,86 20 000 CzK € 702,86
6 Car hire day 10 2500 € 87,86 25 000 CZK € 878,58
7 Prod. Co. Travel expenses @ 1 10000 € 351,43 10 000 CZK €351,43
8 Accommodation @ 1 10000 €351,43 10 000 CZK €351,43
9 Subsistence @ 1 5000 € 175,72 5000 CzK € 175,72
10 Other travel expenses @ 1 5000 € 175,72 5000 CzK €175,72
11 Miscellaneous @ €0,00 0 CZK €0,00
total recce 109 000 CZK €3830,61
3 casting & cast unit qty rate CZK rate EUR total total EUR
T Castng @ €0,00 O CZK € 0,00
2 Call back
431 m::: :Ezgz - ga%g«tae @ 7 20000 € 702,86 140 000 CzK € 4 920,05
5 Stand-In @ 7 5000 € 175,72 35 000 CZK €1 230,01
6 Featured Extras
7 Extras @ 10 2000 €70,29 20 000 CZK €702,86
8 Models @ 30 1000 €35,14 30 000 CZK €1 054,30
9 Dancers
10 Stunts
11 Animals-incl trainer @ 10 2500 € 87,86 25 000 CZK € 878,58
12 Miscellaneous
total casting & cast day 1 8000 €281,15 8 000 CZK €281,15
258 000 CZK €9 066,95

27.9.2006



4 unit salaries unit qty rate CZK rate EUR total total EUR
= salanes

1 Drrector @ 1 60000 € 2 108,59 60 000 CZK € 2 108,59
3 Pr.oau;:er @ 1 40000 € 1 405,73 40 000 CzK € 1 405,73
4 Production manager @ 1 60000 € 2 108,59 60 000 CZK € 2 108,59
5 Production coordinator @ 1 50000 €1 757,16 50 000 CZK €1 757,16
8 @ 1 30000 € 1 054,30 30 000 CzZK € 1 054,30
6 Unit manager
7 Assistant Director 1
g ﬁi?:zi:rr;tll?(lrector 2 @ 1 40000 €1 405,73 40 000 CZK € 1 405,73
10 Location Manager
11 Location Manager Asst. day 10 1000 € 35,14 10 000 CzK € 351,43
12 Continuity @ 1 15000 € 527,15 15 000 CzK € 527,15
13 Camera operator @ 1 15000 € 527,15 15 000 CZK € 527,15
14 Steadycam operator @ 1 20000 € 702,86 20 000 CzZK € 702,86
15 Second D.O.P. @ 1 50000 €1757,16 50 000 CzZK €1 757,16
16 Focus Puller day 4 8000 € 281,15 32 000 CzK €1 124,58
17 Editor 1 15000 € 527,15 15 000 CzK € 527,15
18 Clapper Loader
19 CCTV op (Video Playback)
20 Key grip
21 Dolly grip @ 1 30000 €1 054,30 30 000 CZK €1 054,30
22 Sound Master
23 Boom operator @ 1 20000 € 702,86 20 000 CzK € 702,86
24 Playback operator @ 1 30000 €1 054,30 30 000 CzZK €1 054,30
25 Dolly grip 2 @ 1 20000 € 702,86 20 000 CzK € 702,86
26 Make-Up 1 inc. prep @ 1 25000 € 878,58 25 000 CzZK € 878,58
27 Make-up 2 @ 1 5000 € 175,72 5 000 CzZK € 175,72
28 Make-up Assistant day 1 2000 €70,29 2 000 CzK €70,29

29 Hairdresser/make-up

30 Hairdresser 2

31 Hairdresser Assistant @ 1 15000  €527,15 15 000 CZK €527,15
32 Home Economist

33 Home Economist assist.

34 Accountant

35 Nurse
36 Ambulance
37 Vet
38 Animals Handler
) ) . @ 1 30000 €1 054,30 30 000 CZK €1 054,30
39 Stl!|5 Photographer incl equipment @ 1 10000 €351,43 10 000 CZK €351,43
40 Voice Coach
total unit salaries
@ 1 20000 € 702,86 20 000 CZK € 702,86
644 000 CZK €22632,23
overtime
total overtime 0 CZK €0,00
5 electrical unit unit qty rate CZK rate EUR total total EUR
T Garrer day 5 3200 117,26 16 000 CZK €562,29
2 Best boy day 5 3000 € 105,43 15 000 CZK €527,15
3 Electricians 3x day 15 2800 € 98,40 42 000 CZK €1476,01
4 Electricians day 5 1400 €49,20 7 000 CZK € 246,00
5 Generator
6 Generator 2
7 Generators prelight allow
8 Generator Fuel
9 Allowances / Mileage
10 Lights
11 Lights studio
12 Consumables @ 1 150000 €5 271,48 150 000 CZK €5271,48
13 Consumables/Jells
14 Transport / van @ 1 10000  €351,43 10 000 CZK €351,43
15 Transport
16 Mileage
17 Cherry picker/Towers day 5 3500 € 123,00 17 500 CZK €615,01
18 Cherry picker Mileage
19 Miscellaneous
total electrical unit
257 500 CzK €9 049,38
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6 camera & sound equipment unit qty rate CZK rate EUR total total EUR
T DvCam package day 30 4000 € 140,57 120 000 CZK €4 217,19
DVCam package 2 day 25 4000 € 140,57 100 000 CZK €3514,32
ARRI 16mm package
Steadycam w/o operator
Motors - High Speed day 5 10000 €351,43 50 000 CZK €1757,16

2
3
4
5
6 Dir's View
7
8
9

Zoom/Macro lenses
Special Lenses/longlenses
Standard Lens Set

10 Filters/Matte boxes

11 Heads/Legs/Fox W./Hi-Hat @ 1 30000 €1054,30 30 000 CZK €1 054,30
12 Dolly

13 Arm including crew

14 Track & Board day 2 10000  €351,43 20 000 CZK €702,86

15 Grip/Unit Box
16 Rain Deflectors
17 1 Groundsheet+ 1 Umbrella
18 C.C.T.V.
19 TV monitor
20 Consumables
21 Crane inc. crew
22 Motion Control @ 2 10000 € 351,43 20 000 CZK € 702,86
23 Technician for Motion Control - overtimes
24 Arri III Housing @ 1 8000 € 281,15 8 000 CzZK € 281,15
25 Sound Recorder etc
26 Playback Sound Equip.
27 Ground Back-Up
28 Heli-Rigs
29 Helicopter
30 Insurance @
31 Camera Car / technical car
32 Camera Car Mileage
33 Delivery / Collection
34 Grip Car
35 Grip Car Mileage
36 Low Loader
37 Low Loader Mileage
total camera equipment

30 2500 € 87,86 75000 CzK €2635,74
5000 €175,72 5000 CzK €175,72

9O

day 3000 €105,43 6 000 CZK € 210,86

3000 €105,43 6 000 CzK € 210,86

NN

440 000 CzK €15463,01

7 art dpt. unit qty rate CZK rate EUR total total EUR
salanes

1 Art Director

2 Set Designer

3 Prop Buyer

4 Set Dresser

5 Prop Master

6 Props 1

7 Props 2

8 Scenic props

9 Costume Designer incl prep

10 Wardrobe Mistress

11 Wardrobe Assistant @ 1 20000 € 702,86 20 000 CZK €702,86

12 Wardrobe Assistent

13 Special Effects Supervisor

14 Special Effects (Standby)

15 Model Makers

16 Food stylist

17 Construction Labour

18 Construction Stb. (Swing gang) 2x

19 Miscellaneous
total art dpt salaries

@ 1 30000 €1054,30 30 000 CzK €1 054,30

1 20000 €702,86 20 000 CzK €702,86
15000 €527,15 15 000 CZK €527,15

9O

day 4 2000 €70,29 8 000 CzK €281,15

day 4 2800 € 98,40 11 200 CZK € 393,60

104 200 CzK €3661,92
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costs

Construction approx.
Construction stby accessories
Construction Transport
Construction stby transport
Props/Set dressing approx.
Props transport

Props Cars

Props - cars

Refrigerator / Cooker
Construction Stb. car
Models - allow

Rigs

Special Effects crew
Special Effects - material
Smoke Machine

Wind Machine

Water Truck

Wardrobe - Principals
Wardrobe - Extras
Accessories

Cleaning & Alterations
Wigs/Beards

Wardrobe Transport

Hero picture Vehicle
Picture Vehicles

total art dpt. costs

day

30000

3000

30000
3000

3000

24000

€1 054,30

€105,43

€1 054,30
€105,43

€105,43

€ 843,44

30 000 CzK

3000 CzK

30 000 CzK
12 000 CZK

6 000 CzK

24 000 CzK

105 000 CzK

€1 054,30

€105,43

€1 054,30
€421,72

€ 210,86

€ 843,44

€ 3 690,04

studio

unit

qty

rate CZK

rate EUR

total

total EUR

wooNOOUTDNWNH O

Studio rent

Prelight

Background

Strike

Packshot Studio
Production Office

Art Dept Room
Make-Up/Hair Room
Wardrobe room

Dressing Rooms

Extras Room
Canteen/Catering background
Telephone

Power House - Electricity
Heating

Cleaning

Fireman assistance
Security

Miscellaneous

total studio

day
day

day

day
day

0,5

0,5

—-

24000
24000

24000

3000
3000

T 843,48
€ 843,44

€ 843,44

€105,43
€105,43

24 000 CZK
12 000 CzK

12 000 CZK

3000 CzK
6 000 CZK

57 000 CzZK

T 843,44
€421,72

€421,72

€105,43
€ 210,86

€2003,16
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S—leeatien it oty porke—CHt porke—ELR potat toter-E
1 Hotels
2 :gi: eril"svtﬁé%) day 25 1500 €52,71 37 500 CZK €1317,87
4 Directors accommodation day 21 1500 €52,71 31 500 CzZK €1107,01
5 Subsistence Director day 5 1500 €52,71 7 500 CZK € 263,57
6 Subsistence Artists
7 Travel DIRECTORS
8 Travel D.O.P.
9 Travel Artists
10 Telephone / Telex
11 Mobile phones
12 Walkie Talkie
13 Facility Fee-location hire @ 1 30000 €1 054,30 30 000 CZK €1 054,30
14 Permits pcs 10 200 €7,03 2 000 CZK €70,29
15 Car Parking
16 Police service
17 Taxis @ 1 10000 €351,43 10 000 CZK € 351,43
19 Motorhomes Mileage pers. 5 1500 €52,71 7 500 CZK € 263,57
20 Make-Up Van
21 Make-Up Van mileage
22 Wardrobe Van
23 Wardrobe Van mileage
24 Catering for crew (5x30)
25 Catering for artists (7x10)
26 Catering Van
27 Catering Overtime
28 Craft service
29 Dining Bus pers. 150 200 €7,03 30 000 CZK €1 054,30
30 Dining Bus mileage pers. 70 200 €7,03 14 000 CZK € 492,00
total location costs
da\ll 2 11000 £ ')QCIIZQ 22 000 C7K £ 77'),1 L
@ 1 5000 € 175,72 5000 CzK € 175,72
202 000 CzK €7 098,93
10 transport unit qty rate CZK rate EUR total total EUR
1 minivan 1 day 30 2500 € 87,86 75 000 CZK €2635,74
2 TTITIVarT 2 aay 7 Z500 € 387,86 TU U0U TZK € 351,43
3 mmvan 3
4 production car
total transport day 30 1000 €35,14 30 000 CZK €1 054,30
115 000 CZK €4 041,47
11 stock & processing unit qty rate CZK rate EUR total total EUR
1 DV Cam cass. 50 950 € 33,39 47 500 CZK €1669,30
2 Negative Stock 16mm
8 Synch. Sound
9 Labcan
10 Digi BETA tape pcs 3 260 €9,14 780 CZK €27,41
11 Post-production coordinator pcs 2 1200 €42,17 2400 CZK €84,34
12 Transport
total labs. costs
50 680 CzZK €1781,06

27.9.2006
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= total eqing, opucal & 1M way

12 editing, optical & M way

unit

qty

rate CZK

rate EUR

total

total EUR

U CZK

T 0,00

13 editing, optical & video way

unit

qty

rate CZK

rate EUR

total

total EUR

onme ean
1 Off line Edit/Studio Rent
2 Off line Edit/AVID Hire
3 Tape stock for Off line
4 Postproduction manager
5 Miscellaneous

total off-line edit

online edit

T/C Grading Time
T/C to VTR Transfer
On line edit

Flame

Henry

Edit Box

Others machine
Animation

3D animation

Beta Masters

VHS

U-Matic

audio

DAT

DigiBeta

Air copies - 1x analogue
Air copies

total online edit

NNNNRE R e
WNROOLONOUDRWNROOIND

Time Coded Cass & Sound Relay

day
pcs

pcs

day

hrs

pcs
pcs

20
20

5000
950

10000

40000

850

210
1200

€175,72
€ 33,39

€351,43

€1 405,73

€29,87

€7,38
€42,17

100 000 CzZK
19 000 CZK

119 000 CZK

80 000 CzK

320 000 CzK

6 800 CzK

4200 CZK
3600 CzK

414 600 CZK

€3514,32
€667,72

€4182,04

€2811,46

€11 245,83

€ 238,97

€ 147,60
€ 126,52

€14 570,37

T ape TO FIlmM S1asn

14 soundtrack

unit

qty

rate CZK

rate EUR

total

total EUR

Track laying Equipment Hire
Sound Studio

V/O casting

V/O Recording

V/O travel from abroad
speaker fee

SFX

Original music/buy out
Musicians

cEBoNousrwN

total soundtrack

Recording Studio prep for Dolby mix

9O

CXCXe)

N o=

10000
30000

50000
10000
30000

€351,43
€1 054,30

€1757,16
€351,43
€1 054,30

10 000 CZK
30 000 CzK

50 000 CzK
70 000 CzK
210 000 CzK
370 000 CZK

€351,43
€1 054,30

€1 757,16
€2 460,02
€7 380,07
€13 002,99

15 Insurance

unit

rate CZK

rate EUR

total

total EUR

ArStS

Artists-accident
Artists-non-appearance
Artists-famous accidents
Crew location equip.
Public, employer's liability
Props

Weather

Negatives

Car

Miscellaneous

total insurance

CBovoNau s wNH

@

90 ®

—-

10000

20000
20000
30000

T 351,43

€702,86
€702,86
€1 054,30

10 000 CZK

20 000 CzK
20 000 CzK
30 000 CzK

80 000 CzZK

T 351,43

€702,86
€702,86
€1 054,30

€2811,46
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1 other costs unit qty rate CZK rate EUR total total EUR
= total miscellaneous @ T 6000 € 210,86 © 000 CZK € 210,36
6 000 CZK € 210,86
17 animation unit qty rate CZK rate EUR total total EUR
total animation O CZK € 0,00
18 video shoot unit qty rate CZK rate EUR total total EUR
cqupment
L Comera package DV @ 10 2500 €87,86 25 000 CZK €878,58
) @ 10 100 €3,51 1 000 CzK € 35,14
total equipment costs 26 000 CZK €913,72
other
1 Track reading
2 SFX
3 Dubbing
4 Recording
5 Materials
6 Viewing
7 Transport
g Tel/Freight/Cables
9 Insurance
10 Law services
11 Accounting services
total other costs @ 1 30000 €1054,30 30 000 CZK €1 054,30
30 000 CZK €1 054,30
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2.5. EastSilver/videotéka — report préeskou RAPubliku

Shlédnuto / Jméno | Email Typ spol&nosti Spol&nost Hodnoceni
vana Greslikova igreslikova@gmail.com press / other professional \fetgresting
Milan Kruml milan.kruml@gmail.com press / other professiopal \iatgresting
krivankova darina  |darina.krivankova@seznam.cz press / other profeajon Very interesting
Tereza Hofova azeret@centrum.cz press / other professipnal Veeyasting
jan simkanic jsimkanic@seznam.cz press / other professipnal Vegresting
alex ivanco alex-ivanco@yahho.com press / other professipnal Vegresting
Nadezda Re\ilakova [revilakova@email.cz press / other professional Vetgresting
Petr Slintak petrslintak@centrum.cz press / other professignal y Veeresting
Eugen Kukla eugenkukla@seznam.cz press / other professjonal ivamesting
Anna Suska a_suska@poczta.onet.pl press / other professfonal y iM&Eresting
stanikova daniela  |d.stanikova@email.cz press / other professignal Vepresting
krizkovska terezie [tereziaxx@hotmail.com press / other professignal \fetigresting
Martin Posta martin @fres hfilmfest.net press / other professignal eninteresting
wiktoria szymanska |viktoria@lunaprod.fr press / other professiopal Mameresting
zvaric roman zvara@centrum.cz press / other professignal Verydsting
knot pavel pavel.knot@seznam.cz press / other professipnal Nezyesting
Michal Slomka fundacja.transmisja@gmail.com press / other profesd Very interesting
Pavina Binkova binkova@fss.muni.cz press / other professidnal Metrgresting
Marek Bindr m.bindr@moffom.org press / other professiopal Vetgriasting
Tereza Horvathova |baobab@volny.cz press / other professignal Intergstin
zbynek ruzicka zruzicka@email.cz press / other professional Int@rgst
alice tejkalova alice.tejkalove@volny.cz press / other professignal nteresting
Radek Bajgar radek.bajgar@nova.cz press / other professipnal datigy
Tereza Porybna terezaporybna@gmail.com press / other professipnal terdating
Hermann Barth curator@dokfest-muenchen.de press / other profeakfon Interesting
Barbora Onderejcak{info@mediadeskcz.eu press / other professipnal Iatieng
Zuzana Vodnanska |vodnanska@tiscali.cz press / other professignal éstarg
Petr Safarik p.safarik@seznam.cz press / other professipnal Istiege
dolezalova ivana idol4d9@yahoo.com press / other professional Intamgsti
Jarmila Outratova |jarmila@taskovskifilms.com World Sales Taskovski Bilm | Not interesting
Hizabeth Marschan |e.marschan@kolumbus fi press / other professipnal iMtletesting
Jivan Avetisyan givanchir@yahoo.com press / other professignal Nonoemts
Walter Nagy nagy.walter@volny.cz press / other professignal Noroents
krystyna krystyna.mogilnicka@gmail.com press / other profesal No comments
Gerald Harringer harringer@fabrikanten.at press / other professipnal 0 chinments
Michal Sourek michal@doc-air.com press / other professional No centm

Ten Houten Laurien

laurien@idfa.nl

Institutions/Archives

IDFA Docs foal®

No comments

David Drummond

david.drummond@edfilmfest.d

press / other profession

Al

No comments

marian dumitru

d.marian@altfilm.md

press / other professio

hal

No wemts

ulverova radena

ulverova.radena@seznam.cz

press / other professional

No comments

Ulver fim.doba@seznam.cz press / other professignal Naoweots
vesela kazakova contact@kazakova.com press / other professipnal Noremts
prochadzka michal |michal.prochadzka@pravo.cz press / other profesfiona No comments
Pavel Mara pavel.mara@seznam.cz press / other professfonal Mments
Miloslav Novak milnovak@email.cz press / other professiopal No contse
jiri antonu jantomu@volny.cz press / other professiohal Not rated
Johana Kratochvilovg kratochvilova@z1tv.cz press / other professignal fdoed
Pavina Vogelova pavlina.vogelova@centrum.c4 press / other profesdipn Not rated
marek maly maly.marek@seznam.cz press / other professipnal atled r

Zdroj: server IDF, East Silver 2008, Evaluace, Repo
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