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RESUMO

O trabalho tem como objetivo discutir as relagdes estabelecidas entre a comunidade de Brasilia e o
patriménio cultural, considerando a polémica que se seguiu a restauracdo da Igrejinha Nossa Senhora
de Fatima, conduzida pelo Instituto de Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional do Distrito Federal -
Iphan/DF, quando foi inserida a pintura de um artista local - Francisco Galeno, onde antes havia uma
pintura do artista Alfredo Volpi, que teria sido irrecuperavelmente destruida na década de 60. A
metodologia para levantamento do problema se deu por meio de entrevistas com a comunidade que
habita, trabalha, frequenta e administra o templo, em matérias publicadas na imprensa local e nacional,
em levantamento bibliografico sobre a cidade e no estudo de documentacdo referente a restauracao
realizada no templo, buscando entender o processo que envolveu a restauracdo e como se deu a relacdo
entre o Iphan com a comunidade. A partir da contextualizacdo historica e artistica da cidade, discorre
sobre seu valor como Patrimdnio Cultural da Humanidade e problematiza algumas questBes
relacionadas a sua preservacdo. A matéria do patriménio tem como base a fundamentagdo dos
monumentos e suas representacfes sociais e simbolicas ativadas pela meméaria, pela afetividade e pela
identidade de grupos. Nesse contexto, busca entender como se processam as relagdes desenvolvidas
entre a comunidade e a Igrejinha, tendo esta como espago simbdlico, carregado de valores e
significados. Considera-se, dessa forma, a possibilidade de contribuir para o favorecimento e
formalizagéo de propostas de a¢Ges afirmativas em favor da cidade e de seus habitantes.

Palavras-chave: Brasilia. Igrejinha Nossa Senhora de Fatima. Alfredo Volpi. Patriménio cultural.



ABSTRACT

This work aims to discuss the relations established between the community of Brasilia and its cultural
heritage, considering the controversy that followed the restoration of the Igrejinha Nossa Senhora de
Fatima, conducted by the National Institute of Historical and Artistic Heritage of the Federal District -
Iphan / DF, when the painting of a local artist — Francisco Galeno was placed over what was before a
painting by the artist Alfredo Volpi, that allegedly was irretrievably destroyed in the 1960s. The
methodology for surveying the problem was through interviews with the community that works,
attends, administers, and lives around the temple, through articles published in the local and national
press, through a bibliographical survey about the city, and through the study of documentation related
to the restoration of the temple, seeking to understand the process that involved the restoration and
how the relationship between Iphan and the community was developed. From the historical and artistic
contextualization of the city, it discusses its value as a Cultural Heritage of Humanity and
problematizes some issues related to its preservation. The heritage material is based on the foundation
of monuments and their social and symbolic representations activated by memory, affectivity and the
identity of groups. In this context, this work seeks to understand how the relationships developed
between the community and the church are processed, being mindful that the monument is a symbolic
space, loaded with values and meanings. It is considered, therefore, the possibility of contributing to
the favoring and formalization of affirmative action proposals in favor of the city and its inhabitants.

Keywords: Brasilia. Igrejinha Our Lady of Fatima. Igrejinha Nossa Senhora de Fatima. Alfredo Volpi.
Cultural heritage.
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1 APRESENTACAO

Pensada durante um século e meio e, finalmente, construida por Juscelino
Kubitscheck entre 1957 e 1960, Brasilia € resultado de um projeto modernista impar no
cenario mundial. De autoria do arquiteto e urbanista Lucio Costa, com um conjunto de obras
consagradas do também arquiteto Oscar Niemeyer® e de artistas que marcaram o movimento
modernista, a cidade reline um singular conjunto arquitetdnico e artistico, cuja originalidade e
beleza lhe rendeu o titulo de Patriménio Cultural da Humanidade, concedido em 1987 pela
Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educagéo, Ciéncia e Cultura (UNESCO). Entretanto,
em 2008, a cidade se viu sob o risco de perder tal status, passando a figurar na lista dos bens
ameacados, apos denuncia do Comité Nacional do Conselho Internacional de Monumentos e
Sitios (Ilcomos/Brasil) a UNESCO, por meio do documento Ameacas a Brasilia, Patriménio
Cultural da Humanidade. A preocupagéo é compreensivel, uma vez que sdo evidentes perdas
e alteracOes, tanto no plano urbanistico, quanto em monumentos e obras de arte pontuais
espalhados pela cidade.

Diante disso, é apresentado o emblematico caso da restauracdo da Igrejinha Nossa
Senhora de Fatima, com a substituicdo de um afresco do italiano Alfredo Volpi (1869-1988),
perdido em circunstancias controversas e ndo esclarecidas, por outro do artista local,
Francisco Galeno, fato que gerou conflitos entre o Instituto de Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional e a comunidade. Considerando os significados simbolicos que o0s
monumentos detém e dialogando com 0s conceitos e perspectivas tedricas relacionados ao
patrimbnio e aos monumentos, a proposta busca apresentar, sob a ética estudada, a forma
como a Igrejinha Nossa Senhora de Fatima estd presente e ativa na memoria popular,

integrado-se a sociedade e promovendo processos de identidade, cidadania e protecéo.

! Oscar Niemeyer, arquiteto e urbanista brasileiro, foi eleito 0 9° maior génio vivo e um dos nomes mais
importantes da arquitetura moderna mundial, tendo recebido os principais prémios da arquitetura. O Brasil se
destacou na historia da arquitetura internacional gracas a Niemeyer. Seus projetos, considerados prédios-
esculturas, estdo distribuidos em mais de 600 em paises, entre eles, Estados Unidos, Franca, Espanha, Alemanha,
Argélia, Itélia Israel. Foi responsavel pelas principais obras de Brasilia, agora tombadas pelo IPHAN. Ver
NOTICIAS BRASIL. Oscar Niemeyer. Disponivel em: < http://www:.terra.com.br/noticias/infograficos/oscar-
niemeyer/>. Acesso em: 12 set. 2018.
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2. RETROSPECTIVA HISTORICA DE BRASILIA

Desde o tempo do Brasil Colonia, em torno de 1750, existem documentos que
comprovam a intencdo de transferir a capital do pais para algum local distante do litoral,
tendo a maior parte dos estudos desenvolvidos sugerido como melhor localizagéo o interior de
Goias. Os motivos foram muitos e amplamente discutidos ao longo dos anos, mas dois temas
eram presentes em todas as discussdes: tracar uma estratégia de seguranca para evitar
possiveis ataques por via maritima e manter o dominio e o controle de Portugal sobre o vasto
territorio brasileiro.

O fenbmeno marcante das ideias de criacdo de cidades novas foi se transformando ao
longo do tempo com a tendéncia de desenvolvimento de projetos tendo como foco aspectos
sociais. Os ideais de sociedade também estavam presentes nas propostas de transferéncia da
capital e, segundo Vidal, tinham em seu cerne a necessidade de compreender as condic¢des de
modernizagdo da sociedade nacional, de sondar as potencialidades do "Brasil moderno"
(VIDAL, 2009, p. 18) e de viabilizar meios que possibilitassem coordenar as estruturas
sociais, politicas e econdmicas em momentos de crise. E exatamente nessa conjuntura que,
finalmente, na década de 1950, surge a idealiza¢do do projeto de Brasilia.

Quando as concepgdes de uma nova arquitetura se engajavam aliadas as
transformaces sociais do movimento modernista, o arquiteto e urbanista Lucio Costa rompeu
com todos os conceitos de cidade existentes até entdo, concebendo um projeto que ia além das
visbes urbanisticas, uma ideia de sociedade. A nivel mundial, no inicio do século XX ja
vinham sendo discutidas outras formas de concepcdo e conceitos de cidades, explica a
arquiteta e urbanista Juliane Sabbag (2016)°. A frente, o arquiteto Le Corbusier defendia que
elas deveriam se adaptar a sua época e ser eficientes, contando com planejamentos urbanos
que as salvassem do transito cadtico, das moradias precarias, da insalubridade e de outras
mazelas comuns das ja conhecidas cidades. O que mudou na critica a respeito do
planejamento urbano, a partir da década de 60, foi o desejo de "salvar" as cidades com o

planejamento estratégico. Essa distingdo ficou marcada por dois periodos, divididos pelo

2 SABBAG, Juliane Albuquerque Abe. Brasilia, 1960-2010: do urbanismo moderno ao planejamento
estratégico. 18 ed. - Brasilia: Appris, 2016.



16

urbanismo moderno, defendido por Le Corbusier e pela Carta de Atenas de 1933% e o pés-
moderno, ligado ao planejamento estratégico.

Comparando, Brasilia se destaca num cenario a parte em relacdo as demais cidades
brasileiras em relagdo ao desenho urbano e a forma como foi concebida e ocupada.
Inaugurada em 1960, a cidade foi planejada nos moldes do urbanismo moderno da década de
50, sendo a maior area urbana inscrita na lista de patriménio mundial da Organizacdo das
Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura, algo "aquém e além das fronteiras
nacionais" (SABBAG, 2006, p. 22). Na analise da autora, Brasilia é o "exemplo maior de
urbanismo moderno no Brasil e no mundo" (SABBAG, 2006, p. 22). Assim, além de uma
obra de arte em pleno cerrado do Planalto Central, uma criacdo impar, iconica, Brasilia se
destaca como um projeto social, uma cidade concebida para propiciar qualidade de vida aos
seus habitantes.

A partir de um plano tracado em dois grandes eixos, Lucio Costa construiu uma
cidade comparada as cidades imperiais romanas, com um plano essencialmente classico,
explica a arquiteta e urbanista Maria de Betania Brendle (2006)*, com a pureza, simetria e
regularidade geométrica das cidades ideais presentes nas cidades renascentistas, mas ao
mesmo tempo moderna e contemporanea ao atender as doutrinas urbanisticas previstas na
Carta de Atenas (1933)° - habitar, trabalhar, cultivar o corpo e o espirito e circular.

Consolidando um processo iniciado em 2007 pelo Instituto do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional (Iphan), o Ministério da Cultura, por meio da Portaria de n® 55, publicada
no Diério Oficial da Unido, de 06 de junho de 2017, homologou o tombamento do Conjunto
de Obras do Arquiteto Oscar Niemeyer, reconhecendo o valor historico de cerca de 27 de seus
projetos arquitetdnicos. Embora o tombamento inclua obras de Niemeyer espalhadas por todo
0 pais, a maioria delas se encontra em Brasilia.

Brasilia teve o reconhecimento de suas qualidades urbanas e arquitetdnicas

consagradas pela UNESCO em 1987 como Patriménio Cultural da Humanidade, sendo o

A Carta de Atenas (1933) é um Documento resultante do Congresso Internacional de Arquitetura Moderna,
evento cuja tematica era a "cidade funcional”, discutindo problemas da arquitetura contemporanea e ideias de
cidades arquitetdnicas modernas. O documento, cujo texto final foi redigido por Le Corbusier, pensa a cidade
como um organismo que deve ser concebido com funcionalidade, considerando as necessidades do homem que a
habita, preconizando a separacdo das &reas residenciais, de lazer e de trabalho. Em lugar do carater e da
densidade das cidades tradicionais, propde cidades nas quais os edificios se desenvolvem em altura e propiciam a
criacdo de areas verdes. A cidade é concebida como patrimdnio publico.

* BRENDLE, Maria de Betania Uchoa. Brasilia Rediscutida. Continente Cavalcanti. Multicultural, v. 64, p. 12-
17, 2006. Disponivel em: <https://issuu.com/revistacontinente/docs/064 - abr 06 - brasilia>. Acesso em: 18
jul. 2017.

®> CURY, Isabelle (Org.). Cartas Patrimoniais. 32 edicéo, Rio de Janeiro, Iphan, 2004.
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primeiro bem cultural do século XX inscrito na Lista do Patrim6nio Mundial. A cidade foi
aclamada mundialmente como uma das grandes realiza¢cdes do urbanismo e da arquitetura do
século XX, sendo reconhecida pelo Governo do Distrito Federal e pela Secretaria de Estado
de Cultura do Distrito Federal (SUPHAC/SECULT/GDF), como um museu a céu aberto®.

TRES SECULOS DE PLANEJAMENTO

A ideia da mudanca da capital envolveu varios projetos, contextos historicos e
sugestdes de nomes como Brasilia, Nova Lisboa, Cidade Pedralia, Petrépolis, Imperatoria,
Tiradentes, Ibéria, Luisitania e Vera Cruz. Como caracteristicas comuns, tais projetos, de
acordo com o historiador Laurent Vidal (2009), tiveram maior relevancia em momentos de
ruptura de elos sociais e culturais, quando se questionavam a unidade e a identidade
nacionais. A constatacdo € de que tais movimentos, caracterizados pelo rompimento de
modelos politicos, econdmicos, sociais e culturais, sdo comumente notados em periodos
marcantes, quando a sociedade tende a se repensar, principalmente, no sentido de articulacédo
da sociedade civil e do Estado.

Os planos de Brasilia deveriam, entdo, ser pensados sob trés aspectos: o projeto de
capital; o projeto de cidade; e o projeto de sociedade, dai o historiador concluir que "o projeto
de Brasilia forma-se, portanto, um pouco como um deposito geoldgico de ideias e projetos
sucessivos a respeito do Estado, da cidade e da sociedade" (VIDAL, 2009, p. 19).
Basicamente, Vidal afirma que todos os defensores da interiorizagdo da capital consideravam
como principais motivos: a necessidade de utilizacdo das potencialidades econdmicas e
comerciais das regides do interior; a valorizacdo e integracdo do conjunto do territdrio,
apelando para o povoamento das regiGes interioranas; a criagdo de um sistema de
comunicag@es ligando os territorios; a melhor utilizacdo das potencialidades econémicas e
comerciais das regides do interior; e a valorizacdo e integracdo do territério por meio do

povoamento.

® O conceito de Brasilia como museu a céu aberto é oficialmente reconhecido pelo Governo do Distrito Federal.
A esse respeito, ver: BRASIL. Secretaria de Cultura. Patrimdnio cultural: educar para preservar / Coordenacéo
geral José Delvinei Luiz dos Santos. Brasilia: Subsecretaria do Patrimdnio Histérico, Artistico e Cultural, 2013.
(Série Nina).

" VIDAL, Laurent. De Nova Lisboa a Brasilia: a invencdo de uma capital (séculos XI1X-XX). Trad. Florence
Marie Dravet. Brasilia: UnB, 2009.
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A primeira capital do Brasil foi a cidade de "S&o Salvador da Bahia de Todos os
Santos", fundada em 1549 por Tomé de Souza, entdo governador-geral do Brasil. Salvador se
destacava, entdo, segundo Laurent Vidal, como a sede do governo portugués na colénia. Em
1763, o Rio de Janeiro passa a ser a Capital. Os impasses sobre qual das duas cidades
continuaria respondendo como capital permaneceram, sendo retomados com a chegada de D.
Jodo VI no Brasil, em 1808, quando a discussdo foi entdo acrescida da conveniéncia de
mudanca para o interior, considerando a fragilidade da localizacdo préxima ao litoral.

Os historiadores Bertran e Faquini (2002)%, registram que, antes mesmo disso, em
1751, ja se entendia a necessidade de um posicionamento estratégico para a capital do pais no
interior, conforme consta na carta geografica de Goias, elaborada por Dom Marcos de
Noronha e Brito, 0 8°, 0 Conde dos Arcos e ultimo vice-rei do Brasil, encomendada por
Marqués de Pombal. S&o os primeiros registros de mapeamento dos limites da Capitania de
Goias, elaborados pelo engenheiro e cartografo italiano Francisco Tosi Colombina, “o
medidor de terras e abridor de caminhos oficiais” (BERTRAN E FAQUINI, 2002, p. 135). O
manuscrito, além de informacGes de viajantes e sertanistas, relata sua prépria experiéncia de
viagem com descricOes de trajetos e vias de comunicacdo, rotas terrestres e fluviais, cidades,
vilas, fortalezas, arraiais, sitios, rios, corregos, entre outros marcos naturais da regido, ja
assinalando, na capital de Goids, a area onde se encontra o atual DF.

Em 1789 o Brasil ainda era col6nia de Portugal e vivia em pleno ciclo do ouro, com
grande exploracdo do minério, principalmente na regido de Minas Gerais. A coroa portuguesa
exigia a remessa de vinte por cento de todo o ouro encontrado no Brasil, o que ficou
conhecido como "quintos”. Mesmo com o rareamento das jazidas, a opressdo do governo
portugués mantinha a cobranca dos impostos, tomava 0s pertences das familias e ainda
trabalhava para impedir o desenvolvimento da industria e do comércio no pais. A insatisfacao
levou a formacdo de um movimento que ficou conhecido como Inconfidéncia Mineira,
formado por um grupo de resisténcia politica e economicamente organizado, compostos por
intelectuais, fazendeiros, militares e donos de minas, movidos contra da exploragdo da coroa
portuguesa e por ideais de liberdade e de independéncia, tendo a frente Tiradentes, o Martir da
Inconfidéncia. Por todos esses fatores, ja nesse periodo existem registros de que esse grupo
teria como propdsito a mudanca da capital do pais, porém, para S&o Jodo Del Rei, em Minas

Gerais.

8 BERTRAN, Paulo; FAQUINI, Rui. Cidade de Goias: Patriménio da Humanidade - origens. Brasilia: Ed.
Verano; Sdo Paulo: Takano, 2002.
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Vidal situa a génese de Brasilia em um momento posterior, assinalando que o
primeiro projeto foi pensado com a chegada de Dom Jodo VI ao Brasil, entre 1808 e 1821,
aportando na cidade de Salvador. Contrariando as expectativas da cidade de retomar o titulo
de capital, D. Jodo VI foi se instalar no Rio de Janeiro, juntamente com o restante da corte,
reorganizando o império portugués e buscando construir uma nova capital que fosse digna do
nivel da Monarquia portuguesa. O impasse de D. Jodo, segundo Vidal, se dividia entre
construir uma cidade nova ou reformar o Rio de Janeiro, fazendo prevalecer, nos dois casos,
os atributos simbolicos de uma capital de Estado de nivel europeu, com grandes obras
urbanisticas e de arquitetura, representando a ideologia do poder.

Entretanto, Vidal assinala a preocupacgéo da corte acerca da capacidade do Rio de
Janeiro cumprir a funcdo de capital, cogitando a necessidade de reorganizacao territorial e
deslocando-a para o interior do pais. A apreensdo levou o conselheiro Antonio Rodrigues
Veloso de Oliveira a entregar um documento ao Principe Regente sugerindo uma reorientacao
do territdrio e defendendo a implantacdo de cidades e vilas como instrumento de dominacéo e
organizacdo do Estado. Sob esse aspecto, acreditava que o povoamento poderia favorecer o
desenvolvimento econdmico do pais.

Trés personalidades, porém, sdo destacadas por Vidal por influenciarem
marcantemente na defesa da necessidade de construcdo de uma nova capital no periodo:
Guillerme Pitt, relator de um documento denominado O Discurso de Pitt, cuja autenticidade é
questionada por néo ter sido localizado, em documento algum, outro texto do autor, deixando
sua autoria como uma incognita; o conselheiro Antonio Rodrigues Veloso de Oliveira, que
redigiu uma proposta com a reorienta¢do dos principios da colonizagdo para valorizagdo mais
eficaz do territdrio, defendendo a necessidade de implantagdo de cidades e vilas como
instrumento de dominacdo e organizacdo do Estado e o povoamento territorial como base
solida para o desenvolvimento econémico do pais; e Hipdlito José da Costa, jornalista
brasileiro com conviccdes liberais que, ap6s fugir da inquisicdo portuguesa, refugiou-se em
Londres, fundando o primeiro jornal de oposicdo a coroa portuguesa, o Correio Braziliense,
em 1808. Hipolito era um dos maiores e mais influentes defensores da necessidade, ndo so6 de
interiorizacdo, mas também de centralizacdo da Capital no territorio do pais, defendendo a
abertura de estradas e a ligacédo entre as cidades, favorecendo a comunicagédo entre o interior e
0s portos maritimos e, consequentemente, o desenvolvimento do pais.

Em 1823, ano da Constituinte do Império, durante o periodo da Independéncia,
pontua Vidal, José Bonifacio apresentou um projeto de mudanca da capital para o interior,

sugerindo o nome de Brasilia. O projeto considerava a importancia da dimenséo geopolitica, a
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capacidade de defesa de possiveis agressdes, 0 povoamento e a comunicagdo, com abertura de
estradas. Algumas dessas ideias constam no artigo Lembrancas e Apontamentos, de sua
autoria, no qual apresentava sugestdes claras de interiorizacdo da capital:

Parece-nos, também, muito Util que se levante uma cidade central no interior
do Brasil para assento da corte ou da regéncia, que podera ser na latitude,
pouco mais ou menos, de 15 graus, em sitio sadio, ameno, fértil e regado por
algum rio navegavel. Déste modo fica a cOrte ou assento da regéncia livre de
qualquer assalto ou surpresa externa, e se chama para as providéncias
centrais 0 excesso de populacdo vadia das cidades maritimas e mercantis.
Desta corte central, dever-se-d0 logo abrir estradas para as diversas
provinciais e portos de mar, para que se comuniquem e circulem com toda a
prontiddo as ordens do Governo, e se favorega por elas o comércio interno
do vasto Império do Brasil. (BONIFACIO, 1823, apud VIDAL, 2009, p. 53)

Uma tentativa de instalar a capital em Petr6polis, uma regido montanhosa, de clima
ameno e mais distante dos portos do Rio de Janeiro também é destacada por Vidal. Em 1830,
D. Pedro | havia mandado construir um palacio imperial na cidade, a fim de receber os
visitantes europeus ndo acostumados ao calor tropical. D. Pedro Il, entdo, tragcou um plano
para ocupacédo dessa regido para colonizagdo europeia, providenciando a construcdo de uma
igreja e a instalacdo de um ndcleo de povoamento, com arquitetura predominantemente
neoclassica, logrando a atracdo de colonos alemaes, franceses, italianos e portugueses. A
experiéncia, explica Vidal, ndo vai adiante porque a cidade ndo passou de um local destinado
ao veraneio e descanso do imperador, mantendo o Rio de Janeiro como capital administrativa
do Império. Petropolis, dessa forma, ndo passou de uma experiéncia, conclui o historiador.

Em 1840 surge uma geracdo romantica, com ideias de constituir uma "terra mae",
orgulhosa do seu passado e confiante no futuro. A questdo do regionalismo e do sertanismo,
focada na valorizacdo do sertdo como representante genuino da cultura nacional, surge em
contraponto ao litoral, este, na comparacao de Vidal, simbolo da exploracéo colonial, o braco
do dominio portugués sobre o pais. Sob esse angulo, a forte influéncia portuguesa construia
um "falso Brasil". O "verdadeiro Brasil, o Brasil original, o Brasil puro, € aquele do interior, 0
do sertdo impermeavel as influéncias externas, conservando em seu estado natural os tracos
nacionais” (VIDAL, 2009, p. 85). No interior, entdo, estava o lugar de redencdo do Brasil-
nacgdo, explica o historiador, e o sertanejo seria 0 instrumento dessa redencgédo, aquele que
deveria promover a "regeneracéo social”.

Destaca-se, nessa ideia, o historiador e diplomata Francisco Adolfo Varnhargen, o
visconde de Porto Seguro, grande interessado em desenvolver um pensamento nacionalista
sob influéncia portuguesa. Varnhargen, de acordo com Vidal, teve um importante papel

quando, em 1877, empenhado em estudos sobre a geografia do Brasil, recebeu a incumbéncia
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de procurar e indicar regides favoraveis a implantacdo da nova capital, para a qual sugeriu o
nome de Imperatdria, uma coldnia europeia no Brasil.

Varnhagen recomendou a localiza¢do da nova capital proxima a Vila Formosa, em
Goias, no triangulo formado pelas trés lagoas Formosa, Feia e Mestre, segundo ele, uma bela
regido, com solo fecundo e conveniente para construcdo de uma cidade com caracteristicas
impares, destaque como vitrine e modelo de urbanizacdo e organizagdo urbana racionais,
adaptada as exigéncias da vida moderna. Sua construcdo deveria se pautar em técnicas de
urbanismo modernas, segundo padrBes europeus, com ruas largas e arborizadas com arvores
que caissem folhas no tempo do frio, propiciando uma paisagem tipica das cidades europeias.
Previu a instalacdo de redes de esgoto, abastecimento de agua encanada e chafarizes nas
casas, a exemplo de Londres. A descri¢do do plano da cidade de Imperatdria consta na obra o
Memorial organico, de Varnhagen? (VARNHAGEN, apud VIDAL, 2009, p. 99).

Com a Republica, em 1889, sob regime de Deodoro da Fonseca, surge um novo
debate no cenério da construcdo da capital. Com perspectivas puramente politicas, é formada
uma comissdo, composta por grupos cientificos e tecnicistas, com projetos de mudanca
focados em "planejar uma cidade especialmente destinada as elites, uma cidade sem povo™
(VIDAL, 2009, p. 104).

A redacdo de uma nova constituicdo foi oportuna para impor sua soberania
econbmica e politica do pais, evidenciando o que Vidal destacou como pontos de vista

antagbnicos das duas forcas politicas:

Para os positivistas, a criacdo de uma nova capital permitiria submeter a
organizacao da capital republicana a critérios racionais e cientificos. Para 0s
liberais, tratar-se-ia de medidas preventivas contra a estabilidade da
Republica. (VIDAL, 2009, p. 107)

Durante cem dias a Assembleia Constituinte discutiu a mudanga da capital. Vidal
enumerou quase trinta discursos e intervencfes e vinte emendas, mas o projeto sé foi
apreciado em novembro de 1890, um ano ap6s de D. Pedro Il ser deposto apds um golpe de
estado™, que aconteceu com a Proclamacdo da Republica, tendo assumido o marechal
Deodoro da Fonseca, cuja ascensdo ao poder jogou 0 novo governo na ilegalidade, conforme

relata a professora Regina Zilbeman (2015).

® VARNHAGEN, Francisco Adolfo de. Memorial organico que a consideracam das assembleas geral e
provinciaes do império apresenta um brasileiro. Madrid: [s.n.]. v. 1, 1849; v. 2, 1851.

19 Embora Vidal (2009, p. 107) afirme que D. Pedro 11 tenha abdicado ao trono em 1899, a histria refere que o
mesmo teria sofrido um golpe de estado. Ver: ZILBERMAN, R. Os fastos da ditadura militar, de Eduardo
Prado - o Brasil de um exilado. Revista Conexdo Letras, v. 10, N° 13, p. 52-64, 2015. Disponivel em:
<https://seer.ufrgs.br/conexaoletras/article/view/55695/33849>. Acesso em: 4 fev. 2019.
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Em fevereiro de 1891 a Constituicdo foi promulgada considerando imperativa a
interiorizacdo da Capital Federal, que deveria ser transferida para o Planalto Central. Por
sugestdo do senador pela Bahia, Virgilio Damasio, foi acatado o nome de Tiradentes, por ter
sido um “protomartir da Republica”, um apéstolo da liberdade que deu a vida pela pétria*.

O projeto nédo foi adiante, entre outros motivos, por falta de estudos técnicos prévios
e cientificos relacionados a escolha do lugar. Por outro lado, Vidal aponta o entrave a
interferéncia de interesses politicos divergentes entre as elites, principalmente relacionados a
manutencéo da capital no Rio de Janeiro.

Em 1892, o general Floriano Peixoto retoma a discussdo como necessidade inadiavel,
enviando para o Planalto Central a "Comisséo de exploragdo do Planalto Central do Brasil",
sob responsabilidade do engenheiro belga Luis Cruls (1848-1908), diretor do Observatério
Astrondmico do Rio de Janeiro, para fazer a demarcacgéo e estudos da regido.

Durante dois anos - 1892 a 1895 - a Missdo Cruls™, dividida em cinco grupos,
percorreu 4 mil quildmetros a cavalo. Foi demarcada uma area de 14 mil km?2 do que seria 0
novo Distrito Federal e, posteriormente, a zona que melhor comportaria a instalacdo da nova
capital. O "retangulo Cruls ou futuro Distrito Federal” (VIDAL, 2009, p. 114), considerado a
parte mais central do planalto brasileiro em relagdo ao centro do territorio, passou a integrar
0s mapas politicos do Brasil em 1895. Incluindo parte dos estados do Rio de Janeiro, Minas
Gerais e Goias, o local escolhido como central era a zona mais proxima dos Pirineus, no
Estado de Goiés, sob as cabeceiras dos rios Araguaia, Tocantins, Sdo Francisco e Parana.

A prioridade da capital foi novamente protelada em 1897, quando uma grave crise
econdmica e politica atingiu o governo de Prudente de Moraes e a Missdo Cruls foi
oficialmente suprimida, sendo retomada em somente 1922, por meio do decreto 4.494/22, ja
no governo do presidente Epitacio Pessoa. A efetivacdo desse projeto, entretanto, também
ficou comprometida até 1930 diante da incapacidade do Brasil de conciliar os regimes e 0s
interesses das elites regionais, explica Vidal.

E nesse periodo que o historiador Laurent Vidal avalia que o discurso de

modernidade retoma a importancia das cidades como centro das discussdes. Problemas

1 DAMASIO, Virgilio. [3a sessdo] Anais do Congresso Constituinte da Republica. 15 dez. 1890. In Ant.
Hist., tomo 1, p. 179. Disponivel em: <http://imagem. camara.gov.br/dc_20a.asp?selCodColecaoCsv=C &
Datain=15/12/1890>. Acesso em: 10 dez. 2013.

12 CRULS, Luis. Comissdo de exploracdo do Planalto Central do Brasil: relatério apresentado a Sua
Exceléncia do ministro da Industria, das Vidas e das Obras Publicas. Rio de Janeiro: Lombaerts & Co. 1894,
55p.
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relacionados a sujeira, ao desordenamento urbano, ao confinamento e a aglomeragdo
populacional, evidenciam a imagem do Rio de Janeiro como uma cidade incoerente,
deficiente economicamente e em desordem social, "onde se avulta a lia social constituida por
massas nas quais, infelizmente, a instrucdo ndo penetrou ainda, nem a minima educacdo
nl3

civica"™, e onde os cidaddos "inteiramente fora da comunhdo do povo laborioso e honesto,

vivem na ociosidade"*

, segundo o discurso demofobo e um tanto preconceituoso em relagéo
ao povo, mas aplaudidissimo do senador Virgilio Damasio, na Assembleia Nacional
Constituinte, em 1890. Deputados da linha positivista acreditavam ser essa a saida para
corrigir os problemas da cidade grande e colocar o Brasil na linha do progresso.

Por outro lado, Vidal afirma que a forgca do discurso da identidade e da brasilidade
também retoma ao centro das discussdes, considerando que a relagédo entre a cidade e o campo
€ que representaria matriz da nacdo brasileira. O desejo nacional, segundo o discurso do
deputado Nogueira Paranagua na Assembleia Nacional, em 1904*, seria de construcdo de um
modelo de capital tranquila, com perfeicdes desejaveis para uma cidade civilizada,
verdadeiramente nacional, com o brasileirismo predominante, que representasse 0S
sentimentos de liberdade.

Nesse pensamento, surge uma grande expectativa com a construgdo da nova capital
de Minas Gerais. Belo Horizonte, um "prot6tipo do modelo urbano do futuro” (VIDAL, 2009,
p. 131), em substituicdo a antes capital Ouro Preto, propunha uma inovacdo em termos de
concepcao de cidade, delimitando uma nova possibilidade de urbanismo - chegando a ser
cogitada, na época de Getulio Vargas, a funcionar como sede provisoria da Capital.

No inicio do século XX, no governo do presidente Rodrigues Alves, o Rio de Janeiro
vivia um periodo de grandes transformagdes, por insisténcia da elite politica desejosa de
manter a cidade como capital da Republica. A nova imagem e embelezamento do Rio buscava
dar ao Brasil caracteristicas mais modernas, fugindo da visdo de atraso e de pais escravocrata.
Inspiradas na Paris do século XIX, as reformas urbanisticas construiram pragas, ampliaram ruas,

criaram estruturas de saneamento basico e promoveram a higienizacdo com demolicdo de casas,

3 DAMASIO, Virgilio. [3a sessdo] Anais do Congresso Constituinte da Republica. 15 dez. 1890. In Ant.
Hist., tomo 1, p. 179. Disponivel em: <http://imagem. camara.gov.br/dc_20a.asp?selCodColecaoCsv=C &
Datain=15/12/1890>. Acesso em: 10 dez. 2013.

1% 1 dem.

* PARANAGUA, Nogueira. Discurso & Assembleia Nacional, sesséo de 19 de dezembro de 1904. Ant. Hist.,
tomo 2, p. 66-67.
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vacinacdo compulsoria e truculéncia policial. O povo foi banido do centro, empurrado para 0s
morros ou periferias mais distantes e repelido a forca pelo Estado, causando revolta popular.

Ao longo dos anos de 1920, um novo movimento modernista repensava o Brasil,
pregando a necessidade de buscar uma patria genuina, que representasse o carater essencial do
povo brasileiro. No pensamento de Oswald de Andrade, o Brasil deveria se integrar a uma
cultura nacional, enquanto Antonio José Azevedo Amaral defendia a articulagcdo entre a
modernizacao, a identidade nacional e a urbanizacdo. Esse pensamento renova as expectativas
em relacdo a politica na era de Getulio Vargas, em 1930, explica Vidal, sendo retomadas as
discussdes voltadas para o interesse nacional, rompendo com as estruturas oligarquicas
tradicionalmente perpetuadas no poder. A questdo da mudanca da Capital também volta a ser
discutida, agora, como uma tentativa de alianca nacional, onde a construcdo de um Brasil
moderno busca reconciliar o urbano e o rural, com efetiva retomada do territdrio nacional.

Vargas protagonizou um governo populista com uma proposta audaciosa, de acordo
com Vidal, de investir na industrializacdo, apoiar a classe trabalhadora e fazer o
recenseamento dos bens do interior, projeto que ganhou a adesdo da classe média, da maioria
dos intelectuais e de jovens oficiais militares. Entre 1930 e 1945, Vidal explica que o governo
formulou e implementou varias reformas com o objetivo de favorecer a sociedade de forma
mais democrética. Assumindo o papel de transformador, o Estado sai das maos dos interesses
privados e passa a ser pensado sob 0s aspectos técnicos, buscando estabelecer um status
verdadeiramente nacional.

Getulio Vargas, explica Vidal, entendia que os problemas nacionais residiam na
existéncia de "dois Brasis", sendo o primeiro representado pelo dinamismo econémico das
metrépoles localizadas no litoral e o segundo pelas dificuldades econdmicas existentes no
interior rural. A saida, para Vargas, seria a integracdo desses dois Brasis num territorio
econémico e culturalmente homogéneo. A "Marcha para Oeste" surge, entdo, como uma
alternativa de conciliacdo entre a cidade e o campo, compondo as oportunidades oferecidas
por cada uma delas, ou seja, 0 homem do campo como representante da brasilidade e a cidade
como propulsora da modernidade. Assim, seria possivel desenvolver um pais ao mesmo
tempo industrial, moderno, nacional e nacionalista.

As teorias de Le Corbusier, as discussdes dos Congressos Internacionais de
Arquitetura Moderna (Ciam) e a Carta de Atenas sdo a inspiracdo também dos arquitetos
brasileiros que, preocupados com a constru¢do de um Brasil moderno, propdem mudancas
também na arquitetura, dando destague aos principios arquitetbnicos inovadores na

construcdo de um Brasil alinhado com as expectativas de modernizacdo do Estado. Nesse
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aspecto, Vidal destaca a importancia dos jovens arquitetos Lucio Costa e Oscar Niemeyer,
segundo o historiador, de habilidade, brilhantismo e genialidade impressionantes.

Ldcio Costa estudou na Europa e se formou em arquitetura na Escola Nacional de
Belas Artes do Rio de Janeiro, em 1917. Rompendo com o tradicionalismo europeu, retomou
o estilo nacionalista, 0 que chamou de "nosso estilo interior de arquitetura” (VIDAL, 2009, p.
159), conforme assumiu em uma entrevista concedida ao autor, em 1993, relatando também
que, ao ser convidado por Gustavo Capanema, entdo Ministro da Educacdo, para fazer o
projeto de construcdo do Ministério da Educacdo Nacional, viu a oportunidade de construir a
primeira obra rigorosamente pura e fiel com os principios da renovacdo arquitetbnica,
colocando em prética os principios modernos do funcionalismo urbano, o dogmatismo da
arquitetura moderna e as novas tecnologias do aco e do concreto.

Apesar da nova Constituicdo Federal de 1946 dispor sobre a transferéncia da capital
da Unido para o Planalto Central do Pais, Vidal explica que, somente em 1955, no governo do
presidente Café Filho, foi formada a Comissdo de Localizacdo da Nova Capital Federal, sob a
presidéncia do Marechal Pessoa, encarregada de examinar as condi¢cdes gerais de instalacdo
da cidade a ser construida. Em seguida, Café Filho homologou a escolha do sitio da nova
capital e delimitou a &rea do futuro Distrito Federal. Entre outras coisas, a equipe deveria
definir os principios urbanisticos da nova capital e propor um esbo¢o de plano para sua
construcdo, com base em teorias do urbanismo moderno, dai a ideia de convidar o arquiteto
Le Corbusier'® para participar da elaboracéo do projeto da futura capital.

Entretanto, Vidal relata que embora Marechal Pessoa tenha concordado inicialmente
com a proposta de convidar Le Corbusier, voltou atrds, convencido da capacidade
amplamente comprovada de urbanistas e arquitetos brasileiros assumirem a realizagdo de uma
obra de tamanha envergadura. Vidal relata o acontecimento de uma controvérsia, no minimo,
curiosa: uma equipe de urbanistas ja tinha avisado a Le Corbusier sobre a possivel proposta, o
que muito o agradou, principalmente porque como "mestre incontestado do movimento da
arquitetura moderna, ele nunca obteve grandes encomendas em que Seu génio pudesse
livremente se expressar” (VIDAL, 2009, p. 179). O arquiteto, feliz com o convite, descreve

Vidal, se animou o suficiente para escrever para Pessoa e apresentar suas ideias:

Ser-lhe-ia infinitamente grato se o senhor quisesse perceber que meu
desenho ndo é de estabelecer planos da capital brasileira, mas de ser
encarregado da realizacdo do que se chama "Plano Piloto". O "Plano Piloto

16 | e Corbusier é considerado um dos mais importantes arquitetos do século XX, merecendo destaque, segundo
Laurent Vidal, por ter influenciado ou revelado toda uma geragdo de arquitetos no mundo inteiro, inclusive
brasileiros como Lucio Costa e Oscar Niemeyer.
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significa a expresséo pelos desenhos e pelos textos da ideia de ordem geral e
particular que minha experiéncia me permite submeter por ocasido do
problema. (LE CORBUSIER, 1955, apud VIDAL, 2009, p. 181)

A proposta ndo engatou, pelo menos foi a conclusdo que Vidal chegou por nédo
identificar nenhum rastro de cartas sobre o assunto na época. Le Corbusier teria tentado
novamente uma intercessdo por parte do Presidente da Republica Francesa, Vincent Auriol,
qguando Juscelino Kubitschek, entdo Presidente do Brasil, decidiu oficialmente construir
Brasilia, mas também néo obteve sucesso.

As ideias do arquiteto e urbanista Le Corbusier foram tdo determinantes quanto
polémicas para a concepcdo das cidades modernas, principalmente porque algumas propostas
apresentadas por ele como solugdo dos problemas das metropoles contemporéneas tinham
distingdes estritamente classistas e em beneficio da classe média, critica Peter Hall (1995, p.
247)Y. A primeira ideia de cidade, chamada por Le Corbusier de cidade radiosa, era composta
por moradias de unidades uniformes e padronizadas, produzidas em massa e voltadas para a
elite burguesa. Entretanto, para os operarios e comerciarios, Le Corbusier, pensou em
apartamentos mais modestos, em unidades satélites, distantes da cidade. Haveria espaco
verde, facilidade para a pratica de esportes e diversdes, mas de forma diferente e adequada
para a classe trabalhadora. Corbusier repensou seus planos de cidade em diferentes
momentos, idealizando espagos que Hall chamou de planejamento centralizado, abrangendo
ndo apenas a edificacdo urbana, mas também os aspectos da vida de seus habitantes, baseada
na ciéncia do urbanismo.

Embora Hall afirme que Le Corbusier foi, na pratica, um "retumbante fracasso"
(HALL, 1995, p. 250), muitos arquitetos seguiram e se inspiraram em suas ideias. Brasilia,
por exemplo, surge como uma interpretacdo inteiramente nova do pensamento corbusiano.

O projeto para um Brasil moderno e desenvolvimentista ganhou for¢a novamente no
governo de Kubitscheck, que prometia "cinquenta anos de progresso em cinco anos". E como
simbolo dessa nova politica e desse periodo de progresso democréatico que ele decide pela
construcdo da nova capital no interior do pais. Essa escolha, segundo Vidal, foi um gesto
original e altamente representativo da politica de Kubitschek, a decisdo politica que faltava
depois da definicdo da delimitacdo da localizacdo da cidade e dos principios simbolicos de
urbanismo. Nada, segundo o historiador, que se distanciasse dos projetos de mudanca
discutidos desde a independéncia do pais. Cada um se voltava para justificar certa

organizacgéo das elites dentro do Estado e para simbolizar um novo projeto de sociedade.

" HALL, Peter. Cidades do Amanha. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1995.
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A perspectiva concebida para a capital, segundo Vidal, era a constru¢cdo de uma
cidade imaginada, de arquitetura moderna com dimensdes sociais e de organizacdo urbana,

completamente distinta de tudo o que se construira até entdo. Explica:

Brasilia apresenta exatamente a vantagem de ser uma cidade inteiramente
nova, criada fora de todo e qualquer contexto urbano preexistente. Ela nasce
logo capital: sua estrutura depende de sua funcdo. O novo estado brasileiro,
livre de sua dimensdo oligarquica, pode assim afirmar sua poténcia criadora
e unificadora na construcéo de uma nova capital. (VIDAL, 2009, P. 197)

Juscelino Kubitschek propés, entdo, ao arquiteto Oscar Niemeyer que fizesse o
desenho do Plano Piloto e projetasse os edificios publicos de Brasilia, mas Niemeyer prefere
sugerir a realizacdo de um concurso para escolha do projeto, esclarece Vidal, aceitando
somente a proposta de projecdo dos edificios. Com isso, Niemeyer propunha legitimar
Brasilia para os arquitetos brasileiros. Para dar visibilidade internacional, sugeriu a
composicdo de um juri formado por especialistas internacionais.

O prazo para apresentacao dos projetos foi curto, tendo sido apresentados apenas 26
trabalhos. O projeto selecionado foi o do jovem arquiteto e urbanista Lucio Costa, por
apresentar uma proposta vidvel para solucdo de todas as dificuldades relacionadas a
concepcao da cidade: "um perfeito estudo do conjunto dos fatores em jogo, uma solucdo
impecavel em clareza, poténcia, inteligéncia e, sobretudo, atendendo perfeitamente as
expectativas do seu mestre de obras™ (VIDAL, 2009, p. 210).

A proposta apresentada por Lucio Costa, conforme descricdo de Hall, continha
desenhos feitos a mao livre, em cinco cartolinas de tamanho médio, sem maquete, sem
projecdo populacional, analise econdmica ou programacao do uso do solo. O juri gostou da
"grandiosidade™ do projeto, descrito de varias formas, ora como avido, ora como passaro ou
libélula. O corpo (ou fuselagem) compunha o eixo monumental, destinado aos principais
edificios publicos e administrativos, com blocos uniformes de escritorios e hotéis margeando
um passeio publico largo, findando com a esplanada dos ministérios e 0 Congresso Nacional;
as asas comportariam as areas residenciais uniformes, aspirando que todos os moradores, do
secretario permanente ao porteiro, deveriam morar nas mesmas quadras e ocupar 0 mesmo
tipo de apartamento. Brasilia é, assim, uma cidade inspiradamente corbusiana, conclui Hall.

A versdao de Hall para Brasilia conclui que embora o projeto ndo fosse de Le
Corbusier, Brasilia foi uma apoteose, duramente criticada pela imprensa carioca a época de
sua construgcdo como sendo o cumulo da loucura ou uma ditadura no deserto. Polémicas a

parte, o Plano Piloto de Brasilia acabou se destacando como pioneiro do movimento
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arquitetural moderno no Brasil, "um dos mais vastos exercicios urbanisticos do século XX, de
autoria de Lucio Costa" (HALL, 1995, p. 254).

Esse ponto finaliza a discussdo secular acerca da nova capital do Brasil. A
abordagem histérica permite entender que a construcdo de Brasilia ndo se limita a construcao
de uma cidade, mas pontua momentos marcantes, ndo sé historicos, mas também politicos,
econdmicos, estratégicos e sociais. A cidade, ao ser construida, ja trazia todo um contexto que
a tornaria excepcionalmente particular em relacéo a outras cidades no Brasil e no Mundo, ndo
sO por sua arquitetura moderna, mas por ser um projeto de sociedade, uma sociedade que,

com o tempo, adquiriu nogdes de pertencimento, protecdo e afeto pela cidade.

A INVENCAO DA CIDADE

O projeto apresentado por Lucio Costa se resumia a um tracado a méo livre, sem
limitacGes técnicas arquitetdnicas, acompanhado de uma justificativa, também a mao, na qual
se desculpava por apresentar um projeto sumario, justificando-se, junto a banca examinadora,

que ndo desejava competir, mas apresentar uma solucéo possivel

que ndo foi procurada, mas surgiu, por assim dizer, ja pronta. Compareco,
ndo como técnico devidamente aparelhado, pois nem sequer disponho de
escritorio, mas como simples maquis do urbanismo, que ndo pretende
prosseguir no desenvolvimento da ideia apresentada sendo eventualmente, na
qualidade de mero consultor. [...] se a sugestdo é valida, este dados,
conquanto sumarios na sua aparéncia, ja serdo suficientes, pois revelardo
que, apesar da espontaneidade original, ela foi depois, intensamente pensada
e resolvida; se o ndo é, a exclusdo se fard mais facilmente, e ndo terei
perdido meu tempo nem tomado o tempo de ninguém. (COSTA, 2014, p.
29)™,

Lucio Costa explica que o projeto nasceu e se definiu em dois eixos cruzando-se em
angulo reto, como "o proprio sinal da cruz" (figuras 1 e 2), e segue descrevendo uma cidade
pensada para ser uma capital, sem assumir, entretanto, a responsabilidade de tocar o projeto,
sugerindo a escolha de um urbanista imbuido de "dignidade e nobreza de intencdo"”, que
pensasse em questdes como ordenacgdo, senso de conveniéncia e medida que conferissem ao
conjunto projetado um carater monumental, ndo no sentido de ostentacdo, mas de expressao
palpavel, consciente do seu valor e significado, que fosse, a0 mesmo tempo,"viva e aprazivel,
propria ao devaneio e a especulacdo intelectual, capaz de tornar-se, com o tempo, além de
centro de governo e administracdo, num foco de cultura dos mais lucidos e sensiveis do pais"

(COSTA, 2014, p. 29).

8 COSTA, Lucio (1957 / 2014). Brasilia, cidade que inventei: Relatério do Plano Piloto de Brasilia. Brasilia:
Iphan, 2014.



Figura 1- Projeto vencedor, apresentado por Lucio Costa

Autor: Lucio Costa
Fonte: Acervo Arquivo Publico do Distrito Federal

Figura 2 - Desenho basico de croquis

Autor: Lucio Costa
Fonte: Acervo Arquivo Pablico do Distrito Federal
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Os principios técnicos rodoviarios eliminam cruzamentos, com vias naturais de
acesso, pistas centrais de velocidade e laterais para o trafego local. A instalacdo de trevos (que
posteriormente passaram a se chamar "tesourinhas"”, hoje, uma marca da cidade) foi
apresentada como solugdo para escoamento do transito de veiculos, evitando cruzamentos e 0
trafego de caminhdes em sistema secundario. Para as areas residenciais, estacionamentos de
veiculos, espago para circulagdo de 6nibus, e garantia do uso livre do chdo para os pedestres.

Ao longo do eixo monumental sdo preservados espacos para a instalacdo de centros
culturais, de entretenimentos e esportivos, além do setor administrativo municipal, zonas
militares, de armazenagem, abastecimento e para instalacdo de pequenas industrias locais,
tendo, ao fim, a estacdo ferroviaria. No cruzamento dos dois eixos, estrategicamente
posicionados na zona central, os setores bancario, comercial, de escritérios e comercial.

Compondo a Praca dos Trés Poderes, onde se concentra o centro de decisGes do
governo, sao justapostos triangularmente o Supremo Tribunal Federal, o Congresso Nacional
e o Palécio do Planalto. Os edificios estdo localizados ao final de um extenso gramado que se
estende desde a plataforma da estacdo rodoviaria até o Congresso Nacional, proporcionando
uma visdo ampla de toda a esplanada, vislumbrando, ao fundo, o Congresso Nacional, onde
pedestres podem se reunir para acompanhar paradas e desfiles - e onde hoje ocorrem grandes
manifestacdes, servindo como palco para o exercicio da democracia. Talvez Lucio Costa
tenha pensado nessa possibilidade, entretanto, na proposta, argumentou que a perspectiva
desimpedida desde a rodoviaria até o Congresso Nacional obedecia a uma questdo de ordem
arquiteténica.

Os ministérios sdo posicionados nas laterais da esplanada, ordenados em sequéncia,
em posicdes estratégicas de acordo com cada competéncia. O Ministério da Educacdo, por
exemplo, ocupa lugar vizinho ao setor cultural, dando sequéncia, de acordo com o projeto
original, a espacos reservados para construcdo de museu, biblioteca, planetario, academias dos
institutos etc. A Catedral, também na esplanada, mas disposta lateralmente numa praca
isolada, de acordo com Costa, busca sua valorizagdo como monumento.

Ha previsdo, também, de uma area ampla destinada a Cidade Universitaria - hoje a
Universidade de Brasilia - com Hospital de Clinicas (universitario) e Observatorio. No eixo
monumental, uma torre radioemissora com mirante oferece uma vista panoramica da cidade.

Como solucdo para o problema residencial, o arquiteto propde a localizagdo de parte
dos edificios ao longo e as margens dos eixos sul e norte, numa sequencia continua de
“superquadras”, conforme explica Lucio Costa, emolduradas por uma larga faixa arborizada e

amplos gramados, oferecendo sombra aos moradores para passeio e lazer. Internamente,
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blocos residenciais em disposi¢des variadas, com gabaritos maximos uniformes, sugerindo
seis pavimentos e pilotis. Cada superquadra deve ter escola priméria, espaco para floricultura,
horta e pomar, intercalando, entre elas, espacos destinados a igrejas, escolas secundarias,
cinema, clube e comércio (mercados, acougues, quitandas, vendas, casas de ferragens,
barbearias, cabeleireiros, modistas, confeitarias etc.), além de postos de gasolina.

O arquiteto prevé a valorizagdo maior de umas quadras em relagdo a outras,
agrupadas de quatro em quatro a fim de favorecer a coexisténcia social. As diferencas de
padrdo entre as quadras sdo neutralizadas pelo agenciamento urbanistico proposto, sem afetar
o conforto social, mas diferenciando o tamanho dos apartamentos, a escolha dos materiais e 0
grau de requinte do acabamento. A fim de impedir a enquistacdo de favelas no entorno da
cidade, Costa sugere que a Companhia Urbanizadora se responsabilize por prover
acomodac0es decentes e econdmicas para a populacéo.

Para 0s cemitérios, campos arborizados e gramados, com sepulturas rasas e lapides
singelas, desprovidas de ostentacdo, localizados nos extremos do eixo rodoviario-residencial.
Essa proposta ndo foi totalmente aplicada, tendo sido construido somente o cemitério do final
da Asa Sul e, no outro extremo, na Asa Norte, ndo existem, hoje, indicios que apontem a
intencdo de instalagdo de outro cemitério.

A orla da lagoa - hoje o Lago Paranoa - deveria ser preservada livre de residéncias,
rodeada de bosques e campos que serviriam de passeios para a populagdo. Préximos ao lago,
apenas clubes esportivos, restaurantes, lugares de recreio, balnearios e nucleos de pesca
poderiam ser instalados. A localizacdo do aeroporto é sugerida na area interna do lago, a fim
de evitar sua travessia ou o contorno.

Quanto ao enderecamento, Lucio Costa toma como referéncia o eixo monumental,
distribuindo a cidade em partes norte e sul, marcadas por nameros, blocos com letras e
apartamentos na forma usual. Tal disposi¢cdo pode, inicialmente, causar um pouco de confusdo
para quem acaba de chegar a Brasilia, mas se torna pratica quando se compreende a ldgica da
organizagao.

Lucio Costa define o projeto da cidade como se descrevesse uma paisagem:

E assim que, sendo monumental é também comoda, eficiente, acolhedora e
intima. E ao mesmo tempo derramada e concisa, bucdlica e urbana, lirica e
funcional. O trafego de automdveis se processa sem cruzamentos, e se
restitui o chdo, na justa medida, ao pedestre. E por ter o arcabougo tdo
claramente definido, é de facil execucdo: dois eixos, dois terraplenos, uma
plataforma, duas pistas largas num sentido, uma rodovia no outro, rodovia
que poderéa ser construida por partes — primeiro as faixas centrais como um
trevo de cada lado, depois as pistas laterais, que avancariam com O
desenvolvimento normal da cidade. As instalacGes teriam sempre campo
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livre nas faixas verdes contiguas as pistas de rolamento. As quadras seriam
apenas niveladas e paisagisticamente definidas, com as respectivas cintas
plantadas de grama e desde logo arborizadas, mas sem calcamento de
qualquer espécie, nem meios-fios. De uma parte, técnica rodoviaria; de
outra, técnica paisagistica de parques e jardins. (COSTA, 2014, p. 40)

A descricdo sucinta do projeto apresentado de Lucio Costa demonstra a dimensédo
arquitetdnica, urbanistica e social da sua proposta. Obviamente, explica Vidal, o modelo
apresentado recebeu criticas, a exemplo das superquadras, uma proposta afinada com a
arquitetura moderna e com os principios da cidade-verde de Le Corbusier. A ideia de
rompimento com as ruas, proposta por Costa, tem como objetivo promover uma boa relagédo
entre os moradores. As "unidades de vizinhanga", agrupadas em quatro unidades, protegida de
transito de veiculos, representam um lugar privilegiado de sociabilidade. Segundo Vidal,
Lucio Costa teria partido da hipotese de que as formas urbanas sdo capazes de moldar as
relacdes sociais, melhorar a vida dos cidaddos e interferir no comportamento da sociedade.
Vidal chama a atencdo para a convergéncia do pensamento de Costa com o espirito do
funcionalismo da Carta de Atenas: trabalhar, habitar e circular'®, inserindo Brasilia na utopia
das cidades modernas. O documento foi redigido por Le Corbusier.

O projeto de Lucio Costa, vencedor do concurso, foi colocado em pratica em
novembro de 1956, quando comecaram a montar os canteiros de obra, atraindo milhares de
pessoas de todas as partes do pais. A cidade foi inaugurada em 1960, aproximadamente 3 anos
apos o inicio dos trabalhos de construcdo. Grande parte dos operarios que se dirigiram para
trabalhar no cerrado descampado - aqueles para os quais Brasilia ndo foi planejada -, ao final,
ndo tinham a intencdo de voltar para seus lugares de origem. Ja haviam criado vinculos,
trazido suas familias e depositado a expectativa de mudar suas historias. Ja se sentiam parte
integrante, possuidores e dependentes dela. E chegavam também aquelas pessoas para as
quais a cidade foi construida que, igualmente, desenvolveram relacfes de pertencimento e
afetividade com o tempo, principalmente, por ser o lugar onde criaram seus filhos. E acerca

da relacéo estabelecida entre essas pessoas e a cidade que a discussdo passa a se concentrar.

OS CANDANGOS - ALGUMA COISA ESTA FORA DA ORDEM

19 \er Carta de Atenas (1933) - O documento propde a funcionalidade das cidades modernas em detrimento das
cidades tradicionais, preconizando a organizacéo da cidade a partir de quatro fungdes bésicas: trabalhar, habitar,
circular e cultivar o corpo e o espirito.
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A construcdo de Brasilia foi alvo de muitas criticas, entre elas, a insatisfacdo pela
retirada da Capital do Rio de Janeiro, a criacdo de uma cidade voltada para uma classe
privilegiada e, consequentemente, a exclusdo: a cidade ndo se destinava aos milhares de
trabalhadores que sairam de seus estados para trabalhar na sua construcdo. Dada a situagdo
delicada, Niemeyer (2006)?°, incomodado e decepcionado com os rumos tomados pela capital
federal, principalmente em relagdo aos problemas sociais — e, em especial, & desigualdade

entre o Plano Piloto e as cidades satélites, lamentou a situacao:

Constrangia-nos apenas verificar que para 0s operarios seria impraticavel
manter as condicdes de vida que o Plano Piloto fixara, situando-os, como
seria justo, dentro das areas de habitacdo coletiva, e permitindo que ali seus
filhos crescessem fraternalmente com as demais criangas de Brasilia, sem
complexos, aptos as reivindica¢des que o tempo lhes ira proporcionar.
Viamos, com pesar, que as condi¢des sociais vigentes colidiam nesse ponto
com o espirito do Plano Piloto, criando problemas impossiveis de resolver na
prancheta, mesmo apelando-se - como alguns mais ingénuos sugerem - para
uma arquitetura social que a nada conduz sem uma base socialista.
Compreendiamos, assim, que a Unica solucdo que nos restava era continuar
apoiando 0os movimentos progressistas que visam a criar um mundo melhor e
mais feliz. (NIEMEYER, 2006, p. 32)

A permanéncia dos candangos - como ficaram conhecidos os trabalhadores da
construcdo de Brasilia - evidenciou a urgéncia de se construir locais para que eles se
estabelecessem, ja que viviam em invasdes e habitac6es de improviso nos acampamentos das
obras. Quase 70 mil pessoas decidiram fixar residéncia na cidade, uma populagédo
"indesejavel™ (VIDAL 2009, p. 283), excluida do Plano Piloto, o que obrigou as autoridades a
criarem as chamadas cidades-satélites.

Os migrantes oficiais, aqueles para os quais a cidade foi construida, entretanto,
chegaram para viver uma situacdo mais confortavel e privilegiada em relacdo aos operarios.
De acordo com a arquiteta e urbanista Vera Bosi de Almeida® eles ja iam para Brasilia com
moradia garantida no centro da cidade, com todo o conforto que era negado aos operarios.

2 NIEMEYER, Oscar. Minha experiéncia em Brasilia. 42 Ed. Rio de Janeiro: Revan, 2006.

2L \er Roteiro dos acampamentos pioneiros no Distrito Federal, publicado pelo Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional, Superintendéncia do IPHAN no Distrito Federal, em 2016, com o objetivo de divulgar
conhecimentos sobre a histéria da construcdo da capital federal e da ocupacdo do seu territério. Apresenta
construcdes ainda remanescentes dos acampamentos dos operarios, elementos de um acervo remanescente rico e
desconhecido que foram reconhecidos como patriménio cultural de Brasilia, edificagdes representativas das
técnicas utilizadas nas primeiras construcdes destinadas & moradia, amparo e suporte da populacdo que veio de
regides distantes do Brasil para trabalhar na construcdo da a cidade (operérios candangos, arquitetos,
engenheiros, ou trabalhadores da burocracia do Estado brasileiro). In Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional. Roteiro dos acampamentos pioneiros no Distrito Federal. Superintendéncia do Iphan no
Distrito Federal - organizagdo Carlos Madson Reis; Sandra Bernardes Ribeiro; elaboracéo do texto, José Mauro
de Barros Gabriel. Brasilia-DF, 2016.
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A movimentacdo das pessoas que viviam nos acampamentos montados para a
construcdo de Brasilia, na avaliacdo de Paulo Pires, citado por Buchmann?, proporcionou um
verdadeiro processo de experiéncia sociologica. Tal observacdo se deu diante da constatacao

de um gosto musical comum nos bares da cidade:

No "King's Bar, o bar dos "candangos”, em Brasilia, s6 se toca musica
classica, nada de samba, boleros ou foxes. De brasileira, so folclorica como
"Casinha pequenina” de Haeckel Tavares, ou "Luar do Sertdo", de Catulo da
Paixdo Cearense. D& gosto ver dezenas de "candangos" aproveitando
momento de folga para, em meio a uma cerveja ou uma agua mineral, ouvir
com devogdo religiosa Liszt, Chopin, Beetoven, Schobert, Debussy ou
Tchaikowski. (BUCHMANN, 2004, p. 54)

Na verdade, é possivel admitir que ouviam-se musicas classicas porque era o que se
tocava nos bares, mas dificil acreditar que os candangos, vindos principalmente do nordeste,
deixando para tras suas vivéncias, suas historias, suas familias, suas cidades, suas culturas,
preferissem musica classica a um xote, baido ou samba. Mas talvez fosse essa uma forma
estratégica, ndo s6 de construir, mas de se afirmar uma nova identidade para a cidade, um
desejo de transformar o povo pobre em instruido, num povo feliz, que brinca, descansa e sabe
aproveitar bem a vida nas horas vagas. Observam-se, nesses discursos, um perfil positivo,
culto e valorizador, uma identidade alegérica para as pessoas que seriam, doravante,
moradoras do entorno de Brasilia.

Embora muitos pioneiros levassem suas familias, a presenca de mulheres na
construcdo de Brasilia era pouca, possivelmente porque os homens deveriam se ocupar mais
do trabalho que da familia e porque chegavam sem saber o que iam encontrar, por isso, muitas
de suas companheiras vieram depois, quando eles decidiram fixar residéncia. Outros se
instalaram na cidade sem olhar para tras, dando inicio a uma nova vida, com uma nova
familia. Muitos também ali encerraram suas vidas e nunca mais retornaram, ja que era alto o
indice de violéncia dominante e as condigdes de seguranga de trabalho precérias, tombando
do alto de edificios como a torre de TV e o0 Congresso Nacional ou concretados nas estruturas
palaciais, na esplanada, em prédios residenciais € em outras obras. Embora ndo exista
documentacdo oficial acerca dos acidentes, violéncia e vitimas, ndo faltam relatos das pessoas
que viveram aquela época dando conta da morte de indmeros trabalhadores durante a

construcdo de uma cidade praticamente sem leis, cuja ordem era néo parar®.

22 BUCHMANN, Armando. A construcdo de Brasilia: "Uma mensagem a Garcia™ - Documentario -.
Brasilia: Thesaurus, 2004.

23 Sobre o tema, o pesquisador Helio Queiroz langou, em 2014, o livro 1001 coisas que aconteceram em Brasilia
e vocé ndo sabia" publicado pela Editora Senac-DF. A obra aborda assuntos e curiosidades relacionados a cidade
antes, durante e apds sua construcao.
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De fato, a cidade adotou um ritmo acelerado, apressada em concluir a obra antes do
encerramento do mandato de JK (1956-1961). Em 1957, o jornalista Barbosa Lima Sobrinho®*
publicava uma matéria na Revista Brasilia®® na qual atribuia & cidade o inicio de uma nova
geragdo que se desenvolvia a olhos vistos, numa "marcha fabulosa de crescimento”
(SOBRINHO, 1957, p. 1), uma cidade que "parecia brotar do chdo, como um milagre da
natureza” (SOBRINHO, 1957, p. 1). Pouco mais de seis meses depois, o0 jornalista relata o
surgimento da chamada Cidade Livre como

um arruado de casas de comércio e de residéncias levantadas num pedago de
terra, mediante concessfes de quatro anos, sem qualquer compromisso para
o futuro. Nessas condicOes é que se multiplicaram casas de comércio de tdda
a natureza, desde os armazéns de géneros de primeira necessidade e 0s
acougues, até os hotéis indispensaveis a hospedagem da populacdo em
transito. (SOBRINHO, 1957, p. 1)

O processo de ocupacao do entorno ocorreu de forma tdo rapida e desordenada que
os administradores e gestores da cidade, a época, tiveram que adotar medidas para
assentamento populacional para evitar a proliferacdo de invasdes como a do IAPI, proximas
ao Hospital Juscelino Kubitscheck, primeiro e Unico da cidade, localizado na Vila
Metropolitana, préxima a Brasilia®.

A tentativa de solucdo do problema, explica Vera Bosi®’ (IPHAN, 2016), foi a
implantacdo da Campanha de Erradicacdo de Invasdes (CEI), com o assentamento de familias
em areas distantes da capital. Foi assim, esclarece Bosi, que ao lado da cidade planejada, se
desenvolveram as ndo planejadas como Taguatinga e Ceilandia, esta Gltima logo contando
com mais de 600 mil habitantes, ainda hoje contando com moradores de baixa renda (figura
3).

* SOBRINHO, Barbosa. Brasilia: florescimento de uma nova geragdo. Revista Brasilia. Rio de Janeiro, ano 01,
n° 08, p. 1, ago. 1957.

% Primeira revista editada em Brasilia, publicada pela Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil
(NOVACAP) por forca da Lei n® 2874 de 19 de setembro de 1956, art. 19, com obrigatoriedade de divulgar
mensalmente 0s atos administrativos da diretoria e os contratos por ela celebrados. Tem como foco editorial a
construcdo da nova capital, com ilustracfes fotograficas das obras em andamento e dos planos urbanisticos e
arquiteténicos em estudo. Fonte: REVISTA DA COMPANHIA URBANIZADORA DA NOVA CAPITAL DO
BRASIL: Ano 1, n. 2 (fev. 1957). Disponivel em: <http://wwwz2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/506962>. Acesso
em: 02 jul. 2018.

BRASIL. Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Superintendéncia do IPHAN no Distrito
Federal. Roteiro dos acampamentos pioneiros no Distrito Federal. Instituto do Patrimbnio Histérico e
Artistico Nacional. Superintendéncia do Iphan no Distrito Federal; organizacdo Carlos Madson Reis, Sandra
Bernardes Ribeiro; elaboragdo do texto, José Mauro de Barros Gabriel. — Brasilia-DF, 2016.
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Figura 3 - Vila Dimas, em Taguatinga - Primeira casa de madeira edificada, 1960.
Assomagao dos moradores e sub prefeltura leerada por Dimas Leopoldino

\f‘,t‘\h

Foto: Arqu>|\}o Familia Ijlas

Esse contexto possibilita entender como se deu o desenvolvimento da cidade de
Brasilia no periodo da sua construcdo, resultando no que ela representa agora para seus
habitantes, principalmente do seu entorno. As construgdes remanescentes sdo reflexos do
histérico de heroismo e sacrificio dos candangos e dignas de serem lembradas pelas futuras
geracBes como testemunhos de um tempo, valorizadas e preservadas como patriménio
cultural (IPHAN, 2016).

A FORMACAO DE UMA IDENTIDADE

O levantamento detalhado da época da construcdo de Brasilia, intitulado Roteiro dos

Acampamentos Pioneiros no Distrito Federal®® apresenta algumas poucas construgdes que

8 SILVA, Manoel Messias Dias da. Vila Dimas: refigio de candangos e pioneiros na construgéo de Brasilia.
Primeira casa de madeira edificada na Vila Dimas - Taguatinga Sul, DF. Foto de arquivo Familia Dias. Brasilia,
16 dez. 2015. Disponivel em: <https://manoel-geograficamentenaluzdomundo.blogspot.com.br/2015/12/vila-
dimas-refugio-de-candangos-e.html>. Acesso em: 03 ago. 2017.
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restaram dos acampamentos e que se mantiveram a duras penas, mas representam um legado

digno de ser preservado, segundo o 6rgao, por sua importancia como memaoria de um tempo:

Os acampamentos tornados vilas, cidades regides administrativas, talvez ndo
mais conservem intactos vestigios de 1960, mas carregam consigo, nas
histérias dos moradores, a memoria dessa grande aventura nacional.
(IPHAN, 2016, p. 5)

Os acampamentos ndo tinham previsdo de se tornarem moradias definitivas. A
intencdo inicial era desativa-los tdo logo as obras fossem concluidas e os operarios, que ali
moravam, deveriam retornar aos seus locais de origem, mas houve resisténcia diante da
expectativa que essas pessoas tinham de mudar de vida. Segundo o levantamento do Iphan,
mesmo 0s acampamentos mais simples ainda possuiam mais conforto e recursos do que
aquelas pessoas encontrariam em suas terras.

O Roteiro mostra que algumas constru¢des foram mantidas, em sua maioria, em
atendimento a reivindicacdo das comunidades locais que se identificavam com as construcoes
e se sentiam representadas por elas, de modo que o documento ja considera a importancia
dessas obras como patrimonio cultural consolidado no processo de construcdo de Brasilia.

Das construcBes que representam valores culturais e historicos das diferentes formas
de ocupacdo existentes no periodo em que a cidade era erguida, permaneceram poucas ao
final, a maioria localizada no entorno de Brasilia, consideradas regides administrativas do
Distrito Federal, como a vila Paranoa, Candangolandia, Metropolitana, Nucleo Bandeirante,
além das vilas Planalto e Telebrasilia, estas inseridas dentro da poligonal tombada do Plano
piloto. Embora alguns exemplares remanescentes ja tenham perdido muito de suas
caracteristicas originais, muitos ainda mantém valores construtivos e ambientais dos
acampamentos iniciais, motivo pelo qual foram reconhecidos pelo Iphan como simbolicos e
dignos de preservacao.

Segundo Vera Bosi, esses espacos devem ser reconhecidos e valorizados pela
populacdo que ocupa hoje essas regides:

Certamente esses moradores, em sua maioria, precisam conhecer as razoes
gue motivam ou justificam sua permanéncia e respectiva apropriacdo da
area: sua localizacdo geografica, sua relacdo com Brasilia, o tragado e 0s
aspectos historicos e arquitetdnicos cuja preservacdo deve ser garantida por
serem elementos significativos da memoria da fase de construgdo da Capital
da Republica e, também, de seus proprios lares. (ALMEIDA, in IPHAN,
2016, p. 10)

“BRASILIA. Superintendéncia do Instituto de Patrimdnio Histérico e Artistico do Distrito Federal. Roteiro dos
acampamentos pioneiros no Distrito Federal. Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional.
Superintendéncia do Iphan no Distrito Federal; organizacdo Carlos Madson Reis, Sandra Bernardes Ribeiro;
texto José Mauro de Barros Gabriel. — Brasilia-DF, 2016.
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A memoria social, representada pelos remanescentes dos acampamentos, levou Lucio
Costa, em 1984, a reconhecer a permanéncia dos candangos como processo natural e positivo,
afirmando:

Quem tomou conta dele (centro urbano) foram esses brasileiros verdadeiros
que construiram a cidade e estdo ali legitimamente. E o Brasil... E eu fiquei
orgulhoso disso, fiquei satisfeito. E isto. Eles estdo com a razdo, eu é que
estava errado. Eles tomaram conta daquilo que ndo foi concebido para eles.
Entdo vi que Brasilia tem raizes brasileiras, reais, ndo é uma flor de estufa
como poderia ser, Brasilia esta funcionando e vi funcionar cada vez mais. Na
verdade, o sonho foi menor gque a realidade. A realidade foi maior, mais bela,
eu fgioquei satisfeito, me senti orgulhoso de ter contribuido. (IPHAN, 2016, p.
12)

Em 1981 foi criado o Grupo de Trabalho para Preservacdo do Patrimdnio Historico e
Cultural de Brasilia®, no ambito do complexo institucional Sphan/Pr6-Meméria, primeira
acdo governamental especifica para tratar da preservagdo do patrimonio cultural da cidade de
forma institucional e tecnicamente sistematizada, com o objetivo de dar uma abordagem mais
ampla nos campos conceitual, técnico e institucional a preservacdo do patrimonio cultural de
Brasilia, sobretudo no que tange ao seu patriménio edificado, atividade, segundo o préprio
Iphan, fundada em agdes pontuais e descontinuas. O projeto foi instituido como um processo
integrado e compartilhado, envolvendo diferentes niveis governamentais. Os estudos do
grupo, de acordo com Carlos Madson, Superintendente do Iphan-DF a época, tiveram como
resultado inUmeras iniciativas do poder publico e alicercaram a base do ideario
preservacionista do patriménio cultural da cidade.

Em 1987 foi instituido outro grupo de trabalho, o GT-Brasilia, com o objetivo buscar
outras perspectivas sobre a construcdo da historia e da memdria da cidade e compreender sua
importancia como patrimonio. Como resultado, foi apresentado o documento “Anteprojeto de
Legislacdo para Preservacdo do Patriménio Histérico, Cultural, Natural e Urbano do Distrito
Federal”*?, concluindo que a preservacdo da identidade da nova capital extravasava o plano de
seu conjunto urbanistico e que sua conceitua¢do nao estaria completa se ndo se estendesse aos

elementos que representavam os acampamentos e seus moradores, até entdo marginalizados e

% COSTA, Lucio (1957/2014). Brasilia, cidade que inventei: Relatério do Plano Piloto de Brasilia. Brasilia:
Iphan, 2014, p. 12.

3! BRASIL, Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional. Superintendéncia do Iphan no Distrito
Federal. GT Brasilia: memorias da preservacdo do patriménio cultural do Distrito Federal. Organizacéo
Carlos Madson Reis, Sandra Bernardes Ribeiro e Thiago Pereira Perpétuo; texto Briane Panitz Bicca et al. —

Brasilia-DF, 2016.

%2 BRASILIA. Superintendéncia do Instituto de Patrimdnio Histérico e Artistico do Distrito Federal. Roteiro dos
acampamentos pioneiros no Distrito Federal. Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional.
Superintendéncia do Iphan no Distrito Federal; organizagdo Carlos Madson Reis, Sandra Bernardes Ribeiro;
texto José Mauro de Barros Gabriel. — Brasilia-DF, 2016.
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ofuscados. O documento, além de relacionar os primeiros acampamentos que surgiram na
cidade e hoje sdo considerados de interesse historico e cultural, estabelece suas poligonais e
0s parametros gerais de preservacao.

Em 1989, mais um grupo de trabalho foi nomeado pelo Governo do Distrito Federal
(GDF), dessa vez denominado Comissdo Técnica, com a finalidade de propor uma nova
legislagdo acerca da “Politica de Preservacdo do Patrimonio Arquitetonico, Urbanistico e
Paisagistico do Distrito Federal”**. A Comissio realizou a identificacdo e classificacdo do
patrimdnio considerando como valor simbélico para a memoria historica da construcdo de
Brasilia, apontando como relevantes os "Acampamentos Pioneiros” e algumas edificacGes que
tinham sido construidas para dar apoio & construcdo da cidade, entre elas, o Catetinho, a Vila
Planalto, o Conjunto do antigo Hospital Juscelino Kubitschek de Oliveira, a Vila
Metropolitana, os Acampamentos Saturnino Brito, do Torto e da Velhacap, além de outras
edificacOes e conjuntos considerados modelos arquitetdnicos simbolicos da fase de construcdo
de Brasilia.

Mas as propostas, tanto do GT-Brasilia de 1987, quanto da Comissdo Técnica de
1989, ndo prosperaram, e a responsabilidade de elaboracdo de uma Lei especifica para
apresentar uma politica de preservacdo para Brasilia foi passada para a Camara Legislativa,
que elaborou a Lei Organica do Distrito Federal, alterando os paradigmas acerca da
preservacdo da memoria da cidade e do seu patriménio. As reivindicacGes pelo direito a
moradia e a memoria histérica e afetiva da cidade e de seu entorno contou com a mobilizacéo
da populacdo, o que foi fundamental para a apreciacdo do projeto e tombamento de alguns
exemplares considerados testemunhos da construcdo da Capital.

Ficou a critério do Iphan-DF* o levantamento dos remanescentes historicos
considerados 0s mais significativos exemplares conservados de edificacGes e nlcleos de
moradias originados dos acampamentos, fornecendo informacdes sobre os elementos
urbanisticos ou edilicios, histérico, tipologia e localizacdo das constru¢des, bem como dados
relativos a legislacdo de preservacdo. Embora esses nucleos encontrem-se, em sua maioria,
descaracterizados em diferentes graus, por degradacbes causadas pelo tempo e outras
intempéries, 0 Orgdo ressalta os tracados urbanos organicos que ainda fazem referéncia a
forma original, considerando a feicdo original rustica de madeira. Entre eles, merecem

destaque:

3 Idem.

3 |dem.
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Palécio do Catetinho ou Palécio de Téabuas;

Conjunto urbano da Vila Planalto;

Paroquia Nossa Senhora do Rosario de Pompeia (também conhecida como
Igrejinha da Vila Planalto);

Fazendinha, também na Vila Planalto (1957);

Acampamento da Candangolandia;

Igreja Sdo José Operario, pequena capela localizada na Candangolandia;

Nucleo Bandeirante (1956), conhecido como Cidade Livre por ter isencdo de
Impostos;

Vila Metropolitana, atualmente um bairro do Nucleo Bandeirante;

Centro de Ensino Fundamental - CEF Metropolitana (1958), uma das primeiras
instituicbes de ensino erguidas pela Companhia Urbanizadora da Nova Capital -
NOVACAP e ainda com a estrutura da época da construcdo preservada;

Capela Nossa Senhora de Aparecida (Capelinha Metropolitana);

Vila Paranoéa (1957);

Igreja S. Geraldo (1957), construida na Vila Paranog;

Vila Telebrasilia (1956), acampamento de funcionarios da construtora Camargo
Correa, localizada a beira do Lago Paranoa, no final da Asa Sul, fazendo parte do

Conjunto Urbanistico de Brasilia.

A CONSTRUCAO DE MITOS

Brasilia foi concebida permeada de mitos, muitos deles alimentados antes mesmo de
se pensar na sua construcdo, destacando-se, entre eles: a localizacdo em uma regido com
suposta existéncia de ouro; associacbes a personagens ou tempos historicos; sonhos
proféticos; ou mesmo versdes aneddticas propositadamente criadas e que JK nunca se
preocupou em desfazer. Algumas estorias continuam sendo contadas e alimentadas. Seguem
algumas delas.

Goiés se insere nos "mitos fundadores do Brasil” por estar relacionado a crencas de
existéncia de jazidas auriferas. Os mitos da Ilha Brasil e do Lago Dourado, por exemplo,
atribuiam a existéncia de ouro em abundancia no Lago Xaraes, localizado entre os rios Parana

e Tocantins. O mito do lago dourado, de acordo com Vidal, seria uma versdo lusitana do mito
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hispanico do Eldorado, alimentado desde o inicio do desbravamento e da colonizacdo das
Américas, quando exploradores das terras além-mar ouviram relatos do EI Dorado. A questdo
também é afirmada por outros historiadores, mas a existéncia de minas em abundancia na
regido nunca foi comprovada. As lendas acabaram inspirando expedic¢des desbravadoras em
locais inexplorados no Brasil, estendendo-se a regido de Goids e onde hoje se localiza o
Distrito Federal.

Outra comparacgdo € a de que JK seria a reencarnagdo do farad egipcio Akhenaton
(1352-1336 a.C.), que viveu ha 3.600 anos, casado com Nefertiti e supostamente pai de
Tutancdmon. Segundo o livro “Brasilia Secreta, Enigma do Antigo Egito” dos professores

1% o farad Akhenaton também teria construido, em

lara Kern e Ernani Figueiras Pimente
menos de quatro anos de trabalhos ininterruptos, uma cidade monumental e de grande
importancia para a histdria politico-administrativa do Egito. Assim como Brasilia, a cidade
representou uma inovacdo em termos de engenharia e arquitetura no mundo, com a
substituicdo das técnicas tradicionais de construcdo de edificios. O tragado e a regido aonde a
cidade foi erguida também era semelhante a geografia e a arquitetura de Brasilia, estando
localizada no centro geografico do pais. A planta também tinha semelhancas: em forma de
passaro com as asas abertas, distribuidas em asas norte e sul, localizada as margens de um
lago artificial (provavelmente por causa do intenso calor e da baixa umidade do ar) e voltada
para o leste. Como Brasilia, a cidade era setorizada, concentrando templos e prédios
administrativos longe da éarea residencial. E notéria em Brasilia, assim como no Egito Antigo,
a quantidade de construcGes em formas piramidais ou tracados em forma de tridngulo, como a
Ermida Dom Bosco, o Teatro Nacional, o0 Templo da Legido da Boa Vontade, o edificio da
CEB (hoje demolido), a Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, o posicionamento da praga dos
trés poderes e o proprio Memorial JK, onde estao seus restos mortais. Juscelino e Akhenaton
morreram 16 anos apds a inauguracdo das cidades que criaram, ambos sob suspeita de
assassinato. Segundo interpretacdes espirituais e esotéricas, o destino da cidade de Brasilia
seria 0 de resgatar para o futuro da humanidade o mesmo que Akhetaton projetou para sua
cidade no passado.

O sonho profético do santo italiano D. Bosco® fala de uma viagem que o sacerdote

catolico teria feito, arrebatado por anjos, a America do Sul — continente que jamais visitou,

® KERN, lara e. PIMENTEL, Ernani Figueiras. Brasilia Secreta — Enigma do Antigo Egito. Editora Pértico —
Brasilia, 2000.

% LEMOYNE. Memoérias Biograficas de Sdo Jodo Bosco, 1833 - Um sonho profético de Dom Bosco.
Universidade  Catolica  de Brasilia. Brasilia, 16  ago. 2013. Disponivel  em:
<http://www.uch.br/Noticias/2/5102/UmSonhoProfeticoDeDomBosco/>. Acesso em: 14 jul. 2017.
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conforme relatado e registrado por seu colega, padre Lemoyne (1833). A descricdo foi
interpretada como uma visao de Brasilia:

Por muitas milhas, percorremos uma enorme floresta virgem e inexplorada.
N&o sé descortinava, ao longo das Cordilheiras, mas via até as cadeias de
montanhas isoladas existentes naquelas planicies imensurdveis e as
contemplava em todos os seus menores acidentes [...] do Brasil, da Bolivia,
até os ultimos confins. Eu via as entranhas da montanha e o fundo das
planicies. Tinha sob os olhos as riquezas incomparaveis desses paises, as
quais um dia serdo descobertas. Via humerosas minas de metais preciosos e
de carvao fossil, depositos de petroleo abundantes que jamais ja se viram em
outros lugares. Mas isso ndo era tudo. Entre os paralelos 15 e 20 graus, havia
um leito muito largo e muito extenso, que partia de um ponto onde se
formava um lago. Entdo uma voz disse repetidamente: "Quando escavarem
as minas escondidas no meio destes montes, aparecera aqui a Grande
Civilizacdo, a Terra Prometida, onde correra leite e mel. Serd uma riqueza
inconcebivel. E essas coisas acontecerdo na terceira geracdo." (LEMOYNE,
1833).%'

Coincidéncia ou ndo, a cidade foi construida dentro do intervalo de coordenadas
geograficas mencionadas no sonho de Dom Bosco. Considerando, mesmo que forgosamente,
a data em que o profeta faleceu (1888) e um periodo de vinte anos para cada geracdo, a
década de 50 corresponderia a da terceira geracdo. Esse foi o prazo calculado e considerado
valido para que as premonic¢Bes coincidissem com a data de inauguracdo da cidade,
reforcando o mito.

O dia 21 de abril remete a data do descobrimento do Brasil, sendo também lembrada
em homenagem ao inconfidente Tiradentes, simbolo do primeiro movimento de
independéncia politica do pais, morto no mesmo dia. Os inconfidentes teriam sido 0s
primeiros a cogitar a transferéncia da capital, s6 que para a cidade mineira de Sdo Jodo Del
Rey, em Minas Gerais, tendo, inclusive, sugerido o nome de "Brasilia". A relacdo da cidade
com a Inconfidéncia Mineira foi lembrada no discurso de JK na sesséo solene de instalacdo do
governo no Palacio do Planalto, na data da inauguracdo da capital, sem mesmo estar
concluida, no dia 21 de abril.

Tiradentes também foi enforcado no dia 21 de abril, acusado de traicdo a Coroa, dia
em que soou o sino da Capela do Padre Faria, na cidade de Ouro Preto, em Minas Gerais.
Conta-se uma lenda que, quando se tratava de uma condenacao por traicdo a Coroa, 0s Sinos
das igrejas ndo poderiam tocar na hora da execu¢do, mas no momento do enforcamento o sino
da igreja soou cinco badaladas.

Este sino sé teria ecoado em duas outras ocasides ao longo de trés séculos, sempre

no dia 21 de abril: na morte de Tiradentes, em 1792, em 1985, na morte do presidente

37 |dem.
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Tancredo Neves, primeiro presidente civil eleito apds o regime militar e filho de S&o Jo&o Del
Rey. A data, entdo, é simbdlica, planejada a partir da relacdo de vinculos histéricos:
descobrimento do Brasil, inconfidéncia mineira e aniversario de Brasilia.

Outra versao, dessa vez considerada anedética por Vidal, por parecer mais uma lenda
do que realidade, teria sido um mito supostamente criado pelo préprio JK, uma decisdo que
ndo estava, inicialmente, entre os trinta pontos do seu programa eleitoral. Refere-se ao
cumprimento de uma promessa feita antes mesmo de se pensar em construir a Brasilia, um
compromisso firmado em campanha, ao responder ao questionamento de um eleitor. E consta
das memorias de JK:

Tudo teve inicio na cidade de Jatai, em Goias, a 4 de abril de 1955, durante
minha campanha como candidato a Presidéncia da Republica [...]. No
discurso que ali pronunciei, referindo-me & agitacdo politica que inquietava o
Brasil e contra a qual s6 via um remédio eficaz - o respeito integral as leis -,
declarei que, se eleito, cumpriria rigorosamente a Constituicdo [...]. Foi
nesse momento que uma voz forte se impds, para me interpelar: ‘O senhor
disse que, se eleito, ird cumprir rigorosamente a constitui¢cdo. Desejo saber,
entdo, se pretende por em pratica o dispositivo da Carta-Magna que
determina, nas suas Disposi¢des Transitorias, a mudanca da capital federal
para o Planalto Central’. Procurei identificar o interpelante. Era um dos
ouvintes, Anténio Carvalho Soares - vulgo Toniquinho - que se encontrava
bem perto do palanque. A pergunta era embaracosa. Ja possuia meu
Programa de Metas e, em nenhuma parte dele, existia qualquer referéncia
aquele problema. Respondi, contudo, como me cabia fazé-lo na ocasido:
‘Acabo de prometer que cumprirei, na integra, a Constitui¢do e nao vejo
razdo por que esse dispositivo seja ignorado. Se for eleito, construirei a nova
capital e farei a mudanca da sede do governo’. Essa afirmacdo provocou um
delirio de aplausos. Desde muito, os goianos acalentavam aquele sonho e,
pela primeira vez, ouviram um candidato & Presidéncia da Republica
asgéjmir, em publico, tdo solene compromisso. (KUBITSCHEK, 1975, p. 7-
8)

O historiador arrisca duas hipdteses: JK queria "legitimar a construcdo de Brasilia na
historia do Brasil e no programa do nacionalismo desenvolvimentista" (VIDAL, 2009, p.
243); ou desejava 0 apoio da populacéo, por isso ter "envolvido a construcdo da nova capital
em um casulo mitolégico que a torna impermeavel a qualquer ataque e que faz dela o ponto
de convergéncia de todas as esperancas brasileiras e de todas as aspiracdes nacionais”
(VIDAL, 2009, p. 243). Assim, ndo se contentando com a racionalidade técnica da
construcdo, os mitos teriam sido alimentados por Juscelino Kubitscheck como uma forma de
reafirmar uma predestinacdo, a esperanca de uma vida melhor, convergindo com as

esperancas e ambicgdes dos brasileiros, conforme afirma o historiador Laurent Vidal.

¥ KUBITSCHEK, Juscelino. Por que construi Brasilia. Rio de Janeiro: Edic6es Bloch, 1975, p. 7-8.
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Mas a cidade também foi alvo de severas criticas. O socidlogo Gilberto Freyre, em
1960%°, embora reconhecesse que a cidade se configurava como uma obra prima, "uma joia
sob o sol tropical” (FREYRE, 2003, p. 244), de formas Unicas que, de tdo leves, davam a
impressdo de estar flutuando, questionou a falta de especialistas em ciéncias sociais na
construcdo do projeto. Sua falta de funcionalidade, principalmente pelo clima quente durante
o dia em algumas épocas do ano, proporcionava uma consequente invasao de luz, tornando-a
extremamente desconfortavel. Os edificios de apartamentos nao proporcionariam intimidade
nem isolamento, comparando as acomodacOes para empregados da casa com celas de priséo.
Preocupados com a estética pura, segundo Freyre, os arquitetos de Brasilia teriam se
descuidado de objetivos funcionais, esquecendo-se de deixar, por exemplo, espago para
escolas. Questionou, também, a falta de lazer e de diversdes criativas, que vinham sendo
estudadas por sociologos, higienistas e urbanistas. Segundo ele, a versdo de uma cidade
ultramoderna, uma das missdes de Brasilia, com espacos suficientes para expressdes criativas
na arte, religido, esporte e gastronomia, mas a aparente abundancia de espacos, foi utilizada
de forma "convencional, limitada e antiquada" (FREYRE, 2003, p. 35). Além disso, censurou
a construcdo de uma cidade nova para atender ao que ele chamou de uma "ordem burguesa
antiquada"®. Da mesma forma, a historiadora francesa Frangoise Choay*, especialista em
estudos e teorias sobre arquitetura e urbanismo, em 1959, afirmava ser Brasilia um projeto de
cidade herdada da Antiguidade com satisfatéria simplicidade, mas interrogava se estaria,
realmente, adaptada a vida moderna. Questionava as distancias quilométricas desintegradoras
em relacdo a dimensdo humana e o rigor do espago urbano ao separar completamente 0s
locais de moradia e de trabalho, mesmo com o conforto dos automdveis a disposicdo. Mas
registrava sua admiracdo com a concentracdo da Praca dos Trés Poderes (Legislativo,
Executivo e Judiciario) que, a seu ver, deixava o visitante impressionado pela maestria na
organizacdo volumétrica concebida por Lucio Costa no tridangulo onde se retinem o Palacio do
Planalto, a Camara, o Senado e o Supremo Tribunal Federal. As construgdes baixas, de trés
pavimentos, deixavam o horizonte desimpedido e especialmente amplo - apesar da altura do
edificio do Congresso Nacional ser construido em duas colunas de edificios altos, mas

relativamente estreitos se vistos do angulo do eixo monumental, o que a autora chamou de

*THE REPORTER. Gilberto Freyre fala de Brasilia. N. 7, V. 22. Nova York, 31/03/1960, pp. 31-32 /. Visdo,
Séo Paulo, 8 abr. 1960, p. 32-35.

40 Idem.

* CHOAY, Francoise. Inauguracdo de Brasilia. 1959. In L'OEIL. N.59, nov. 1959. P. 76-83. Trad.
Dorothée de Bruchrard. Compilagdo CRONOLOGIA DO PENSAMENTO URBANISTICO. Disponivel em:;
<http://lwww.cronologiadourbanismo.ufba.br/apresentacao.php?idVerbete=1257>. Acesso em: 2 jul. 2018.
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"contraponto da horizontalidade” (CHOAY, 1959)* (figura 4). A leveza do conjunto dos
edificios tem sua plenitude no contraste, lembrando uma “estela primitiva". Embora, pondera
a autora, tais composicbes tenham sido violentamente atacadas, seja pela falta de
funcionalidade ou por certa gratuidade, a histéria da arquitetura ndo foi, ao longo dos séculos,
sempre funcional. Os calculos feitos para construcdo de Brasilia, para os quais Niemeyer
contou com a colaboracéo do engenheiro Joaquim Cardozo®, deram liberdade para a criacdo
de elementos que constituem a expressdo da vontade do arquiteto. Esquecem os criticos
facilmente, afirma Choay, que a arquitetura € um meio de expressdao como as demais artes
plasticas. Brasilia, entdo, se resumia numa visdo de mundo de Niemeyer mais melhorada e

resolvida.

Figura 4 - Congresso Nacional, na Praca dos Trés poderes.

Fotografia: Meiriluce Santos

2 |dem.

*3 Joaquim Cardozo foi 0 engenheiro calculista responsével por realizar projetos complexos e desafiadores como
os arcos, colunas, curvas e cdpulas arquitetdnicas projetados por Niemeyer. Sua habilidade em engenharia de
estruturas ao concretizar formas arquitetdnicas inusitadas é considerada notavel, algumas delas representam até
hoje desafios para a compreensdo e raciocinio l6gico. Em Brasilia, seu trabalho se destaca no Palacio do
Planalto, Palacio da Alvorada, Catedral Metropolitana e Igrejinha Nossa Senhora de Fatima. In; REBELLO,
Yopanan; LEITE, Maria Amélia D’Azevedo. O engenheiro das curvas de Brasilia. Arquitetura e Urbanismo,
n, 165, dez. 2007. Disponivel em: <http://www.revistaau.com.br/arquitetura-urbanismo/165/ artigo67588-4.asp
>, Acesso em: 06 dez. 2018.
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A ARTE COMO PREMISSA

A idealizacdo de Brasilia segundo os projetos de Lucio Costa e Oscar Niemeyer, sem
duvida, reuniu dois icones da arquitetura moderna. Amigos, desenvolveram diversos trabalhos
em parceria e se destacaram no contexto artistico e cultural brasileiro nas décadas de 1930 e
1940. A encomenda de uma nova sede para o0 Ministério da Educacdo e Saude, tendo como
convidado para elaboracdo do projeto o arquiteto francés Le Corbusier, deu inicio a
construcdo da primeira obra modernista do pais, relata Marcus de Lontra Costa (2017)*. Sob
o comando de Lucio Costa, diversos jovens arquitetos foram convidados a participar do
projeto, destacando-se, entre eles, Oscar Niemeyer. Essa geracao de intelectuais, a qual Costa
se refere como "uma sofisticada nata" (COSTA, 2017, p. 9), foi responsavel por alteracoes
fundamentais no projeto do edificio do Ministério da Saude, influenciando alguns aspectos
formais e conceituais que caracterizaram a interferéncia brasileira na arquitetura mundial.
Posteriormente, viriam a influenciar, também, o movimento modernista internacional. Coube
a essa primeira geracdo de arquitetos brasileiros, em especial a Oscar Niemeyer, a superagéo e
o0 enfrentamento dicotomia nacional versus a internacional, destaca Costa.

Com diversas obras arquitetdnicas espalhadas no mundo inteiro - Estados Unidos,
Franca, Espanha, Africa, Argélia, Italia, Alemanha, Inglaterra, entre outros, Niemeyer
conseguiu destaque e respeito internacional. Segundo Costa, sua genialidade, ousadia e
criatividade impressionam:

Ao incorporar solucgdes plésticas determinadas pela plasticidade do concreto
armado, a ele incorporando uma sinuosidade repleta de dobras e curvas, de
surpresas e encantamentos, Niemeyer dialoga com o barroco colonial
brasileiro, mas também com o universo onirico e surpreendente do
surrealismo e de varias vanguardas negativas que confrontam o formalismo
positivista do modernismo internacional. (COSTA, 2017, p. 9)

A construcdo de Brasilia Ihe confere destague num cenario singular por reunir varias
obras do arquiteto que ousou desafiar a essencialidade da Capital: "vocés podem gostar ou
ndo da arquitetura de Brasilia, mas vocés nunca viram coisa igual” (NIEMEYER apud
COSTA, 2017, p. 10). E destaca, ainda, o autor:

Com a construcdo da nova capital o Brasil constréi icones definidores da
identidade nacional, e estas formas passam a ser incorporadas, intelectual e
afetivamente, por todos os extratos da sociedade brasileira. Nesse instante,
Niemeyer supera os limites de sua categoria profissional. Ele passa a ser um

* COSTA, Marcus de Lontra. Oscar Niemeyer (1907 - 2012): territérios da criacdo. Rio de Janeiro:
Pinakotheke, 2017. 124 p.
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construtor de formas e imagens com as quais 0 povo brasileiro se vé e se
identifica, e a presenca de artistas plasticos em todas as suas obras esforca o
espirito barroco de integracdo das artes, fazendo de cada projeto
arquitetbnico um vibrante laboratério de experiéncias visuais. (COSTA,
2017, P. 10)

A arte, portanto, foi uma premissa essencial para a futura Capital. Ao receber a
incumbéncia de construir os monumentos da cidade como um desafio, Niemeyer viu a
oportunidade de usar seu conhecimento e criar edificios e espacos de uma forma que
conferisse, a0 mesmo tempo, grandeza e leveza - um novo conceito entre o concreto e o
espaco, a distincao entre a estética e a estatica - segundo ele mesmo afirmou:

Foi em Brasilia, nos palédcios da nossa Capital, que a forma plastica mais me
preocupou, desejo de encontrar nova solugdo estrutural que os caracterizasse.
Sdo as colunas recurvadas, acabando em ponta, que os fazem leves e
vazados como que apenas tocando o solo. Na concepcdo desses palacios,
preocupou-me também a atmosfera que dariam a Praga dos Trés Poderes.
N&o a pretendia fria e técnica, com a pureza classica, dura, ja esperada das
linhas retas. Desejava vé-la, ao contrério, plena de formas, sonho e poesia.
(NIEMEYER, 2006, p. 10)

As colunas representam tanto a marca registrada de Niemeyer que Brenda Oliveira®,
na revista ELEMENTARQ®, ao abordar, em uma de suas edi¢es, o elemento do pilar como
item basico e essencial na arquitetura, deu destaque a forma como os projetos modernistas de
Niemeyer fizeram uso dessa estrutura como elemento estético e gerador da préopria forma e
conceito, demonstrando como pode ter seu uso como elemento imprescindivel e, a0 mesmo
tempo, ser explorado como componente estético inovador. As obras de Niemeyer distribuidas
em Brasilia revelam, sem davida, sua paixao pelos efeitos visuais possiveis proporcionados
pelos pilares e a capacidade do arquiteto de utiliza-lo como componente plastico.

A cidade obteve, também, reconhecimento de valor em virtude do planejamento de
espacos e dos edificios de beleza monumental e incomparavel. A esse respeito, Vidal afirma
que Ldcio Costa "desenhou Brasilia como uma obra de arte™ (VIDAL, 2009, p. 226). Na
definicdo do arquiteto Oscar Niemeyer, Brasilia representaria uma "sintese das artes”
(VIDAL, 2009, p. 226), concluindo: “E arquitetura é isso — invencdo” (NIEMEYER, 2001)*’.

* OLIVEIRA, Brenda. Os pilares de Brasilia na viséo de Oscar Niemeyer. Revista Elementarg. 2016.
Disponivel em: <https://issuu.com/brendaoliveira2/docs/revista_bc_final>. Acesso em: 6 ago. 2017.

* A publicacéo busca apresentar elementos arquitetonicos de relevancia nos diferentes aspectos presentes como
elemento central - ou de destaque - em obras icbnicas de Niemeyer." A edi¢do apresentada tem como tema central
o pilar, parte estrutural imprescindivel em qualquer obra e utilizado por Niemeyer como elemento estético e
gerador de formas e conceitos.

*"BBC BRASIL (Brasil) (Ed.). Niemeyer fala sobre Brasilia 41 anos depois de sua criacdo: Oscar Niemeyer
aos 93 anos: 'Sou um radical'. 20 abr. 2001. Disponivel em:
<http://www.bbc.com/portuguese/noticias/2001/010420_niemeyer.shtml>. Acesso em: 05 jul. 2017.
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Durante O Congresso Internacional Extraordinario de Criticos de Arte que ocorreu
em 1959, em Brasilia, JK defendeu a Capital como uma “cidade nova e a sintese ou a
integracdo das artes" (KUBITSCHEK, 1959, p. 2) *® e, respondendo a criticas que circulavam
acerca de construcdo da Capital, incitou: "Se Brasilia foi uma imprudéncia, viva a
imprudéncia” (KUBITSCHEK, 1959, p. 2) *. Sua interpretacdo, considerando o papel da arte
na civilizacdo, era de que Brasilia entrava no cenério das artes majestosa, uma capital diante
de uma nova civilizagcdo, como uma grande perspectiva da arquitetura moderna ainda
desconhecida, a mais audaciosa concebida pelo Ocidente, onde o lirismo renasceu e floresceu
diante do mundo heleno. Brasilia, finaliza JK, "erguer-se-a sob o signo da arte - signo sob que
Brasilia nasceu"(KUBITSCHEK, 1959, p. 2)*°. Mais especificamente, JK se refere aos
espacos ocupados por obras de artistas que marcaram o movimento modernista brasileiro.

Destacam-se, entre eles:

Roberto Burle Marx

Especialista em paisagismo e jardins, o artista teve destague no movimento
modernista ao desenvolver projetos combinando expressdo plastica com o uso de plantas de
espécies nativas brasileiras ao criar jardins, pragas, parques e espacos verdes contornando
edificios e em seus interiores. Na arquitetura de Brasilia, seus trabalhos sdo reconhecidos
como de valor patrimonial, estando presentes em locais como: Superquadra 308 Sul e
Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, Palacio do Itamaraty, Palacio do Jaburu, Ministério da
Justica, Praca dos Cristais - no Setor Militar Urbano, em frente ao Quartel General do

Exército -, Tribunal de Contas da Unido, Teatro Nacional e Parque da Cidade.

Athos Bulcdo

Conhecido como “artista de Brasilia”, foi responsavel por mais de 50 trabalhos
espalhados pela cidade, tendo como producdo marcante a azulejaria, além de painéis diversos.
Suas obras, todas tombadas pelo Iphan, sdo encontradas em fachadas de edificios, 6rgdos
publicos, escolas, parques, hospitais, aeroporto e em residéncias particulares. E considerado

um dos unicos artistas brasileiros que conseguiu conciliar profundamente arte e arquitetura,

* KUBITSCHECK, Juscelino. Discurso Presidencial - Congresso Internacional de Criticos de Arte. Revista
Brasilia, n° 33, ano 3, p. 2-3, set. 1959. Disponivel em:<http://www?2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/506990>.
Acesso em: 5 jul. 2017.

* 1dem.

%0 Idem.
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preenchendo espagos com a leveza e dinamismo dos seus azulejos coloridos. S&o registrados,
também, trabalhos em telas representando a vida de Maria, paramentos, casticais, calices e 0s
objetos liturgicos, na Catedral de Brasilia. A fachada externa em azulejaria da Igrejinha Nossa
Senhora de Fatima, além de ser o primeiro trabalho do artista, € o Unico figurativo, com
pombas e estrelas.

Alfredo Ceschiatti

Professor de escultura e desenho na Universidade de Brasilia, o artista mineiro
destacou-se, sobretudo, por retratar figuras femininas com formas curvilineas e sensuais. Com
obras trabalhadas principalmente em bronze, foi responsavel por varias esculturas espalhadas
pelo pais, como no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, no Memorial da América
Latina e na Praca da Sé, em Sdo Paulo. Internacionalmente, tem reabalhos no conjunto
residencial projetado por Oscar Niemeyer, em Berlim e na Embaixada do Brasil em Moscou.
Em Brasilia, suas obras adornam jardins, espelhos d'agua e interiores de igrejas e palacios,
como: As banhistas, no espelho d'agua do Palacio da Alvorada, na Praca dos Trés Poderes;
As gémeas, na cobertura do Palacio do Itamaraty (ou Palacio dos Arcos); 0s quatro
evangelistas na entrada da Catedral e 0s anjos suspensos no seu interior; A Contorcionista, no
foyer da Sala Villa-Lobos do Teatro Nacional; A Justica, em frente ao prédio do Supremo

Tribunal Federal (granito); e Anjo, na Camara dos Deputados (bronze dourado).

Di Cavalcanti

Di Cavalcanti, apelido de Emiliano Augusto Cavalcanti de Albuquerque e Melo,
nasceu no Rio de Janeiro. Pintor destacado no meio artistico, principalmente por suas
representacbes de figuras mulatas, teve influente participacdo no cenario do movimento
modernista quando, em 1922, ajudou na idealizacdo e organizacdo da Semana de Arte
Moderna, em S&o Paulo. Na década de 30, participou de exposi¢Oes coletivas e saldes
nacionais e internacionais, mas por sucessivas prisoes de carater politico, se exilou na Europa,
onde ficou por cinco anos até retornar ao Brasil. Em Brasilia, é autor de trés obras concebidas
especialmente em consonancia com a arquitetura da cidade: a tapecaria Musicos, no Palacio
da Alvorada; o painel Candangos, no Saldo Verde da Camara dos Deputados; e Os passos da

Paix&o de Cristo, na Catedral Metropolitana.
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Alfredo Volpi

Artista italo-brasileiro, considerado um dos mais destacados pintores da Segunda
Geracdo da Arte Moderna Brasileira, tendo recebido véarios prémios nacional e
internacionalmente. Seus trabalhos receberam influéncia de artistas do movimento
impressionista classico, como Cézanne, Giotto, Ucello, mas acabou desenvolvendo sua
linguagem propria, com grande predominancia de figuras geométricas e figurativas,
destacando as bandeirolas coloridas e os casarios.

Em Brasilia, Volpi foi responsavel pelos afrescos da Igrejinha Nossa Senhora de
Fatima, localizada nas entrequadras 307/308 Sul (1958), e pelo painel A profecia de Dom
Bosco (1966), no Palacio do Itamaraty. Suas obras tém grande valor no mercado de arte e
vém sendo bastante disputadas no mercado europeu.

Na década de 60, logo ap6s a inauguracdo de Brasilia, a pintura de Volpi, que
adornava as paredes internas da Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, foi destruida em
circunstancias ainda néo esclarecidas, restando poucas imagens de referéncia da obra.

A biografia do artista e outros dados referentes a obra perdida sdo tratadas

especialmente num capitulo a parte deste trabalho.

Bruno Giorgi

Escultor com posicionamento marcante no movimento modernista brasileiro,
destacou-se, na década de 50, com obras que valorizavam linhas curvas e formas delgadas e
geomeétricas, utilizando o bronze e o marmore. Em Brasilia, foi responsavel pelas obras Os
Guerreiros, popularmente conhecida como Os Candangos, na praca dos trés poderes, e 0

Meteoro, no espelho d'agua do Ministério das Relagdes Exteriores.

Oscar Niemeyer

Ao receber a incumbéncia de construir os monumentos da cidade como um desafio,
Niemeyer viu a oportunidade de usar seu conhecimento e criar edificios e espacos de uma
forma que conferisse, a0 mesmo tempo, grandeza e leveza - um novo conceito entre 0
concreto e 0 espaco, a distin¢do entre a estética e a estatica, evidenciando que a arte foi uma
premissa essencial na construcdo de Brasilia.

Construindo uma série de edificios béasicos e, ao mesmo tempo, de cunho
monumental, politico, religioso ou residencial, Niemeyer conseguiu dialogar, a0 mesmo
tempo, leveza e monumentalidade. E nesse aspecto que a ELEMENTARQ (2016, p. 12)

refere a maestria do arquiteto.
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O Palacio da Alvorada (figura 5), exemplifica, € um conjunto que apresenta uma
volumetria que levita sobre o gramado e se projeta no espelho dagua - outro elemento
bastante utilizado pelo arquiteto - parecendo se desculpar com a vegetacdo ressequida do

cerrado no seu entorno.

Figura 5 - Palacio da Alvorada. No espelho d'agua, As laras, de Alfredo Ceschiatti

Fonte: https://ultimaparada.wordpress.com/2013/01/19/palacio-do-alvorada-abre-a-
visitacao-todos-os-dias-em-janeiro/ **

Reconhecido como uma das obras primas da arquitetura contemporanea no mundo, o
monumento exibe colunas decorativas que igualmente dao a impressédo que o edificio toca no
chao, fornecendo um jogo de sombra e luz impressionantes. André Malraux (1901-1976)%, ao
visitar o palacio, afirmou que "As colunas do Palécio da Alvorada sdo as colunas mais belas
produzidas pela humanidade desde a Grécia antiga. Vejo-as e imagino que belas ruinas elas
nos dardo no futuro” (MALRAUX, apud COSTA, 2017, p. 13)**. Varios outros projetos

construidos por Niemeyer apresentam tais caracteristicas, principalmente a questdo da leveza

> ULTIMA PARADA - UM BLOG PARA VIAJAR. Palécio da Alvorada abre & visitacéo todos os dias, em
janeiro. Disponivel em: <https://ultimaparada.wordpress.com/2013/01/19/palacio-do-alvorada-abre-a-visitacao-
todos-os-dias-em-janeiro/.>. Acesso em: 5 ago. 2017.

2 . . . . o« g
*2 André Malraux foi criador do conceito de “Museu Imaginario”.

>> COSTA, Marcus Lontra. Oscar Niemeyer (1907-2012): Territrios da criacdo. Rio de Janeiro: Pinakotheke,
2017.
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dos arcos, da impresséo de que o monumento simplesmente repousa, tocando levemente o
chéo.

O reconhecimento do conjunto da obra do arquiteto se deu pelo tombamento de
varias das suas criacGes, tanto no Brasil quanto em Brasilia. Algumas delas, construidas em
Brasilia, sdo descritas abaixo:

A Catedral de Brasilia nasceu de um esbogo simples tracado a l&pis. Contrastando
com as linhas retas do Museu da Republica, a Catedral (figura 6) é formada por um plano de
pilastras em formato circular, com a base mais larga pousada de forma aparentemente
insinuada no solo. Sua visdo € de leveza, como se todo 0 concreto se sustentasse, em

levitagdo, como méaos postas que se dirigem aos céus.

Figura 6 - Museu da Republica, em primeiro plano. Ao fundo, a Catedral de Brasilia

Autor: Meiriluce Santos

Os vitrais da artista franco-brasileira Marianne Peretti (figura 7) contrastam com o
branco da estrutura em cimento, dando transparéncia colorida aos espagos entre as pilastras.
N&o tem portas aparentes. A parte interna, assim como o acesso, sdo subterraneos, evitando a
quebra da harmonia da estrutura com entradas e portas. Dentro, espagos quase vazios Sao
ocupados pelos anjos de Alfredo Ceschiatti suspensos no ar, sustentados por fios de aco
(figura 8).
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Figura 7 - Catedral de Brasilia - Vitrais de Marianne Peretti
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Autor: Meiriluce Santos

Figura 8 - Catedral de Brasilia - Anjos de Ceschiatti
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Autor: Meiriluce Santos

Escrevendo como editor da Revista Médulo®, Niemeyer faz uma sintese do projeto e

das suas intencdes ao conceber a Catedral de Brasilia®:

> Revista Médulo - Fundada por Oscar Niemeyer e dirigida por Joaquim Cardozo, Rodrigo Melo Franco de
Andrade, Rubem Braga, Carlos Ledo, Hélio Uchda, dentre outros, circulou entre as décadas de 1950 e 1960 e
tinha como linha editorial a proposta de apresentar a0 mundo obras arquitetdnicas de destaque no urbanismo
moderno, assumindo uma postura de defesa as duras criticas que as mesmas vinham recebendo.
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Nela estdo presentes os exemplos mais preciosos da arquitetura religiosa,
desde as primeiras construcBes em pedra, e as geniais conquistas da arte
romana e gotica, até a época presente. (....) Procuramos encontrar uma
solugdo compacta, que se apresentasse externamente - de qualquer angulo -
com a mesma pureza. Dai a forma circular adotada, que, além de garantir
essa caracteristica, oferece a estrutura uma disposicdo geométrica, racional e
construtiva. (NIEMEYER, 1958, p. 8)*°.

O Palécio do Itamaraty

Também conhecido como Palacio dos Arcos, o Palacio Itamaraty foi projetado por
Niemeyer e inaugurado em 1970, j& com o propdsito de apresentar o Brasil aos visitantes
estrangeiros, consolidando-se, desde o inicio de Brasilia, como a sede do Ministério das
Relagdes Exteriores. De acordo com o site oficial da Instituicdo®’, o projeto foi fruto de uma
parceria de Niemeyer com o entdo Embaixador Wladimir Murtinho, que orientou o arquiteto
quanto as necessidades que precisariam ser atendidas para o fim a que se destinava o edificio.
O projeto foi tdo bem sucedido que até hoje mantém a mesma concepgao original, sem jamais
ter sido necessario fazer qualquer modificacdo em sua estrutura. Utilizando essencialmente
materiais de origem nacional, seus salfes exibem, também excepcionalmente, apenas obras de
artistas nascidos ou naturalizados brasileiros, a exemplo de Athos Bulcéo, Alfredo Volpi,
Bruno Giorgi, Frans Krajcberg, Franz Weissmann, Maria Martins, Mary Vieira, Iberé
Camargo, lone Saldanha, Rubem Valentim, Sérgio de Camargo e Tomie Ohtake.

Chama a atengdo o imenso vao livre, localizado no andar térreo do edificio, cujo
calculo estrutural foi realizado pelo engenheiro Joaquim Cardozo, onde sdo dispensadas
colunas. O paisagismo, de autoria de Roberto Burle Marx, ganha espago nas partes internas e
externas do edificio, bem como as obras de Athos Bulcdo, que compdem paredes e divisorias.

O Meteoro, de Bruno Giorgi, que fica em frente ao Palécio, tornou-se um simbolo do
Ministério das Relacdes Exteriores. Apesar das 50 toneladas, a obra parece levemente flutuar

sobre o espelho d'dgua que circunda o edificio (figura 9).

> NIEMEYER, Oscar. A catedral de Brasilia. Revista M6dulo, v.2, n.11, p.8-9, dez.1958
56
Idem.

> BRASIL. Ministério das Relages Exteriores. Visite o Itamaraty. Disponivel em:
<http://www.itamaraty.gov.br/pt-BR/visite-o-itamaraty>. Acesso em: 20 jul. 2017.
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Figura 9 - O Meteoro, de Bruno Giorgi, em frente ao Palacio do Itamaraty
(Ministério das Relagdes Exteriores)

Fotdgrafa: Meiriluce Santos

Isolada ao fundo do corredor branco, a figura de Dom Bosco, no interior do Paléacio
do Itamaraty, foi pintada por Alfredo Volpi em 1966 e teve uma sala reservada especialmente
para ela por Niemeyer. A pintura confere destaque a imagem de Dom Bosco (figura 10) e
pode ser vista de fora, através das janelas do palacio. Da Esplanada dos Ministérios,
principalmente a noite, a obra oferece ao passante a visdo de dois azuis, um iluminado por
dentro das janelas do Palacio, e outro refletindo no espelho d'agua que circunda o edificio
(figura 11). A imagem de Dom Bosco retratada por Volpi tem o rosto inspirado em Oscar
Niemeyer, o que muito lisonjeou o arquiteto e, flutuando, abre os bracos para o Pal&cio da
Justica, que fica do lado oposto, em frente ao Itamaraty, a0 mesmo tempo em que parece

abencoar a cidade ou saudar quem passa por ali.

Figura 10 - Volpi e O Sonho de Dom Bosco - Palécio do Itamaraty
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Fotdgrafa: Meiriluce Santos

Figura 11 - Vista noturna do Palacio do Itamaraty
Pintura de Alfredo Volpi iluminada, refletindo no espelho d'agua

Fotografa: Meiriluce Santos

Brasilia deu certo. 20 anos depois, ao revisita-la, Lucio Costa concluiu que "O sonho
foi menor que a realidade. A realidade foi maior, mais bela" (COSTA, 1957 in IPHAN, p.
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12)*8. Mas preocupado com a preservacdo do seu projeto urbanistico, Costa sentiu a
necessidade de formular um documento orientando algumas ponderacdes, que constam no
documento Brasilia revisitada®. Brasilia ainda representa o maior conjunto arquiteténico de
carater excepcional no mundo, ainda mantém o carater Unico que lhe conferiu o titulo de
Patrimonio Cultural da Humanidade pela UNESCO, mas como qualquer metrdpole, os
problemas foram se avizinhando com o desenvolvimento, o crescimento populacional e as
inovacOGes. A cidade ainda se depara com desafios inerentes as grandes cidades e sua
preservacao, apesar dos esforcos dos 6rgdos responsaveis, ainda conta com politicas frageis,
que a deixam vulneravel. Sdo vérias as dificuldades, como também se exigem adaptaces
alinhadas com pensamento mundial acerca dos sitios historicos e cidades-museus. A esse
respeito, o presente trabalho se concentrara em tracar um panorama das condicBes atuais da

cidade, discorrendo acerca dos problemas aos quais Brasilia esta sujeita.

BRASILIA COMO PATRIMONIO CULTURAL DA HUMANIDADE

A cidade adquiriu significado impar no cenario mundial ao ser eleita, pela UNESCO,
como Patrimdnio Cultural da Humanidade, considerando seu “Valor Universal Excepcional”.
O titulo, de acordo com o Grupo Urbanistas por Brasilia®®, representou uma inédita e grande
facanha por ter alterado os parametros de avaliagdo da UNESCO, distinguindo-se como
monumento contemporaneo. Até entdo, o reconhecimento alcangava somente monumentos do
passado como as Piramides do Egito, a Grande Muralha da China, a Acrépole de Atenas

(Greécia), o Centro Historico de Roma (Italia) e o Palacio de Versalhes (Franga).

8 COSTA, Lucio (1957 / 2014). Brasilia, cidade que inventei: Relatério do Plano Piloto de Brasilia. Brasilia:
Iphan, 2014, p. 12.

% Lucio Costa apresenta a0 Governo de Brasilia algumas ponderacdes acerca de Brasilia, considerando que a
cidade ja passava por alteragdes em sua concepcdo original e que, com pouco mais de 25 anos, a vitalidade
urbana é manifesta e crescente. Com o restabelecimento do poder civil , ou seja, com a queda da ditadura,
Brasilia precisa preencher suas areas ainda desocupadas e se expandir como capital definitiva do pais. lin
COSTA, Lucio. Brasilia revisitada 1985/87: Anexo | do Decreto n° 10.829 de 14 de outubro de 1987. In: Diario
Oficial do Distrito Federal, suplemento, ano XII, n° 194,14 de outubro de 1987.

% Grupo formado por arquitetos e urbanistas que se uniram em defesa do Conjunto Urbanistico, Arquitetdnico e
Paisagistico da cidade e se organiza por meio das redes sociais. Ver: GRUPO URBANISTAS POR BRASILIA.
Quem somos. Brasilia. Disponivel em: <https://urbanistasporbrasilia.wordpress.com/about/>. Acesso em: 13
jan. 2015.
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Além de discutir as politicas de preservacdo o Grupo Urbanistas por Brasilia,
defende a gestdo democratica por meio de processos decisorios fundamentados, transparentes,
isentos e com participacdo da sociedade. Dessa forma, “Busca promover uma gestdo de
Brasilia mais responsavel, respeitosa e condizente com a sua importancia como Patriménio

Cultural da Humanidade®". E justifica:

A capital do Brasil foi aceita na lista de Patriménios Mundiais da UNESCO
devido ao reconhecimento de sua histdria de construcdo singular — erguida
em apenas mil dias a partir do esforco de toda a nacdo para ser a capital de
um pais — por seu urbanismo inovador e arquitetura arrojada, marcos do
movimento moderno ¢ de um momento histérico unico e marcante. (...).
Provavelmente € algo que jamais se repetira. (GRUPO URBANISTAS POR
BRASILIA, 2015)%

Em 2008, foram relatados problemas preocupantes para preservacdo do titulo,
levando os presidentes e membros dos comités nacionais do lcomos a apresentarem a Unesco
o documento Ameacas a Brasilia, Patriménio Cultural da Humanidade®, recomendando ao
ICOMOS Internacional a solicitacdo, ao Governo do Distrito Federal de Relatorio detalhado
sobre: a) A adocdo das recomendagdes constantes no documento elaborado pelos consultores
do ICOMOS e da UNESCO; b) Estudo dos impactos diretos e indiretos sobre a rea tombada
de Brasilia resultantes da adoc¢do da proposta de Plano Diretor de Ordenamento Territorial —
PDOT; e ¢) Medidas legais e administrativas adotadas para a fiel e integral protecdo de
Brasilia, Distrito Federal, da area inscrita na Lista de Patriménio Mundial.

Os problemas mais evidentes da cidade ainda representam um desafio e estdo
relacionados a fragilidade de politicas de preservacdo, crescimento demografico acelerado,
especulacdo imobiliaria, interferéncia de interesses politicos e privados e falta de pessoal
especializado.

Pensando nisso, Lucio Costa decidiu, 21 anos ap0s sua inauguracao, reorientar a

caracterizacdo do espaco urbano do Plano Piloto de Brasilia (COSTA, Brasilia Revisitada

®1Conceito definido pelo Grupo Urbanistas por Brasilia. Ver GRUPO URBANISTAS POR BRASILIA. Quem
somos. Brasilia. Disponivel em: <https://urbanistasporbrasilia.wordpress.com/about/>. Acesso em: 13 jan. 2015.

%2 | dem.

%% |ICOMOS BRASIL. Mogéo apresentada & Unesco pelos presidentes e membros dos comités nacionais do
Icomos, em 2008, no férum internacional lcomos Américas, por meio do documento “Ameacas a Brasilia,
patrimonio cultural da humanidade. Conselho Internacional de Monumentos e Sitios Icomos/Brasil.
Disponivel em;
<http://www.icomos.org.br/outras_noticias/Ameacas_a_Brasilia_Patrimonio_Cultural_da_Humanidade.pdf>.
Acesso em: 30 jan. 2017.
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1985-87)**. Sua preocupacdo se voltava para o preenchimento inadequado dos espacos que
ainda se encontravam vazios e, mesmo considerando a vitalidade natural do crescimento das
grandes cidades, sugeriu que sua ocupacdo fosse planejada em consonancia com a idealizacao
original. Lucio Costa apresentou a proposta ao Governo de Brasilia com algumas
ponderacgdes, considerando que a cidade ja passava por alteragdes em sua concepcao original
e gue, com pouco mais de 25 anos, a vitalidade urbana ja era manifesta e crescente. Com 0
restabelecimento do poder civil, ou seja, com a queda da ditadura, Brasilia precisava
preencher suas areas ainda desocupadas e se expandir como capital definitiva do pais.

E evidente que, em algumas circunstincias, nem o governo local, nem o préprio
Iphan tém como prever e evitar algumas destruicdes e descaracterizacdes por serem dificeis
de ser identificadas ou s6 descobertas depois de feitas, como a retirada de obras de arte
presentes no interior dos edificios residenciais, comerciais, escolas e templos e, antes do
tombamento da cidade e de alguns edificios especificos, muita coisa se perdeu ou foi
danificada. Como exemplo, podemos citar a ocorréncia de reformas e obras de restauragdo
executadas em alguns locais fechados, que chegaram a destruir paredes recobertas com obras
de arte, e fachadas totalmente adornadas com azulejos de Athos Bulcéo, que foram destruidos
e perfurados para colocagdo de extintores, telefones publicos, quadros de aviso etc., ou
retirados durante reformas por questdes estéticas pessoais ou por desconhecimento da
importancia do artista, inclusive do interior de residéncias particulares. Em alguma medida,
acOes emergenciais foram adotadas no sentido de prevenir danos, tombando edificios
isoladamente, como os projetados por Oscar Niemeyer, cujo tombamento ele mesmo sugeriu,

mas o estatuto do tombamento ainda ndo conseguiu alcangar todos os monumentos da cidade.

% COSTA, Lucio. Brasilia revisitada 1985-87. In: DISTRITO FEDERAL. Decreto n° 10.829, de 14 de outubro
de 1987. Regulamenta o art. 38 da Lei n° 3.751, de 13 de abril de 1960, no que se refere a preservacdo da
concepcao urbanistica de Brasilia. Diario Oficial do Distrito Federal, Brasilia, ano 12, n. 194, 14 out. 1987.
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3 CONTEXTO MODERNISTA - DA ARQUITETURA AS ARTES
PLASTICAS

N&o ha como falar na construcdo de Brasilia e da sua importancia como Patriménio
Cultural da Humanidade sem entendé-la no contexto politico-cultural do periodo. A cidade se
concretizou tendo a frente intelectuais e artistas que se destacaram no movimento modernista
e carregavam consigo propostas de trabalho e de criacdo compativeis com o pensamento
artistico e cultural que predominavam na época.

De acordo com o antropdlogo Giorge Bessoni®, que redigiu o contexto histérico para
justificativa de tombamento das obras de Niemeyer em Brasilia, para compreensdo da
importancia do arquiteto, € necessario percorrer a trilha da histéria do Brasil no tempo em que
Juscelino Kubitschek foi presidente, implantando uma politica caracterizada como
desenvolvimentista e modernizante.

Tendo como marco temporal o periodo do Estado Novo, Bressoni relata que o0s
integrantes do movimento brasileiro e o Estado estabeleceram relagdes de cooperacéo,
buscando implantar um projeto cultural que afirmasse uma identidade nacional. A arquitetura
moderna que se inseriu no Brasil no seculo XX foi o vinculo que estabeleceu o projeto
cultural e a politica de Estado, resultado da confluéncia do movimento modernista e da
revolugéo de 1930, que culminou no Estado Novo de Vargas.

O movimento modernista tinha a preocupagdo de buscar uma identidade nacional
através da linguagem e do pensamento para expressar uma cultura que fosse "genuinamente
brasileira” (BRESSONI, 2008, p. 06). Essa postura se expressou nas artes plasticas, na
literatura, na masica e na arquitetura, rompendo com a influéncia europeia na producédo
cultural nacional para construir um projeto de Nagdo que resgatasse as origens do povo
brasileiro, o "jeito brasileiro” de ser e de viver. A politica de desenvolvimento de JK
preconizava esse nacionalismo e as metas de desenvolvimento econdmico e social tinham
como objetivo tirar o Brasil da incbmoda condicdo de pais subdesenvolvido. A construcdo da
nova capital do Brasil - Brasilia - seria o ponto de partida para a integracdo nacional e para o

desenvolvimento regional.

$BRASIL. Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Processo n° 1.550-T-07: Tombamento do
conjunto de obras do arquiteto Oscar Niemeyer. Brasilia: Arquivo da Superintendéncia do Iphan no Distrito
Federal, 2008.
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Entre as décadas de 30 e 60, explica Bressoni, 0 modernismo brasileiro tornou-se o
principal movimento cultural. O Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN) foi instituido dentro da estrutura do Ministério da Educacdo e Saude Publica, a
partir do anteprojeto que criou a politica cultural do Brasil, elaborado por Mario de Andrade e
varios intelectuais modernistas, como Rodrigo Melo Franco de Andrade, Carlos Drummond
de Andrade e o arquiteto-urbanista Lucio Costa, inserindo o pensamento modernista na
estrutura do Estado. A arquitetura desse movimento estava em processo de desenvolvimento e
aceitacdo por parte das elites politicas, intelectuais e, também, na esfera governamental,
logrando influenciar o aparelho cultural do estado, transformando o estilo arquitetdnico
nacional em uma linguagem "indiscutivelmente brasileira e universal” (CAVALCANTI, 2001
apud BRESSONI, 2008, p. 9).

Niemeyer, Lucio Costa e o0s demais intelectuais modernistas brasileiros
revolucionavam as formas e inovavam, enquanto em todo o mundo as correntes favoraveis a
uma nova arquitetura e a um novo urbanismo se opunham aquelas que propugnavam a
preservacédo de cidades e monumentos.

No urbanismo, na arquitetura e nas artes, houve um perfeito entrosamento entre 0s
desenhos de Costa, os predios de Niemeyer e os artistas convocados para realizar as esculturas
publicas. Em muitos casos, o esboco do urbanista parece antecipar a configuracdo
arquitetbnica dos palacios, concretizando-se, assim, o ideal modernista de fusdo entre
arquitetura, urbanismo e artes plasticas. Formou-se um grupo com o que de melhor havia na
area da visualidade brasileira, buscando realizar uma arte total que alterasse, através da
emocao estética, a percepcao e a sensibilidade dos habitantes daquela que seria a Unica cidade
no mundo construida integralmente nos moldes do urbanismo moderno.

Nos palécios de Brasilia 0 arquiteto atingiu uma composicdo espetacular através da
simplificacdo e da ousadia nas formas exteriores. Conseguiu, desse modo, criar, a um s6
tempo, monumentos e simbolos nacionais. As colunas dos palacios da Alvorada e do
Planalto, assim como as duplas torres e as abdbadas do Congresso, tornaram-se signos do
Estado, do Pais e do préprio desejo de modernidade brasileira.

A arte moderna teve seu aparecimento oficial no Brasil em 1922, marcada
simbolicamente com a realizagdo da Semana de Arte Moderna, em Sdo Paulo. A importancia
do movimento se universalizou, sendo considerado um divisor de aguas também na historia
da cultura brasileira, reformulando conceitos estéticos até entdo vigentes que se

transformaram e cresceram, influenciando o publico, criticos e artistas tanto na literatura
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quanto nas artes plasticas, explica o arquiteto e critico de arte Flavio de Aquino (1959)%. O
modernismo marcou um periodo de nacionalismo eufdrico, da liberdade de criacdo e do
rompimento com o passado, segundo ele, se configurando numa reacdo contra a arte oficial,
académica e parnasiana, representada pelo alheiamento dos problemas brasileiros por parte da
sociedade e pela necessidade de retomada e mudanca do regime cultural, adaptando aos
moldes europeus ainda ndo consagrados. O numero de pintores modernos, com novas
tendéncias artisticas, crescia, enquanto o academicismo perdia, dia a dia, seu posto de arte
oficial. Tentando se adaptar,

0 publico sente-se em presenca de um caos [sic] procura julgar de acdrdo
com a sua prépria sensibilidade usando vagos conceitos que tem sbbre arte -
antes de tudo s6bre arte moderna - para achar uma norma.[sic] (AQUINO,
1959, p. 18).

Nesse cenario surgem grandes artistas brasileiros, como Anita Malfati, Tarsila do
Amaral e Di Cavalcanti. O contexto modernista é dividido por Aquino (1959, p.19) em duas
geracBes. Na primeira, de 30 a 50, o autor destaca figuras como Portinari, Alfredo Volpi,
Guignard, Pancetti e Djanira. Na segunda, dos anos 50 em diante, que alguns autores
caracterizam como p6s-modernismo, surgem figuras como Milton Dacosta, Ivan Serpa, Lygia
Clarck, Firmino Saldanha, Iberé Camargo, Athos Bulcéo e outros. O ponto comum é constatar
que a maioria dos artistas se mostra convertida ao abstracionismo, seguindo o figurino
europeu difundido pelas bienais paulistas, alguns deles, como Volpi, com arraigadas
tendéncias figurativas.

Nesse contexto e buscando situar o leitor no problema apresentado nessa pesquisa,
destacamos, abaixo, os trés artistas que foram convidados por Juscelino Kubitschek e Oscar
Niemeyer para compor as obras da Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, aléem do préprio

arquiteto Niemeyer.

Roberto Burle Marx (1909-1994)

Nascido em Teresopolis, no Rio de Janeiro, Burle Marx teve seu lugar no movimento
modernista como pintor e pelo gosto com que dominava 0 paisagismo arquiteténico. Seu

trabalho buscava combinar a arte com a natureza, utilizando plantas nativas brasileiras no

% AQUINO, Flavio de. Pintura moderna no Brasil. Revista Médulo. Volume 3. N° 13. Rio de janeiro, abril de
1959.



63

lugar de pincéis e tintas, transformando jardins, pracas e parques em obras de arte. Na
interpretacdo da musedloga e critica de arte Lelia Coelho Frota, Burle Marx “entendeu o
paisagismo como forma de manifestacdo artistica e, ainda mais profundamente, como uma
maneira de estar no mundo com os outros” (FROTA, 2009, p. 4)%". Os trabalhos do artista,
segundo ela, ndo se limitam a transposicdo para o terreno/suporte de pinturas utilizando
massas vegetais de cor, nem suas pinturas e desenhos representam uma "usina" secundaria.
Associadas, ambas mantém uma parceria onde se surpreende o novo, a curiosidade e a
invencdo de um homem questionador das diferentes formas de interpretacdo acerca do que é
estar num mundo em constante transformacao.

Estudioso da flora brasileira, Burle Marx percorreu 0 pais coletando amostras,
cultivando e replantando, transformando em arte organismos vivos da natureza. Suas obras,
muitas premiadas, estdo em varias cidades do mundo, como Los Angeles, Chile, Paris, Viena,
Argélia, Veneza, Equador, Paraguai, Washington e Mal@sia.

Burle Marx era habilidoso também nos pincéis, com tendéncias aos estilos
expressionista, cubista e abstracionista, dominando com destreza o desenho, a composicao e
as cores. Foi assim que ilustrou em naturezas mortas especimes da flora brasileira, pintou
figurinos de pessoas simples, como empregada domeéstica, fuzileiro, prostituta e costureira e
produziu trabalhos utilizando linhas retas e curvas coloridas.

No paisagismo, Brasilia se destaca por suas varias obras em edificios e parques. No
Ministério das Relacdes exteriores, por exemplo, Burle Marx possui trabalhos no interior e no
exterior do edificio. Fora, sua arte de jardinagem brinca com o reflexo da agua, replicando o
céu, o edificio e as plantas no espelho d'agua, dando, na interpretacdo de Lelia Frota, a
"sensacdo de transitar entre o real e o ilusorio” (FROTA, 2009, p. 28). Na Igrejinha Nossa
Senhora de Fatima, Burle Marx foi responsavel pela composicdo dos jardins do entorno da

igreja.

Athos Bulcéo (1918 - 2008)

Athos nasceu no Rio de Janeiro, no bairro do Catete, mas cresceu em Teresopolis, na
casa de seus avos. Adulto, abandonou o curso de medicina para se dedicar as artes. Também

aliado ao movimento modernista, se especializou na integracdo de suas obras ao universo

" FROTA, Lelia Coelho. Roberto Burle Marx: um brasileiro planetario. Revista Folha, n° 19. Ano XV. Séo
Paulo, 2009.
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arquiteténico, compactuando uma produgdo artistica harmoniosamente intima com o0s
arquitetos "os mesmos desejos, as mesmas propostas estéticas, 0s mesmos principios
norteadores da criacdo, ambos baseados nas conquistas da visualidade pds-cubista,
entendendo as suas razdes, a sua estruturacdo” (COSTA, 1987, p. 32)%. Tal integracdo, de
acordo com o critico de arte Marcos Lontra Costa, esta, estética e filosoficamente,

comprometida com as propostas dos projetos arquiteténicos, o que acontece

guando o artista, convidado a resolver determinados espagos propostos pelo
arquiteto responsavel pela visdo de conjunto, de totalidade, o faz de tal
maneira harménica que a sua obra, mais do que compor, se confunde com o
espaco criado pela arquitetura. O artista poderia ser comparado a um
membro de uma orquestra, operando com competéncia 0 seu instrumento
musical, de tal maneira que permita ao maestro reger toda a diversidade
sonora, fazendo chegar ao publico algo inteiro, coeso. (COSTA, 1987, p. 2)%

Analisando este aspecto da producéo artistica, Costa afirma que Athos Bulcdo, ao

conceber a obra, ndo encara o espa¢o onde esta inserida

como um suporte passivo, ou como uma excepcional oportunidade para
investir no gigantismo e destacar individualmente seu produto, Athos
trabalha “em fung@o” desse espaco, a partir da arquitetura, destacando-a,
valorizando-a, criando jogos de ver e pensar que aumentem a sua riqueza e o
seu valor. (COSTA, 1987, p. 2)

Na opinido da arquiteta e professora Neusa Cavalcante:

Como poucos Athos extrai das cores a expressdo de que precisa para
enfatizar o conteldo semantico e estético da arquitetura. Essa habilidade ¢
explorada, sobretudo, em seus painéis de azulejos — sem dudvida, os eventos
mais numerosos e populares de sua producdo. Palécios, tribunais, escolas,
hospitais, teatros, estabelecimentos comerciais, residéncias, localizados pela
cidade afora, exibem as marcas dessa inconfundivel azulejaria.
(CAVALCANTE, 2009, p. 10)™

A arquiteta explica que, na azulejaria, embora a técnica e 0s materiais sejam
praticamente 0os mesmos, Athos Bulcdo combina de diferentes formas uma variedade de

desenhos geométricos. Sobre a forma de montagem de seus painéis em azulejos com

desenhos, o proprio Athos Bulcdo conta que a disposicdo era aleatoria e que deixava que 0s

8COSTA, Marcus de Lontra. Athos Bulcdo sinfonias da modernidade. Mddulo, Rio de Janeiro, n. 95, 1987.
Disponivel em: <http://www.fundathos.org.br/artigos.php>. Acesso em: 22 jul. 2018.

1dem.

" CAVALCANTE, Neusa. Da arte & arquitetura: um poeta de formas e cores. Fundacéo Athos Bulcio, 2009.
Disponivel em: < https://www.fundathos.org.br/pdf/Da%20arte%20a%20arquitetura%20-
%20Neusa%20Cavalcante%20port.pdf>. Acesso em: 22 jul. 2018.
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operarios fizessem a composicdo’* "Mas era um relacionamento distante. Eu ndo considero,
nem acho, que tenha a ver com a vida dos operarios” (BULCAO, 1988, p. 09). O "artista
produz um sem namero de padrbes geométricos que, combinados de varias maneiras, geram
uma enorme riqueza composicional, cuja identidade ¢, no entanto, indiscutivel”
(CAVALCANTE, 2009, p. 11). A fungdo do artista plastico, na visdo da arquiteta, seria criar
uma composicao ritmada e formal, pontuando o espago com ritmos e destacando o arrojo das
estruturas.

Convidado por Niemeyer para trabalhar em parceria com ele na projecéo das obras
de Brasilia, Athos Bulcdo aceita com animacdo, apesar do baixo salario como simples
funcionario da Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil (Novacap). Seus
primeiros trabalhos em Brasilia sdo 0s azulejos artesanais da Igrejinha Nossa Senhora de
Fatima e os painéis do Brasilia Palace Hotel, que s&o feitos acompanhando o ritmo frenético
das obras de construcdo da nova capital, conta Cavalcante (2011, p. 1). Talvez pela influéncia
do mestre Portinari, com quem trabalhou como assistente no Mural de Sdo Francisco de
Assis, na igreja da Pampulha, em Belo Horizonte, arrisca a arquiteta, a obra da Igrejinha foi
singular: "o primeiro trabalho, em que se destacam a pomba do Divino Espirito Santo e a
estrela da Natividade, assume fei¢Oes figurativas, que Athos ndo mais repetiria em sua
azulejaria posterior" (CAVALCANTE, 2011, p. 2). Era também de Athos Bulcédo a primeira
porta do templo.

Athos também se dedicou a adornar residéncias particulares na cidade com painéis e
azulejos, contando cerca de 60 delas com producdes do artista em Brasilia. Todas as obras
identificadas do artista hoje, na Capital, sdo tombadas, incluindo as que se encontram em

unidades residenciais privadas.

Alfredo Foguebecca Volpi (1896-1988)

Volpi nasceu em Lucca, Itélia, e veio para o Brasil com seus pais em 1897, com
apenas um ano de idade, fixando residéncia em Sdo Paulo. Filho de comerciante, comecou a
trabalhar como decorador e pintor de paredes e frisos, passando para painéis e murais que
pintava em paredes de mansdes de familias da alta sociedade paulistana. Morou com os pais

até os 47 anos e s passou a viver da pintura bem tarde, perto dos 50 anos, quando vendeu

"t BULCAO, Athos. Depoimento - Programa de Histéria Oral. Brasilia, Arquivo Pdablico do Distrito Federal,
1988.
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todos os quadros em uma exposi¢do. Casou-se com uma empregada doméstica, de nome
Benedita da Conceicdo, apelidada de Judite. Tiveram uma filha bioldgica e adotaram varios
outros filhos, chegando a ter 19 criancas em casa, conta Pedro Mastrobuono, atual presidente
do Instituto Alfredo Volpi de Arte Moderna (IAVAM)’, destacando o carater caridoso e
humano de Volpi que, "apesar de ateu e anticlerical, era possuidor de elevada espiritualidade™
(MASTROBUONO, 2018)™. Pessoa de atributos simples, Pedro Mastrobuono lembra que o
mestre andava de tamanco ou chinelo, fumava cigarro de palha, ndo gostava de formalidades,
tinha ranco de autoridades, era anarquista convicto, ndo assinava recibos e s6 pagava impostos
qguando era intimado. Tinha uma linguagem profana, ndo por desrespeito, mas resultado da
influéncia da cultura italiana da cidade de seus pais, cultura que fez questdo de ndo esquecer,
tanto que so6 falava a lingua paterna, mesmo morando no Brasil, recusando-se a aprender o
portugués.

Volpi fabricava suas proprias telas e preparava as tintas - guardava a témpera a ovo
em frascos de vidro na geladeira. Apds dominar a técnica da témpera fabricada com verniz,
clara de ovo e pigmentos naturais purificados (terra, ferro, éxidos, argila colorida por 6xido de
ferro), o artista nunca mais usou tintas industriais porque achava que elas criavam mofo e
perdiam vida com o tempo. Nenhum de seus quadros trazia data.

Mas a pintura estava longe de servir de sustento para sua vida e de dar real satisfagéo
ao artista por sua producdo, relata Marco Antonio Mastrobuono (2013)* - volpista
apaixonado, colecionador e amigo pessoal de Alfredo Volpi -, tanto que nas primeiras trés
décadas de sua vida vendeu pouco, ndo havia muito interesse comercial na sua obra, s
apresentando alguma melhora nas vendas nos anos de 1930.

A primeira mostra coletiva que participou foi em 1925 e, em 1944, realizou sua
primeira exposicdo individual. Em 1950, quando passou uma temporada de 6 meses pela
Europa, demonstrou sua predilecdo pelo abstracionismo geomeétrico, tendéncia que passou a
ser uma das caracteristicas mais marcantes da sua obra, facilmente identificaveis pelas
bandeirolas coloridas e casarios, tracos inconfundiveis do artista. No auge de sua carreira,

destacou-se como um dos maiores pintores da Segunda Geracédo da Arte Moderna Brasileira.

2 MASTROBUONO, Pedro. Entrevista sobre Alfredo Volpi e a Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, em
Brasilia. Concedida a Meiriluce Santos Perpetuo. Brasilia, 8 jul. 2018.

3 1dem.

" MASTROBUONO, Marco Antonio. Alfredo: pinturas e bordados. S&o Paulo: Instituto Alfredo Volpi de
Arte Moderna. 2013
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De acordo com o artigo de Carlos Maranh&o, publicado na Revista Veja™, calcula-se
gue, em setenta anos de pintura, Volpi tenha produzido cerca de 3.000 telas, mas somente
2.239 estdo catalogadas no Instituto Alfredo Volpi. Parte desses trabalhos pertencem a antigos
colecionadores que frequentavam a casa do artista e ficaram conhecidos no meio artistico
como volpistas.

Marco Antonio Mastrobuono™ revela que as obras de Volpi foram vitimadas por um
golpe que levantaram davidas quanto a autenticidade. Dezenas de quadros e centenas de
gravuras, assinadas e com declaracdo de autenticidade no verso, sairam do atelier de Volpi
nos seus ultimos trés anos de vida, quando ele, acometido de Alzheimer, ja ndo conseguiria
mais ter firmeza nas maos nem lucidez para compreender o0 que se passava a sua volta. Ele ja
estava senil, sem coordenacdo motora, enxergando mal e quase sem reconhecer as pessoas.
Quem autenticou foi sua Unica filha bioldgica, Eugénia Maria Volpi Pinto (Volpi teria
adotado varios outros filhos). A consequéncia foi que essas obras perderam seu valor de
mercado, estendendo o prejuizo também as obras auténticas, numa média de 40% de
desvalorizacdo. O problema foi esclarecido posteriormente e as obras originais retomaram seu
valor. Segundo o marchand Jones Bergamin, da Bolsa de Arte do Rio de Janeiro, destaca o
jornalista Carlos Maranh&o, um quadro pequeno de Volpi, em 2013, sairia por, pelo menos,
R$250.000,00 reais, e os maiores poderiam chegar a 5 milhdes de reais, segundo Maranh&o.

Volpi e Judite teriam criado numerosa prole, mas ndo se preocuparam com a
formalizacdo das adogcGes ou o0s processos formais sdo desconhecidos, afirma Marco
Mastrobuono, o que abriu uma briga judicial que se arrasta até hoje. O alto valor de suas obras
levou a uma disputa injusta entre os herdeiros, mas a favor de Eugénia Maria Volpi e seu
esposo, que teriam se apossado antecipadamente das obras da familia apds a morte dos pais,
tendo aparecido "milagrosamente™ diversas pinturas assinadas pelo artista.

Autodidata, Volpi é considerado um dos mais destacados pintores da Segunda
Geracdo da Arte Moderna Brasileira. Recebeu influéncia de artistas do movimento
impressionista classico, como Cézanne, Giotto, Ucello, mas acabou criando sua linguagem
propria, figurativa, que evoluiu de representacdes de cenas da natureza para producdes mais

elaboradas, com o uso trabalhado de cores e optando pelos estilos abstratos e geométricos.

> MARANHAO, Carlos. Alfredo Volpi muito além das bandeirinhas - Livro revela intimidade do artista que
vivia modestamente no Cambuci rodeado de criancas adotadas e teve obras falsas langadas no mercado pela
prépria filha. Revista Veja. Sdo Paulo, 5 dez. 2016. Caderno Cultura e Lazer. Disponivel em:
<https://vejasp.abril.com.br/cultura-lazer/alfredo-volpi/>. Acesso em: 15 jun. 2018.

® MASTROBUONO, Marco Antonio. Alfredo: pinturas e bordados. Sdo Paulo: Instituto Alfredo Volpi de
Arte Moderna. 2013.
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Tem como marca inquestionavel o uso de bandeirinhas multicoloridas e dos casarios, sua
maior contribuicdo para a arte brasileira moderna.

Volpi comecou sua vida artistica com tematicas e pinceladas bem diferentes das
bandeirinhas e casarios que o consagrou. "Aceitava encomendas para pintar sobre telas
retratos fotogréficos, santinhos, Santas Ceias de Leonardo da Vinci modificadas, cenas de
pescaria e outras coisas, cuja autoria rejeitava: "Fui io que fiz, ma non e mio"."
(MASTROBUONO, 2013, p. 32). Teve varias fases de producdo. Na decada de 30,
"aparecem em seus quadros céus carregados, dramaticos. As cores se intensificam. Exercita
marinhas tempestuosas" (MASTROBUONO, 2013, p. 96). E quando sua obra comeca a
alcancar destaque:

E a arte que serve de ligacdo entre duas vidas: a material e a espiritual.
Muitas vezes sobrepuja a ultima. E a que domina a personalidade do sr.
Volpi. Sua pintura é ricamente construida, estranhamente indisciplinada, sem
nenhuma concessao ao brilho, ao malabarismo, ao virtuosismo e nem mesmo
a fantasia. Arte pura, sem artificio. Casebre é uma tela tdo impressionante na
sua dramaticidade que aterra. O sentimento de imensidade é flagrante. Como
pintura, tecnicamente, é uma obra-prima. Grandiosa na sua simplicidade.
Trecho de casas, outra visdo de arte, possui a mesma orquestracdo cromatica
e idéntica forca na execucdo. [...] Volpi resolve todas as dificuldades com
uma ciéncia, uma compreensdo do real verdadeiramente fora do comum.
(MAURICIO, in MASTROBUONO, 2013, p. 133-134)"’

Volpi se dividiu entre o naturalismo até 1940, quando pintava naturezas mortas,
paisagens, marinhas e retratos, e o concretismo criativo, que lhe conferiu importancia mundial
a partir de 1950, explica Marco Mastrobuono. A partir de 1960, esclarece, o artista entra numa
nova fase:

A composicdo formal cede a cena a investigacdo cromética. As cores, em
namero crescente, ocupam a tela e capturam os olhos do espectador. As
diversas propostas de harmonias coloridas merecem a energia e 0 melhor do
saber adquirido pelo Mestre, que chega a trabalha-las em dezenas de quadros
com um mesmo desenho. (MASTROBUONO, 2013, p. 176)

Mastrobuono preocupa-se em desmistificar a ideia de que Volpi era um autodidata
solitario, quase ingénuo. Explica: "O desenvolvimento de Volpi foi assistido e compartilhado.
Alcou voo como péassaro de bando. Depois, sim, ganhou altura e paragens onde chegou so.
Solid&o desacompanhado dos génios consumados” (MASTROBUONO, 2013, p. 99).

Na década de 70 Volpi ja era requisitado como pintor das bandeirinhas. Explodiam

cores esplendorosas nos quadros do mestre e suas obras ndo conseguiam atender a quantidade

" Matéria de Virgilio Mauricio, intitulada Volpi, o Wagner da pintura, publicada no jornal O
Imparcial, de 20 de maio de 1935. In MASTROBUONO, Marco Antonio. Alfredo: Pinturas e Bordados.
Instituto Alfredo Volpi de Arte Moderna: S&o Paulo, 2013, 352 p.
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de compradores avidos. Segundo Marco Mastrobuono (2013), encomendas demoravam meses
para ser entregues e suas obras adquiriram valores até trés vezes maiores que a tabela do
pintor.

Em 1940, encantado com os monumentos em arte colonial das cidades de S&o
Miguel Arcanjo e Embu (SP), Volpi voltou-se para temas populares e religiosos, o que lhe
garantiu o prémio do concurso promovido pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional (Iphan). Também recebeu o Prémio de Melhor Pintor Nacional, em 1953, na Bienal
de Séo Paulo e, em 1958, o Prémio Guggenheim.

No mesmo periodo, Volpi recebeu a incumbéncia de criacdo de duas importantes
obras em Brasilia: os afrescos da Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, localizada nas
entrequadras 307/308 Sul (1958), e um painel do Palacio do Itamaraty, no qual retratou a
profecia de Dom Bosco (1966), santo que teria previsto o surgimento da Capital. A primeira
pintura foi drastica e irreversivelmente destruida, dela restando poucas imagens fotograficas e
informagdes imprecisas acerca do ocorrido. A segunda permanece numa sala reservada

especialmente para ela, por Niemeyer, dentro do Palacio do Itamaraty.

Oscar Niemeyer (1907-2012)

Oscar Niemeyer’® nasceu em 1907, no berco de uma familia catdlica em Laranjeiras,
no Rio de Janeiro, onde morou com seus avos até a juventude. Aos 20 anos, ja atuava com um
grupo de comunistas recolhendo roupas e donativos para distribuicdo entre pessoas pobres da
redondeza. A lembranca daqueles velhos tempos e dos amigos, em sua maioria catélicos,
demonstrou, segundo o arquiteto, a bondade e a generosidade daquela gente diante da
pobreza, sem a revolta que nele passou a dominar.

Mais tarde, ja formado e ainda com convic¢des comunistas, participava das lutas e
passeatas organizadas pelo partido de Luis Carlos Prestes. A ideia de um Deus todo-poderoso,
criador de todas as coisas, explica, havia desaparecido, mas ele ainda se reconhecia como ser
humano fragil e desprotegido diante do universo, dai o0 interesse por questdes da ciéncia, do

cosmo e da propria existéncia. I1sso explica sua postura compreensiva e quase indulgente em

® NIEMEYER, Oscar. Em artigo, Niemeyer explica a contradicdo entre sua posicdo comunista e o
desenho de obras de carater religioso. Correio Braziliense. Brasilia, 05 jul. 2009. Disponivel em:
<https://lwww.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2009/07/05/interna_cidadesdf,123889/em-artigo-
niemeyer-explica-a-contradicao-entre-sua-posicao-comunista-e-o-desenho-de-obras-de-carater-religioso.shtml>.
Acesso em: 20 jul. 2018.
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relacdo aos que creem em Deus e sua aceitacdo em projetar igrejas, catedrais ou simples
capelas. Ao desenhar uma igreja, o arquiteto admite sentir, surpreso, como sua arquitetura é
generosa. Exemplificando, explica o prazer com que planejou as colunas da Catedral de
Brasilia, subindo em circulo e criando a forma desejada, com os contrastes de luz téo
importantes em seu interior:

Quando projeto uma catedral, reconheco que o prazer que sinto em ver uma
obra bem realizada é muito menor do que a importancia que lhe dao aqueles
que vao frequenta-la, pois € ali que acreditam estarem perto de Deus. Para
eles, 0 ser supremo que, onipotente, tudo criou. Eis como eu posso justificar
essa contradi¢do que alguns levantam entre a minha posicdo de comunista e
0 meu interesse em desenhar obras de carater religioso. (NIEMEYER, 2009)

A arquiteta e urbanista Luciane Scotta (2010)" afirma a relevancia da producdo e a
qualidade arquitetonica alcancada por Niemeyer, mais particularmente, na construcdo de
templos religiosos, tema ao qual o arquiteto se dedicou de maneira especial, construindo um
numero significativo de capelas e igrejas, com "grandes resultados nas obras destinadas a
interface entre o humano e o divino" (SCOTTA, 2010, p. 11). Embora se declarasse ateu e
comunista, Niemeyer realizou em torno de 20 projetos entre igrejas e capelas, a grande
maioria em Brasilia.

Parece evidente que haja uma incoeréncia entre ideologia politico-religiosa e o
trabalho de Niemeyer ao projetar tantas igrejas, tanto que a contradicdo entre a posi¢ao
comunista e o desenho de obras de carater religioso é explicada pelo proprio arquiteto em um
artigo publicado no jornal Correio Braziliense, em 2009%.

De acordo com o jornalista Barbosa Sobrinho, o génio arquitetonico de Niemeyer e 0
poder organizador de Lucio Costa foram capazes de realizar "milagres arquitetonicos"
(SOBRINHO, 1957, p. 12). Sobrinho cita como exemplo da capacidade inventiva de
Niemeyer em Brasilia os projetos de duas pequenas igrejas construidas no inicio da Capital
que, desvinculando-se dos movimentos artisticos anteriores conhecidos a nivel mundial, se
sobressairam no cenario artistico do modernismo: uma capela construida no Palacio da
Alvorada, residéncia oficial da familia do presidente, e a Igrejinha Nossa Senhora de Fatima,
destinada a um conjunto residencial do que seria a primeira superquadra de Brasilia,

localizada nas entrequadras 307/308 Sul.

SCOTTA, Luciane. Arquitetura religiosa de Oscar Niemeyer em Brasilia. 2010. 319f Dissertagio
(Mestrado em Arquitetura e Urbanismo). Universidade de Brasilia, Brasilia, 2010.

% NIEMEYER, Oscar. Em artigo, Niemeyer explica a contradig&o entre sua posicdo comunista e o
desenho de obras de caréater religioso. Disponivel em:
<https://lwww.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2009/07/05/interna_cidadesdf,123889/em-artigo-
niemeyer-explica-a-contradicao-entre-sua-posicao-comunista-e-o-desenho-de-obras-de-carater-religioso.shtml>.
Acesso em: 20 jul. 2018.
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Foi essa efervescéncia de pensamentos e de criagdes artisticas modernas que
influenciaram fortemente os arquitetos e artistas que ajudaram na construcdo de Brasilia,
criando edificios modernos e expondo suas obras em paredes, pracas, jardins e espelhos
d'agua de palacios, edificios publicos e residenciais, parques e igrejas de Brasilia.

Em 2007, Niemeyer solicitou ao Iphan o tombamento de alguns edificios projetados
por ele, encaminhando ao 6rgdo a relacdo dos bens que ele considerava importantes contarem
com tal instrumento de protecdo. A intervencdo federal, nessa matéria, segundo o arquiteto,
Ihe daria uma nova esperanca por ja ter visto, varias vezes, seus trabalhos, como arquiteto,
desmerecidos. Niemeyer citou as obras que reclamavam medidas mais urgentes, como as
obras que integram o Caminho Niemeyer em Niter6i, como o Teatro Popular, cujas obras ja
tinham sido, muitas vezes, paralisadas, protelando sua concluséo®.

Assim, as sugestdes de Niemeyer para tombamento foram:

Rio de Janeiro:
» Casa das Canoas (Rio de Janeiro)
» Passarela do Samba (Marques de Sapucai)
» Monumento IX de Novembro, em Volta Redonda
» Museu de Arte Contemporanea, em Niterdi (RJ)
« Caminho de Niemeyer, em Niterdi - Teatro popular e todos os prédios vazios entre 0s
prédios e 0 mar (num conjunto arquitetdnico eles fazem parte da arquitetura)

» Centro Cultural Duque de Caxias

Séo Paulo
- Edificio COPAM
« Conjuntos do Parque do Ibirapuera: Auditorio e Palacio das Artes (OCA)

« Memorial da América Latina e Parlamento

Minas Gerais

» Conjunto da Pampulha: Igreja Sdo Francisco de Assis, Cassino e Casa do Baile

8 BRASIL. Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional. Processo n° 1.550-T-07: Tombamento do
conjunto de obras do arquiteto Oscar Niemeyer. Brasilia: Arquivo da Superintendéncia do Iphan no Distrito
Federal, 2008.
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Brasilia

* Praca dos Trés Poderes

« Congresso Nacional

- Palacio da Alvorada (Conjunto arquitet6nico, incluindo a capela e demais edificaces)

» Capela Nossa Senhora de Fatima (Igrejinha)

» Catedral de Brasilia

 Praca dos trés poderes e seus edificios (Congresso Nacional e anexos, Museu da
Fundacg&o de Brasilia, Palacio do Planalto, Supremo Tribunal Federal. Casa de Ch4,
Pombal.

* Esplanada dos Ministérios: Padrdo e anexos, Ministério da Justica (Palacio),
Ministério das Relacdes Exteriores (Palacio do Itamaraty) e anexos

» Pantedo da Liberdade e da Democracia Tancredo Neves

» Teatro Nacional

* Quartel General do Exército

* Residéncia do Vice Presidente da Republica (Palacio do Jaburu)

» Memorial JK

« Museu do indio (Memorial dos Povos Indigenas)

» Casa do Teatro Amador

« Edificios dos Ministérios e anexos e do Touring Club do Brasil

* Espago Oscar Niemeyer

» Memorial Israel Pinheiro

» Conjunto Cultural - museu e biblioteca, incluindo a praga entre os prédios

Parana

» Museu do Parana

Goias

* Centro Cultural Niemeyer

Rio Grande do Norte

* Torre Parque de Natal

O Conjunto Urbanistico de Brasilia foi inscrito coletivamente no Livro do Tombo

Historico (Inscricdo n 532/1990), segundo os critérios e parametros urbanos que permitem o
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desenvolvimento da cidade, resguardando as caracteristicas fundamentais do Plano Piloto de
Lucio Costa. Do conjunto, seis edificios foram projetados por Oscar Niemeyer. Os edificios
que compdem a Praca dos Trés Poderes tiveram sua arquitetura individualmente protegida,
nos termos da Portaria 314/92%.

Os edificios de Brasilia, cujo tombamento foi solicitado por Niemeyer, foram

inscritos no Livro de Tombo de Belas Artes.

8 |dem.



74

4. HISTORICO DA IGREJINHA NOSSA SENHORA DE FATIMA

A Igrejinha de Niemeyer foi inserida na proposta idealizada por Lucio Costa para as
Unidades de Vizinhanga como um espago/monumento/equipamento pensado para promover a
socializacdo dos moradores das quadras residenciais proximas, sendo o primeiro templo de
alvenaria do Plano Piloto.

Inicialmente chamada de Capela Nossa Senhora de Fatima, hoje conhecida como
Igrejinha Nossa Senhora de Fatima ou simplesmente Igrejinha, o templo é considerado uma
obra classica da Arquitetura moderna® (figura 12). A Capela foi construida em 100 dias, meio
as pressas, entre 1957-1958. O projeto foi encomendado a Oscar Niemeyer por Juscelino
Kubitschek, em pagamento de uma promessa feita por D. Sarah Kubitschek em retribuicao a
cura da filha Marcia, acometida de uma grave enfermidade. A sugestdo de recorrer a Nossa
Senhora de Fatima, relata a devota Edite Leal (2008), veio da primeira-dama Berta Craveiro
Lopes, que visitava Brasilia acompanhada do marido, Francisco Higino Craveiro Lopes,
Presidente de Portugal entre 1951 e 1958%.

J& na criacdo, 0 projeto contou com a participacdo de trés artistas que se destacaram
no cenario do movimento modernista, sendo Burle Marx responsavel pelo projeto
paisagistico, Athos Bulcdo pela decoracdo da fachada externa em azulejaria e Alfredo Volpi
pelos afrescos pintados nas paredes internas do templo.

A pedra fundamental da Capela foi lancada em 1957 e deveria ser inaugurada em 3
de maio de 1958, coincidindo com primeira missa da cidade, celebrada um ano antes, num
altar improvisado por Oscar Niemeyer, no eixo monumental: "uma estrutura tosca de madeira,

tencionando uma cobertura feita de lonas costuradas"®. Diante da impossibilidade de ficar

8 FRACALOSSI, Igor. Cléssicos da Arquitetura: Igrejinha Nossa Senhora de Fatima / Oscar Niemeyer. 07
Mai 2014. ArchDaily Brasil. Disponivel em: <https://www.archdaily.com.br/br/601545/classicos-da-arquitetura-
igrejinha-nossa-senhora-de-fatima-slash-oscar-niemeyer>. Acesso em: 18 jul. 2018.

8 LEAL, Edite. Igrejinha 50 anos. Brasilia, 2008. Disponivel em:
<http://www.pnsfatimabsb.com.br/artigos/item/download/13_f64560b2ecaaab9f3535b50b2delcbbl>.  Acesso
em: 20 jul. 2018.

8 A descricdo consta no Guia de obras de Oscar Niemeyer, uma iniciativa do Instituto de Arquitetos do Brasil —
Departamento do Distrito Federal (IAB/DF) em parceria com a Camara dos Deputados, produzido como parte
das homenagens aos 50 anos de Brasilia. In: GUIA DE OBRAS DE OSCAR NIEMEYER: Brasilia 50 anos —
Brasilia: Instituto dos Arquitetos do Brasil: Camara dos Deputados, Edi¢coes Camara, 2010.
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pronta a tempo, a data foi transferida para o dia 13 de maio, consagrado a Padroeira Nossa

Senhora de Fatima. O plano ndo vingou, sendo novamente adiado para 28 de junho.

Figura 12 - Igrejinha Nossa Senhora de Fatima
primeiro templo de alvenaria em Brasilia

A

A primeira cerimonia realizada na Capela, em 1958, foi o casamento da Srta. Maria
Regina Uchoa Pinheiro, filha do engenheiro Israel Pinheiro (figura 13), entdo presidente da
Novacap - Companhia Urbanizadora da Nova Capital, com o sr. Hindenburgo Chateaubriand
Pereira Diniz. A cerimbnia foi oficiada pelo Cardeal de Sdo Paulo, Dom Carlos de
Vasconcelos Motta. Também encontra-se registrado, em 1959, o batizado do filho de um

operario, cujo padrinho foi o presidente Juscelino Kubitschek®®.

% | dem.
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Figura 13 - Casamento da filha de Israel Pinheiro
Primeira cerimbnia realizada na Igrejinha, em 1958

=

Fonte: Arquivo Pﬁblico do Distrito Federal

Outro evento que marcou o0s primeiros anos da lgrejinha, embora bem menos
comentado, foi o vel6rio do engenheiro Bernardo Saydo, em 1959 (figura 14), também um
dos diretores da Novacap. Responsavel pela infraestrutura da capital, como redes de agua,
esgoto, luz e telefone e pela construcdo da rodovia Belém-Brasilia, Saydo foi vitimado em
plena floresta amazbnica, por uma arvore que caiu sobre a barraca em que estava. Figura
bastante popular, proximo a JK e lidando diretamente com o0s operarios, sua morte causou
grande consternacdo e comocdo geral. Centenas de pessoas caminharam da Igrejinha Nossa
Senhora de Fatima para acompanhar o velério. O corpo de Bernardo Saydo inaugurou

cemitério Campo da Esperanca, primeiro de Brasilia®’.

8 JUSBRASIL. Ha 50 anos morria Bernardo Sayo, engenheiro gue ajudou a construir Brasilia. 2008.
Disponivel em: <https://justilex.jusbrasil.com.br/noticias/597516/ha-50-anos-morria-bernardo-sayao-
engenheiro-que-ajudou-a-construir-brasilia>. Acesso em: 27 jun. 2017.
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Figura 14 - Veldrio de Bernardo Sayao, Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, 1959

Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal

PROJETO DO EDIFICIO E OBRAS DE ARTE

Em uma publicagdo comemorativa aos 50 anos do templo, Edite Leal (2008, p. 12) ®,
fiel frequentadora da Igrejinha, explica que a ideia inicial era levantar um santudrio em
grandes proporcdes, com capacidade para 800 pessoas, mas o projeto foi modificado. O fator
decisivo para a mudanca foi o casamento da filha de Israel Pinheiro, ja que ndo havia
nenhuma igreja catélica na cidade para realizacdo da cerim6nia. O megatemplo inicial foi
reduzido a um espaco que ndo comportava mais que trinta pessoas. A localizag¢éo escolhida

foi uma area elevada entre as duas quadras (307/308), ao final da rua comercial (figura 15).

8 LEAL, Edite. Igrejinha 50 anos. Brasilia, 2008. Disponivel em:
<http://www.pnsfatimabsbh.com.br/artigos/item/download/13_f64560b2ecaaab9f3535b50b2delchbl>.  Acesso
em: 20 jul. 2018.
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Figura 15 - Planta - desenho da quadra, 1986

Qo  popovns al
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Fonte: Departamento Historico e Artistico do Distrito Federal - Depha

O projeto de Niemeyer para a Capela Nossa Senhora de Fatima foi publicado na
Revista Brasilia (1957)%, e chama a atencdo pela sua simplicidade. Consistia em uma
estrutura em concreto armado, com duas paredes laterais revestidas de azulejos que seriam
desenhados por Athos Bulcdo, com figuras de pombas e estrelas, "simbolizando a descida do
espirito Santo e a Estrela da Natividade™ (LEAL, 2008, p. 10). Trés vigas similares, em forma
de leque, como trés vértices do tridngulo, davam sustentacdo a cobertura, apoiando as

extremidades em pontos menores na parte superior e alargando na base (figura 16).

8 BRASILIA: Arquitetura e urbanismo. Revista Brasilia. Rio de Janeiro, n° 08, ano 01, p. 12, ago. 1957.
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Figura 16 - Primeira maquete da Igrejinha Nossa Senhora de Fatima

Autor: Oscar Niemeyer - Fotografo: N&o identificado
Acervo do Arquivo Pablico do Distrito Federal

Internamente, no plano de fundo, sobre o altar, figurava uma proposi¢do do Cristo

crucificado, a ser esculpido por Ceschiatti (figura 17).

Figura 17 - Primeira maquete; visdo interior da Capela. Ao fundo, sobre o altar,
simulacro do Cristo esculpido por Ceschiatti.

Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal
Autor:Oscar Niemeyer
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Do projeto inicial de Niemeyer, foram mantidas a estrutura do edificio e a fachada de
azulejos de Athos Bulcdo. O espaco interior foi modificado, tornando-se Unico, sem a parede
que levemente encobria a porta de entrada (figura 18). O plano ao fundo de Ceschiatti foi
abandonado, sendo substituido por uma pintura em afresco do artista Alfredo Volpi,

convidado especialmente pelo arquiteto para adornar a igreja.

A lgrejinha, que também teve como responsavel calculista 0 engenheiro Joaquim
Cardozo®, cuja habilidade possibilitou a concretizacdo, ndo s6 da Igrejinha, mas também de

varios outros projetos de Niemeyer, conferindo leveza as estruturas em concreto armado.

Figura 18 - Planta baixa da Igrejinha Nossa Senhora de Fatima

ESC: 1:100

Autor: Oscar Niemeyer
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal

Dados técnicos®::

Construgdo em concreto armado.

®*REBELLO, Yopanan; LEITE, Maria Amélia D’Azevedo. O engenheiro das curvas de Brasilia. Arquitetura e
Urbanismo, n® 165, dez. 2007. Disponivel em: <http://www.revistaau.com.br/arquitetura-urbanismo/165/
artigo67588-4.asp.>. Acesso em: 6 dez. 2018.

%1 DEPARTAMENTO DE PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DO DISTRITO FEDERAL. Igrejinha
Nossa Senhora de Fatima - Histérico. 2009
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Paredes divisorias internas de alvenaria revestidas com reboco.
Paredes externas em concreto revestida com azulejos.

Pisos de pedra, cobertura em laje impermeabilizada.

Projeto: Oscar Niemeyer.

Caracteristicas ambientais®:
A igreja esta situada sobre um platd elevado em relagdo a rua de acesso, formando
uma praga entre as Superquadras 307-308 .

A cobertura tem o formato de tridngulo is6sceles, com os vértices apoiados por trés
pilares. As bases mais largas, pousadas no chdo, e as partes superiores, sustentando a
cobertura, conferem sutileza na conexdo dos elementos (figuras 19 e 20). A parede que
delimita o interior do templo tem o formato curvo, dividido internamente por uma parede

interna reta, ao fundo do altar, separando os recintos da pequena nave, sacristia e secretaria.

Figura 19 - Igrejinha Nossa Senhora de Fatima em construgdo, 1957

et . e
Y iR B

% Idem.
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Figura 20 - Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, 1958

. — - by

Fonte: Acervo Iphan DF

De acordo com a revista ELEMENTARQ®. o conjunto demonstra uma riqueza
formal e estrutural marcante das obras de Niemeyer em Brasilia (figuras 21 e 22). Nas

palavras de Lucio Costa®:

A habilidade e a clareza com que organiza as linhas gerais da composicéo,
seja na planta, no corte ou na fachada, e a seguranga com que seleciona,
purifica e leva a sua forma final cada parte do edificio, sdo os segredos da
arte de Niemeyer. Apesar de ser um artista, no sentido mais estrito da
palavra, Niemeyer, tanto por formagdo como por atitude mental, ndo é nem
pintor nem escultor, mas cem por cento arquiteto. (COSTA, 1950, p. 164)

% OLIVEIRA, Brenda. Os pilares de Brasilia na visdo de Oscar Niemeyer. Revista Elementarg. 2016.
Disponivel em: <https://issuu.com/brendacliveira2/docs/revista_bc_final>. Acesso em: 6 ago. 2017.

% COSTA, Lucio (1950). A obra de Oscar Niemeyer. In XAVIER, Alberto (org.). Licio Costa: sobre
arquitetura. 22 edicdo. Porto Alegre, Uniritter, 2007, p. 164.
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Figura 21 - Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, 1959

Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal

Figura 22 - Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, 2018

Fotografo: Meiriluce Santos

O templo tem um formato que lembra o chapéu das freiras Vicentinas, uma ordem

fundada por S&o Vicente de Paulo (figura 23). Embora haja semelhanca entre as formas e a
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ideia seja difundida popularmente como uma suposta inspiracdo de Niemeyer, ndo existe

comprovacao de que seria essa, de fato, a intencdo do arquiteto.

Figura 23 - Chapéu de Freira da ordem Vicentina

Fonte: fotdgrafo desconhecido

A versdo é contestada, por exemplo, pelo arquiteto Lauande (2011)%, que considera
uma interpretagdo presente no imaginario popular, comparando a referéncia mais aproximada
ao tema do Mistério da Santissima Trindade, representado de forma recorrente nas pinturas da
antiguidade. Como exemplo, cita uma das obras do pintor renascentista alemdo Albrecht
Direr (1471-1528) (figura 24).

% LAUANDE, Francisco. A igrejinha de Oscar Niemeyer. Projetos, Sdo Paulo, ano 11, n. 125.06, Vitruvius,
maio 2011. Disponivel em: <http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/projetos/11.125/3888>. Acesso em: 2 jul.
2017.
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Figura 24 - “Adoragdo da Santissima Trindade” (1511), de Albrecht Diirer (1471-1528)
R, ¥ B

Fonte: Teologia Luterana 96

No mesmo sentido, um documento encontrado no Departamento de Patriménio
Historico e Artistico do Distrito Federal (Depha-DF), que relata a chegada e instalagdo dos
freis capuchinos no Planalto Central, compara a forma triangular da Igrejinha como um

simbolismo da Santissima Trindade®’.

Considerando a genialidade de Niemeyer e sua tendéncia em criar formas com tragos
livres, é possivel afirmar que ndo teria havido intencdo alguma do arquiteto em relacionar o
desenho da igreja com qualquer outra referéncia. Pode ter acontecido, por exemplo, que
alguém tenha feito a inevitdvel comparacdo com um chapéu de freira e Niemeyer
simplesmente concordado que parecia. A segunda hipotese, afirmada por Lauande (2011) da
mesma forma, se daria numa circunstancia hipotética, ndo tendo sido encontrados registros

ue a comprove.

*TEOLOGIA LUTERANA. Introito para a festa da Santissima. 24 mai. 2013. Disponivel em:
<http://teologiaeliturgialuterana.blogspot.com/2013/05/introito-para-festa-da-santissima.html>. Acesso em: 24
jul. 2018.

7 BRASILIA. Departamento de Patrimdnio Histérico e Artistico do Distrito Federal. Segunda etapa de
instalagao dos freis capuchinos no Planalto Central: Brasilia - Capital. Processo de tombamento da Igrejinha
Nossa Senhora de Fatima, [s.d.], p. 83-86.
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Figura 25 - Igrejinha Nossa Senhora de Fatima - fachada de Athos Bulcédo, 2018

Fotografo: Meiriluce Santos

A fachada externa do templo, revestida por azulejos de Athos Bulcdo, é adornada
com desenhos figurativos da pomba do Espirito Santo e da Estrela da Natividade (figura 25).
Os azulejos tém as cores predominantes de azul (em tons variantes), branco e preto (figura
26). Na confeccdo das pecas, o0 artista conta que ele mesmo desenvolveu "um processo
bastante simples e muito ligado ao que a gente chama de indUstria” (BULCAO, 1988, p. 16)%.
Os azulejos da igrejinha do Palacio da Alvorada e da capelinha de Fatima foram os (nicos
feitos artesanalmente, por uma firma pequena, que tinha um pequeno forno e ainda produzia o
azulejo em biscoito, ja com o esmalte em cima “que, nessa época, a gente conseguia comprar"
(BULCAO, 1988, p. 16).

% BULCAO, Athos. Depoimento - Programa de Histéria Oral. Brasilia, Arquivo Plblico do Distrito Federal,
1988.
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Figura 26 - Igrejinha: Azulejos figurativos de Athos Bulcéo (detalhe)
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Fotdgrafa: Meiriluce Santos

Embora ndo haja muitos registros documentais a respeito, a porta de entrada da
Capela, também criada por Athos Bulcéo (figura 27), era composta por cinco partes moveis
em madeira, com janelas de vidros coloridos embutidos em diferentes tamanhos.
Posteriormente, a mesma foi substituida por outra, também de madeira, mas em trelicas

(figura 28).

Figura 27 - Igrejinha com porta em madeira e vidro, de Athos Bulcéo

7'\

Fonte: Arquivo Puabico do Distrito Federal
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Segundo Athos Bulcdo, "a primeira porta de vitral, depois foi substituida quando
foram colocados painéis na pintura interna" (BULCAOQ, 1988, p. 15)®.

Figura 28 - Igrejinha Nossa Senhora de Fatima - Porta em madeira treligada

Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal

O interior da Capela recebeu nas paredes a pintura do artista Alfredo Volpi. Ao
fundo, uma imagem de Nossa Senhora de Fatima flutuando, em ascensdo, com o Menino
Jesus no colo, cercada nas extremidades por uma sequéncia vertical de bandeirinhas coloridas.
Na parede lateral, outro grande afresco do artista continha elementos de fachadas, arcos e
bandeiras (figura 29). As tipicas bandeirinhas pintadas na Igrejinha ainda em 1958, a partir da
década de 60 se firmaram como uma linguagem plastica caracteristica de Volpi.

|1 dem.
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Figura 29 - Pintura de Alfredo Volpi no interior da Igrejinha Nossa Senhora de Fatima

Fonte: REVISTA BRASILIA. N. S. de Fatima. n° 40, Ano 4, 1960, p. 77

O Arcebispo de Goiania, Dom Fernando Gomes dos Santos, em 1958, prop6s que 0s
freis Capuchinhos iniciassem seu ministério sacerdotal no Santuério de Fatima que, embora
terminado, ndo tinha ministério regular. O frade indicado como primeiro vigario foi o Frei
capuchinho Demétrio do Encantado, que chegou a nova Capital em 1958, vindo de Goiania.
Varios outros frades vieram para Brasilia nos anos seguintes, assumindo a Capela e as obras
de construcdo da Paroquia Nossa Senhora de Fatima, que hoje é a responsével pela Igrejinha.
Um documento encontrado no Depha faz uma descric¢do do interior da igreja:

Acima de pequena cruz de marfin [sic], projeto-pintura de imagem N. Sra e
Menino JesUs, segurando como que uma bola. As paredes eram pintadas
rusticamente de bandeirinhas. O altar, uma mesa simples com seis casticies
[sic] pequeninos. Cinco bancos ocupavam 0 espaco da nave central. Sua
mobilia principal era o harmonio. A imagem primitiva de Fatima fora
colocada na parede, ao lado direito de quem entra.

O texto do documento relata como eram as primeiras missas, realizadas aos
domingos, sempre com muitos operarios e funciondrios assistindo. Como a igreja era
pequena, surgiu a necessidade de acomodar as pessoas, por isso, as missas eram rezadas na
porta da igreja (figuras 30 e 31). Transportavam para fora o altar, as imagens e 0s bancos. Um
alto-falante era instalado para garantir que o som chegasse a todos. Um pequeno sino, cedido
pela NOVACAP, alertava 0 povo para o horério das missas. Engenheiros e Candangos
assistiam a missa juntos. Frei Demétrio faleceu em 1968, quando a Igrejinha ndo tinha mais

os afrescos.
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Figura 30 - Missa montada na parte externa da Igrejinha, em 1958

P
Fonte: Depha
Fotdgrafo: Desconhecido

Figura 31 - Missa na Igrejinha, em 1958
Frei Demétrio do Encantado e Frei Moisés

Fonte: DEPHA
Fotdgrafo: Desconhecido

Em um artigo publicado na Revista Modulo, em 1958, intitulado "Volpi e a arte

religiosa"”, o critico de arte Mario Pedrosa'®, um dos mais respeitados do periodo e atento ao

100 pEDROSA, Mério. Volpi e a arte religiosa. Revista Médulo, Rio de Janeiro, n° 11, dez. 1958.
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contexto historico-politico-cultural, fornece informacGes e analises preciosas acerca da
Igrejinha e da obra do artista. A respeito do convite de Niemeyer a Volpi, Pedrosa afirma que
0 arquiteto o retirou, merecidamente, do anonimato de sua vocac¢do como muralista:

Eis porém, que Oscar Niemeyer resgata a omisséo, e tem a honra de tirar da
espécie de anonimato em que vivia 0 modesto e grande artista, Ihe confiando
a tarefa de decorar as paredes da Capela N. S. de Fatima das Pioneiras
Sociais, que éle construiu em Brasilia. (PEDROSA, 1958, p. 20)

Tudo foi projetado e pensado em pequenos detalhes para dar ao lugar o acolhimento
peculiar de um templo. A pintura envolveria os fiéis na aura que o espaco pedia:

Volpi fez ali dois afrescos, desenhou os paramentos do padre e da via-crdcis.
A igreja estd funcionando, oferecendo aos fiéis ambiente de auténtico
recolhimento. A experiéncia de integracdo parece, assim, ter logrado éxito,
pois coadunam-se ali involucro e interior, espacos internos e externos,
formas, equipamentos, paramentos, objetos e a precipua finalidade a que se
destina a capela. A simplicidade de sua estrutura, numa planta em triangulo
que lembra uma tenda no deserto, se casa com a simplicidade de seus
afrescos, concebidos por Volpi e executados com maestria sem esforgos,
espontanea. (PEDROSA, 1958, p. 20)',

A experiéncia da Capela Nossa Senhora de Fatima é Unica, na opinido de Pedrosa,
resultado da perfeita integracdo entre Oscar Niemeyer e Alfredo Volpi:

uma experiéncia incomparavelmente maior dos dois artistas, cada qual no

seu setor: 0 de Niemeyer de hoje ndo é mais o0 jovem de talento e sem

experiéncia de entdo, mas o artista em plena maturidade e no apogeu de seu
poder criador. (PEDROSA, 1958, p. 20).

Pedrosa considera escandaloso que, no painel postado fora da capela, onde se dao
informacdes sobre as pessoas envolvidas no projeto, se omita 0 nome do pintor que a decorou.
Seu reconhecimento também refere a criagdo dos afrescos de Volpi como enriquecedora para
a pintura mural brasileira, "revivendo a gloriosa e arcaica técnica artesanal a que se devem o0s

maiores momentos de pintura de todos os tempos" (PEDROSA, 1958, p. 20).

O autor descreve a pintura envolvida numa poética criadora, envolvendo os tracos, a

Madona e as cores utilizadas por Volpi:

O desenho, a linha de um ritmo em si livre e belo, contorna a Madona, que
planta no azul, como uma apari¢do, moderna e brasileira, do <trecento> ou
do <quatrocento> italiano das nossas selvas, e marca as estruturas
compositivas, enquanto as cores criam 0s espacos, hierarquizam os planos,
d&do o tema. Do conjunto ressalta atmosfera espiritual intensa e interior, lirica
e popular, convidativa a devogao. As cores sdao, aqui, 0 grande protagonista,
e como sdo terras e minerais, se identificam ao proprio muro que cobrem.
(PEDROSA, 1958, p. 20).

101 |dem.
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A obra de Volpi, para o critico de arte Mario Pedrosa, responde as exigéncias de uma

obra de carater religioso, causando emogdo a quem visita o templo:

Apesar da alta sabedoria de sua estrutura, de seu desenho, de seu sentido
arquitetdbnico e monumental, aquéles afrescos ndo pedem "uma pura
admiracdo intelectual” ao visitante, nem se complicam "numa simbologia
subjetiva" que visa a alcancar "certas zonas emotivas", por processos
indiretos de evocagdo ou de associa¢do de idéias. Seu impacto emocional
s6bre o visitante é direto: primeiro o afaga ou o afoga na atmosfera luminosa
de seus azuis, para depois o conduzir pela linha melodiosa de seus arabescos,
até a Madona, sustentada, apotedticamente [sic] entre duas colunas de
bandeiras. (PEDROSA, 1958, p. 21).

Ndo ha subjetivismo na arte de Volpi, ao contrario, analisa o Pedrosa, ela é

essencialmente "comunal e inalteravel” (PEDROSA, 1958, p. 21), e ai esta sua

autenticidade, seu objetivismo plastico e seu poder de comunicacdo direta
com a alma popular, pois, com efeito, 1& em Brasilia, populares vivem a
rodear a capela, e a meter a cabeca, atraidos e curiosos pelos buracos da
porta, onde faltam vidros, a fim de apreciar, 14 dentro, na semi-obscuridade,
a docura daqueles azuis, o ritmo ondulante da madona, as bandeirinhas, as
casas entre verdes e terras. Ali se diz missa, e 0 povo, contrito, ali vai rezar,
"rezar simplesmente com a ingénua inibi¢do e humildade com que até agora
as multiddes rezaram nas igrejas”. (PEDROSA, 1958, p. 21)

Salientando trés aspectos dos afrescos de Volpi na Igrejinha Nossa Senhora de
Fatima (figuras 32, 33 e 34), Pedrosa considera que o trabalho de Volpi € "uma legitima obra
de um afresquista que vem... reviver a gloriosa e arcaica técnica artesanal" (PEDROSA, 1958,
p. 21).

Figura 32 - Detalhe central de um dos afrescos de Alfredo Volpi, da Capela Nossa Senhora de Fatima

Fonte: Revista Moédulo n° 11, 1958
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Figura 33 - Detalhe da parede esquerda da Capela Nossa Senhora de Fatima

L

3 A
Fonte: Revista Modulo n° 11, 1958

Figura 34 - Detalhe da parede dlrelta da Capela Nossa Senhora de Fatima
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Fonte: Revista Médulo n° 11, 1958

A integracdo entre a arquitetura e a obra de arte, na opinido de Mario Pedrosa, revela

0 éxito da experiéncia proposta por Niemeyer, tendo alcancado, perfeitamente, "a unidade
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estilistica da pintura e da arquitetura de que resultou, logicamente, o primeiro exemplo

acabado de integracdo artistica... e funcional em Brasilia" (PEDROSA, 1958, p. 20).

A pintura de Alfredo Volpi na Igrejinha retratava, ao fundo, a imagem de Nossa
Senhora de Fatima, sem as feicdes do rosto, flutuando, em ascensdo, segurando o Menino
Jesus no braco direito e uma pequena flor na médo esquerda. O menino, também sem feicdes,
segura um globo na mé&o direita. A imagem é cercada nas extremidades por uma sequéncia
vertical de bandeirinhas coloridas. Desse modelo original, foi encontrado um Gnico registro
auténtico colorido, num livro langcado pela Editora Pinakotheke, em comemoracédo aos 110
anos do arquiteto Oscar Niemeyer'®”. Na parede lateral, outro grande afresco do artista
continha elementos de fachadas, arcos e bandeiras, caracteristicas proprias da linguagem
plastica do artista (figura 35). As obras ndo duraram muito tempo e, provavelmente entre os
anos 1960 e 1964, foram drasticamente destruidas, retirado o reboco das paredes e recoberto

por tinta, em circunstancias até hoje ndo totalmente esclarecidas.

Figura 35 - Afresco original de Alfredo Volpi na Capela Nossa Senhora de Fatima (1958)

Fonte: COSTA, Marcus Lontra. Oscar Niemeyer (1907-2012): Territorios da criacéo.
Rio de Janeiro: Pinakotheke, 2017, p.99.

Existem alguns registros de que o interior da Igrejinha teria recebido uma sequéncia
de pequenos quadros, em uma das laterais, retratando a Via Crucis. Um desses registros foi

102 COSTA, Marcus Lontra. Oscar Niemeyer (1907-2012): Territérios da criagdo. Rio de Janeiro: Pinakotheke,
2017.
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publicado no artigo de Mério Pedrosa: "Volpi ali féz dois afrescos, desenhou os parametros
dos padres e da Via crucis. A capela foi inaugurada e esta funcionando, oferecendo aos fiéis
ambiente de auténtico recolhimento” (PEDROSA, 1958, p. 20)'*. Ndo se tém mais noticias
dos quadros retratando a via sacra. Das fotos encontradas, observam-se, em dois momentos, a
existéncia de pequenos quadros com molduras diferentes. Eles s6 aparecem apés a retirada
dos afrescos, de forma que ndo é possivel afirmar que tenham sido obras do artista (figuras 36
e 37). Atualmente, nenhum deles estad mais no interior da igreja.

As fotografias abaixo (figuras 36 e 37), constantes na documentacdo do Depha
(1978)', além dos quadros da via sacra, também oferecem a vista interna do templo, na qual
se destaca 0 estado da parede apOs a raspagem da pintura, quando se constatou a
impossibilidade de restauracdo do painel de Volpi ali desenhado, além de evidenciar outros

elementos que compdem a parede (caixa de som e sistema de iluminacao).

Figura 36 - Interior da Igrejinha com quadros da via sacra na parede em 1978.

Fonte: Acervo Depha, 1978
Fotografo: Joaquim Firmino

1% pEDROSA, Maério. Volpi e a arte religiosa. Revista Médulo, Rio de Janeiro, n° 11, dez. 1958.

14BRASILIA. Departamento de Patrimdnio Histérico e Artistico do Distrito Federal. Igrejinha Nossa Senhora
de Fatima — Histdrico, 1978.
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Fotdgrafo: Zuleika de Souza

Em 1959, chega a Igrejinha a imagem de N. Sra de Fatima, adornada com pedras
semi-preciosas buriladas na Alemanha. Era considerada a maior imagem da Santa do mundo.
Foi oferecida ao presidente JK, doada pela Revista Literaria-Comercial Brasil-Portugal e
transportada para Brasilia pela Forca Aérea Brasileira - FAB. A chegada da Santa (figura 38)

foi uma festa acompanhada por cortejo, sons de foguetes e comentada pela imprensa:

Esta é Nossa Senhora de Fatima que vai para Brasilia. A mesma graca e a
mesma alegria que proporcionou aos pastorzinhos da Cova da Iria em
Portugal, vai ela dar aos habitantes da nova capital brasileira. A imagem foi
esculpida em cedro do Brasil, pelo jovem artista Anténio da Silva Antunes.
Mede 2,40 metros e pesa 200 quilos, ornada de ouro de libra e incrustacdes
de diversas pedras preciosas. Possui um tér¢o em filigrana de ouro, oferecido
pelas senhoras da Acdo Catolica de Famalicdo. A confec¢do da imagem
durou um ano, sendo a maior do mundo. Foi doada ao Santuario de Brasilia
pela Revista Portugal- Brasil, de Lisboa, representada pelos Srs. Veloso de
Carvalho e Anibal Contreiras, objetivando estreitar os lacos de amizade entre
Portugal e o Brasil. (REVISTA BRASILIA, n° 28, p. 19)*%

Como a Igrejinha ndo comportava a escultura, ela passou a pertencer a Pardquia
Nossa Senhora de Fatima, a matriz. Curiosa é a afirmativa do documento elaborado pelos

frades Capuchinos, que trata da chegada da Santa em Brasilia, ao afirmar que, enquanto o

105 MACIEL, Nahima. Um tesouro perdido. Correio Braziliense. Brasilia, 28 jun. 1998, Caderno Dois, p. 5.
1% REVISTA BRASILIA. N. S. de Fatima. n° 28, Ano 3, 1959.
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povo e a igreja comemoravam a chegada da imagem, "Dr.Oscar Niemeyer protestava pela

presenca dessa “imagem feia", como dizia ele, pedindo ao frade que fosse quebrada™’.

Figura 38 - Coroacéo da imagem de Nossa Senhora de Fatima, 1959

=

Fonte: Acervo Depha

TOMBAMENTO DA IGREJINHA

A lgrejinha, juntamente com seu entorno e a Entrequadra Sul 307/308, teve o
tombamento na esfera distrital conferida pelo Governo do Distrito Federal (GDF) por meio do
Decreto n° 6.617, de 28/4/82'%. O registro consta no Processo de tombamento n° 005469/82,
sendo inscrita no Livro de Tombo Il — Edificios e Monumentos Isolados (Depha) em
18/11/91.

Em ambito federal, o templo foi tombado pelo Instituto de Patriménio Histérico e

Artistico (Iphan) e inscrito no Livro das Belas Artes, também incluindo seu entorno. O

107 BRASILIA. Departamento de Patrimonio Histérico e Artistico do Distrito Federal. Segunda etapa de
instalacdo dos freis capuchinos no Planalto Central: Brasilia - Capital. Processo de tombamento da Igrejinha
Nossa Senhora de Fatima, [s.d.], p. 83-86.

108 BRASILIA. Governo do Distrito Federal. Secretaria de Cultura. Departamento de Patriménio Histérico e
Artistico - Bens Tombados e Bens Registrados. Disponivel em: <http://archive.is/3gWgQ>. Acesso em: 25 jul.
2018.
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processo de tombamento teve inicio em 2007, sendo anunciado na 55° reunido do Conselho
Consultivo do Patriménio Cultural, realizada no Rio de Janeiro. A reunido teve, entre os
objetivos, a "intencdo de ampliar e tomar mais abrangente o sistema de protecdo do
patriménio cultural brasileiro™® (IPHAN, 2007, p. 1), evidenciando uma nova disposi¢ao
politica de dar inicio a um processo de protecdo do patrimdnio mais amplo, enfatizando a
ideia de compartilhamento das responsabilidades. O conselho era formado por intelectuais
alinhados com a base dos principios do Movimento Moderno, amigos pessoais e antigos
colaboradores do arquiteto Oscar Niemeyer na construcdo de Brasilia. A justificativa para
tombamento da Igrejinha consistia na preservacao da sua caracteristica singular, resguardando
também seu entorno:

para continuar pegquena, comovente e bela, coerente com a sua histéria e com
a admiragdo mundial, exigird o resguardo non aedificandi de todo terreno a
sua frente, desde o 'valdo' do rond-point e do terreno livre dos dois lados a
SQ 308 e a SQ 408 , bem como todo o terreno posterior, até as edificacGes
educacionais existentes. (IPHAN, 2007, p. 54) **°

Sao objetos de tombamento o edificio, os jardins externos, mobiliario urbano original
e painel em azulejo de Athos Bulcdo. O critério de resguardo a area non aedificandi proibe
instalacdes provisorias ou precarias para feiras, circos, quiosques de informacédo ou servicos
de alimentacéo, etc.

A Igrejinha pertence & Curia Metropolitana do Distrito Federal e se mantém sob
responsabilidade da Ordem dos Frades capuchinhos, que se comprometem a zelar pela

manutenc¢do do templo.

109 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E CULTURAL. Ata da 55° reunido do Conselho
Consultivo do Patriménio Cultural. 2007.

110 1dem.



99

5. LEVANTAMENTO DO PROBLEMA

A Igrejinha ndo escapou imune a problemas, embora tenha caido profundamente no
gosto popular, sendo reconhecida como um patrimonio de valor, amada, cuidada, frequentada
e acolhida por toda a comunidade local (moradores, fiéis, membros da igreja, comerciantes,
visitantes e moradores de rua que insistem em permanecer no entorno da igreja), servindo de
oportunidade de encontro e relagdes de sociabilidade, principalmente daquelas pessoas que
moram, frequentam as missas e eventos religiosos e trabalham préximas ao templo.

Ao longo dos anos, a pequena Capela sofreu uma série de danos causados por
vandalismo, pelo mau uso, pela falta da atencdo necessaria por parte da esfera pablica e pela
incompreensdo de algumas pessoas do contexto artistico em que estava inserida. Sendo
administrada por frades que sdo trocados periodicamente, é dificil reunir informacdes e
documentacdo com registros de tudo o que aconteceu com a Igrejinha ao longo do tempo,
principalmente entre os anos 60 e 70, mas alguns danos, ocorridos antes e mesmo depois do
tombamento, sdo possiveis de ser apresentados. Entre eles, sem divida, a maior perda foi a
destruicdo irreparavel do afresco do artista Alfredo Volpi, que trataremos mais a frente.

A porta de Athos Bulcdo tem uma referéncia descritiva no documento ja
mencionado, encontrado no Departamento de Patriménio Artistico (Depha), acerca da
chegada dos freis capuchinos no Planalto Central, o que aconteceu logo apds a inauguracao da
Capela, em 1958, afirmando que "sua grande porta se dividia em cinco partes movidicas [sic],
sendo encaixes de vidro raiban" (DEPHA) '**. Antes de 1960, a porta ja tinha sido substituida
por outra de trelica. Ndo foi possivel identificar quando nem o motivo da mudanga, mas um
registro documental da Igrejinha, no Depha, sugere que, ao colocar os azulejos, a troca tenha
sido necessaria por questdo da harmonia do conjunto™*?.

Varios roubos também ocorreram na igreja. Ainda em 1959, foi levado o tabernaculo
e tiraram quinze pedras semipreciosas da imagem de Nossa Senhora de Fatima. Em 1964, a

Coroa, confeccionada em ouro, e o terco, em filigrana de ouro, também foram roubados. Os

111 BRASILIA. Departamento de Patrimdnio Histérico e Artistico do Distrito Federal. Segunda etapa de
instalacdo dos freis capuchinos no Planalto Central: Brasilia - Capital. Processo de tombamento da Igrejinha
Nossa Senhora de Fatima, [s.d.], p. 83-86.

112 BRASILIA. Departamento de Patrimdnio Histdrico e Artistico do Distrito Federal. Igrejinha Nossa Senhora
de Fatima - Historico. 2009
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objetos foram recuperados dias depois. Um terceiro roubo da coroa teria ocorrido, porém nédo
foi possivel ao Depha precisar sobre sua recuperagdo™.

Atos de vandalismo também causaram a destruicdo de pecas dos azulejos, ja que a
parte posterior da igreja, pelo isolamento, é utilizada para uso de drogas e como banheiro
publico. A fachada do templo ja foi pichada e muitas pessoas acendem velas que, apoiadas
nas pegas, acabam queimando as paredes.

Depoimentos constantes em documentos fornecidos pelo Depha ddo uma nogédo de
como o0 mau uso da lIgrejinha, seja por visitantes, por fiéis, ou por moradores de rua que
vivem nas imediacBes, deteriorou o prédio religioso. A paroquiana Ilda D'Angelo, em 1983,
afirmou que, desde 1960, na época do Frei Demétrio, as pessoas acendiam velas regularmente
na capela. No inicio, as velas eram vendidas pela propria Igreja e acesas la dentro, em
pequenas vasilhas. Um dia a imagem de Santo Antonio foi queimada e os frades suspenderam
a venda, entdo passaram a acender do lado de fora, préximas as paredes. Foi construida uma
estrela como suporte, fora do templo, mas ndo adiantou. Construiram um tanque retangular,
mas o problema continuou porque as pessoas preferiam acender as velas junto as paredes
externas da Igreja por ser um local protegido da chuva e dos ventos. Os azulejos foram
gueimados, ficaram sujos de fuligem, ndo adiantava lavar que nédo saia. Trocaram algumas
pecas, mas ficaram diferentes, ndo eram iguais.

A paroquiana Mirian Ervilha também reclamou do problema, afirmando que ja
encontraram velas acesas na fachada diante da igreja, junto ao portdo principal, que é em
trelica de madeira, e também sobre as caixas de instalacGes telefonicas e elétricas.

No mesmo sentido, o frei Domingos B. Buza, em depoimento prestado no mesmo
ano, reclama das velas e sugere a construcao de um crematorio, justificando:

Se executada esta obra, ndo teriamos os azulejos de Athos Bulcdo,
exclusivos da Igrejinha, danificados; ndo teriamos a fuligem das velas a
enegrecer o teto da Igrejinha; ndo teriamos mais as colunas da Igrejinha
como suportes de velas deixando manchas escuras de téo feio aspecto; ndo
teriamos mais, a grave possibilidade de um incéndio da Igrejinha de Fatima;
teriamos, nds os que vivemos todos os dias na Igrejinha e nela trabalhamos, a
possibilidade de manté-la como o Estado deseja, 0 povo merece e 0s turistas
gostam de vé-la em suas visitas; teriamos respeitada a mentalidade do povo e
guardariamos a beleza deste Templo 'que € monumento Nacional. (BUZA,
1983)!

13 1 dem.

114 BUZA, Domingos. Depoimento - Processo de restauracéo igreja N. Sra de Fatima 12 etapa - Construgéo
do santudrio de velas — DEPHA. Brasilia: Departamento de Patrimbnio Histérico e Artistico do Distrito
Federal, 1983.
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Em relacdo aos moradores de rua, o problema j& era motivo de preocupacao ha 40
anos, quando a Secretaria de Cultura do Distrito Federal encaminhou documento ao Secretario
de Seguranca Publica da cidade' pedindo solucdo para o caso. A preocupacdo voltava-se
para a seguranca dos moradores e turistas. O documento afirma que, com frequéncia,
aconteciam cenas de violéncia nas imediagOes da Igrejinha, a maioria provocada por
mendigos e bébados que escolhiam a proximidade da Igrejinha como residéncia. Os frades
chegaram a ameacar fechar a igreja caso perdurasse a situacao de inseguranca. Por outro lado,
em entrevista para esta pesquisa, 0 Frei Junior Roza, frade que recentemente foi transferido
para outra cidade, ele afirmou que a igreja ndo pode tirar aquelas pessoas dali, que ha uma
preocupacdo com a acolhida, porque esse € o papel da igreja. E um problema que n&o
conseguem resolver, mas ele afirma se preocupar e ndo concordar que utilizem qualquer tipo
de violéncia para afastar essas pessoas™*.

Passados 0s anos, 0 problema relativo aos azulejos nédo foi superado. A limpeza e a
substituicdo ds pecas foram feitas nas duas reformas, em 1982 e em 2009, ja que os danos
eram bem comprometedores. As imagens feitas no mesmo local, nos dois periodos, atestam
que as mesmas praticas continuam danificando os azulejos (figuras 30 e 40). Em uma das
visitas ao templo, em 2018, para coletar dados para a pesquisa, também foram flagradas

pessoas acendendo velas proximas aos azulejos.

Figura 39 - Azulejos danificados na fachada posterior da Igrejinha, 1983
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U5 BRASIL, Ministério da Educacdo e Cultura; Secretaria de Cultura. Processo de restauracéo da Igrejinha.
Brasilia, S/N. 1982.

18 ROZA, Junio. Entrevista sobre a relagdo da comunidade com a Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, em
Brasilia. Concedida a Meiriluce Santos Perpetuo. Brasilia, nov. 2017.
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Figura 40 - Azulejos danificados na fachada posterior da Igrejinha, 2018
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Fotégrafo: Meiriluce Santos

Em 1982, o Departamento de Cultura, da Secretaria de Educagdo e Cultura do
Governo do Distrito Federal se empenhou em realizar uma restauracdo da Igrejinha dentro do
projeto original de Oscar Niemeyer. O projeto procurava manter a originalidade do templo em
varios aspectos, tendo buscado orientagcdes com Niemeyer e Athos Bulcéo para os trabalhos a
serem realizados. A necessidade de restauracdo se dava, segundo o documento, em virtude
das alteragGes ocorridas em outras reformas, desfigurando o detalhamento do projeto original.

O projeto de restauracdo, feito pelo Ministério da Educacdo e Cultura, em parceria
com a Secretaria de Cultura do Governo do Distrito Federal'’, foi desenvolvido a partir do
levantamento de dados colhidos por meio de entrevistas, material historico (incluindo o
projeto de tombamento da prdpria Igrejinha) e também aproveitando as experiéncias e
tentativas fracassadas para solucionar um dos problemas, considerado como maior agente
predatorio do monumento a queima de velas junto aos pilares e paredes azulejadas.

Com a protecdo por meio do tombamento federal, que aconteceu em abril de 1982,
logo em seguida foram executadas algumas obras de recuperacdo consideradas mais urgentes,
no sentido de impedir os efeitos de uma descaracterizacdo gradual e para oferecer condicGes
mais favoraveis ao desempenho dos oficios religiosos e ao turismo.

Surge, entdo, novamente, a polémica destruicdo dos afrescos de Alfredo Volpi. A

tentativa de um levantamento histérico e documental acerca do ocorrido foi incapaz de

1T BRASIL, Ministério da Educacéo e Cultura; Secretaria de Cultura. Processo de restauragéo da Igrejinha.
Brasilia, S/N. 1982.
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determinar, com certeza, 0 que aconteceu na época em que as obras foram destruidas. Na
versdo popular, que corre boca-a-boca e tornou-se praticamente uma lenda, os afrescos, de
fato, teriam sido destruidos por membros da propria igreja com o apoio de alguns fiéis
insatisfeitos com a pintura. Mesmo pessoas que conheceram o afresco e frequentavam a igreja
desde antes da década de 1960, hoje idosas, confirmam essa versdo, jA que era 0 que se
comentava na época. Outros trazem lembrangas do que ouviram de seus pais, reafirmando que
a destruicdo foi intencional e motivada por pessoas que se diziam descontentes com a forma
como a Santa foi retratada. O que, de fato, justificou a destruicdo dos afrescos de Volpi na
Igrejinha até hoje € uma incognita sobre a qual a propria igreja ndo quer se manifestar. A
certeza é que quase nada sobrou da pintura, tendo sido raspado o reboco e sobrepostas varias
camadas de tinta.

A autenticidade da obra de Volpi sé pode ser testemunhada pelos fiéis e curiosos que
frequentaram a pardquia nos quatro anos que se seguiram a inauguracdo, lembra a jornalista
Nahima Maciel (1988, p. 5)'%. Em um artigo rico em pesquisas documentais e entrevistas que
buscavam entender o que aconteceu com o templo, Nahima conversou com o artista plastico e
entdo diretor do Museu de Arte de Brasilia, Ralph Gehre, que afirmou existir uma tendéncia
de transformacdo natural nos espacos politicos de Brasilia, na qual a Igrejinha foi perdendo a
ideia de originalidade, sendo adaptada de acordo com funcionalidade que a congregacdo, a
qual estava submetida, julgava necessario.

A jornalista afirma ndo saber como se deu a retirada dos painéis e que, na época, a
igreja ainda ndo integrava o patrimoénio histdrico e seu tombamento ainda estaria por vir. "O
controle sobre a manutengdo da obra praticamente ndo existiu™ (NAHIMA, 1988, p. 5).

Sobre as reformas ocorridas na igrejinha, Nahima afirma que

0s painéis de Volpi desapareceram. As cores das paredes internas mudaram
varias vezes e a decoragcdo com imagens de santos, ndo previstas por

Niemeyer, ficou a cargo dos parocos que conduzem as atividades litdrgicas.
(NAHIMA, 1988, p. 5)

O critico de arte Mario Pedrosa, em artigo publicado na Revista Mddulo, em 1958,
ja refere um possivel problema na pintura, revelando que os afrescos foram feitos em

condigdes pouco adequadas, afirmando ter sido

concebidos por Volpi e executados com maestria sem esforcos, espontanea,
embora nas piores condi¢Bes técnicas, na azafama de sua construgdo, com

18 MACIEL, Nahima. Um tesouro perdido. Correio Braziliense. Brasilia, 28 jun. 1998, Caderno Dois, p. 5.
PEDROSA, Mério. Volpi e a arte religiosa. Revista Médulo, Rio de Janeiro, n° 11, dez. 1958.
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dia marcado para inaugurar, e materiais mal preparados (areia ainda impura
e cal muito recentemente queimada). (PEDROSA, 1958, p. 20)

Entretanto, a respeito de um suposto problema na pintura, é também Mario Pedrosa
(1958, p. 20) que atesta a competéncia e conhecimento de Volpi na confeccdo de afrescos ao
afirmar sua vocagcdo como muralista, concluindo que a capelinha viria a enriquecer a pintura
mural brasileira com uma excelente realizacdo.

Comparando o trabalho de Volpi com o de Céandido Portinari, o critico comenta a
experiéncia de Volpi na técnica artesanal:

A ndo ser a primeira tentativa de afresco feita pelo pintor Candido Portinari
para o Ministério da Educacdo, que ainda hoje permanece, apesar dos sendes
técnicos, como uma das obras mais solidas do ilustre pintor, ndo havia outro
exemplo no género no Brasil. Agora, Volpi nos da uma legitima obra de
afresquista que vem, neste século de pura invencdo e de mecanizacdo das
técnicas, inclusive as artisticas, revivendo a gloriosa e arcaica técnica
artesanal, a que se devem 0s maiores momentos da pintura de todos os
tempos. (PEDROSA, 1958, p. 20)

E complementa, em seguida:

Quanto a Volpi, é o mestre-artesdo, com uma tarimba de dezenas de anos,
senhor de sua técnica e sabendo, como ninguém, o que é uma pintura de
parede, pois foi exclusivamente dentro do artesanato da construgdo civil que
o artista criador nasceu, se formou e veio trabalhando até hoje, num
constante estado de graca. (PEDROSA, 1958, p. 20)

Um possivel problema técnico também teria sido sugerido por Athos Bulcdo,
segundo a materia de Nahima Maciel, na qual o artista dos azulejos afirma que "a intencdo de
cobrir os painéis simplesmente porque a imagem ndo agradava ao publico nunca existiu"
(ATHQOS, in NAHIMA MACIEL, 1998, p. 5). E complementa "Aqueles afrescos foram feitos
muito apressadamente. A cal usada na parede ficou pouco tempo no processo de tratamento e
isso atacou o fundo do desenho, deixando manchas enormes” (ATHOS, in NAHIMA
MACIEL, 1998, p. 5). Athos, segundo a jornalista, menciona recordar de algumas propostas
para recuperacgdo dos desenhos, que precisariam ser refeitos, mas ele ndo acompanhou mais o
processo e acabou por perder de vista o problema e o que se decidiu acerca dos afrescos.

As versdes orais também podem inferir em fatos testemunhados pela prépria
comunidade, hoje ja em idade avancada, que acompanhou todo o processo. A afirmacdo foi
uma unanimidade em todos os entrevistados da pesquisa e eles ndo parecem ter davidas disso.
De tantas vezes repetidas, as versdes praticamente converteram-se em uma verdade com
semelhantes relatos:

O afresco de Nossa Senhora, na Igrejinha, desapareceu inteiramente em
razdo da insensatez de um padre de poucas luzes que passou uma mao de
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tinta e simplesmente apagou uma das obras-primas da pintura mural
modernista brasileira. (FRANCISCO, 2007)*%.

O jornalista André Soliani, da Folha de S&o Paulo, também comenta a insatisfacdo
de membros da igreja com os painéis de Volpi. E explica:

No final dos anos 60 ou inicio dos anos 70, os freis cappuccinos concluiram
que os painéis do pintor Alfredo Volpi (1896-1988), que ornavam a igreja de
Nossa Senhora de Fatima, em Brasilia, eram profanos. Rasparam as
bandeiras de Sdo Jodo caracteristicas do artista e pintaram por cima. "Os
cappuccinos achavam que ndo sintonizava bem com a oracdo e com a
espiritualidade”, afirma o frei Venildo Trevizan, atual padre da igreja.
(SOLIANI, 2004)*

A suspeita € igualmente mencionada pelo jornalista Silas Marti, também da Folha de

Sao Paulo:

Fiéis e padres da época ndo gostaram da ousadia. Diziam que a Virgem
retratada por Volpi era a Nossa Senhora do Roséario, ndo a de Fatima.
Também consideraram profanas as bandeirinhas juninas.

Na década de 1960, rasparam entdo o reboco das paredes, apagando para
sempre 0 que seria a obra-prima da fase sacra de Volpi. Quase ndo sobraram
imagens do interior da capela — as que restam sdo em preto e branco e de
péssima qualidade. (MARTI, 2007) %

Nas abordagens feitas pessoalmente para realizacdo desta pesquisa, que envolveu
moradores das quadras proximas a Igrejinha (307, 308 sul), arquitetos, urbanistas, grupos
organizados pela preservagdo de Brasilia, prefeitura da quadra 307/308 sul, comerciantes,
jornalistas e pessoas que trabalham como voluntarias nas missas, funcionarios da Igrejinha,
entre outros, também foram ouvidas as mesmas versdes: "um padre bravo, um dia, passou
tinta em cima da pintura”, "pessoas que ndo entendiam o contexto de arte da época, nao
gostavam da pintura e se empenharam, junto com os padres, para destruir”, "foram algumas
frequentadoras do templo, que ndo sabiam nada de arte, que incitaram a destrui¢do", "aquela
obra ndo tinha nada a ver com o0s icones da igreja, ndo tem nada parecido no mundo inteiro
nem na histdria da arte" e até que "a obra néo foi feita para ficar, so para o casamento da filha

do Israel Pinheiro".

120 FRANCISCO, Severino. Conheca as obras do pintor Alfredo Volpi em Brasilia. Correio Braziliense,
2017. Disponivel em: <https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2017/02/12/interna_diversao_arte,572760/conheca-as-obras-do-pintor-alfredo-volpi-em-brasilia.shtml>.
Acesso em: 29 jun. 2017.

121 SOLIANI, ANDRE. ""Profanos”, painéis de Volpi sdo apagados: Freis achavam que obra em igreja n&o
sintonizava com oracdo. Sdo Paulo. Folha de Sdo Paulo - Cultura e Barbérie, 13 jun. 2004. Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/fsp/brasil/fc1306200409.htm>. Acesso em: 29 jul. 2018.

122 MARTI, Silas. Instituto Volpi quer ir & Justica contra igreja que destruiu afresco do pintor. Folha de
Séo Paulo. Sdo Paulo, 01 mar. 2017. Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/03/1862594>. Acesso em: 28 jun. 2018.
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De acordo com o advogado e historiador Pedro Mastrobuono'®, presidente do
Instituto Alfredo Volpi de Arte Moderna (lavam), ha divergéncias de versdes acerca do que
teria acontecido com a pintura original do artista, mas reafirma o possivel incomodo causado

pela obra, justificando:

Seja por considerar as bandeirinhas “profanas”; pela falta de pés na figura de

Nossa Senhora; ou ainda por entender gque, na devo¢do mariana de Nossa

Senhora de Fatima, a Virgem ndo carregaria 0 Menino Jesus no colo; certo

padre, anos depois, incomodado, mandou simplesmente raspar os afrescos e

pintou as paredes de branco. Ha apenas alguns poucos registros fotograficos

de tais no catalogo raisonné do artista. (MASTROBUONO, 2017)**
Também do jornalista Paulo Lannes, no jornal local Metropoles, publica a versdo de

destruicdo irreversivel:

Na década de 1960, ocorreu um dos maiores crimes contra a arte na capital
brasileira. O afresco de Alfredo Volpi, pintado no interior da igrejinha Nossa
Senhora de Fatima (308 Sul), foi raspado até o reboco por religiosos
descontentes com o desenho. Em seguida, uma méo de tinta foi o suficiente
para esconder o ato criminoso [...]. (LANNES, 2017)125

A jornalista Nahima Maciel também mantém essa versdo ao afirmar que as cenas
desenhadas por Volpi "lembravam uma quermesse, com fundo azul e bandeirinhas vermelhas,
brancas e amarelas dependuradas como uma festa junina” (NAHIMA, 1988, p. 5) que
pareciam desagradar parte da comunidade local e os eclesiasticos responsaveis pelo templo.
De acordo com ela, o frei Amadeo Antonio Semin, paroco responsavel pela Igrejinha em
1961, teria afirmado que a pintura era muito futurista e que ndo dava para distinguir direito as
imagens, recebendo muitas criticas. Quando chegou, j& estavam pintando por cima dos
desenhos.

O diretor do Depha a época, Antonio Menezes, informou a jornalista que a
recuperacdo do afresco era impossivel, "acusando as inimeras maos de tinta € uma suposta

raspagem da pintura original de inviabilizarem a recuperacdo™ (NAHIMA, 1988, p. 5).

12 M ASTROBUONO, Pedro. Descaso com o patriménio cultural vitima obras de Volpi. O Estaddo. S&o

Paulo, 18 fev. 2017. Disponivel em: <http://alias.estadao.com.br/noticias/geral,descaso-com-o-patrimonio-
cultural-vitima-obras-de-volpi,70001668722>. Acesso em: 10 jul. 2017.

124 1 dem.

125 | ANNES, Paulo. Instituto Volpi quer processar Igrejinha por destruir obra do pintor - O presidente da
instituicdo pede explica¢des a Arquidiocese de Brasilia em nome “da memoria do pintor”. Jornal Metropoles,
Caderno Politica Cultural, 02 mar. 2017. Disponivel em: <https://www.metropoles.com/entretenimento/politica-
cultural/instituto-volpi-quer-processar-igrejinha-por-destruir-obra-do-pintor>. Acesso em: 4 ago. 2018.
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O caso é lembrado pela jornalista num infografico publicado junto com sua mateéria,
intitulado "Genealogia de um descaso” (figura 41)*%. Nele, é possivel verificar como se dava

a distribuicdo dos afrescos dentro da igreja:

Figura 41 - Infogréfico "Genealogia de um descaso" Correio Braziliense, 1998.
GENEALOGIA DE UM DESCASO R
Construida em apenas cem das e inaugurada em 12 |

Picneiras Sociis (308 Sul), conhecida como Igre|
brasileira no munda inteiro,

\nmdelmxe.:'gmjahmh ;

Fonte: Nahima Maciel, Correio Braziliense, 1998
Autor: Amaro Junior

A também jornalista Ana Miranda, que conheceu a pintura ainda crianca, refere-se a
perda da mesma forma:

Um dia apagaram os afrescos da parede, que eram de Volpi. Disseram que o
padre pintou por cima, os fiéis reclamavam, ndo sugeria oracdo, mas festa, e
achavam que a santa estava errada, pois Volpi pintara Nossa Senhora do
Rosério. Santa simplicitas... A Santa que apareceu em Fatima, sobre a
azinheira, mais brilhante que o sol, e pediu que todos rezassem o santo
rosério, disse chamar-se Nossa Senhora do Rosario de Fatima! Volpi estava

126 MACIEL, Nahima. Um tesouro perdido. Correio Braziliense. Brasilia, 28 jun. 1998, Caderno Dois, p. 5.
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certo. No entanto, acabaram-se o boi, a pomba, a senhora com seu menino,
as bandeirolas e as cores puras. (MIRANDA, 2009, p. 8)127

A Pardquia Nossa Senhora de Fatima também da uma versdo ao ocorrido num artigo
publicado na sua péagina oficial, comentando as matérias aqui citadas anteriormente,
publicadas pelo critico Mario Pedrosa (1958), na Revista Mddulo, de que Volpi teria feito os
afrescos muito apressadamente e em condi¢Ges desfavoraveis, e pela jornalista Nahima
Maciel (1988), no jornal Correio Braziliense, referindo-se ao comentario de Athos Bulcéo de
que o problema nos afrescos foi exclusivamente técnico. E acrescenta:

Esses afrescos ndo duraram muito tempo - ndo mais que quatro anos. Foram
substituidos por tinta comum. Ha em torno desse fato duas versdes: a
primeira grassou facil e rapidamente através dos tempos e chegou até nds: A
afirmacdo é de que os desenhos foram retirados por desagradar a alguns
paroquianos mais devotos, mais conservadores, que viam naquelas imagens
uma forma nada convencional de representar aquilo que deveriam ser
simbolos sacros e que se mostraram inadequados no interior de um templo
destinado & reflexdo, & oracdo e ao encontro com Deus e, intransigentes,
solicitaram sua substituicdo. (PAROQUIA NOSSA SENHORA DE
FATIMA)128

Ressalte-se que apesar de justificar um possivel problema técnico na obra, a Paréquia
Nossa Senhora de Fatima ndo nega que a destruicdo tenha sido um ato perpetrado por
membros da prépria igreja, mas se exime de culpa e sugere uma suposta responsabilidade aos
paroquianos devotos e conservadores que, por acharem que as obras ndo representavam 0s
simbolos sacros, sendo, portanto, inadequados para estarem no interior de um templo
destinado a reflex&o e a oracdo, foram intransigentes e solicitaram a substituicao.

A pesquisa documental em busca de mais informag6es sobre a obra de Volpi e da
Igrejinha realizadas no Arquivo Publico do Distrito Federal, no Departamento do Patriménio
Historico e Artistico do Distrito Federal - Depha e no Instituto de Patriménio Historico e
Artistico Nacional do Distrito Federal - Iphan-DF, ndo revelou muita coisa além do que
afirma a histéria oral, salvo o artigo de Méario Pedrosa, que relata uma suposta precariedade na
realizacdo do afresco. As informacdes s6 se referem ao afresco como ja perdido, sem
mencionar, com certeza, 0s motivos que teriam causado sua destruicdo. Os registros anteriores
praticamente ndo existem nas instituicdes, afora algumas fotos em preto e branco, ja
apresentadas neste trabalho.

Pedro Mastrobuono afirmou, em entrevista para esta pesquisa, ndo ter sido

consultado pelo Iphan em busca de qualquer informacéo relacionada a obra, mas forneceu

12T MIRANDA, Ana. Igrejinha de Fatima. Correio Braziliense. Brasilia, 24 mai. 2009, p. 8.

122 PAROQUIA NOSSA SENHORA DE FATIMA. Igrejinha: A Defesa da Fé. Disponivel em:
<http://www.pnsfatimabsb.com.br/artigos/item/124-igrejinha-a-defesa-da-fe>. Acesso em: 5 mai. 2018.
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uma imagem da obra original de Volpi colorida, uma fotografia constante em uma publicagéo
da Editora Pinakotheke, de 2017 (figura 43), lancada em comemora¢do aos 110 anos do

arquiteto Oscar Niemeyer'?,

A DITADURA MILITAR E O CONTEXTO ARTISTICO

Justificando a hipétese de uma possivel interferéncia politica, Pedro Mastrobuono**
afirma que a Igrejinha era frequentada por homens influentes no periodo militar e suas
esposas que, censurando a obra, poderiam ter feito lobby pela destruicdo do afresco. O
contexto politico, segundo ele, ndo teria permitido qualquer tipo de manifestacdo contraria ou
a divulgacéo dos fatos, dai a falta total de registros de informac6es sobre o ocorrido.

Em declaragdo ao jornalista Silas Marti**!, o arquiteto Rogério Carvalho, do Iphan,
responsavel pela restauracdo feita na Igrejinha em 2009, concorda com a hipotese, afirmando
gque o apagamento da obra aconteceu perto do momento do golpe e que a mentalidade
retrdgrada da época era propicia a isso. Marti afirma que ndo houve protesto algum, o que
reforcaria a tese de que os militares tenham mesmo feito vista grossa ao apagamento.

Volpi faleceu em 1988, aos 92 anos, quando a obra ja tinha sido destruida. Ele nunca
se manifestou sobre o caso. De acordo com Pedro Mastrobuono*®?, ap6s o golpe militar Volpi
teria sido novamente convidado a pintar a igreja, mas se recusou e nao teria autorizado que se
fosse realizada qualquer execucdo 14 relacionada ao que fora apagado (referindo-se a obra de
Francisco Galeno, autorizada pelo Iphan, que foi pintada no lugar da pintura de Volpi durante
a restauracéo da Igrejinha, em 2009).

Uma breve sintese do periodo é importante para entender como poderia ter o regime

militar interferido no desaparecimento do afresco e contribuido para a omissao do fato.

Em 1955 Juscelino foi eleito presidente da Republica, tomando posse no ano

seguinte. Como "meta-sintese”, se empenhou na construcdo de Brasilia, que foi inaugurada

129 COSTA, Marcus Lontra. Oscar Niemeyer (1907-2012): Territ6rios da criacdo. Rio de Janeiro: Pinakotheke,
2017.

130 MASTROBUONO, Pedro. Entrevista sobre Alfredo Volpi e a Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, em
Brasilia. Concedida a Meiriluce Santos Perpetuo. Brasilia, 8 jul. 2018.

131 MARTI, Silas. Instituto Volpi quer ir & Justica contra igreja que destruiu afresco do pintor. Folha de
Séo Paulo. Sdo Paulo, 01 mar. 2017. Disponivel em:
<https://lwww1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/03/1862594>. Acesso em: 28 jun. 2018.

132 MASTROBUONO, Pedro. Entrevista sobre Alfredo Volpi e a Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, em
Brasilia. Concedida a Meiriluce Santos Perpetuo. Brasilia, 8 jul. 2018.
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em 1960. Em 1961, findo seu mandato de Presidente da Republica, JK assumiu o cargo de
senador em Goids, o qual durou pouco, tendo sido cassado logo apds os militares tomarem o
poder, suspendendo seus direitos politicos por dez anos. A construcdo de Brasilia foi usada
contra Juscelino com acusag6es de corrupcédo e irregularidades. Logo apds o golpe de 1964,
JK foi investigado, acusado de suposto envolvimento em fraudes, enriquecimento ilicito,
associacao ao comunismo e de ser um dos principais lideres do Partido Social Democréatico
(PSD)**. O sucessor de JK, Janio Quadros, e seu vice Jodo Goulart, assumiram 0s postos em
1961. Juscelino teria mergulhado em um tempo de trevas. Ameacado de prisdo, foi exilado em
1964, em Portugal e depois nos Estados Unidos, junto com sua esposa Sarah, retornando ao
Brasil em 1967. O tempo da amargura de JK, de acordo com o site Projeto Memodria, durou
entre 1961 e 1966

A situacdo era critica e JK pensou nos riscos que poderiam acontecer com Brasilia se
ndo fossem adotadas medidas que garantissem sua protecdo. Assim, antes que findasse seu
mandato e logo ap0ds a inauguracdo da cidade, enviou um bilhete para Rodrigo de Mello
Franco de Andrade, entdo diretor do Servico de Patrimoénio Historico e Artistico Nacional

(Sphan), demonstrando sua preocupacdo com a preservacao da cidade:

Rodrigo,

A Unica defesa para Brasilia estd na preservagdo de seu plano piloto. Pensei
que o tombamento do mesmo podia constituir elemento seguro, superior a lei
gue estd no Congresso e sobre cuja aprovacdo tenho dividas. Peco-lhe a
fineza de estudar esta possibilidade ainda que forcando um pouco a
interpretacdo do Patrimdnio. Considero indispensavel uma barreira as
arremetidas demolidoras que ja se anunciam vigorosas. Brasilia, 15-6-1960.
(KUBITSCHEK, 1960)"*

133 partido Social Democratico (PSD) Partido politico de &mbito nacional (1945), comandado liderancas ligadas
ao presidente Getllio Vargas durante o Estado Novo que se opuseram ao regime militar a cassacdo de JK. O
programa do partido defendia a legislacao trabalhista e a intervencdo do Estado na economia. O governo Vargas
passou por sucessivas crises entre governo e oposi¢do, que culminaram com seu suicidio, em 1954, Em 1955,
ap6s uma alianca com o PTB, o partido apoiou a candidatura de Juscelino Kubitschek, tendo como vice Jodo
Goulart. Apesar de algumas opinides divergentes entre os dois partidos, no Congresso Nacional o apoio do PSD
a Juscelino foi praticamente total. Entre 1945 e 1965, o PSD elegeu dois presidentes da Republica e um grande
nimero de governadores, manteve maioria na Camara dos Deputados e no Senado e foi o partido que mais
indicou ministros no periodo. Assim como 0s outros partidos politicos que existiam no pais, 0 PSD foi extinto
pelo Ato Institucional n° 2 (Al-2), em 1965. In: FUNDACAO GETULIO VARGAS. Partido Social
Democratico. Disponivel em: <http://jk.cpdoc.fgv.br/fatos-eventos/partido-social-democratico-psd>. Acesso
em: 13 ago. 2018.

13 KUBITSCHECK, Juscelino. O tempo da amargura (1961-1976). Projeto Meméria. Brasilia Revisitada.
Disponivel em: <http://www.projetomemoria.art.br/JK/biografia/5_caminho.html>. Acesso em: 5 jun. 2018.

135 KUBITSCHECK, Juscelino. Bilhete a Rodrigo Mello Franco de Andrade, 1960. In Cronologia do
pensamento urbanistico. Iphan tomba Brasilia. Disponivel em:
<http://www.cronologiadourbanismo.ufba.br/apresentacao.php?idVerbete=1586>. Acesso em: 21 jul. 2017.
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Durante o periodo da ditadura, JK foi proibido de pisar em Brasilia, tendo-a visitado
sorrateiramente, viajando na boleia de um velho caminhdo Ford, em 1972. la rumo a
Planaltina quando um temporal interrompeu a viagem, pediu entdo ao motorista que dirigisse

até Brasilia®.

Rodou pelo Plano Piloto, foi a praca dos Trés Poderes, esteve bem perto do
Palécio da Alvorada, visitou a catedral, que ainda ndo conhecia depois de
pronta. "Senti-me um sadito romano das Galias que pela primeira vez visita
Roma", contou mais tarde. "A Roma do primeiro século, com seus palacios
de marmore, sua suntuosidade e sua consciéncia de centro do mundo
civilizado". (PROJETO MEMORIA, 2018)

Foi nesse periodo, de acordo com a jornalista Nahima Maciel (1998)**", que D. Sarah
Kubitscheck, esposa de JK, em entrevista publicada no jornal Folha de Sdo Paulo, em 16 de
marco de 1993, afirma que os desenhos deixaram de existir, quando ela e 0 marido estiveram
no exilio. Um dos padres, segundo Sarah, entre 64 e 68, teria mandado apagar a pintura
porque achava "esquisito” aguele monte de bandeirinhas (MACIEL, 1998).

Juscelino foi vitima de um acidente de carro, em 1976, em circunstancias até hoje
ndo esclarecidas e sob suspeita de atentado.

Niemeyer, igualmente, ndo passou incolume ao periodo da ditadura, nunca se
preocupando em esconder suas posi¢des politicas. De acordo com a jornalista Helena Mader
(2012)*8, Niemeyer tinha em sua vida duas grandes paixdes: a arquitetura e 0 comunismo.
Costumava escrever manifestos, artigos e cartas a amigos em defesa da democracia, sem
hesitar em declarar que sua posi¢cdo convicta comunista. Mader afirma que todas as suas
atividades eram monitoradas e suas declaragdes, projetos e entrevistas causavam enorme
desconforto a alta cupula militar: "A sua ideologia sem disfarces era um incébmodo e um
motivo de constrangimento para os militares durante a ditadura. Mas o enorme prestigio
internacional de Niemeyer livrou-o de prisdes e de interrogatorios mais duros” (MADER,
2012, p. 2).

Apo6s o Golpe de 1964, o arquiteto ndo encontraria mais ambiente para desenvolver
seu trabalho no Brasil, tendo sido sistematicamente atacado pelo regime, com Varios projetos
suspensos, além de acusacgdes de supostos plagios. Entre eles, Mader lembra o caso do coronel
Miguel Pereira Manso Neto, assessor do governo Médici, que disseminou a grave acusacao,
com grande repercussao entre os militares da época, de que trabalhos de Niemeyer seriam

136 | dem.

3" MACIEL, Nahima. Um tesouro perdido. Correio Braziliense. Brasilia, 28 jun. 1998, Caderno Dois, p. 5.

138 MADER, Helena. O arquiteto que driblou a ditadura. Correio Braziliense. Brasilia, 22 jun. 2012, p. 2,

Caderno Politica. Disponivel em: <http://www?2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/55567>. Acesso em: 13 dez. 2018.
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copias dos projetos de Le Corbusier. Niemeyer demonstrou revolta com a divulgacdo do
boato, tendo manifestado em seu livio de memorias™ que sua indignacdo teria atingido
limites inimaginaveis quando soube que o tal coronel teria reunido desenhos e fotos na
tentativa de provar ele plagiava Le Corbusier. O boato teria se propagado publicamente, com
distribuicdo de coOpias do croqui a ministros e pessoas importantes. Niemeyer afirma que
como s6 tomou conhecimento da injdria muito tempo depois e, ndo tendo copia do documento
maldosamente distribuido, ndo pode fazer nada. O coronel Neto, entre outras coisas, sugeria
que a Igrejinha da Asa Sul seria "uma copia" de um templo projetado por Le Cobusier para a
cidade indiana de Chandigarh (na verdade, deveria querer se referir a Capela Notre Dame du
Haut, ou Nossa Senhora das Alturas, localizada na Franga). O projeto, curiosamente,
apresenta semelhanca com a Igrejinha Nossa Senhora de Fatima (figura 42), mas sem a leveza

caracteristica das obras de Niemeyer.
Figura 42 - Capela de Ronchamp - Le Corbusier

Fonte: Igor Fracalossi, Classicos da Arquitetura **°
Da acusacdo dos militares de que Niemeyer teria copiado trabalhos do colega suico,

segundo pesquisado por Mader, ndo ha muita documentagdo, provavelmente por ser uma
suposicao insustentavel, sendo mencionada apenas em um oficio localizado no Arquivo

Nacional.

139 NIEMEYER, Oscar. As curvas do tempo: memoria. Rio de Janeiro: Revan, 1998.

149 FRACALOSSI, Igor. Classicos da Arquitetura; Capela de Ronchamp / Le Corbusier. 04 jan 2012.
ArchDaily Brasil. Disponivel em <https://www.archdaily.com.br/br/01-16931/classicos-da-arquitetura-capela-
de-ronchamp-le-corbusier/16931 18076s da Arquitetura>. Acesso em: 13 dez. 2018.



113

O arquiteto Carlos Magalhdes, amigo, ex-genro e representante do escritorio de
Niemeyer em Brasilia, afirma Mader, foi em defesa do colega, lembrando que o que existia
entre Niemeyer e Le Corbusier era uma relacdo de mestre e aluno. Le Corbusier era sua
inspiracdo, o que estava muito longe da pratica de plagio. A acusacdo difundida pelos
militares indispuseram ainda mais Niemeyer com a ditadura e o coronel Manso Neto, autor da
difamacéo, teria se tornado seu inimigo pessoal por ter atingido sua obra, a coisa que ele mais
prezava,

A posicéo esquerdista de Niemeyer lhe custou caro. A revista, a Mddulo, fundada em
1955, da qual ele era diretor, teve a sede parcialmente destruida em 1965, seu escritério foi
saqueado, seus projetos recusados e seus clientes desaparecem. "Lugar de arquiteto comunista
é em Moscou', desabafou um dia a imprensa o entdo Ministro da Aeronautica”, relembra o
arquiteto.

A invasdo da Universidade de Brasilia pelos militares e a perseguicdo contra
professores e estudantes também atingiram Niemeyer, que foi docente da instituicdo. "Ja tinha
comparecido a policia politica varias vezes. E a pressdo continuou. A universidade foi
invadida, nossos colegas exonerados e, dela, um dia, nos demitimos, cerca de 200 professores,
em protesto contra tanta brutalidade”, recorda-se o arquiteto no livro Curvas do tempo**".

No ano do aniversario do centenario de Niemeyer, o Iphan da a protecdo legal das
suas principais obras, uma vez que o préprio arquiteto, preocupado com a possibilidade de
acontecer perdas e descaracterizacGes dos seus projetos arquiteténicos, solicitou ao Ministro
da Cultura, Gilberto Gil, o tombamento de alguns projetos arquitetonicos de sua autoria, a
maioria deles localizados em Brasilia, tendo enviado ao Ministro uma relacdo dos edificios
que gostaria de ver protegidos pela figura do tombamento:

Prezado Ministro,

De acordo com a conversa que tivemos dias atrds em meu escritério, quando
o0 senhor me ofereceu todo o apoio para o tombamento de alguns edificios
por mim projetados, ficou acertado que lhe enviaria uma relagdo desses
prédios. [ ... ] A sua intervencdo nessa matéria me deu uma nova esperanca.
Afinal, por varias vezes vi 0s meus trabalhos de arquiteto desmerecidos. Dai
os agradecimentos sinceros que Ihe dirijo. (IPHAN, 2008, p. 32)'*

11 MADER, Helena. O arquiteto que driblou a ditadura. Correio Braziliense. Brasilia, 22 jun 2012, p. 2,

Caderno Politica. Disponivel em: <http://www?2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/55567>. Acesso em: 13 dez. 2018.

142 BRASIL. Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional. Processo n° 1.550-T-07: Tombamento do
conjunto de obras do arquiteto Oscar Niemeyer. Brasilia: Arquivo da Superintendéncia do Iphan no Distrito
Federal, 2008.
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As convicgbes comunistas do arquiteto, seu engajamento em manifestacfes
organizadas por partidos de esquerda e a posicdo de ateu abertamente declarada ja era um
prato cheio para ser perseguido pelo regime militar. Mas Niemeyer**, segundo ele mesmo, ao
explicar uma possivel contradi¢do diante de tantos projetos que executou de catedrais, igrejas
e capelas, reconhecia a pequenez do homem em relacdo ao universo e nutria respeito pelas
pessoas que créem em Deus.

Alfredo Volpi ndo seria também uma pérola aos olhos do regime militar. Sua
biografia revela o artista como uma figura impar, capacitada o suficiente para arrastar uma
gama de admiradores entusiasmados. Seus amigos? A maioria comunistas. Lédo Ivo, na
introdugdo da obra "Alfredo, pinturas e bordados"**, de Marco Antonio Mastrobuono, define
assim o artista, sua obra e seus seguidores: "Volpi pinta volpis. E os seus volpis fizeram
florescer e prosperar uma fauna singular: a dos volpistas. S&o 0s seus contempladores,
admiradores, colecionadores, comentadores” (IVO in MASTROBUONO, 2013, p. 11)*.
Entender Volpi, sua producdo artistica e quem foram as pessoas que acompanharam sua
trajetéria é imprescindivel para dimensionar a vultuosidade do seu trabalho e tecer uma
analise possivel que justifique o motivo pelo qual sua obra na Igrejinha poderia ter sido alvo
de perseguicdo politica.

Marco Antonio Mastrobuono foi amigo intimo de Alfredo Volpi em sua época mais
produtiva. Era um volpista apaixonado, tendo adquirido uma colegdo apreciavel de obras do
artista. O amor e admiracéo pela arte foram herdadas por seus filhos, que 0 acompanharam no
zelo pela gestdo da “Colegdo Mastrobuono" deixada pelo patriarca. Pedro Machado
Mastrobuono, um deles, é o atual Presidente do IAVAM. E Marco Antonio Mastrobuono
(2013) que, por sua proximidade com Alfredo Volpi, traca o perfil do Mestre do Cambuci -
apelido em referéncia ao local onde morava o artista - e, entendendo que as raizes nutrem o
comportamento das pessoas, discorre a analise de sua ideologia de esquerda. Ao longo das
décadas, o comunismo encontrou uma resisténcia imunologica insuperavel na vida de Volpi.

Era visceralmente anarquista, afirma Marco Mastrobuono, além de ateu e anticlerical.

13 NIEMEYER, Oscar. Em artigo, Niemeyer explica a contradicdo entre sua posicdo comunista e o desenho
de obras de carater religioso. Correio Braziliense.  Brasilia, 05 jul. 2009. Disponivel em:
<https://lwww.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2009/07/05/interna_cidadesdf,123889/em-artigo-
niemeyer-explica-a-contradicao-entre-sua-posicao-comunista-e-o-desenho-de-obras-de-carater-religioso.shtml>.
Acesso em: 20 jul. 2018.

144 MASTROBUONO, Marco Antonio. Alfredo: Pinturas e Bordados. Instituto Alfredo Volpi de Arte Moderna:

Séo Paulo, 2013, 352 p.

145 | dem.
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A inundacdo migratoria, principalmente de origem italiana, em S&o Paulo, teve
consequéncias entre o cadtico e o anarquico. Os imigrantes sobreviviam como podiam. Em
Sdo Paulo, quando Volpi tinha 19 anos “circulavam numerosos periodicos de inspiracao
anarquista, instigando greves e manifestacdes” (MASTROBUONO, 2013, p. 136). Néo
imagine o leitor, alerta o colecionador, um jovem Alfredo dirigindo piquetes ou lendo
revolucionarios. O que interessa € 0 ambiente que o cercou, sua insercdo na sociedade
imigrante e operaria, 0 que lhe chegou a cabeca e ao coracdo. "Seu viés anarcosindicalista
deriva da préxis, e ndo da doutrina" (MASTROBUONO, 2013, p. 145).

Tendo uma natureza artistica e outra operéria, Volpi foi profundamente influenciado,
na sua consciéncia e no seu itinerario, por esta Gltima. A organizacdo sindical era um
instrumento de defesa, de luta. Entre 1920 e 30, o centro dindmico do movimento proletario
em Sao Paulo se desloca do anarquismo, de lideranca descentralizada, para 0 comunismo.
Funda-se o Partido Comunista Brasileiro. Em 1921, a natureza anarquista dos carcamanos'*
foi asfixiada pela Lei de Repressdo ao Anarquismo, apesar disso, 0 viés sindicalista manteve-
se intacto na vida de Alfredo. A busca dos companheiros, a articulacdo, é sempre manifesta e
presente. Artistas, escritores e intelectuais se envolviam numa teia de consciéncia e motivagdo
revolucionarias, reunindo comunistas e anarquistas, perfis afinados com Alfredo Volpi
explica Mastrobuono, desenvolvidos ao lado dos carcamanos de sua mocidade, nos anos de
1920.

Volpi, inicialmente, ndo conseguia viver da venda de suas obras. Eventuais
compradores apareciam pelo esforco de amigos e colegas que tinham afinidades de gosto e
pensamentos com Volpi, como Mario Schenberg, que conheceu em 1942, numa exposi¢ao em
Itanhaém e teria adquirido um quadro do artista. Mério, explica o autor, era também
comunista, e Volpi, "anticlerical de sabor anarquista...” (MASTROBUONO, 2013, p. 33).
Juntos, frequentavam um grupo com doutrinacfes ideoldgicas, que ficou conhecido como
Santelenistas, que se juntaram na “esteira da intentona comunista de 1935", reunindo-se a eles
companheiros como Zanini, Bonadei, Rebolo e Bruno Giorgi. Em 1936, a Assembleia Geral
da Sociedade Paulista de Belas Artes foi convocada para transformar a Sociedade em 6rgédo
sindical dos artistas plasticos de Sdo Paulo. Sua sede foi transferida para o edificio Santa

Helena, dai o termo Santelenistas. Entre os artistas que assinaram a ata, afirma Mastrobuono,

148 Adjetivo étnico relacionado a lingua falada pelos italianos ou dialetos italicos misturados com o portugués dos
paulistanos. Considerada a lingua dos “carcamanos"”, seu sentido é pejorativo, com etimologia fortemente
depreciativa: "calca a mdo" na balanca para roubar o peso. E, portanto, o vocébulo vertido para o linguajar dos
recém-chegados. Segundo Mastrobuono, "Os paulistas histéricos reagem a imigracdo com xenofobia mal
disfarcada e de longa digestdo tanto sociolégica quanto cultural." (MASTROBUONO, 2013, p. 62).
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além do Presidente Alexandre Albuquerque, estavam os integrantes do movimento Ottone
Zorlini, Rogue de Mingo, José Cuce, Francisco Rebolo, Angelo Simeone, Fulvio Pennacchi,
Adolfo Fonzari e Alfredo Volpi.

O perfil descrito parece ser suficiente para que o artista ndo fosse bem quisto pelos
militares, sua obra poderia representar uma afronta ao que ele representava. Dai a suposi¢do
de Pedro Mastrobuono ao afirmar uma suposta interferéncia politica na destruicdo do afresco
de Volpi.

Um fato interessante também é descrito por Athos Bulcdo, responsavel pelos
azulejos da Igrejinha, em um depoimento oral constante no Arquivo Publico do Distrito
Federal’. O artista relata que teve problemas com um prefeito de Brasilia no periodo Jodo
Goulart, presidente que ele admitiu apoiar. Athos morava na Capital, ndo tinha vinculo
partidario, apesar de ter uma posicdo de esquerda, mas nunca teria pertencido a partido
politico nenhum. Entdo, conta que na época de Jodo Goulart, tinha um prefeito cuja esposa,
engenheira, tinha um mau génio terrivel e era muito mandona. Ela resolveu se meter com o
comércio de Brasilia e queria fazer uma decoracdo de Natal na Rua da Igrejinha. Os
comerciantes pagavam um valor e penduravam uma bota no poste em frente a loja para
arrecadar dinheiro. Athos explica que ficou por conta da decoracéo e desenhou as arvores de
Natal para a W3, que eram uns prismas superpostos tendo, em cima, umas estrelas de Natal
com umas hastezinhas onde se penduravam bolas e brinquedos. A intengdo era que as
criancas, depois, arrancassem o0s brinquedos, jogassem pedras, derrubassem. Era para ser uma
festa pras criancas, mas disseram que 0s comunistas queriam destruir a familia brasileira.
Somente um padre holandés, conta o artista, o defendeu, botando na porta da igreja uma
explicacdo de que a arvore de Natal era um costume profano, que ndo tinha nada que ver com
Papai Noel. A histéria parece de uma grande ingenuidade, mas evidencia um pensamento
preconceituoso e julgador em relacdo aos comunistas e a interpretacdo de que qualquer ato
por parte deles seria supostamente profano, 0 mesmo pensamento que poderia ter alimentado
o0 julgamento da obra de Volpi.

A suposicdo de ingeréncia do regime militar ndo seria uma novidade se
considerarmos, igualmente, a ocorréncia de casos semelhantes no mesmo periodo. A doutora
em Arquitetura e Urbanismo e professora do Departamento de Museologia da Universidade
Federal de Goias, Vera Regina Barbuy Wilhelm (2012, p. 697), lembra a obra do artista,

pintor e muralista Clovis Graciano, cujo painel em mosaico, localizado em frente a antiga

147 BULCAO, Athos. Depoimento oral. ARQUIVO PUBLICO DO DISTRITO FEDERAL.
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Estacdo Ferroviéria de Goiania, foi destruido durante o periodo da ditadura, no final dos anos
60, porque a tematica da obra estava relacionada a luta de classes dos trabalhadores, ponto
recorrente nos debates politicos da época™*®.

Graciano nasceu em 1907, na cidade de Araras, interior de Sdo Paulo. Ganhou
destaque nas artes plasticas, ao lado de artistas aliados ao movimento modernista de seu
tempo, como Aldo Bonadei, Alfredo Volpi, Mario Zanini, Rebolo e Candido Portinari.

De acordo com o site Mosaicos do Brasil**, o painel de Clévis Graciano ganhou uma
perspectiva de ser refeito em funcdo de um projeto de lei de autoria do vereador goiano
Rusembergue Barbosa, sob justificativa de que se tratava de “uma obra de magnifico valor
cultural e histérico que foi destruida em ato arbitrario, truculento e ilegal pela ditadura militar
em1968” (MOSAICO DO BRASIL)™, mas o projeto ndo vingou.

Vera Wilhelm também cita a obra do Frei italiano Confaloni (1917), que veio para o
Brasil e fixou residéncia em Goias, onde desenvolveu a maior parte de seu trabalho artistico.
Confaloni foi pintor, muralista, desenhista e professor, também afinado com o movimento
modernista, era envolvido com politica, artes e causas sociais, temas que o artista retratava em
suas pinturas, transfigurando suas impressdes nas expressoes tristes, famintas e famigeradas
dos personagens retratados. Em 1953, relata Wilhelm, “ele produziu também os afrescos da
via sacra na Igreja de Santo Antonio em Hidrolandia que foram recobertos por tinta durante
uma reforma na Igreja” (WILHELM, 2012, p. 697). Embora o fato relatado ndo seja associado
pela autora a questBes politicas, como associa a obra de Clévis Graciano, ressalta-se que a

maior fase de producéo do frei Confaloni foi no periodo da ditadura militar no Brasil.

A ICONOGRAFIA DE FATIMA

Nas declara¢Bes colhidas junto & comunidade e a alguns parocos da Igrejinha, é
notavel que interpretacdo popular acerca da iconografia de Fatima poderia ter motivado a

insatisfacdo com a pintura. A hipotese é também admitida por Pedro Mastrobuono: "A

Y“SWILHELM, Vera Regina Barbuy. A Arte mural em Goiania. VIl EHA - Encontro de Histéria da Arte -
2012, p. 693-707.

149 MOSAICOS DO BRASIL. A polémica reconstituicdo de um painel de Clévis Graciano em Goiania. A
presenca e a auséncia de Clévis Graciano em Goiania. Disponivel em:
<http://mosaicosdobrasil.tripod.com/id96.html>. Acesso em: 8 ago. 2018.

150 1dem.
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destruicdo da obra ocorreu por varios motivos: os simbolos eram considerados “profanos”; a
divindade ndo possuia pés (fato considerado um ataque a religido); e a figura ndo carregava o
menino Jesus" (LANNES, 2017)™'. Diante disso e de outras manifestacdes a respeito, ja
mencionadas anteriormente, a suposi¢cdo de uma profanacdo da iconografia de Fatima,
representada pelo artista, também precisa ser melhor discutida.

Embora Volpi fosse ateu, as madonas e 0s santos eram temas recorrentes em suas
obras, estando tais representacdes presentes em mais de 80 pinturas. Observa-se, também, a
tendéncia do fundo chapado em azul e a falta dos pés. Os santos flutuam no ar, como se
estivessem em permanente ascensdo, o que Ihes confere leveza e simplicidade.

Pedro Mastrobuono**? explica que o motivo de figuras de santos e madonas serem tdo
fortemente presentes nas obras de Volpi provavelmente teriam sido influéncia de artistas do
renascimento (séculos XV ao XVII), como Giotto di Bondone (1266-1337). Volpi teria se
impressionado com a representacdo dos santos como humanos, em proximidade com o
homem. Tal influéncia, provavelmente, teve inicio em uma viagem de seis meses que o artista
fez a Italia, no inicio da década de 50, acompanhado dos amigos Rossi Ozir e Méario Zanini.
Volpi visitou cerca de 16 vezes a Capela Degli Scrovegni, em Padua (Padova), considerada
uma obra prima de Giotto, explica Mastrobuono. Foi dai que, provavelmente, o artista tirou
toda sua inspiracdo para criagdo de imagens flutuantes dentro de fundos azuis. Passando pela
cidade de Arezzo, o artista também ficou encantado com Margaritone D’Arezzo e Cimabue,
dois pintores pré-renascentistas: “Os renascentistas representavam Nossa Senhora como
figura geométrica separada do corpo do menino Jesus”, comenta Pedro Mastruobuono, € isso
encantou Volpi, que rompeu com a representacdo classica pintando varias madonas segurando
0 Menino Jesus envolta num fundo de cor Unica, numa imagem que funde a crianga com a
méae. Esse tipo de concepcdo conferiu destaque e humanidade as representac@es, levando os
olhos do expectador a voltarem-se, unicamente, para a figura central. O menino agarrado a
mée atribui emogdo a obra, observa Mastrobuono.

Dando sequéncia a fase sacra do artista, considerada uma das melhores, Alfredo
Volpi pintou nas paredes da Capela Nossa Senhora de Fatima uma madona segurando uma

flor na méo direita e uma crianca no braco esquerdo. Como nas outras obras, eles flutuam

1311 ANNES, Paulo. Instituto Volpi quer processar Igrejinha por destruir obra do pintor - O presidente da
instituicdo pede explica¢des a Arquidiocese de Brasilia em nome “da memoria do pintor”. Jornal Metropoles,
Caderno Politica Cultural, 02 mar. 2017. Disponivel em: <https://www.metropoles.com/entretenimento/politica-
cultural/instituto-volpi-quer-processar-igrejinha-por-destruir-obra-do-pintor>. Acesso em: 4 ago. 2018.

12 MASTROBUONO, Pedro. Entrevista sobre Alfredo Volpi e a Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, em
Brasilia. Concedida a Meiriluce Santos Perpetuo. Brasilia, 8 jul. 2018.
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num fundo azul. Ele produziu uma sequéncia de imagens semelhantes, sendo a década de

1950 a mais produtiva. As obras abaixo sdo algumas delas (figuras 43 a 48).

Figura 43 - Sem titulo Déc. 1940 Figura 44 - Sem titulo - Déc. 1960 (inicio) -
(meados da década) Tépa sobre tela

g @

Fonte: Catalogo de obras de Alfredo Volpi Fonte: Catalogo de obras de Alfredo Volpi
(2015, p. 107) (2015, p. 236)
Figura 45 - Sem titulo - Déc. 1960 (inicio) Figura 46 - Sem titulo - Déc. 1960 (inicio)

Témpera sobre tela Témpera sobre cartdo

T

Fonte: Catalogo de obras de Alfredo Volpi Fonte: Catalogo de obras de Alfredo Volpi
(2015, p. 248) (2015, p. 248)
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Figura 47 - Sem titulo - Déc. 1960 (inicio) Figura 48 - Afresco da Capela Nossa Senhora
Témpera sobre tela de Fatima - 1958

N b

anig Catalogo de obras de Alfredo ~Vol‘|'3i Fonte: Catalogo de obras de Alfredo Volpi
(2015, p. 239) (2015, p. 141)

Entretanto, a obra parece ndo ter sido bem assimilada por parte de algumas pessoas
que frequentavam a Igrejinha, sendo possivel apontar, entre outros motivos ja discutidos, a
falta de conhecimento do contexto artistico em que a pintura de Volpi foi criada e a
dificuldade de identificacdo dos simbolos iconograficos atribuidos a Senhora de Fatima. A
situacdo ndo é incomum se considerarmos a compara¢do com outras producdes artisticas,
principalmente as esculturas, uma vez que a primeira imagem de Nossa Senhora de Fatima
que se firmou como icdnica foi produzida a partir do escultor portugués José Ferreira Thedim,

conforme relata Emanuel Cipriano (2015)*.

As aparicbes de Nossa Senhora para trés pastorinhos aconteceram em 1917, no
lugarejo de Fatima, em Portugal, quando os irmédos Francisco e Jacinta e a prima LdUcia, que
tinham entre 7 e 10 anos, tiveram a visdo de Fatima, comecando no dia 13 de maio e se
repetindo no mesmo dia dos meses subsequentes, até outubro. Segundo as criancas, a Santa
pediu para rezarem o terco e fazerem peniténcias, tendo contado trés segredos que foram

revelados por Ldcia na década de 1940. As revelacGes mais tarde se converteram em profecias

153 CIPRIANO, Emanuel. Nossa Senhora de Fatima: o estudo de uma imagem e de uma devog&o ao longo de
quase cem anos. Velho Critério, 27 jul. 2015. Disponivel em:
<https://velhocriterio.wordpress.com/2015/07/27/nossa-senhora-de-fatima-o-estudo-de-uma-imagem-e-de-uma-
devocao-ao-longo-de-quase-cem-anos/>. Acesso em: 25 jun. 2018.
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apocalipticas, associando as imagens do inferno relatadas pela Santa ao fim da Primeira
Guerra Mundial, ao inicio da Segunda e a ascensdo e queda do comunismo soviético™.

As autoridades religiosas portuguesas duvidaram da veracidade dos relatos e a Igreja
iniciou uma investigacdo. Em 1930, as visdes foram declaradas auténticas. A terceira
profecia, revelada pelo Vaticano em 2000, descrevia uma tentativa de assassinato do Papa
Jodo Paulo Il, em 13 de maio de 1981, na Praca de S&o Pedro. O Pontifice acredita que a
Santa salvou sua vida antecipando o fato™.

As formulacOes estéticas dos artistas para desenhar a representacdo da Santa, que
ficou conhecida como Nossa Senhora do Rosério, Nossa Senhora do Roséario de Fatima ou
Nossa Senhora de Fatima, foram diversas. A contemporaneidade artistica levou a menor ou
maior aceitacdo de determinado modelo por parte da comunidade de cultuadores que pediam a
criacdo das imagens. Embora a representacdo se desenvolva a partir das apari¢cGes de 1917, o
rigor da cronologia faz recuar a primeira figura da Santa ao século XVIII.

A iconografia de Fatima comecou a ser trabalhada em 1920, pelo santeiro portugués
José Ferreira Thedim™®, que criou a imagem a partir de indicagdes do Padre Formigéo, que
interrogou 0s pastorinhos sobre as Aparigdes. Nos anos 50, Thedim resolveu fazer uma
revisao artistica apds conversar com a Irma Lucia, que autorizou a mudancga. A pretexto de
avaliar o estado da peca, o escultor fez algumas alterac@es, retirando as pequenas sandélias,
simplificando as vestes e afilando o rosto da Santa. Assim, foram suprimidos excessos e
enfeites, ficando apenas um manto caido da cabeca até aos pés e uma tdnica branca. Tal
descricdo é feita por Emanuel Cipriano, que também explica que a alteracdo do modelo
desejava adequar uma mudanca formal seguindo os testemunhos escritos pela vidente LUcia,
que considerou haver um relativo exagero de pregas e decoragdes na imagem de Nossa
Senhora de Fatima, por isso todos os detalhes e enfeites considerados demasiados foram

retirados. Essa imagem acabou se cristalizando como padréo.

1% 0 GLOBO. O que vocé precisa saber sobre as aparices de Fatima. Disponivel em:

<https://oglobo.globo.com/sociedade/religiao/o-que-voce-precisa-saber-sobre-as-aparicoes-de-fatima-
21327035#ixzz5LmDjeWpZ>. Acesso em: 20 jul. 2018.

155 1 dem.

1% CIPRIANO, Emanuel. Nossa Senhora de Fatima: o estudo de uma imagem e de uma devog&o ao longo de
quase cem anos. Velho Critério, 27 jul. 2015. Disponivel em:
<https://velhocriterio.wordpress.com/2015/07/27/nossa-senhora-de-fatima-o-estudo-de-uma-imagem-e-de-uma-
devocao-ao-longo-de-quase-cem-anos/>. Acesso em: 25 jun. 2018.
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De acordo com o historiador portugués Marco Daniel Duarte (2010)"7, diversas
esculturas e pinturas originaram a representacdo de Nossa Senhora de Fatima, que variava
"conforme a sensibilidade estética e as correntes artisticas em que se integram os autores”
(DUARTE, 2010)™®, sendo pratica comum dos artistas a tentativa de fugir ao canone
estabelecido e repetidamente talhado pelos santeiros, buscando uma aproximagédo das suas
obras mais relacionadas com o tempo da contemporaneidade artistica. Essa atitude, segundo
Duarte (2010), influenciou para que determinados modelos possam ter tido menor aceitacdo
por parte da comunidade para a qual a obra fora criada.

Duarte cita como exemplo a imagem de Teixeira Lopes, rejeitada por membros do
convento dos dominicanos de Fatima, que retiraram a escultura do lugar que ela havia
ocupado desde quando foi doada a igreja, em 1965. Tal rejeicdo, segundo o autor, pode ter
ocorrido pelo desprezo quando comparada ao perfil tradicional criado e pelo suposto
desrespeito pelos sinais iconograficos que os crentes se habituaram a ver na Senhora de
Fatima. Teixeira Lopes criou uma escultura diferente da composi¢do dos anos vinte. A estrela
da iconografia, em vez de figurar no vestido, foi colocada sobre a cabeca e o rosario também
ndo tinha as contas canonicamente contadas. Teixeira Lopes rompeu com o estere6tipo que a
escultura de Thedim ostentava na esteira da estatuaria religiosa. Por outro lado, sua ousadia
marcaria para sempre a dicotomia entre arte erudita e arte popular, conclui Marco Duarte.

Tentar encontrar as razfes para o descontentamento com a imagem criada pelo
artista, segundo Duarte, € uma tarefa que interessa a muitos que analisam o assunto, sendo
pouco salutar a tentativa de comparar a imagem da Virgem de Fatima de 1920, de José
Ferreira Thedim, com as de artistas que trabalharam no mesmo tema. Também ndo é tarefa
facil, analisa o autor, "avaliar com precisdo o poder que as esculturas tém sobre a devocao dos
fiéis de uma determinada comunidade, sobretudo porque nao se encontra documentagao que o
demonstre” (DUARTE, 2010).

A década de 60 foi generosa na representacdo da Virgem de Fatima por diferentes
escultores que buscaram soluc@es plasticas diversas para a santa, esclarece Duarte. Assim, €
possivel afirmar que enquanto algumas obras tenham tido somente um minimo de aceitacédo

por parte da comunidade de culto, outras tiveram uma aceitacdo bem mais acolhedora.

" DUARTE, Marco Daniel. A iconografia da Senhora de Fatima: da criacdo ex nihilo as composicées
plasticas dos artistas. Documentacgdo Critica de Fatima I11-2. Cultura [Online], Vol. 27 | 2010. Verséo online, 29
mai. 2013. Disponivel em: <https://journals.openedition.org/cultura/338>. Acesso em: 17 jul. 2018.

158 | dem.
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Duarte avalia que pode haver uma dificuldade de dialogo entre o artista e 0 usuério
de uma criacdo sacra destinada a devoc¢do. Ndo sendo estabelecido este didlogo, a imagem
sera colocada a parte, retirada do ambiente para a qual fora criada. "Tal apartamento nao se
baseia, contudo, numa atitude iconoclasta, pois a devogao precisa de assentar na imagem; no
lugar daquela aparecerd outra imagem, bem menos artistica, mas de cariz devocional
inegavel" (DUARTE, 2010)"°.

N&o ha como questionar culpas e culpados por tais situacées, mesmo sob o aspecto
de um exercicio académico, como Daniel Duarte bem aborda, lembrando o divorcio entre "a
arte contemporanea e a Igreja e vice-versa e a pouca formacéo artistica da maioria dos agentes
eclesiais" (DUARTE, 2010)*®.

Exemplificando, Duarte cita uma escultura em metal da artista portuguesa Luisa
Marinho Leite, feita em 1965 para a igreja de Nossa Senhora do Rosario do Convento dos
Padres Dominicanos, que foi retirada do espaco cultual. Analisando a obra, o0 autor observa
que ha nela caracteristicas que a tornam distante dos fiéis, a exemplo da frieza do material. A
cor cinza metalica fosca afasta a obra das imagens coloridas jA conhecidas e cria um
distanciamento no observador que nela queira encontrar verossimilhanca com a vida humana,
sendo, aos olhos do rezador, pouco quente e emocional. Faltam, também, referenciais
iconogréficos que permitam a imediata identificagdo da imagem, como a coroa que integra a
iconografia da Senhora de Fatima, as roupagens tipicas de cor branca que,
incondicionalmente, se encontram aliadas a imagem da santa, além da falta da borla (ou bola)
e da estrela no vestido. "Em face destas caracteristicas, dificilmente os cultuadores da Virgem
de Fatima considerardo esta imagem como icone visivel da realidade invisivel" (DUARTE,
2010)**,

Por mais contraditéria que essa andlise possa parecer, na visdo de Duarte, sdo
justamente os indicativos tomados como alicerces da recusa da escultura de Luisa Leite,
enquanto objeto de culto, que Ihe dardo um lugar justo na arte sacra, justamente porque a obra
foi feita num contexto de mutagbes profundas na forma de interpretar esse tipo de
manifestacdo artistica em Portugal. Julgando que a imagem da Virgem de Fatima ja era
suficientemente absorvida e divulgada, seria 0 momento de depurar os sinais plasticos

estilizados pela erudicdo, dai a artista se afastar dos canones "delicodoces™ das imagens dos

159 1 dem.
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santeiros de arte religiosa. Relegando a indumentaria iconogréafica, a escultora percebeu a
importancia das linhas corporeas, retirou a coroa e ndo modelou na imagem qualquer
pormenor decorativo, apenas sugerido numa textura. Mas prezou pela delicadeza no rosto da
escultura, ou seja, apenas o rosto teve direito a fino tratamento. Tal op¢éo leva a refletir sobre
a importancia daquele rosto. Duarte analisa que é exatamente o semblante da Senhora de
Fatima modelado pela escultora que aproxima da mensagem da santa, mostrando-se ou
ocultando-se, ao mesmo tempo, um rosto misterioso, velado, emanando inegavel serenidade,

"insondavel e perturbadoramente inquietante” (DUARTE, 2010)* E afirma:

O paradoxo continuara a existir no afirmar que a imagem retirada de um
espaco cultual, porque ndo compreendida, serd, no futuro, admirada e
contemplada como uma tentativa de tornar erudita uma iconografia que ja
ndo tera de ser descrita, mas apenas sugerida. (DUARTE, 2010)"%,

A analise de Daniel Duarte localiza outros dois eventos de rejeicdo de obras de arte
também na década de 60, quando ja se buscavam solucdes plasticas dentro da arte
contemporanea para representacdo de Nossa Senhora de Fatima. Num retrocesso aos anos 20,
a tendéncia era prestar culto a uma imagem cuja iconografia ja estava cristalizada na memoria
dos cultuadores da Santa. O risco de qualquer artista, seja na pintura ou na escultura, nos
museus ou extramuros é a linha do tempo. A arte precisa ser digerida, absorvida, aceita, para
entdo impor-se, imponente. O maior problema é a falta de conhecimento de que as coisas
mudam, assim como as linguagens e manifestacOes artisticas.

Na opinido de Duarte, ndo h4 como questionar culpas e culpados por tais situacoes,
mesmo sob o aspecto de um exercicio académico, lembrando o divorcio entre "a arte
contemporanea e a Igreja e vice-versa e a pouca formacéo artistica da maioria dos agentes
eclesiais" (DUARTE, 2010)**.

Entretanto, ha que se ponderar que destruir ou incitar a destruicdo de uma obra por
causa de opinides pontuais, interpretacdes pessoais ou pela cristalizacdo de um pensamento
diante de uma representacdo que se firmou com o tempo, ainda ndo se justifica. No caso de
Volpi, a rejeicdo ndo se limitou a imagem da santa sem rosto e sem pés, estendeu-se as
bandeirinhas, as portas e a sua linguagem artistica, que foram interpretadas como simbologia

profana, assim como aconteceu com a obra de Francisco Galeno, inserida na Igrejinha quase
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50 anos depois. Os contextos evidenciam a ainda permanente dificuldade de leitura da arte

contemporanea e a dificuldade de leitura da obra de arte fora do contexto iconogréfico.
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6. ARESTAURACAO DA IGREJINHA NOSSA SENHORA DE FATIMA

Em 1982, o Oficio 85/82, da Fundacdo Nacional Pr6-Memdria do Ministério da
Cultura™®, foi encaminhado pela arquiteta Belmira Finageiv, Diretora Regional do Iphan, ao
Diretor da Secretaria de Cultura do Governo do Distrito Federal, com o diagndstico técnico
dos restauradores Francisco Xavier Filho e Maria Luisa Brandao, acerca da pintura localizada
na parede lateral do lado direito da nave e na parede central do Santuario. Apds a realizacdo
de testes de verificacdo, os restauradores concluiram existir apenas sombras de alguns
pequenos trechos da pintura e, ao que tudo indicava, ela teria sido lixada, perdendo 90% de
sua originalidade. Teriam, ainda, sido sobrepostas cinco camadas de tintas a camada original.
A pintura, rica em valor histérico e artistico, segundo os restauradores, seria irreproduzivel
(figuras 49, 50 a 51). Os técnicos também foram categéricos ao afirmar que, devido a
destruicdo da camada pictorica original dos murais, 0 seu carater de policromia teria sido total
e irreversivelmente destruido. O documento oficial sugeria o envio de cépia do relatério ao
artista Alfredo Volpi para que tomasse conhecimento das providéncias tomadas pelos érgéos

responsaveis acerca da impossibilidade de recuperacao dos afrescos.

Figura 49 - Afresco original de Alfredo Volpi na Capela Nossa Senhora de Fatima (1958)

Fonte: COSTA, Marcus Lontra. Oscar Niemeyer (1907-2012): Territ6rios da criagao.
Rio de Janeiro: Pinakotheke, 2017. p.99

165 BRASIL, Ministério da Educacéo e Cultura; Secretaria de Cultura. Brasilia, 1982.
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Figura 50 - Detalhe da parede esquerda da Capela Nossa Senhora de Fatima - Volpi

Fonte: Revista Médulo n° 11, 1958

Figura 51 - Detalhe da parede direita da Capela Nossa Senhora de Fatima - Volpi

B R 33 e LT, S 0

Fonte: Revista Modulo n° 11, 1958

A Igrejinha tinha sido recentemente tombada pelo GDF e, logo em seguida, tiveram

inicio as obras de recuperagdo do templo, no sentido de impedir os efeitos de
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descaracterizagdo gradual'®®. Novamente, as orienta¢cBes demonstravam preocupagdo com a
preservacao das caracteristicas essenciais da igreja.

A primeira etapa foi a construcdo do santuario de velas, em concreto armado
aparente. O projeto previa, também, a limpeza de todos os azulejos que se encontravam sujos
de fuligem, a substituicdo das pecas quebradas ou irrecuperaveis por outras originais, que
estavam sob responsabilidade dos parocos da igreja e seriam fornecidas a construtora, a troca
dos vidros, a excecdo do da janela lateral esquerda, que estava em bom estado e tinha a
coloracdo original (azul), com orientacdo para que os vidros substituidos tivessem a cor,
textura e espessura idénticos ao Unico vidro original existente, e 0 conserto do piso interno da
igreja e da calgada em volta, que apresentavam rachaduras e depressoes.

No projeto, as orientacdes relativas ao revestimento das paredes internas eram que
"ap0s remover a pintura atual, e efetuar correcdo da massa, as paredes deverdo ser novamente
lixadas e emassadas ao ponto de receber a pintura a rolo ou pincel, em tinta esmalte, sintético,
branco, fosco, marca Coral" (SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA, p. 211/4,
1977)*". A iniciativa de lixar, emassar e deitar mais uma demé&o de tinta sobre a parede,
provavelmente, ocorreu por considerar que ndo havia mais possibilidade de recuperacédo da
pintura.

Anos depois o entdo diretor do Depha, Antonio Menezes, declarou & jornalista
Nahima Maciel que a unica solucdo para os afrescos seria refazer os painéis, o que significaria
uma intervencdo direta na obra de Volpi. "N&o fazemos réplica. Se fizermos isso na Igrejinha
as pessoas vao pensar que quem fez foi o Volpi. Nao podemos intervir em um bem cultural”,
justificou Antonio (NAHIMA, 1998, p. 5).

Durante outra reforma realizada nos anos 2008/2009, quando a Igrejinha ja era
tombada em esfera federal, a partir de um investimento de R$ 250 mil*®, foi feita uma nova
intervencdo no templo. Considerando o carater emblematico da arquitetura modernista
brasileira, o projeto basico proposto pelo o Instituto de Patrim6nio Historico e Artistico
Nacional do Distrito Federal (Iphan-DF), responsavel pela preservacdo, fiscalizacdo e
orientacdo técnica no processo de restauro do templo, previa a restauracao da igreja com o

objetivo de devolvé-la a populacdo de Brasilia preservada em suas caracteristicas originais,

166 SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA. Igrejinha Nossa Senhora de Fatima. Processo n°
012713/77. Brasilia, 1977.

187 | dem.

168 BRASIL. Instituto de Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Superintendéncia do Iphan no Distrito
Federal - DF. Restauragdo da Capela Nossa Senhora de Fatima - Igrejinha - 308 Sul. PROCESSO N°
01551.000.5532008-54, 22/09/2008. Volume I. p. 03.



129

em conformidade com o Projeto de Oscar Niemeyer, Volpi, Athos Bulcdo e Burle Marx.
Considerando a impossibilidade de recuperacdo da pintura anterior, a proposta inicial
compreendia, entre outros procedimentos, a "Confeccdo de painel em aluminio ou similar e
aplicacdo de pintura conforme original de Alfredo Volpi” (PROCESSO IPHAN, 2008, p. 02).

A empresa Biapo, com sede em Goiénia, cotada para fazer o trabalho, entretanto,

apresentou outra proposta de tratamento no caso dos afrescos, argumentando:

Tendo em vista a boa documentacdo fotografica das pinturas parietais da Capela
Mor e Nave, consideramos viavel a execucdo de um "FAX SIMILE" que permita ao
espectador ter uma boa leitura daquilo que seria a "imagem original”. Para que seja
respeitado o critério de reversibilidade e respeito ao original, sugerimos que esta
pintura seja feita em um painel destacado da parede. (PROCESSO IPHAN, 2009, p.
50)

Mas ndo foi a empresa Biapo que ganhou a licitagdo para realizacao do trabalho, tendo
vencido a Matias & Martins Restauracdo e Projetos Ltda, com sede em Belo Horizonte, que
também comprovou capacidade técnica e experiéncia na area.

A restauracao realizada, entretanto, acabou tomando outros rumos e resultou numa
grande polémica envolvendo o Iphan e a comunidade local. Parte dos azulejos de Athos
Bulc&o novamente precisaram ser trocados porque ndo conseguiam impedir a continuidade de
queima de velas e suas consequéncias danosas, nem a utilizacdo da parte posterior do templo
por moradores de rua que vivem nas imediacOes da igreja, como abrigo para uso de drogas e
para fazer necessidades fisioldgicas. Desta vez, os azulejos foram trocados por réplicas, ja que
nédo existiam mais exemplares originais reservados para substituicéo.

O superintendente do Iphan-DF, Alfredo Gastal, e o arquiteto da instituigéo,
responsavel pela restauracdo do templo, Rogério Carvalho®, em entrevista publicada no
jornal Correio Braziliense, reafirmaram a impossibilidade de recuperacdo da pintura e a
inexisténcia de algum referencial mais preciso da obra original:

Com a tecnologia até agora disponivel, a recuperacdo da obra do italiano
seria impossivel. A destruicdo dos painéis coloridos e ladicos de Alfredo
Volpi foi muito bem-feita, nas palavras de Alfredo Gastal. Antes de cobrir as
imagens com demados de tinta, elas foram raspadas e lixadas. N&o existe,
segundo Rogério Carvalho, um esbogo colorido da obra. "Cheguei a pensar
em reproduzir as imagens do Unico registro fotografico existente do esboco
do artista, o da revista Modulo, porém sabia que nunca conseguiria fazer

9FREITAS, Conceicéo. Polémica na Igrejinha tem mobilizagdo em duas frentes: Galeno terminou os painéis
e fiéis tentam convencer Iphan a desautorizar o artista. Comunidade fara manifestacdo hoje a tarde. Correio
Braziliense, Brasilia, 27 jun. 2009. Disponivel em:
<https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2009/06/27/interna_cidadesdf,121958/polemica-na-
igrejinha-tem-mobilizacao-em-duas-frentes.shtml>. Acesso em: 02 jan. 2018.



130

com que alguém conseguisse o ritmo das pinceladas de Volpi e nunca teria
certeza das cores que ele utilizou. Seria fake", diz o arquiteto. (FREITAS,
2009)'™

No interior do templo, onde antes ficavam os afrescos de \Volpi, o Iphan decidiu
colocar um painel em madeira, sobreposto a parede, para insercdo de uma nova pintura, agora
de um artista local, Francisco Galeno (figura 52, 53 e 54). A nova obra retrata Nossa Senhora
de Fatima sem rosto e com uma pipa nas maos sobre um fundo azul, tendo em volta, em
formas geometricas de cores vivas e alegres, os trés pastorinhos ladeados de flores. Galeno
explica que “Com as cores, pipas, carretéis, lamparinas e galhos de arvore quis representar 0s
trés pastorinhos, a alegria, as brincadeiras, o lidico da vida das criangcas” (MENEZES,
2010)**. A pintura provocou insatisfacdo e revolta em parte da comunidade que frequentava a

Igrejinha, que alegou ndo gostar nem se sentir representada pela nova intervencgéo.

Figura 52- Pintura de Francisco Galeno no interior da Igrejinha Nossa Senhora de Fatima

Fotdgrafa: Meiriluce Santos

70 1 dem.

' MENEZES, Leilane. Enfim, a paz reina na Igrejinha. Correio Braziliense. Brasilia, 07 mai. 2010.
Disponivel em: <
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2010/05/07/interna_cidadesdf,191062/enfim-a-paz-
reina-na-igrejinha.shtml>. Acesso em: 2 jan. 2018.
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Figura 53 - Detalhe da pintura da Igrejinha representando os trés pastorinhos
(parede a esquerda)

Fotografa: Meiriluce Santos

Figura 54 - Detalhe da pintura da Igrejinha representando os brinquedos das criangas
(parede a direita)

Fotdgrafa: Meiriluce Santos

A midia local deu ampla cobertura ao caso, destacando o clamor geral, principalmente
entre 0s mais antigos. Enquanto alguns ndo viram problema e até gostaram da restauracao,
outros reclamavam que a obra tombada estaria sofrendo alteracGes, que deveriam ter buscado

conservar o templo, ndo mudar. De acordo com o Frei Odolir Eugénio Dal Mago, paroco
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responsavel pela igreja (MENEZES, 2010)'", a iniciativa de inserir uma nova pintura teria
sido uma imposicdo do Iphan, sem consulta a comunidade. A mesma afirmacéo foi feita por
outros frades responsaveis pela igreja e por varias pessoas que foram entrevistadas para esta
pesquisa. O que foi possivel levantar acerca do problema e as consequéncias dessa relacdo sdo
valiosos para debater a importancia que a Igrejinha, como patriménio, representa para a
comunidade que a cerca e frequenta, como esse vinculo é forte o suficiente para abalar as
relacdes e como se estabelecem sentimentos de pertencimento, identidade e protecao.

Os painéis novos foram pintados sob presséo e protesto de muitos fiéis, tendo a midia
nacional dado ampla cobertura sobre o caso. De acordo com Conceicdo Freitas (2009), do
jornal Correio Braziliense,

A insatisfacdo dos paroquianos da Igrejinha comecou em novembro do ano
passado, quando o Correio publicou o primeiro esbogo da santa feito em um
pedaco de papeldo. De |4 para cd, a cidade passou a ecoar uma sucessdo de
protestos de muitos dos mais assiduos fiéis da igreja a representacdo de
Galeno para a devocao de Nossa Senhora de Fatima. (FREITAS, 2009)'"

Os argumentos para rejeicdo da pintura foram vérios, entre eles, a profanacdo do
templo, a questdo estética e a falta de entendimento das caracteristicas da arte moderna.

Alguns outros relatos deixam claros esses argumentos:

"Ele (Galeno) estd zombando do sagrado. Essas bandeiras e formas néo
merecem estar dentro de uma igreja. Sdo pinturas profanas”, dispara a
professora Ana Angélica Ramos, 58 anos. "N&o sou contra o artista, mas
considero que essas experimentacfes sdo inoportunas aqui', pondera a dona
de casa Dalila Gongalves. (CORREIO BRAZILIENSE, 2009) '™

Uma representacdo moderna de Nossa Senhora de Fatima e dos trés
pequenos pastores que avistaram a santa na cidade portuguesa esta tirando a
paz da Igrejinha de Brasilia, construida em 1958 e tombada como patriménio
histdrico. Os fiéis se dividiram entre 0s que aprovam a arte abstrata da santa
sem rosto e de colunas enfeitadas com pipas que representam as criancas -
Ldcia, Francisco e Jacinta - e 0s que veem na obra um desrespeito a tradi¢do
catdlica. (LEAL, 2009)*"

“Aqui ndo tem mais concentragdo, ndo tem mais intimidade com Nossa
Senhora”, reclama a dona de casa Terezinha Valenga.

172 1 dem.

7 FREITAS, Conceicdo. Polémica na Igrejinha tem mobilizacdo em duas frentes. Correio Braziliense.
Brasilia, 27 jun. 2009. Disponivel em:
<https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2009/06/27/interna_cidadesdf,121958/polemica-na-
igrejinha-tem-mobilizacao-em-duas-frentes.shtml>. Acesso em: 2 jan. 2018.

1 dem.

5 | EAL, Luciana Nunes. Trés painéis e muita controvérsia. O Estado de S. Paulo. S&o Paulo, 30 de jun. de
2009. Disponivel em: <https://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,tres-paineis-e-muita-controversia,395234>.
Acesso em: 06 mai. 2018.
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Nas laterais, azul. Pipas e flores foram criadas para representar a alegria das
criangas que viram a Virgem Maria, teriam testemunhado a apari¢do da
santa. “E um desrespeito a fé catolica”, aponta uma fiel. Alguns fiéis
acharam o visual profano demais. “Como é que vai colocar uma pintura
cheia de bandeirinha? Nao ¢ carnaval aqui dentro. Aqui nao existe carnaval”,
diz a dona de casa Maria de Sousa. Fizeram um abaixo-assinado e varios
protestos. “Houve de tudo. Até palavrao, sabe? Censurando o pintor. As
pessoas estdo totalmente revoltadas. Cada qual reage de uma forma. Houve
choro, houve grito, houve tudo, atrapalhou a paz da igreja. Esta um
absurdo”, afirma a professora Zelma Capelli. (G1-GLOBO.COM, 2009)'"

Porém, nem tudo é calmaria e consenso. “Continuo achando horroroso.
Restauracdo é conservar o que tem e ndo mudar tudo. Nunca vi fazer pintura
de banderola dentro de igreja, parece mais uma festa junina. Era para ser
algo tradicional. A comunidade é meio revoltada e o clamor é geral entre os
mais antigos. Se dependesse de mim, ja tinha retirado tudo”, afirmou a
moradora da 307 Sul Francelina Alvarenga Lopes, 67 anos. (MENEZES,
CORREIO BRAZILIENSE, 2009)'"’

A jornalista Conceicdo Freitas, do Correio Braziliense (2009), afirma que houve
intercessdo de pessoas influentes da cidade na tentativa de buscar algum tipo de negociacdo
com o superintendente do Iphan/DF, Alfredo Gastal, no sentido de convencer a instituicdo a
desautorizar a arte ja pintada de Galeno. Foi o caso de Marcelo Carvalho, superintendente do
grupo Paulo Octavio, uma das maiores empresas de construgéo civil do Distrito Federal. Fiel
praticante, Marcelo também ndo gostou da simbologia de Galeno para a fé em Fatima e
conversou com Gastal, sugerindo que o artista desse um rosto a imagem da santa, que nao
tinha olhos, nem boca, nem nariz. Galeno ndo aceitou a sugestéo, argumentando que a falta de
feicOes era "uma homenagem a todas as mulheres que participaram da construcao de Brasilia.
Cada mulher vai ver a propria expressao no rosto de Fatima" (FREITAS, 2009)*",

Gastal, acrescenta a jornalista, ficou irritado com o excesso de lobby contra o artista
e acabou fechando a questdo: "J& negociei tudo o que pude e o que ndo pude. Cheguei a pedir
ao autor da obra que fosse mais light com a santa, mas dai a botar rosto é interferir demais"
(FREITAS, 2009)'". Sobre as possiveis influéncias de autoridades federais, Gastal afirmou
que elas estavam sendo tangidas a interferir, mas que essa ndo era uma questao de intervencéo

governamental. Fechando a questdo, Gastal decidiu que, para ele, a briga em torno dos painéis

18 GLOBO. Pintura de painel revolta fiéis de igreja do DF. G1-Globo.com. Rio de Janeiro, 19 jun. 2009.
Disponivel em: <http://g1.globo.com/bomdiabrasil/0, MRP1200167-16020,00.html>. Acesso em: 6 jun. 2018.

YT MENEZES, Leilane. Enfim, a paz reina na Igrejinha. Correio Braziliense. Brasilia, 07 mai. 2010.
Disponivel em: <
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2010/05/07/interna_cidadesdf,191062/enfim-a-paz-
reina-na-igrejinha.shtml>. Acesso em: 2 jan. 2018.

178 | dem.

179 | dem.
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de Francisco Galeno era assunto encerrado. "N&o h& chance de serem retirados" (LEAL,
2009)*°,

A pressdo contraria a obra, contudo, continuou. Os fiéis organizaram missas em
protesto, de costas para a pintura, colocaram faixas pretas na entrada e cobriram a imagem da
santa com pano branco. Galeno também reclamou que tinham borrado seu trabalho e que teve
que refazer.

A Paroquia Nossa Senhora de Fatima, responsavel pela Igrejinha, segundo Freitas
(2009), ndo quis se manifestar. O arcebispo metropolitano de Brasilia, Dom Jodo Braz de
Aviz, disse ndo ter uma posicao a respeito e o frei Odolir também evitou fazer declaracGes
publicas "Prefiro ficar tentando juntar as pontas de um lado e de outro. Tenho medo de se
falar, virar um rolo maior ainda" (FREITAS, 2009).

No meio dessa guerra santa, afirma Freitas (2009), Rogerio Carvalho, arquiteto
designado pelo Iphan-DF para planejar e detalhar as obras de restauragdo da Igrejinha, deixou
o0 Iphan. Segundo ele e Alfredo Gastal, a saida foi um acaso funcional. Mesmo assim, o
arquiteto acompanhou a obra até o final.

Embora as pessoas reclamem que o Iphan teria feito uma reforma no lugar de uma
restauracdo, Rogério Carvalho, afirma que as caracteristicas originais do templo foram
recuperadas, com excecao dos afrescos de Volpi, que ja ndo existiam mais.

Rogério, ao que parece, precisou justificar a iniciativa de colocar uma nova obra no
lugar da anterior, tendo publicado uma nota explicando que sua intencdo era recuperar a
"ambiéncia que a obra de Volpi produzia na igreja” (FREITAS, 2009)'*, revalidando a
intencdo do artista. Por isso teria escolhido Francisco Galeno por possuir a técnica, 0
cromatismo e utilizar elementos de pintura e grafismo semelhantes aos de Alfredo Volpi.
Apos a pressdo popular e da midia, Rogeério Carvalho se manifestou, em nota, explicando sua
intencdo e descrevendo ponto a ponto da reforma'.

Entendo que restaurar € devolver unidade. O objeto deve necessariamente
ser uno; deve promover ao expectador uma leitura coerente com aquilo que
foi pensado, projetado e construido em determinada época. Nesse sentido, 0
trabalho de Niemeyer, Burle Marx, Athos Bulcdo e Alfredo Volpi deveriam

180 ) EAL, Luciana Nunes. Trés painéis e muita controvérsia. O Estado de S. Paulo. S&o Paulo, 30 de jun. de
2009. Disponivel em: <https://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,tres-paineis-e-muita-controversia,395234>.
Acesso em: 06 mai. 2018.

181 |1 dem.

182 CARVALHO, Rogério. PUBLICA, Site Agenda. Projeto de restauracdo da Igrejinha de Fatima.
Brasilia, 30 jun. 2009. Brasilia 50 anos! Disponivel em:
<http://www.gabinetec.com.br/lista/arquivos/backup/obs/OBS_2009_06_30.pdf>. Acesso em: 10 jul. 2018.

183 |dem.
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ser minuciosamente estudados, e ap0s levantamento histérico, deveriam,
dentro do possivel, serem recuperados integralmente. (CARVALHO, 2009)

Rogério relata que foi feito um levantamento histérico no arquivo pablico do DF, no

arquivo da Superintendéncia do Iphan no DF e em periddicos, fotografias e textos avulsos,

além de entrevistas, a fim de definir quais seriam o0s pontos a serem tratados na restauracéo

que possibilitassem uma leitura coerente.

O arquiteto explica que o projeto inicial aprovado pelo Iphan previa:

1.
2.
3.

© © N 2

10.

11.

12.
13.

recuperacao do projeto paisagistico de Roberto Burle Marx;
restauro da escadaria que da acesso a Igrejinha;

restauro do piso externo, buscando a paginacdo original definida pelo
Burle;

restauro dos bancos projetados por Burle;

restauro dos azulejos — substituicdo de algumas pecas que haviam sido
inseridas na década de 90 e que possuiam uma coloracdo muito escura;
insercdo de novos azulejos, na area atingida pelo incéndio, feitos pelo
mesmo ceramista azulejeiro que sempre trabalhou com o Athos, porém,
buscando variacdo de cor em trés tipos para evitar blocos de azulejos
monocromaticos;

restauro do piso interno (polimento e retirada da cera esverdeada);
impermeabilizacdo da laje;
pintura externa e interna;

restauro dos bancos genuflexdrios (madeira, ferragens e substituicdo do
revestimento) e redesenho e confecgdo a partir de fotografia, do tocheiro
de 17 bracos desenhado pelo Athos para compor a cena frontal direita ao
altar - redesenho e confeccéo do altar desenhado por Athos e que hoje n&o
mais é encontrado I4;

readequacdo dos objetos litirgicos em espaco coerente com o desenho da
igreja e de acordo com as normas litargicas definidas pelo Vaticano;

novo sistema de som, iluminacdo externa e interna — estudos realizados
pela mesma equipe que definiu a iluminacdo do Coliseu em Roma —
Schréder;

prospecgdo e manutengdo de imagens resgatadas nas paredes internas; e
restauro dos painéis de Alfredo Volpi. (CARVALHO, 2009)

Este ultimo, justifica Carvalho, era, sem davida, o ponto mais delicado do projeto de

restauro, acrescentando que na década de 90 teriam sido realizadas prospeccOes nas trés

paredes do interior da Igreja, apontando a impossibilidade de recuperagdo. Segundo ele, a

destruicdo teria ocorrido porque

Infelizmente, a movimentacdo de algumas senhoras e do paroco a época —
1962, ndo deixou sobrar muita coisa do painel de Volpi. O reboco foi
raspado e lixado. Existem fotografias com as paredes prospectadas e la da
para perceber, sem duavida, que sobraram apenas, infimos resquicios de
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policromia disformes, que impedem, com a tecnologia atual, a recuperacéao
dos painéis (CARVALHO, 2009).

Rogério afirma que chegou a pensar em reproduzir as imagens do Unico registro
fotografico existente do esboco de Volpi, constante na Revista Médulo (figura 49)™¢, mas
sabia que ndo seria possivel que alguém conseguisse reproduzir o ritmo das pinceladas do
artista, nem teria, jamais, certeza das cores utilizadas por ele, ja que todas as fotos existentes
eram em preto e branco. Decidiu, entdo, "que deveria parar onde comecava a hipdtese”
(CARVALHO, 2009).

Pensando que o artista deveria ser respeitado tanto quanto os outros criadores da
Igrejinha, ele resolveu inserir, no espaco onde antes ficavam os afrescos de Volpi, a

ambiéncia e a intengdo que o artista produziu na igreja:

Ora, em local tdo pequeno como a igreja, um mestre da cor como Volpi ndo
erraria! Trés paredes revestidas intencionalmente de azul cobalto
produziriam introspeccdo; a nave ficaria ainda menor visualmente, seria
promovido o encontro do fiel com Deus, ndo existiria nada além desse
contato. (CARVALHO, 2009)

Nesse sentido, o arquiteto entrou em contato com o artista plastico Francisco Galeno,
perguntando se ele aceitava fazer o trabalho. A escolha, segundo Carvalho, considerou que,
comparado com Alfredo Volpi, Galeno "possuia a técnica, o cromatismo e elementos de
construcdo graficopictérica semelhantes. Eu poderia ter um "quase™ Volpi ou poderia ter
novamente agregado aquelas paredes, arte de primeira linha. A escolha foi Obvia!"
(CARVALHO, 2009).

Carvalho afirma que durante um ano foram realizadas varias reuniées com diversos
membros da comunidade e da igreja, esta representada pelo Frei Odolir Dal Mago, tendo sido
apresentados, criticados e construidos em conjunto os esbocos propostos por Galeno.
Carvalho afirma, também, que conversou com artistas plasticos e criticos de arte, inclusive
ligados a Volpi, mas que teve realmente certeza da escolha do artista quando leu uma
manifestacdo de Olivio Tavares de Araujo, curador da obra de Alfredo Volpi, na qual ele
afirmava ver na obra de Galeno "nada mais nada menos, que o proprio Volpi" (CARVALHO,
2009).

Segundo Rogério, alguns pontos considerados necessarios de serem preservados em
relacdo a obra anterior foram sugeridos para Galeno, que acatou as orienta¢6es, entre elas:

1. Necessariamente o fundo dos trés painéis deveria ser azul cobalto, o
mesmo utilizado por Volpi na Igrejinha e no Painel do Itamaraty, painel

184 PEDROSA, Mério. Volpi e a arte religiosa. Revista Mddulo, Rio de Janeiro, n° 11, dez. 1958.
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que também faz parte de sua fase sacra; Ladi Biezus me disse que Volpi
havia comprado grande quantidade de pigmento no tom azul cobalto.
Utilizou diversas vezes esse tom em sua fase sacra.

2. Que o painel frontal deveria conter, de maneira centralizada, uma Nossa
Senhora de Fatima ladeada por dois elementos que reforgassem essa
centralidade como em um oratério; Construgdo do Volpi para aquele
painel.

3. Que nos dois outros painéis houvessem elementos distribuidos de
maneira linear e/ou aleatdria, relacionados a historia da aparicdo de
Fatima e que ocupassem visualmente a extensdo total de cada painel.
(CARVALHO, 2009)

Com tais justificativas, Rogério Carvalho'™ afirmou esperar ter esclarecido a
motivacgdo das escolhas para o restauro/intervencdo na Igrejinha de Fatima.

A parcela da comunidade que se sentiu insatisfeita recorreu ao Ministério Publico
Federal (MPF) pedindo a suspensdo da obra. A procuradora da RepuUblica Ana Paula
Montovani sugeriu a paralisacdo enquanto analisava o abaixo-assinado protocolado pelos
fiéis, constando 68 assinaturas, onde pediam que os procuradores intercedessem para que as
paredes voltassem a ser pintadas de azul e branco (CORREIO BRAZILIENSE, 2009)*°.
Gastal precisou aguardar, mas considerava que a quantidade de assinaturas ndo era
representativa “Os frades responsaveis pelo templo me falaram que a Igrejinha tem cerca de
10 mil fiéis e o abaixo-assinado tem s6 68 assinaturas, o que ndo significa muita coisa”
(CORREIO BRAZILIENSE, 2009)*, disse.

Na qualidade de Superintendente substituto do Iphan no Distrito Federal, Guilherme
Cabral Junior se manifestou, por meio de oficio dirigido a magistrada'®, explicando que a
intencdo inicial era recuperar o afresco original de Alfredo Volpi, mas uma avaliagdo das
condicBes de recuperar a pintura, feita por um técnico do Iphan especializado em
restauracdes, opinou ser inviavel a sua recuperacao/restauracao.

Em vista disso e orientados pela intencdo de resgatar as caracteristicas originais da

igreja, aquela Superintendéncia julgou ser mais adequada a realizagdo de uma nova pintura

18 CARVALHO, Rogério. PUBLICA, Site Agenda. Projeto de restauracdo da Igrejinha de Fatima.
Brasilia, 30 de jun. 2009. Brasilia 50 anos! Disponivel em:
<http://www.gabinetec.com.br/lista/arquivos/backup/obs/OBS_2009_06_30.pdf>. Acesso em: 10 jul. 2018.

188 CORREIO BRAZILIENSE. Suspensa pintura na Igrejinha. Brasilia, 10 jun. 2009. Disponivel em:
<https://lwww.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2009/06/10/interna_cidadesdf,117465/suspensa-
pintura-na-igrejinha.shtml>. Acesso em: 2 jan. 2018.

87 | dem.

188 BRASIL. Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional. Processo Administrativo n°
01551.000553/2008-54: Conjunto Urbanistico (Plano Piloto), Brasilia/Distrito Federal. Rio de Janeiro, 1990.
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cuja temética ndo entrasse em conflito com as caracteristicas estéticas e temporais da
Igrejinha e que promovesse o retorno da ambientacdo interior perdida apo6s a destruicdo da
obra de Volpi, dai a contratacdo do artista plastico Francisco Galeno para a pintura do novo
painel, principalmente considerando que, dadas as caracteristicas modernistas da Igreja e da
obra de Volpi, ndo seria adequada qualquer intervencédo relacionada ao que se vé em igrejas
brasileiras do periodo barroco dos Séculos XVII1 e XIX.

Nesse contexto, a contratacdo do artista Francisco Galeno afigurou-se como
a mais adequada, visto tratar-se de profissional renomado, seguir escola
artistica semelhante a de Volpi, tendo inclusive trabalhado diretamente com
o famoso pintor. (PROCESSO IPHAN, 2009, p. 218)

A Superintendéncia do Iphan destaca a preocupacdo de que todo o processo de
restauracdo da Capela, inclusive a introducdo do painel de madeira com as pinturas de
Francisco Galeno, fosse amplamente discutido na pardéquia, que as obras estavam acontecendo
mesmo com a Igreja aberta para visitacdo e culto e que a equipe de profissionais que
trabalhavam na restauracdo estava “pronta para atender a comunidade, explicar o0s
procedimentos envolvidos e discutir a importancia da restauracdo das caracteristicas
essenciais do bem" (PROCESSO IPHAN, 2009, p. 219). Foram, ainda, encaminhadas copias
de reportagens veiculadas na midia local desde o inicio das obras, demonstrando a
publicizacdo da restauracdo, inclusive o amplo apoio ao painel de Galeno. Mesmo com a
justificativa, Cabral informou ter acatado a recomendacdo do Ministério Publico, com a

suspensdo da pintura, enquanto aguardava a resposta de uma opinido publica mais ampla.

A procuradora Montovani questionou Alfredo Gastal sobre os fatos relatados no
abaixo-assinado, recomendando a suspensdo dos trabalhos de pintura até a analise das
informacgdes, o que foi inicialmente acatado pelo Iphan. Este, entretanto, respondeu
posteriormente que, tendo a Superintendéncia se posicionado, inicialmente, no sentido de
atender a referida recomendagdo, mudou de ideia:

Contudo, apds submeter o assunto a Procuradoria Federal junto ao IPHAN,
bem como avaliar de forma mais detida os impactos dessa medida na
execucdo do contrato de restauracdo da Igrejinha, tendo em conta
precipuamente o fato de a pintura do painel ser uma obra de autor cuja
qualidade do trabalho é reconhecida nacionalmente e, por conseguinte, uma
obra de arte, decidimos por dar continuidade aos trabalhos para os quais V.
Sa. recomenda a suspensao.

Pesou ainda nessa decisdo a natureza ndo impositiva da recomendacéo, bem
assim como a certeza dessa Superintendéncia quanto a vinculagdo da pintura
em comento a realizacdo do interesse publico consubstanciado na
restauracdo da Igreja de Nossa Senhora de Fatima, - na consequente
possibilidade de feicdo das qualidades arquitetdnicas e artisticas dessa
edificagdo pela comunidade em geral. (SUPERINTENDENCIA DO IPHAN
NO DISTRITO FEDERAL, OFICIO n 297/2009, p. 241)
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A iniciativa, argumenta o documento, foi tomada apds a constatacdo da total
impossibilidade da restauracdo do painel original de Volpi, "destruido a golpes de marreta
sobre ponteiros e talhadeiras. A razao para essa barbarie jamais foi esclarecida ou assumida
por ninguém ou por qualquer instituicdo” (SUPERINTENDENCIA DO IPHAN NO
DISTRITO FEDERAL, OFICIO n 297/2009, p. 241).

O embargo foi suspenso e Alfredo Gastal, que a principio havia afirmado que “Todo
mundo em Brasilia fala na modernidade. Mas, de repente, percebo que esta se formando uma
mentalidade medieval em certos grupos da cidade” (CORREIO BRAZILIENSE, 2009)*,
comemorou: “A arte vai vencer o obscurantismo” (CORREIO BRAZILIENSE, 2009)*°,
tendo a obra sido retomada. Francisco Galeno afirmou que ndo pretendia mudar em nada o
seu projeto original.

Gastal lembra que tiveram o cuidado para que a pintura nao fosse feita diretamente
sobre a parede, para isso, foi feita a sobreposicdo de trés painéis em madeira para o caso de,
no futuro, alguma tecnologia a laser possibilitar recuperar o desenho e a cor original de Volpi
novamente. Até 14, afirmou, a Igrejinha continuara com a obra de Galeno (FREITAS,
2009)*,

Mas nem tudo foi tdo polémico. Muitas pessoas gostaram da obra de Galeno, como a
servidora Maria Elisa Neves, que declarou, em entrevista ao jornal Correio Braziliense, ter
adorado a obra do pintor “E um grande artista, reconhecido no Brasil e no exterior, que esta
fazendo um lindo trabalho. Temos que ter orgulho. E uma pintura que ndo agride ninguém.
Pelo contrario. Eu me apaixonei por essa Nossa Senhora” (CORREIO BRAZILIENSE,
2009)*.

O gosto pela pintura também é compartilhado pelo professor Elfrance Gomes dos
Santos, assiduo frequentador da capela: “Eu achei linda a pintura, maravilhosa [...]. As
pessoas tém de entender que esta € uma igreja moderna, que ndo combina com imagens
classicas” (CORREIO BRAZILIENSE, 2009)™.

18 CORREIO BRAZILIENSE. Pintura polémica da Igrejinha da 307/308 sul sera retomada. Brasilia, 13 jun.
2009. Caderno Cidades. Disponivel em:
<https://lwww.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2009/06/13/interna_cidadesdf,118251/pintura-
polemica-da-igrejinha-da-307-308-sul-sera-retomada.shtml>. Acesso em: 2 jan. 2018.

190 1dem.

1 |1 dem.

192 |dem.

193 |dem.
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Quanto as reunides realizadas entre o Iphan, a igreja e a comunidade, ha divergéncias
entre as informacgdes apuradas. Em matéria publicada no Correio Braziliense, a servidora
Maria Elisa Neves afirmou que a imagem da santa foi aprovada pelos fiéis: “antes de tudo
comegar, foi discutido em varias quartas-feiras depois da missa” (CORREIO BRAZILIENSE,
2009)™*, acrescentando que "Foi apresentado um projeto da pintura e, nas reunides, parte da
comunidade pediu mudancas na primeira versdo da santa, que teria a forma triangular e uma
pipa no lugar da cabeca e o pedido foi atendido” (CORREIO BRAZILIENSE, 2009).

Entretanto, os parocos responsaveis pela Igrejinha reclamam da falta de dialogo,
queixando-se da postura de Alfredo Gastal ao repreender a resisténcia dos fiéis a obra de
Galeno (PAROQUIA NOSSA SENHORA DE FATIMA)*, quando este afirmou, em uma
reportagem, que teria conversado com o artista para minimizar a polémica relacionada a
pintura "Até cheguei a falar com ele se ndo era possivel fazer alguma coisa um pouco mais
palatavel ao gosto dos fiéis. Estou sentindo que essa atitude dos moradores pode ser um
encaminhamento para a destrui¢do dos painéis, mais uma vez" (CORREIO BRAZILIENSE,
2009)*". Diante dessa declaracdo, os parocos da Pardquia Nossa Senhora de Fatima criticam
Gastal por entender que ele acusa os fiéis catolicos de destruirem obras de arte,
principalmente a de Volpi, e por se firmar como defensor do dialogo, "mas nédo se sabe a
razdo de ndo ter promovido uma discussdo entre especialistas da arte e as autoridades
eclesiasticas a fim de se ter evitado tal afronto a fé catélica” (PAROQUIA NOSSA
SENHORA DE FATIMA)®,

Finalizada a obra, em protesto ao abaixo-assinado contra a pintura, os defensores de
Galeno se reuniram e organizaram o Movimento Cultural da Igrejinha. De acordo com a

jornalista Luciana Leal (2009)*°, do jornal Estaddo, o abaixo-assinado, a época do

19 |dem.

195 |1 dem.

1% pAROQUIA NOSSA SENHORA DE FATIMA. Igrejinha: A Defesa da Fé. Brasilia. Disponivel em:
<http://lwww.pnsfatimabsb.com.br/artigos/item/124-igrejinha-a-defesa-da-fe>. Acesso em: 5 mai. 2018.

"CORREIO BRAZILIENSE. Suspensa pintura na lgrejinha. Brasilia, 10 jun. 2009. Disponivel em:
<https://lwww.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2009/06/10/interna_cidadesdf,117465/suspensa-
pintura-na-igrejinha.shtml>. Acesso em: 2 jun. 2018.

1% pAROQUIA NOSSA SENHORA DE FATIMA. Igrejinha: A Defesa da Fé. Brasilia. Disponivel em:
<http://lwww.pnsfatimabsb.com.br/artigos/item/124-igrejinha-a-defesa-da-fe>. Acesso em: 5 mai. 2018.

199 | EAL, Luciana Nunes. Trés painéis e muita controvérsia. O Estado de S. Paulo. Sao Paulo, 30 de jun. de
2009. Disponivel em: <https://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,tres-paineis-e-muita-controversia,395234>.
Acesso em: 06 mai. 2018.
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movimento, teve mais de 500 assinaturas pela obra, contra cerca de duas mil anunciadas pelo
grupo adversario.

Quem ndo gostou da nova pintura ndo teve mais como contestar, entretanto, €
possivel identificar o nivel de insatisfacdo que gerou a polémica, a ponto de varios fiéis terem
deixado de frequentar a igreja, procurando outros templos, conforme informou uma das
senhoras que ajuda na organizagdo nas missas realizadas aos domingos na igreja. Sem querer
se identificar, ela afirmou que as discussfes foram acaloradas, que também néo concordava,
mas ndo ia deixar de frequentar a igreja, como 0s outros, por causa disso, mesmo n&o
gostando da nova intervengéo.

De acordo com Frei Junio Cesar Roza?®, um dos frades responsaveis pela igreja no
periodo de 2012 a 2017, agora ja trabalhando em outro estado, numa das poucas
manifestacdes conseguidas dos membros da igreja para esta pesquisa, teve fiel que ficou téo
desgostoso que acabou morrendo.

Ao final de uma missa de domingo, na tentativa de conseguir informagdes sobre a
restauracdo e todo o processo, algumas pessoas foram abordadas. Uma senhora, que
conversou apressadamente e também néo quis se identificar, se mostrou bastante contrariada.
Disse que estava viajando e, quando voltou, "Tava isso ai! Nao gostei, ndo gosto do Iphan, fiz
a maior confusdo e ndo adiantou. Eu venho a missa, fecho os olhos para a pintura, ndo gosto
nem de olhar e nem de falar sobre o assunto”. Um grupo de fiéis também se manifestou,
afirmando que ndo teve qualquer negocia¢do com o Iphan, que ndo chamaram ninguém para
discutir, que a pintura foi uma imposicao. O mesmo relato foi feito pelo Frei Junio Roza,

Quanto a manifestacdo de grupos, com musica e outras apresentagdes artisticas em
frente a Igrejinha, organizada em apoio & nova obra, os entrevistados afirmaram que
consideraram uma afronta contra os fiéis que protestavam. O evento foi divulgado nas redes
sociais e publicado no jornal Correio Braziliense:

Depois de missa de protesto do lado de fora, emoldurada por cortinas negras,
da interferéncia do Ministério Publico, da santa ser coberta com pano branco
e fita crepe, de alguém borrar um dos anjos, a Igrejinha serd ocupada hoje, a
partir das 16h, por cavaletes, pincéis, tintas, artistas plasticos, criancas e
demais brasilienses que estdo no time dos que jogam a favor da obra de arte
de Francisco Galeno nos trés painéis que foram grudados as paredes da
igreja em formato de chapéu de freira que Oscar Niemeyer projetou em
1958. (FREITAS, 2009)%*

20 ROZA, Junio. Entrevista sobre a relacdo da comunidade com a Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, em
Brasilia. Concedida a Meiriluce Santos Perpetuo. Brasilia, nov. 2017.

“IEREITAS, Conceicéo. Polémica na Igrejinha tem mobilizagio em duas frentes: Galeno terminou 0s
painéis e fiéis tentam convencer Iphan a desautorizar o artista. Comunidade fara manifestacdo hoje a tarde.
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A restauracdo da Igrejinha foi concluida em 2010, prevalecendo a posi¢do do Iphan-
DF, que afirmou tratar apenas de uma revitalizacdo, comprometendo-se a retornar a pintura do
Volpi caso alguma tecnologia posteriormente permitisse (MENEZES, 2010)?%,

O processo de criacdo de Galeno para o novo mural da Igrejinha, segundo o proprio
artista®®, foi inspirado nas imagens que ele tinha de sua infancia, no interior de Parnaiba, no
Piaui. Galeno é de origem humilde, filho de rendeira e carpinteiro. Quando menino construia
seus proprios brinquedos, coisas que faziam parte do universo das criangas da época e da
regido - pedes, lamparinas, pipas, carretéis e carrinhos de lata improvisados, elementos
sempre presentes em suas pinturas.

Seguindo as orienta¢bes do proprio Iphan de resguardar a ambientacdo criada por
Alfredo Volpi, observa-se que Galeno procurou manter alguma similaridade com a obra
anterior ao repetir elementos como a geometria e a cor do fundo no mesmo azul cobalto
utilizado por Volpi na Igrejinha e no Itamaraty. O painel frontal estampa, centralizada, Nossa
Senhora de Fatima suspensa, sem pés, ladeada por dois elementos que reforcam a
centralidade, como em um oratério. Nos dois painéis laterais, figuras geométricas
representando as criancas que viram N. Sra de Fatima sdo distribuidas de maneira aleatoria.

Galeno procurou conciliar uma imagem da Senhora de Fatima mais proxima da
iconografia histdrica, desenhando a santa numa figura mais delgada e alongada, a cabeca
levemente reclinada, com um manto simples, branco, e uma coroa de flores sobre a cabeca. A
pipa nas maos da santa parece, a0 mesmo tempo, maos postas, e a cauda (rabiola), um rosario
colorido que sugere as contas do terco. Segundo o artista, a pipa € uma referéncia as
brincadeiras de criancas, sendo a cauda finalizada com uma cruz na ponta (figura 55). A santa
de Galeno esta repousada sobre flores e galhos em referéncia a apari¢do de Fatima sobre uma
azinheira.

Comparada com a imagem mais consagrada do escultor José Ferreira Thedim (figura
56), a iconografia da santa mais aceita pelos fiéis, e com uma pintura da aparicdo da santa
para os trés pastorinhos (figura 57), observa-se que o trabalho de Galeno apresenta uma linha

Correio Braziliense, Brasilia, 27 jun. 2009. Disponivel em:
<https://lwww.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2009/06/27/interna_cidadesdf,121958/polemica-na-
igrejinha-tem-mobilizacao-em-duas-frentes.shtml>. Acesso em: 02 jan. 2018.

202 | dem.

%% GALENO, Francisco. Entrevista sobre a obra realizada na Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, em
Brasilia. Concedida a Meiriluce Santos Perpetuo. Brasilia, 17 jul. 2018.
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estrutural de similaridade. Brincando com elementos lddicos, o artista procura reproduzir uma

imagem que remete a representacdo ja consolidada da iconografia de Fatima.

Figura 55 - Detalhe da Santa de Francisco Figura 56 - Primeira escultura de Nossa
Galeno na Igrejinha Nossa Senhora de Fatima Senhora de Fatima, anterior a 1920

T W y T

Autor: Francisco Galeno Autor: José Ferreira Thedim?®*
Fotografa: Meiriluce Santos

2Escultura de Nossa Senhora do Rosério de Fatima (Capelinha das Aparicdes, Fatima), José Ferreira Thedim,
1920 (primeira fotografia da escultura de Nossa Senhora de Fatima, anterior a 1920.04.26, publicada. In:
DUARTE, Marco Daniel. A iconografia da Senhora de Fatima: da criacéo ex nihilo as composi¢des plésticas
dos artistas. Documentagdo Critica de Fatima I11-2. Cultura [Online], Vol. 27 | 2010. Verséo online, 29 mai.
2013. Disponivel em: <https://journals.openedition.org/cultura/338>. Acesso em: 17 jul. 2018.
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Figura 57 - imagem da aparicdo da Senhora de Fatima para os trés pastorinhos

Autor no identificado
Fonte: Nossa Sagrada Familia. Imagem de Nossa Senhora de Fatima?®

Tal representacdo, dessa forma, néo foi suficiente para produzir uma aceitagdo mais

favoravel em relacdo a obra de Volpi, o que leva a hipdteses de que o0s elementos geométricos
utilizados pelos artistas poderiam ter contribuido para a rejeicao das duas obras.

Com a restauracdo do templo, outras polémicas vieram a tona, dessa vez,
reivindicadas pelo lavam: a destruicdo da obra de Alfredo Volpi e a cobranga pela
responsabilidade do ato, alem de uma notdria insatisfacdo com a insercdo de outra obra no
mesmo local. O problema foi trazido em diversas ocasides pela midia nacional,
principalmente de Brasilia e S&o Paulo, cidade aonde Alfredo Volpi viveu desde sua infancia.

Ao catalogar o acervo do pintor, o Instituto VVolpi encontrou pinturas relacionadas a
fase sacra de Alfredo Volpi que apresentavam semelhangas com o afresco da Igrejinha e
resolveu cobrar uma resposta “Percebi que ndo podia deixar essa historia morrer sem uma
explicacdo. Fago isso pela memoria de Volpi”, argumenta Pedro Mastrobuono. Ele pedira
explicacbes a Arquidiocese e pode aciona-la judicialmente caso ndo tenha respostas™
(LANNES, 2017)*®. Uma das pinturas que representa essa época é tomada como referéncia
por Pedro Mastrobuono como comparacdo a obra perdida. Trata-se da imagem de “Santa

Barbara”, de 1958 (figura 58), produzida no mesmo ano do afresco da Igrejinha. Para se ter

205 NOSSA SAGRADA FAMILIA. Imagem de Nossa Senhora de Fatima - Significados e Simbolos.
Disponivel em: <https://www.nossasagradafamilia.com.br/conteudo/imagem-de-nossa-senhora-de-fatima-
significados-e-simbolos.html>. Acesso em: 20 dez. 2018.

206 ) ANNES, Paulo. Instituto Volpi quer processar Igrejinha por destruir obra do pintor - O presidente da
institui¢do pede explicagdes a Arquidiocese de Brasilia em nome “da memoria do pintor”. Jornal Metrdpoles.
Brasilia, Caderno Politica Cultural, 02 mar. 2017. Disponivel em:
<https://lwww.metropoles.com/entretenimento/politica-cultural/instituto-volpi-quer-processar-igrejinha-por-
destruir-obra-do-pintor>. Acesso em: 4 ago. 2018.


https://www.metropoles.com/author/paulo-lannes
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uma idéia do valor monetario e artistico dessa pintura, em 2017, ela seria levada a leil&o por

cerca de R$ 6 milhdes, conforme o jornalista Paulo Lannes (2017)".

Figura 58 - Volpi. Santa Béarbara-1958 Témpera sobre tela

Fonte: Catalogo de obras de Alfredo Volpi (2015, p. 143)*%®

As pinturas da Igrejinha também manifestavam elementos que assinalaram as fases
mais marcantes e valorizadas do artista e se firmaram como linguagem inconfundivel de
Alfredo Volpi: as “profanas” bandeirinhas (assim consideradas como argumento para
destruicéo do afresco) e os arcos. As obras do artista compostas por essas figuras, trabalhadas
com infinitas combinac@es de cores, tamanhos e composic¢Ges, chegam a custar R$ 12 milhdes
no mercado de arte brasileiro, sem contar no mercado internacional. Segundo o Lannes
(2017), essas avaliagbes ddo nocdo da vultuosidade do valor representado pela perda do
afresco, que hoje seria considerado um de seus principais trabalhos, mais um motivo para que
o lavam, segundo Pedro Mastrobuono, reivindique os danos causados pela destruicdo da

pintura:

207 | dem,

2% INSTITUTO ALFREDO VOLPI DE ARTE MODERNA. Alfredo Volpi: Catalogo de Obras. Edicio
Comemorativa do Centenario da 12 Pintura, S&o Paulo: Instituto Alfredo Volpi de Arte Moderna, 2015.
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Mais de 50 anos depois, o presidente do Instituto VVolpi, Pedro Mastrobuono,
conseguiu recolher dados suficientes sobre o material para processar a
Arquidiocese de Brasilia. “Mesmo sabendo que os padres poderiam ter
participado do ato, a Igreja ndo investigou e pediu apuragdo policial”, disse.
(LANNES, 2017)%%°

Reforcando a lastimavel perda da obra, o jornalista Silas Marti (2007)*° faz a
comparacao do afresco da Igrejinha com a mesma obra de "Santa Barbara", observando que
tracos estilizados, como o mesmo tom de azul e os tracos simples, ndo sobreviveram a um
ataque violento. E complementa, mencionando que Pedro Mastrobuono tencionava pedir
esclarecimentos a Arquidiocese de Brasilia, argumentando ndo ser justo o que fizeram com o
artista e que, para haver um possivel resgate da memoria de Volpi, essa historia precisava

transparecer.

E fato que o crime de destruicio de uma obra publica ja prescreveu. E
também ocorreu antes do tombamento da igreja por 6rgdos de defesa do
patriménio histérico — ela passou a ser protegida no Distrito Federal em
1982 e, em nivel nacional, s6 ha dez anos, quando Niemeyer mandou um
bilhetinho ao entdo ministro da Cultura, Gilberto Gil. (MART]I, 2007)%!

Buscando a méxima jornalistica de ouvir todos os lados, Silas Marti (2007) afirmou

que tentou falar com Arquidiocese de Brasilia, que ndo quis se manifestar.

Ao analisar as poucas imagens fotograficas existentes do antigo afresco da Capela
Nossa Senhora de Fatima, Mastrobuono®? identifica a linguagem altamente volpiana presente
em varios elementos plasticos do artista. Esses tracos estdo presentes nos elementos de
fachada, nas bandeirinhas e na imagem do era o painel central, representando a Madona
voando sobre o céu com o0 menino Jesus no colo e uma rosa, em consonancia com as linhas e
as cores que ele pintou no final dos anos 50 e por todo o0 ano 60.

Comparando a obra de Volpi com a de Francisco Galeno e diante das suposic¢des de
que este Ultimo teria sido discipulo e aluno de Volpi, mantendo semelhante linguagem
plastica, Pedro Mastrobuono menciona que ndo consegue estabelecer relacdo entre os dois
artistas. Critica o discurso criado pelo Iphan e divulgado pela midia, afirmando que nédo

consta que eles tenham se conhecido e que o projeto atual ndo tem nada a ver com o original.

209 | dem.

20 MARTI, Silas. Instituto Volpi quer ir & Justica contra igreja que destruiu afresco do pintor. Folha de
Séo Paulo. Séo Paulo, 01 mar. 2017. Disponivel em:
<https://lwww1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/03/1862594>. Acesso em: 28 jun. 2018.

2L | dem.

212 MASTROBUONO, Pedro. Entrevista sobre Alfredo Volpi e a Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, em
Brasilia. Concedida a Meiriluce Santos Perpetuo. Brasilia, 8 jul. 2018.
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E completa, argumentando que Volpi, findo o periodo militar pos golpe, teria sido convidado
para pintar novamente a igreja, mas recusou veementemente, provavelmente aborrecido por
sua pintura ter sido destruida, desautorizando qualquer outra intervencdo no local que fosse
relacionada ao que fora apagado. Esse € um dos argumentos utilizados por Mastrobuono para
nédo reconhecer a nova pintura da igreja como uma producdo baseada na mesma linguagem de
Volpi.

O que foi pintado no lugar das méos de Nossa Senhora é completamente

diferente daquilo que Volpi havia pintado. Comparando o que havia

inicialmente e 0 que existe agora, dd para ver exatamente que a

representacdo devogdo mariana é divorciado daquilo que era a concepcéao
inicial do Volpi. (MASTROBUONO, 2018)

Marco Mastrobuono (2013)*?, pai de Pedro Mastrobuono e amigo pessoal de Volpi,
ao escrever a biografia do artista, também afirma que o Mestre do Cambuci, apesar de
colecionar inUmeros admiradores, ndo deixou discipulos, ndo repassou suas técnicas: "Sem
discipulos, ndo h& wvolpismo. N&o houve escola. Sem esta, ndo ha& volpianos"
(MASTROBUONGO, 2013, p. 29). E reafirma:

Ja se disse que o pintor das bandeirinhas ndo integrou movimentos artisticos.
Sua obra ndo se subordinou a manifestos. Diga-se agora que também ndo fez
escola, nem deixou seguidores. [...] Poder-se-ia perguntar: "E as influéncias
tdo visiveis?" Uma coisa é uma coisa, outra coisa é outra coisa. Sofrer
influéncia ndo quer dizer ser seguidor. Influir ndo é sinbnimo de ter
discipulos. (MASTROBUONO, 2013, p. 27)

Lembrando que Volpi e Niemeyer eram amigos e muito bons desenhistas, Pedro
Mastrobuono (2018)*** aponta a relagdo das composicdes que conceberam juntos. Utilizando
formas idénticas, eles criavam utilizando como base elementos de fachada comuns, como é o
caso do palacio dos arcos ou Palécio do Itamaraty, em Brasilia, em que 0s arcos aparecem
varias vezes tanto nas obras de Volpi quanto nas obras Bruno Giorgio e de Niemeyer,
expostas no mesmo local,

Pedro Mastrobuono, manifestando-se contra a insercdo de uma nova pintura dentro
do templo em substituicdo ao afresco de Alfredo Volpi, afirmou ndo ter sido consultado, em
nenhum momento, seja pelo Iphan ou por qualquer pessoa fisica, sobre o processo de
restauracdo da Igrejinha, nem acerca da possibilidade de fornecimento de informacGes sobre

Volpi e a obra perdida.

213 MASTROBUONO, Marco Antonio. Alfredo: Pinturas e Bordados. Instituto Alfredo Volpi de Arte Moderna:
Séo Paulo, 2013, 352 p.

214 | dem.
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Francisco Galeno*® afirma que nao conheceu a obra de Volpi na Igrejinha, mas que o
jornalista Severino Francisco, do jornal Correio Braziliense, Ihe mostrou uma foto colorida do
afresco antigo. Sobre o que houve com a pintura, disse que apenas ouviu falar que os padres
pintaram por cima.

Galeno®®

afirma que quando fez a pintura - com tinta 6leo sobre madeira -, sentiu na
pele a reprovacdo, que ndo sabe se Volpi passou por isso, mas ele vivenciou muito a
contestacdo. Conta que se incomodaram com a obra por ser moderna e avalia que desejavam,
provavelmente, obras classicas, barrocas. "As pessoas reclamavam dizendo que ndo ia ser
mais Nossa Senhora de Fatima, mas Nossa Senhora das Pipas" (GALENO, 2018).

Sobre o processo de criacdo, o artista afirma que se sentiu honrado com o convite do
Iphan. Ele declara que admira muito o trabalho de Volpi, mas acha que o convidaram porque
encontraram similaridade entre seus temas populares e a geometria. Quando fez a obra,
perguntou se queriam uma reproducédo do que o Volpi pintou ou uma pintura nova, criada por
ele. Como disseram que queriam que fizesse uma criacdo propria, fez como quis. Dessa
forma, defende que sua obra € inédita e ndo tem nenhuma relacdo com a anterior. Sobre as
afirmativas de que ele teria sido discipulo ou aluno de Volpi, Galeno refuta, afirmando ser um
erro tal afirmacgéo, até porque ele ndo conviveu com o artista. O que os une, afirma, € a
questdo do olhar voltado para a cultura popular, se relacionam por esse conceito. Sua
admiracdo pelo Mestre do Cambuci vai além das bandeirinhas, o que lhe encanta é a forma
como Volpi trabalhava a cor. Se ha alguém que o influenciou, afirma, foi 0 mestre Quinca,
artesdo da cidade de Brazlandia, vizinha de Brasilia. Dele, Galeno conta que se considera
discipulo, porque acompanhou sua obra e aprendeu muito.

Hoje, Francisco Galeno tem 62 anos. E piauiense, nascido numa das ilhas do Delta
do rio Parnaiba, de onde saiu aos oito anos de idade com a familia, quando o pai, que estava
trabalhando na construcdo de Brasilia, mandou busca-los. Foi uma viagem de uma semana,
conta. O artista ndo gosta do termo candango®’, como chamam os construtores de Brasilia,
porque acha que tem origem pejorativa, relacionado ao preconceito com os escravos. Dai

afirmar que seu pai € pioneiro. Avalia que o seu trabalho estd muito relacionado ao que viu e

215 GALENO, Francisco. Entrevista sobre a obra realizada na Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, em
Brasilia. Concedida a Meiriluce Santos Perpetuo. Brasilia, 17 jul. 2018.

218 | dem.

2" De acordo com o Dicionario Michaelis, o termo Candango refere-se a: 1. Nome com que os africanos
designavam os portugueses; 2. gir Tipo desprezivel; vicioso; mequetrefe; 3. Trabalhador bracal vindo de fora da
regido; 4. Nome com que se designam os trabalhadores comuns que colaboraram na construcdo de Brasilia.
(DICIONARIO MICHAELIS, 1998, p. 412).
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viveu na sua infancia no Delta, nas brincadeiras, nas festas populares - a luminosidade, a cor,
a forma - tudo isso ajudou a construir sua obra. Também acha que sua participacdo na pintura
da Igrejinha ndo é obra do acaso, mas quase uma predestinacéo, ja que seu nome é Francisco
de Fatima, nascido em 13 maio de 1956, dia de Nossa Senhora de Fatima e um ano antes da
Igrejinha ser construida. N&o pode ser uma mera coincidéncia, avalia.

A similaridade apontada de sua linguagem plastica com o trabalho de Alfredo Volpi,
na identificacdo de Galeno, esta na representacdo figurativa, na paisagem, na cor, na
geometria, na composicdo e na presenca da cultura popular, elementos que, segundo ele,
fazem parte de uma cumplicidade, de uma irmandade com Volpi e também com o artista
Rubem Valentim, que teve seu trabalho, também figurativo, influenciado pela luz de Brasilia.
Mas seu contato com Alfredo Volpi foi superficial, tendo visto o artista somente uma vez,
numa exposicdo pessoal, na Sala Funarte, em Brasilia.

Falando sobre sua obra na Igrejinha, Galeno afirma que tentou representar o universo
das criangas que presenciaram a visdo de Fatima. No painel estdo os brinquedos das criangas,
uma alusdo a imaginacdo, ao sonho. A mensagem tem cunho religioso e ele procurou mostrar
isso na pintura central, com a imagem de nossa senhora.

Galeno avalia a reagdo da comunidade como natural "Acho que eles ainda vivem
naquela histéria de uma arte mais académica, mais realista, ndo conhecem a arte
contemporanea. Eles se sentem donos da igreja" (GALENO, 2018). Entende que existe uma
relacdo de afetividade, mas argumenta que a igreja ndo é somente daqueles que reclamaram.
Como nédo podia esperar que decidissem, ndo ligou para a opinido desses. O problema,
segundo Galeno, foi tdo grande que chegou uma hora em que o diretor do Iphan, Alfredo
Gastal, comecou a titubear e pediu que ele fizesse uma coisa mais palatavel, mas o artista se
recusou, disse que ndo ia mudar nada. "Num projeto moderno, de uma cidade moderna, ndo
tem sentido colocar uma obra sacra, tanto € que ele, Volpi, colocou 1& elementos da festa
popular" (GALENO, 2018).

Argumentando a dificuldade que a comunidade teve de entender a pintura, Galeno
arrisca afirmar que 0s gque protestaram hoje seriam as mesmas pessoas que na juventude nao

gostavam da obra do Volpi:

Eram todas pessoas de idade, acima de 60, 70 anos. Era s6 um grupo de
pessoas que se manifestavam, puseram pano preto em cima da imagem,
rezaram missa de costas, vestiram de preto, rabiscaram a pintura... 0 padre
era conivente. Eles diziam que ndo queriam aquela pintura, que ndo tinha
cabimento aquilo dentro da igreja. (GALENO, 2018).
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Uma senhora, conta Galeno, chegou a falar "que a pintura era horrorosa, que ele era
horroroso e que ele ndo era de 18" (GALENO, 2018). Mas ele ndo retrucou, afirmando que
estava tentando fazer um bom trabalho e sabia que estava ficando bom. Ele ndo fez com o
intuito de provocar ou criar polémica. Sua obra representa sua visdo do mundo, suas ideias,
sua arte, suas emoc0es, colocou ali sua vivéncia.

Por outro lado, afirma o artista, outras pessoas gostaram e aprovaram o trabalho, que
também foi muito elogiado. Eram pessoas mais jovens, conheciam arte e entendiam que ele
estava fazendo. Agora, conclui Galeno, a obra pertence a cidade, a populagdo, a0 mundo, €
um dos monumentos mais visitados em Brasilia. A igrejinha tem uma missdo e esta
cumprindo o papel dela. Deseja que ela dure bastante.

A pintura demorou seis meses para ficar pronta e a Unica certeza que ele tinha era de

que precisava terminar, ndo deixar pela metade.
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7. PATRIMONIO E CIDADES

A intencdo de registrar a passagem do homem no tempo e no espaco por meio de
desenhos, escrita, historia oral e demais manifestacdes artisticas e historicas, relatando fatos,
acles, acontecimentos e pessoas considerados dignos de referéncia é tdo antiga quanto as
sociedades humanas. A importancia desse esforco em manter vivas as diferentes formas de
referéncia do homem na Terra decorre da necessidade deste de se reconhecer como participe
de fatos histdricos, politicos e sociais, evidentes nos processos de cria¢do artistica, que
asseguram, ndo s6 o conhecimento de sua origem e historia, mas também reafirmam seu lugar
no mundo.

A necessidade de preservacao de memorias e acdes € pontuada por Marcia Sant’/Anna
(2015)**® ao discorrer acerca dos inmeros monumentos que surgiram no mundo, cujo
objetivo maior era o0 de rememoracdo de fatos considerados merecedores de serem
materialmente assinalados, garantindo seu lugar na memdria e na representacdo de grupos
sociais.

Frangoise Choay (2006)*"° reconhece que existe uma quantidade incomensuravel e
heterogénea de patriménio, mas se reserva a escolha do patrimdnio historico representado
pelas edificagdes como categoria exemplar de estudo, uma vez que estas se relacionam
diretamente com a vida de todas as pessoas. '12

O termo monumento é explicado pela autora tendo sentido original no latim
monumentum, que por sua vez, deriva de monere (“advertir”, "lembrar"), ou aquilo de traz
alguma coisa a lembranca. Seu propdsito tem natureza afetiva essencial:

N&o se trata de apresentar, de dar uma informacao neutra, mas de tocar, pela
emogdo, uma memoria viva. Nesse sentido primeiro, chamar-se-a
monumento tudo o que for edificado por uma comunidade de individuos
para rememorar ou fazer que outras geracdes de pessoas rememorem
acontecimentos, sacrificios ritos ou crencas. A especificidade do monumento
deve-se precisamente ao seu modo de atuagdo sobre a memdria. Nao apenas
ele a trabalha e a mobiliza pela media ¢do da afetividade, de forma que
lembre o passado fazendo-o vibrar como se fosse presente. Mas esse passado
invocado, convocado, de certa forma encantado, ndo é um passado qualquer:
ele é localizado e selecionado para fins vitais, na medida em que pode, de

218 SANT’ANNA, Marcia. Da cidade-monumento & cidade-documento: a norma de preservagéo de areas
urbanas no Brasil 1937-1990. Salvador: Oiti Editora, 2014.

219 CHOAY, Francoise: Alegoria do patrimonio. S&o Paulo: Estacéo da Liberdade, 2006. 5° edicao.
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forma direta, contribuir para manter e preservar a identidade de uma
comunidade étnica ou religiosa, nacional, tribal ou familiar. [...] O
monumento assegura, acalma, tranquiliza, conjurando o ser do tempo. Ele
constitui uma garantia das origens e dissipa a inquietacdo gerada pela
incerteza dos comegos. Desafio & entropia, a acéo dissolvente que o tempo
exerce sobre todas as coisas naturais e artificiais, ele tenta combater a
angustia da morte e do aniquilamento. (CHOAY, 2006, p. 18)

A esséncia do monumento tem uma fungdo antropoldgica, mas seu sentido caminhou
a passos lentos. Sua nog¢do "ndo pode ser dissociada de um contexto mental e de uma visao de
mundo” (CHOAY, 2006, p. 25), por isso, avalia a autora, adotar praticas de conservacdo de
monumentos sem dispor de um referencial histérico ou sem atribuir valor particular ao tempo
e a sua duracdo, sem o inserir na historia da arte, é desprovido de sentido.

As diferentes relagdes que mantém os monumentos com o tempo, a memdria € 0
saber, segundo Choay, determinam a diferenca quando a sua conservagdo ou ndo. Os
monumentos sdo permanentemente expostos a afrontas do tempo.

O esquecimento, o desapego, a falta de uso faz que sejam deixados de lado e
abandonados. A destruicdo deliberada e combinada também os ameaca,
inspirada seja pela vontade de destruir, seja, ao contrario, pelo desejo de
escapar a acdo do tempo ou pelo anseio de aperfeicoamento. A primeira
forma, negativa, € lembrada com mais frequéncia: politica, religiosa,
ideoldgica, ela prova a contrario o papel essencial desempenhado pelo
monumento na preservagdo da identidade dos povos e dos grupos sociais.
(CHOAY, 2006, p. 26)

Choay relembra as perdas dos monumentos da antiguidade classica, causadas pelas
grandes invasoes e o fim da idade média na Europa. Grandes monumentos e edificios publicos
representativos da colonizacdo romana passaram por uma terrivel destruicdo, relata a autora,
motivada por dois fatores principais: o prosetilismo cristdo, provocado pelas invasdes
barbaras dos séculos VI e VII, e pelos monges tedlogos do século Ill, que destruiram o
anfiteatro de Treves, de Mans e o templo de Tours. Os clérigos também orientavam a
permanéncia ou destruicdo de monumentos de acordo como interesse ou respeito por obras
consideradas ou ndo coerentes com as posi¢des da Igreja, "ora promovidos em nome das
"humanidades”, ora condenados por paganismo™ (CHOAY, 2006, p. 37).

Na época da Revolucdo Francesa, em 1789, também imperou uma forma de
destruicéo classificada como vandalismo por Frangoise Choay (2006, p. 108-109), citando a
Sociedade dos Amigos da Liberdade e da Igualdade da Comuna de Paris, quando decretou
que todos os sinos das igrejas fossem transferidos para a Casa da Moeda e transformados em
moedas republicanas, ordenando, ainda, que a medida fosse estendida a todos os

departamentos, de forma que ndo restasse um unico refugo da antiga igreja. Dessa forma,
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procurava promover o esquecimento, o apagamento, a destrui¢do ideoldgica promovida por
uma revolucdo iconoclasta.

O monumento historico s6 entra em fase de consagracdo apo6s meados do seculo
XIX, conforme pontua Choay, tendo como marco simbdlico a Carta de Veneza, de 1964,

220 também denominada Carta Internacional sobre a

redigida durante a assembleia do lcomos
conservacao e a restauragdo dos monumentos e dos sitios.

Embora a ideia de preservar fragmentos urbanos tenha surgido em uma fase
considerada tardia, quando muita coisa ja havia se perdido ou destruida, Marcia Sant'/Anna
lembra que a consolidacdo e a formalizacdo de propostas relacionadas a preservacao desses
patrimoénios como assunto de Estado precisou percorrer um longo caminho, que envolveu a
busca de arcaboucos tedricos que interpretassem as acdes mais coerentes quanto a restauracao
dos monumentos e a formalizacao de algumas definicdes em relacdo ao patrimonio.

Nesse aspecto, Choay explica que a expressdao "patriménio histérico”, que num
sentido basico designa um bem destinado ao usufruto de uma comunidade, foi ampliada, ao
longo do tempo, a uma concepcdo de dimensdes planetarias, constituida por uma diversidade
de objetos acumulados continuamente, que se agregaram por um passado comum: obras e
obras primas artisticas e das artes aplicadas, trabalhos e produtos de saberes dos seres
humanos. Patriménio historico, portanto, tornou-se uma palavra-chave que remete a uma
instituicdo e a uma mentalidade. Como regra, a autora afirma que "individuos e sociedades
ndo podem preservar e desenvolver sua identidade sendo pela duracdo e pela memdria™
(CHOAY, 2006, p. 112). Essas verdades, assegura Choay, precisaram ser compreendidas
pelos homens para que providenciassem legislacbes que garantissem a protecdo dos
monumentos das nagoes.

Uma dessas definicbes consta das formulacbes da UNESCO, que reconheceu a
importancia do patriménio como referéncia de identidade, defendendo sua aplicagédo
universal, seu pertencimento a todos 0s povos e a obrigacdo do Estado de conserva-lo:

O patriménio é o legado que recebemos do passado, vivemos no presente e
transmitimos as futuras geracdes. Nosso patrimonio cultural e natural é fonte
insubstituivel de vida e inspiracdo, nossa pedra de togque, nosso ponto de
referéncia, nossa identidade.

O que faz com que o conceito de Patrimdnio Mundial seja excepcional é sua
aplicacdo universal. Os sitios do Patrimonio Mundial pertencem a todos 0s
povos do mundo, independentemente do territorio em que estejam
localizados.

*29gjgla inglesa para o Conselho Internacional dos Monumentos e dos sitios, criado em 1964, por recomendagéo
da UNESCO.
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Os paises reconhecem que os sitios localizados em seu territorio nacional e
inscritos na Lista do Patrim6nio Mundial, sem prejuizo da soberania ou da
propriedade nacionais, constituem um patrimdénio universal "com cuja
protecdo a comunidade internacional inteira tem o dever de cooperar".

Todos os paises possuem sitios de interesse local ou nacional que constituem
verdadeiros motivos de orgulho nacional e a Convencdo os estimula a
identificar e proteger seu patriménio, esteja ou ndo incluido na Lista do
Patrimdnio Mundial. (UNESCO)**

Segundo Haroldo Leitdo (2002)%%?, o Patrimdnio Cultural representa a heranca e a
identidade cultural que ndo se deseja perder ou, enquanto identidade nacional, aquilo que se
quer afirmar ou reafirmar. O arcabouco para a concepg¢do do patrimonio da humanidade que
se definiu a partir da revolucédo francesa, lembra o autor, comegou a se delinear na construcéo
de monumentos pelos quais se desejava afirmar a nova identidade da Franca, configurada nos
principios de igualdade, fraternidade e liberdade, destinados a servir a memoria das geracoes
futuras. Leitdo também explica a ideia que fomentou, naquele momento, o surgimento do
termo patriménio. Relacionado a heranga, aquilo que vem do pai, a l6gica que se estabeleceu
foi de que, se os descendentes sdo herdeiros do pai e, diante dos principios de igualdade e
fraternidade, todos sdo irmédos e livres, entdo, todos sdo herdeiros do mesmo pai. A nagédo é
representada por todos aqueles que ali nascem. Se todos séo filhos da nagdo, entdo, tudo
pertence aos herdeiros, logo, 0s monumentos que representam a identidade do povo, deixam
de ser privilégio de elites e passam a ser patrimonio cultural coletivo. Nesse pensamento se
inserem as cidades, seus monumentos e a comunidade que as habita.

As cidades sdo espacgos urbanos reais, mas, sobretudo, "espacos imaginados por cada
um de nés na revolugdo criadora da nossa memoria" (DODEBEI; STORINO, 2007, p. 276)%%,
por isso, construimos a imagem da cidade a partir da tensdo entre 0 que vemos e imaginamos,
entre o visivel e o invisivel. Considerando os monumentos valorizados das cidades como itens
de uma colecdo, Vera Dobedei e Claudia Storino (2007) afirmam ser possivel discutir os
critérios escolhidos para patrimonializacdo de edificacBes, quem os determina e quais as
implicagGes que essas escolhas trazem para 0s moradores.

Patrimonializar toda uma cidade significa ter identificado nela as qualidades

necessarias para transforméa-la em indice cultural. Nesse ponto de vista, "a cidade patrimonial

221 UNESCO. Patriménio: Legado do passado ao futuro. Disponivel em:
<http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/culture/world-heritage/heritage-legacy-from-past-to-the-future/>.
Acesso em: 19 mar. 2017.

222 CAMARGO, Haroldo Leitdo: Patrimdnio Histérico e cultural. S&o Paulo, Aleph, 2002. Colecdo ABC do
Turismo. 3° edi¢do 2005.

223 DODEBEI, Vera; STORINO, Claudia. As cidades e o patriménio cultural. In: ABREU, Regina; CHAGAS,
Mario de Souza; SANTOS, Myrian Sepllveda dos. (Orgs.). Museus, cole¢des e patriménios: narrativas
polifnicas. Rio de Janeiro: Garamond Universitaria, 2007. p. 275-282.
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pode ser vista como um objeto metonimico: um artefato, uma cole¢do, um fato museal ou
mesmo um fato social" (DODEBEI; STORINO, 2007, p. 278). Mas o processo de
patrimonializacdo e tudo o que advém dessa acdo ndo é simples. Muitas vezes, provoca
discussbes complexas e sentimentos de insatisfacdo atingem os moradores.

Citando o artigo Demarcando fronteiras urbanas: a transformacéo de moradias em

patrimdnio cultural, de Roberta Sampaio Guimaraes (2007)%**

, ho qual a autora discute as
Areas de Protecdo Ambiental (APAs) na cidade do Rio de Janeiro, apontando as relacdes da
sociedade com as politicas publicas patrimoniais, Dodebei e Storino apontam as tensdes entre
tombamento e preservacdo identificadas por Guimaraes, quando ambiente e cultura passam a
contrapor valores entre patriménio histérico e arquitetonico e valores afetivos e comunitarios.
As discussdes revelam a complexidade politica, social, econdmica e sentimental que se
desencadeiam com o processo de patrimonializacéo.
Concluindo, Guimarées afirma que:

O ndo direcionamento de uma politica pablica que abrangesse os diversos
aspectos da preservacdo aumentou o conflito e a fragmentacdo social da
cidade, ao invés de alcancar o objetivo enunciado pelos idedlogos do
patriménio de produzir um sentimento de pertenga a uma coletividade ou
"comunidade”. A questdo da representacdo das identidades culturais se
tornou, aqui, uma questdo eminentemente politica e territorial, que envolveu
ndo apenas a disputa pela classificagdo dos objetos-simbolos dessa
"identidade”, mas também a classificacdo dos espacos e de seus habitantes.
(GUIMARAES, 2007, p. 378)

Inseridos e integrados na sociedade, promovendo processos de identidade e
cidadania, os monumentos exercem papel fundamental nas decis6es politicas para salvaguarda
do patriménio cultural. Ao pensar nas cidades como espacos imaginados pelo homem,
portanto, de memoria, as autoras Dodebei e Storino observam que a representacdo simbdlica
desses espacos pode ser um problema na implementacdo de politicas de preservacdo, podendo
haver truncamentos, embates e conflitos entre os érgaos responsaveis pela preservacdo e a
comunidade, conforme também constatou Guimardes, “interferindo diretamente na
configuracdo dos espacos fisicos e simbolicos, catalisando uma guerra urbana de
representacdes e lugares”" (GUIMARAES, 2007, p. 370).

No Brasil, a instituicdo da protecdo do patrimonio aconteceu com a criagdo do
Decreto-Lei n® 25/1937, que estabeleceu o tombamento, instrumento juridico utilizado, até

hoje, como norteador das politicas de preservacao de bens mdveis e imdveis declarados como

22 GUIMARAES, Roberta Sampaio. Demarcando fronteiras urbanas: a transformagéo de moradias em
patrimdnio cultural. In;: ABREU, Regina; CHAGAS, Mario de Souza; SANTOS, Myrian Sepulveda dos. (Orgs.).
Museus, cole¢Bes e patrimdnios: narrativas polifénicas. Rio de Janeiro: Garamond Universitaria, 2007. p. 362-
379.
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patriménio cultural da nagdo. De acordo com Marcia Sant'Anna (2005), o dispositivo do
patrimobnio tem servido, desde sua instauracdo no século XIX, as mais diferentes situacdes
estratégicas:

O objeto tornado patrimdnio, monumentos histérico, bem cultural ou bem de
cultura, ndo importa 0 nome que se dé, estd sempre funcionando como
estratégias de poder e de resisténcia que, conforme o momento historico,
visam a construir nacionalidades ou identidades nacionais; conferir status a
determinada producdo artistica, arquitetdnica ou genericamente cultural;
incentivar ou incitar a utilizacdo de determinado repertério formal na
produgdo arquitetdbnica ou urbanistica; reforcar a afirmacdo e resisténcia
cultural de grupos étnicos minoritarios ou dominados; regular a utilizacéo e a
ocupacdo do solo urbano pela limitacdo a propriedade privada etc. O
patriménio €, entdo, o resultado de uma producdo que envolve elementos
muito heterogéneos e mobiliza os mais diversos saberes para, em Ultima
andlise, produzir sentidos. (SANT'ANNA, 2005, p. 33).

E nesse aspecto que Sant'Anna defende o papel do patriménio como um instrumento
potencial de reafirmacéo de identidade e poder:

O dispositivo de patrimonio foi, cada vez mais, efetuando as relagbes de
poder existentes no corpo social, na medida em que, no desenvolvimento das
sociedades contemporaneas, a vinculacdo dos individuos a uma determinada
identidade, ndo somente nacional mas étnica ou grupal, tornou-se também
cada vez mais estratégica e essencial para as mais variadas relagdes pessoais
ou coletivas, ligadas tanto a questdes afetivas e emocionais quanto a
econémicas e de consumo. (SANT'ANNA, 2005, p. 35)

No mundo ocidental a preservagéo é feita mediante a aplicacdo de um "dispositivo de
patrimonio” (SANT'ANNA, 2005, p. 36), que entroniza 0s objetos e permite a interpretacdo
de que o patrimonio historico

E permanentemente produzido por um conjunto de discursos (saberes) e
visibilidades (organizacBes concretas) alinhados ou chamados a funcionar
em consonancia com um objetivo estratégico. Significa também assumi-lo
como foco de saber-poder. (SANT'ANNA, 2005, p. 36)

Nesse sentido, a Constituigdo Federal Brasileira de 1988, em seu Artigo 216, trata do
que deve ser considerado patrimdnio nacional:

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira (BRASIL, CONSTITUICAO FEDERAL, 1988)%*°

O artigo afirma, ainda, que o Estado entende por patrimonio cultural: 1 - as formas de
expressdo; Il - os modos de criar, fazer e viver; Il - as cria¢fes cientificas, artisticas e
tecnoldgicas; IV - as obras, objetos, documentos, edificacBes e demais espacos destinados as

manifestacdes artistico-culturais; e V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico,

2Z°BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicio da Republica Federativa do Brasil. Brasilia, DF, Senado, 1998.
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paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico. Define, também, a
responsabilidade publica e comunitaria de promover a protecdo do patriménio nacional:

8 1°0 poder publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e
protegera o patrimdnio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de
acautelamento e preservacao.

§ 2°Cabem a administracdo publica, na forma da lei, a gestdo da
documentacdo governamental e as providéncias para franquear sua consulta
a quantos dela necessitem.

§ 4° Os danos e ameagas ao patrimonio cultural serdo punidos, na forma da
lei. (BRASIL, CONSTITUICAO FEDERAL, 1988)

A pesquisadora Heloisa Helena Costa (2012)%°

, ao analisar a contribuicédo
multidisciplinar e tedrica de varios campos de conhecimento relacionados a Museologia, ao
Patriménio e a Memoria, lembra que as cidades sdo como laboratérios onde se processam
relagbes que promovem a intimidade entre esses campos, principalmente no contexto de
mudancas das cidades contemporéneas. S&o elas espagos de vida associativa e de
efervescéncia cultural, vivendo constantes mudancas influenciadas pela populacdo em geral.

H& muitos tipos de cidades, segundo a autora, que podem ser estudadas a partir de
sua historicidade, de seu estilo arquiteténico e de suas finalidades. Cada época se incumbiu de
externar sua forma de pensar a cidade, tendo todas, em comum, a preocupacao ""com a morada
do ser humano, com o local de guarda e de protecdo dos sujeitos que passam a habitar esse
espaco” (COSTA, 2012, p. 90). Essa interacdo € que permite que a cidade permaneca viva.
Saindo o homem, ela morre, se esvai, vira ruina, desaparece, permanecendo somente a alma
do que ela ja foi.

Segundo Costa, o patrimbnio cultural urbano assume uma importancia cada vez
maior como um dos vetores da mudanca urbana e conceitual das cidades. Analisando esse
patriménio e as questdes da memoria e da historia, a autora observa a existéncia de um tenso e
complexo didlogo com a inovacdo das cidades na tentativa de responder as necessidades de
planejar o novo e respeitar 0 antigo. Dai a necessidade de se compreender a sociedade sob 0
aspecto da formacdo das identidades e da apropriacdo de valores, de forma que o cidadéao se

sinta parte da esfera social.

2%COSTA, Heloisa Helena F. G. da. Museologia e Patriménio nas cidades contemporaneas. Boletim do
Museu Paraense Emilio Goeldi, v. 7, p. 559-574, 2012.
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Nesse pensamento, concordamos que 0s aspectos de inovacdo, singularidade artistica
e arquitetdnica e conceito inovador de sociedade ideal elevaram Brasilia e seus monumentos a
um patamar de reconhecimento mundial.

O conceito de identidade cultural é complexo. Para alguns estudiosos, esta
relacionado ao pertencimento do individuo a um grupo ou cultura e a influéncia que esse meio
tem sobre a formagéo de determinada sociedade. Segundo Manuel Castells (1999, p.23)% a
identidade é um processo que ocorre de forma gradativa pela convivéncia individual e
coletiva, um aprendizado processual de inter-relacdes e autoconstrucdo, na qual o homem é
um ator coletivo e individualizado, construindo a sociedade, organizagdes e estruturas
histéricas, manifestando o contexto politico e social desse meio. Ja Sandra Pesavento
(2005)** entende que a identidade se manifesta quando o individuo se reconhece como parte
do meio em que vive, herdando esta cultura para si, reconhecendo-se como parte dela e
diferenciando-a perante outras culturas. A nocdo de identidade remete a um sentimento de
pertencimento a um local, a uma tradi¢cdo, criando lagos sociais, mesmo que n&o
compartilhem os mesmos pensamentos. Especificamente:

Enquanto representacdo social, a identidade é uma construgdo simbolica de
sentido, que organiza um sistema compreensivo a partir da idéia de
pertencimento. A identidade é uma construcdo imaginaria que produz a
coesdo social, permitindo a identificacdo da parte com o todo, do individuo
frente a uma coletividade, e estabelece a diferenca. A identidade é relacional,
pois ela se constitui a partir da identificacdo de uma alteridade. Frente ao eu
ou ao nos do pertencimento se coloca a estrangeiridade do outro.
(PESAVENTO, 2005, p. 89-90)

A identidade é formada a partir das lembrancas, daquilo que vemos, ouvimos,
vivenciamos e trazemos ao longo da vida. E a busca de sentido nas coisas, nos objetos, nos
acontecimentos, que fazem com que o homem se sinta representado por determinados signos
e seguro no local onde vive, porque é aquilo que ele conhece, € aquilo que o representa.

Discutindo a questdo sob o ponto de vista de diferentes autores, Costa relembra o
papel fundamental da memoria nas decisdes politicas para salvaguarda do patriménio cultural
em beneficio de cidades mais saudaveis. Assim, sua analise se estende a Ecléa Bosi (BOSI,
1994 apud COSTA, 2012, p. 89), ao tracar o papel fundamental desenvolvido pela memdria
coletiva e afetiva na preservacdo do patrimdnio. Bosi, segundo Costa,

acredita ser a memoria contida nos objetos dos museus e/ou no patrimonio
expostos nas ruas uma sintese das memdrias de toda gente, que gquando

22 CASTELLS, Manuel. O Poder da Identidade. Traduc&o de Klauss Brandini Gerhardt. Sao Paulo: Paz e
Terra, 1999.

228 pPESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia & histéria cultural. 2% Edicéo. Belo Horizonte: Auténtica, 2005.
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trabalhada pela linha da historia, com o ponto equilibrado entre a razéo e a
emocdo, se transforma em hdmus, capaz de nutrir o solo cimentado das
cidades com a esséncia humana ha tempos fragmentada, esfacelada e quase
totalmente perdida. (COSTA, 2012, p. 89)

Assim, a identidade Cultural estd na memoria e na nogdo de pertencimento que um
individuo desenvolve em relacdo a um grupo que preserva comportamentos ligados a
sociedade a qual ele pertence. A importancia da memoria, tanto individual como coletiva,
afirma-se como elemento constituinte do sentimento de identidade, uma vez que ela permite,
por reconhecimento e assimilacdo, o sentimento de continuidade e de conexdo de fatos e
comportamentos de uma pessoa ou de um grupo, fazendo com que o individuo se sinta
participante e se identifique com determinada cultura.

A identidade, esclarece Heloisa Costa, assume, a0 mesmo tempo, carater de
permanéncia, de resisténcia e de continuidade, utilizando-se da memoria e da historia como
base de registro de transmissdao. Assim, conclui que "a identidade cultural € uma consciéncia
coletiva que se apoia na memoria social” (COSTA, 2012, p. 91). Ela pode ser memorada e
repassada através de monumentos, pois estes tém a capacidade de transmitir, de forma
simbdlica, o sentimento de “herancga cultural” entre geragdes. Historicamente, os monumentos
podem remeter a um sentido de identificagdo imediata a fatos e lembrangas que se quiseram
fortalecer através deles, estimulando o conhecimento e provocando o ndo esquecimento.

Entendendo a Museologia como estudo cientifico das relagdes entre 0 homem e o
mundo que o cerca, por meio dos bens culturais que formam a heranga coletiva, e observando
que o patriménio cultural é representado por bens significantes que fixam cddigos culturais
em uma dada comunidade, Costa analisa que as transformagoes pelas quais passam as cidades
contemporaneas podem e devem ser realizadas na interligacdo entre Museologia e Patrimonio.
Tais relagdes, segundo a autora, sdo importantes para buscar percepcdes acerca da qualidade
de vida e dos critérios possiveis para que uma cidade se torne saudavel, ja que é um
organismo vivo e em desenvolvimento, necessitando guardar a memoria de sua existéncia
anterior para encontrar caminhos mais adequados para sua preservacao.

Inferindo que as cidades falam e expressam desejos e sentidos de diferentes
maneiras, a autora afirma que existe comunicacgéo entre a cidade e seus habitantes por meio de
linguagens e codigos que precisam ser decifrados, uma vez que nem sempre 0 que se vé é
exatamente o que ela quer mostrar. A histéria e a memoria das cidades (e das pessoas) sao
marcadas por objetos (monumentos) testemunhos do patriménio material e imaterial, nem
sempre visiveis, mas submetidos a codigos culturais que necessitam ser estudados, analisados

e divulgados para educacao dos sujeitos/habitantes.
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Sao os codigos culturais, explica Costa, que podem estar escondidos e dar sentido
aos lugares, que acumulam os testemunhos que formam a cidade, a exemplo de ruas,
construcdes historicas, ditos populares, ritos e festas tradicionais, paisagens, odores, sons e
manifestacdes populares que compdem o patriménio vivo, chamado intangivel.

E necessario, avalia a autora, que a nogéo de patrimonio seja ampliada, que se renove
o olhar e a compreensdo sobre o fendmeno patrimonial e que esse novo conceito seja
apropriado

pelos 6rgdos responséveis por inventarios registros e tombamentos, sob pena
de, ndo o fazendo, permitir a perda de tracos e vestigios que poderiam
desvelar o contetdo e o significado de objetos que, em si mesmos, ndo
conseguem mostrar. Trata-se aqui, da apropriacdo das memdrias afetivas,
das narrativas de vida em superposi¢des com os fatos histdricos e artisticos
para dar a conhecer o real patrimdnio das comunidades, imaginadas ou
territorializadas em espagos fisicos e politicos bem definidos, mas em
qualguer dos modelos compostas de sujeitos com emocdo e razdo. (COSTA,
2012, p. 89-90)

Tomando como base as cidades que se concretizam como icones, a exemplo de
Salvador, como ela menciona, e de Brasilia, um de nossos objetos de estudo, por possuirem
grande quantidade de exemplares de significativo valor patrimonial urbano, sobre os quais
recaem estudos acerca das no¢des de monumento ligados @ memdria oficial, coletiva e ao
patrimoénio, Costa defende existir, sempre, a possibilidade de um didlogo entre a tradicdo e a
inovacdo, a luz da lista de tipos de patriménio reconhecidos pela UNESCO desde 2004, que
considera como patriménio cultural, entre objetos e expressdes, cidades historicas, paisagens
culturais, territorios sagrados, entre outros. Dessa forma, assinala, "As cidades podem ser
analisadas pela quantidade e qualidade dos patriménios que possuem, que preservam e que
promovem didlogo com as comunidades urbanas” (COSTA, 2012, p. 90).

Sob esses aspectos, retomamos o problema da Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, no
qual é possivel constatar a manifesta e profunda relacdo de protecdo e afetividade estabelecida
entre a comunidade e o templo, cuja referéncia, para a maioria de seus frequentadores mais
assiduos, € de um espaco sacralizado, onde se processa a fé catélica e a devocdo mariana. Na
visao da Paroquia Nossa Senhora de Fatima, embora a Igrejinha seja um patriménio tombado,

sua edificacdo teve por objetivo o culto da fé catlica em cumprimento de
uma promessa. O culto divino que vem sendo celebrado desde sua fundacdo
deve ser também preservado como um patriménio historico e cultural, ndo
sendo valido afirmar que a igrejinha depois do tombamento passa a ser
espaco sagrado destinado a todos os credos. (PAROQUIA NOSSA
SENHORA DE FATIMA, 2018)%%.

229 paroquia Nossa Senhora de Fatima. Igrejinha: A Defesa da Fé. Brasilia. Disponivel em:
<http://lwww.pnsfatimabsb.com.br/artigos/item/124-igrejinha-a-defesa-da-fe>. Acesso em: 5 mai. 2018.
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Mesmo acolhendo crentes e ndo crentes, a Paroquia afirma que "ndo se pode negar
sua finalidade de pratica do culto devocional catolico. Negar este fato histérico é querer
transforméa-la em um museu para todos os credos" (PAROQUIA NOSSA SENHORA DE
FATIMA, 2018)*. Na interpretacdo da igreja, ndo parece ser suficiente atribuir seu valor
como patrimonio, mas, em primeiro lugar, reafirmar seu espaco como sacralizado e sua
finalidade de profissdo de fé catdlica, por isso, sugere que os cultos celebrados ali também
sejam preservados como um patrimdnio histérico e cultural.

Questionando sua condicdo, na esfera estatal, aparentemente isenta do conceito
religioso e secamente tomada como patrimdnio tombado, 0s responsaveis pela igreja
reclamam questBes que, segundo eles, devem dar espaco para discussdes proficuas, num pais
que se diz republicano e laico, na tentativa de atribuir a preservacdo de um patriménio
historico cultural:

Até onde vai 0 poder do Iphan ao determinar o que é bom ou mal para
edificacdo dos fiéis ndo s6 os catdlicos, mas de outras denominacdes
religiosas também, no que se refere & arte como instrumento pedagdgico de
instrug?z:ilo religiosa? (PAROQUIA NOSSA SENHORA DE FATIMA,
2018)7.

Questionam, também, uma suposta inversdo de sentidos, uma vez que insinuam ser
vitimas de intolerancia por parte do poder publico:

Ao defender a execucdo de uma Arte Sacra no espago sagrado da Igrejinha,
conforme a liturgia catdlica, os devotos da Virgem de Fatima, estariam, de
alguma forma, sendo vitimas de intolerancia religiosa em nome do Instituto
do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional? (PAROQUIA NOSSA
SENHORA DE FATIMA, 2009)%%.

A questdo, nesse caso, deve-se, provavelmente, a interpretacdo de ndo reconhecerem
a iconografia de Fatima representada nas pinturas feitas no templo. O que parece evidente é
que, de fato, como afirmado anteriormente por algumas fontes, 0 mesmo pensamento que
teria motivado a destruicdo do afresco de Volpi, por ndo corresponder a leitura da arte sacra
até entdo reconhecida e apreciada pelos catdlicos, teria voltado a tona com a representacao de
Francisco Galeno. Nenhuma das duas, pelo mesmo motivo, teria caido no gosto dos fiéis e
dos pérocos da igreja.

Ao argumentar que existe uma clara intengdo de que o culto eucaristico seja

erradicado da Igrejinha para que a mesma se torne um museu, ideia que ndo contemplaria sua

230 | dem.

21 | dem.

232 | dem.
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finalidade historica, a Par6quia cita a matéria publicada no Caderno C do jornal Correio
Braziliense, em 13/06/2009:

Como legado a ser preservado para geracdes futuras por politicas publicas e
com recursos publicos, sua forma de conservacdo — e também de uso -
necessita ser pensada em termos mais amplos, visando resguardar o
testemunho de uma época e do seu imaginario. Inimeras igrejas ao redor do
mundo funcionam com esse carater de monumento a ser usufruido pela
coletividade. (PAROQUIA NOSSA SENHORA DE FATIMA, 2009) %%

A interferéncia do Iphan na Igrejinha, na tentativa de resguardar os aspectos
referentes ao tombamento em cumprimento do Decreto Lei n° 25/37 que, em seu Artigo 18,
prevé a impossibilidade de fazer qualquer construcdo que impeca ou reduza a visibilidade na
vizinhanca da coisa tombada sem autorizacdo do 6rgdo, ndo raro causaram atritos as tentativas
dos parocos de resolver situacbes que se mostravam, na visdo da igreja, necessarias e
convenientes para atender as necessidades das celebragdes e dos fiéis. Um dos casos foi a
notificacdo emitida pelo 6rgdo a igreja, em 2014, referente a uma tenda proviséria instalada
no local, sem prévia consulta e autorizacdo do Iphan. A esse respeito, o Frei Junio Cesar
Roza®*, Paroco responsavel pela Igrejinha, apresentou justificativa sobre o equipamento
instalado, informando que tratava-se de uma tenda tipo piramidal retangular, movel,
transparente, que fora colocada provisoriamente por causa das chuvas que aconteciam entre 0s
meses de novembro a janeiro, comprometendo o funcionamento da igreja e se transformando
num transtorno para as pessoas que a procuravam no momento de recolhimento pessoal, de
oracdo e, principalmente, na participacdo da santa missa, estendendo-se, inclusive a
dificuldade de visitacdo de turistas. Ele argumentou que participavam da missa, aos
domingos, entre 150 a 250 pessoas e que, no periodo das chuvas, eram realizados casamentos,
batizados, bodas, cerimdnias de formaturas, missas especiais, além das festividades proprias
de final de ano. Frei Junio afirmou que, como paroco, tinha uma visao holistica da igrejinha,
que nao desconsiderava seu valor artistico-cultural, mas que tinha o dever, acima de tudo, "de
prezar e zelar pelo espaco religioso e o seu fim ultimo que € a agdo litdrgica e a vida espiritual
da comunidade local”, acrescentando que a comunidade que frequenta o templo era, em
grande maioria, formada por pessoas idosas, em alguns casos, cadeirantes, que amavam a
igrejinha e ndo gostariam de se ausentar das missas e ora¢des, mas que o periodo de intensas
chuvas inviabilizava tais presengas. Com a instalagio da tenda, ele ndo pensou na

descaracterizacdo do monumento, mas na funcionalidade da Igrejinha e no cumprimento da

233 |dem.
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sua finalidade como local de acéo liturgica. Finalmente, Frei Junio reforgou que eles tinham
plena consciéncia de que a igrejinha se tratava de um monumento tombado, da sua
importancia artistica, urbanistica, turistica e historica e que, em nenhum momento, a presenca
da tenda teve a intencdo de “enfeia-la" ou "torna-la ridicula", mas, acatando a notificacdo do
Iphan, a mesma ja teria sido removida do local.

Sobre 0 assunto, o parecer do Iphan®® reconhece a necessidade de endossar estudos
para a instalacdo de estruturas provisérias no periodo das chuvas e os impactos negativos
gerados, propondo fazer uma simulacdo virtual de alternativas ou mesmo a utilizagdo de
prototipos, buscando solugbes no mercado que evitem impactos que impecam a visibilidade
ou perturbem a fruigdo do templo. Entretanto, afirma que o modelo de tenda apresentado
interfere significativamente na apreensdo e na visibilidade do bem tombado, reprovando sua
instalacdo, mesmo que provisoriamente. Apesar de se comprometer a buscar uma solucao, a
Igrejinha ainda vive 0 mesmo problema e muitas pessoas assistem a missa ao relento, porque
a capacidade do templo é muito pequena para a comunidade que o frequenta.

O carater patrimonial da Igrejinha é reconhecido pela Paroquia, bem como a
competéncia do Iphan em promover as reformas necessarias, por isso, quando necessario, é
comum a igreja solicitar ao 6rgdo providéncias para corre¢do de problemas. Em documento
encaminhado ao Iphan®*®, ao listar algumas necessidades urgentes para a conservacdo do
patrimoénio, pedindo providéncias, Frei Junio argumenta o pedido de reformas justificando as
necessidades no viés da representacdo que o templo tem para a comunidade, na sua trajetoria,
na sua apropriacdo pela comunidade e nos vinculos de afetividade existentes entre ela e os
frequentadores. Sua historia, descreve Frei Junio, "reflete os anseios daqueles que habitam as
entre quadras e que foram pioneiros, além das muitas pessoas que adotaram a Igrejinha como

sua comunidade afetiva, tomando-a uma comunidade além do seu territorio"?*'.

235 | dem.
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A QUESTAO DO RESTAURO

Beatriz Mugayar Kiihl (2007), ao discorrer sobre as teorias de restauro de Cesare
Brandi®*, lembra que variados autores, por volta do século 20, apresentaram proposicgdes que,
buscando preservar o respeito ao carater histérico-critico dos monumentos e das obras
artisticas, acabaram por limitar e orientar as ac6es de restauro. As acdes propostas deveriam:
considerar as varias fases por que passou a obra, preservando suas marcas de translagdo no
tempo; reconhecer que qualquer acdo intervém implacavelmente na realidade figurativa da
obra, devendo ser pensada criticamente; e assumir que a restauracdo deve ter a preocupacado
de controlar, justificar e fundamentar as alteracGes, respeitando os aspectos documentais,
materiais e formais da obra. A motivacdo de preservar, por sua vez, deveria considerar razoes
culturais, cientificas e éticas. Antes disso, porém, alguns percussores do restauro defenderam
diferentes ideias em relacdo aos tratamentos.

Camillo Boito formulou os primeiros principios de restauracdo que até hoje orientam
as intervengOes. Defendia o respeito ao original, a reversibilidade e a distinguibilidade,
recomendando a manutencdo de acréscimos de épocas passadas como parte da histdria da
edificacdo. Todo o processo deveria ser fotografado, justificado e documentado, respeitando a
materialidade do objeto. Foi o primeiro a conceber a importancia da conservacdo em relacdo a
restauracdo, que so deveria ser feita em caso de necessidade.

John Ruskin defendia o absoluto respeito ao original, levando em conta as
transformacdes feitas em uma obra no decorrer do tempo. Assim como Viollet-Le-Duc,
descreve Cesare Brandi (2004)*°, entendia a importancia de conservar para evitar
degradac6es. Mas Viollet-Le-Duc, ao contrario de respeitar a originalidade de Ruskin, atuou
de forma mais incisiva e invasiva sobre o0 monumento, pregando sua restituicdo ao estado
anterior, fato duramente criticado por nem sempre ser possivel, podendo criar um falso
elemento.

Cesare Brandi abordou o processo critico do restauro afastando a acdo do
personalismo e evitando 0 empirismo:

Por isso, definindo a restauragdo como o momento metodolégico do
reconhecimento da obra de arte como tal, a reconhecemos naquele momento
do processo critico em que, tdo0-s6, podera fundamentar a sua legitimidade;
fora disso, qualquer intervencdo sobre a obra de arte é arbitraria e

238 KUHL, Beatriz mugayar. Cesare Brandi e a teoria da restauragdo. P6s. Revista do Programa de P6s-
Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da FAUUSP, n. 21, p. 197-211, 1 jun. 2007.

239 BRANDI, Cesare. Teoria da Restauracéo. Sdo Paulo: Atelié, 2004.
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injustificavel. Além do mais, retiramos para sempre a restauracdo do
empirismo dos procedimentos e a integramos na histdria, como consciéncia
critica e cientifica do momento em que a intervencdo de restauro se produz.
[...] Com isso ndo degradamos a prética, antes, a elevamos ao mesmo nivel
da teoria, dado que é claro que a teoria ndo teria sentido se ndo devesse,
necessariamente, ser verificada na atuacéo [...]. (BRANDI, 2004, p. 206)

As formulagBes apontadas por tais pensadores nortearam as politicas
preservacionistas, tendo sido adotadas pela Organizacdo das Unesco e pela Legislacdo
Patrimonial brasileira. Da mesma forma, constam em documentos como as Cartas
Patrimoniais, como a Carta de Atenas (1933); a Carta de Veneza (1964); a Recomendacéo
Paris (1972), a Carta de Restauro (1972) e a Carta de Burra (1980).

No Brasil, segundo Marcia Chuva (2009)?*, ainda na década de 40, o Sphan, entdo
sob administracdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade, comecou a discutir e delinear as
regras para intervencdo de restauro em monumentos. O critério basico que ficou definido era a
restituicdo ao aspecto original e a intervencdo minima, evitando a introducdo de elementos
novos, nao caracteristicos da época de construcdo e mantendo a aparéncia antiga, ainda que
restaurado. Por outro lado, era possivel acrescentar elementos que o Sphan supunha ter
anteriormente existido, para melhor compor a ideia do original.

Kuhl afirma que, na prética e inclusive para a arquitetura moderna, a teoria brandiana
continua sendo aplicada, principalmente em relagdo aos conceitos e préatica da restauracao,
que o autor buscou afastar do empirismo e da arbitrariedade, vinculando-a ao pensamento
histdrico-critico e cientifico, independente da “opinido” pessoal do restaurador sobre uma
dada obra, pregando o restauro como uma ac¢do de carater cultural, oposta ao pragmatismo.

Ancorado na historia e na filosofia, o restauro, segundo Brandi, deve seguir
principios gerais, considerando a existéncia de varias formas de manifestacdo cultural, as
diversas possibilidades de se enfrentar os problemas apresentados, as peculiaridades de cada
obra (material, danos, perdas, limitagfes), ou conjunto de obras, e seu individual percurso ao
longo do tempo e da histéria. Por isso, lembra Kihl, a restauracdo € um processo
multidisciplinar e exige estudos e reflexbes aprofundadas. Ndo ha férmulas, ndo héa
simplificacGes, devendo ser tratados caso a caso.

Como as tecnologias mudam, afirma Kihl, a restauragdo possui pertinéncia relativa.
N&o é possivel prever quais serdo os critérios empregados no futuro que, com toda certeza,

serdo diversos dos atuais.

#9CHUVA, Marcia. Os Arquitetos da Memodria: sociogénese das préaticas de preservagio do patriménio
cultural no Brasil. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2009.
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A preservagdo de monumentos histéricos deve, por isso, ser discutida e
enfrentada com os instrumentos e vinculada a realidade de cada época, e 0
fato de, no futuro, as posturas serem diversas, ndo exime um grupo social da
responsabilidade pela preservagdo dos bens culturais e da escolha dos bens a
serem preservados. Por ser um ato critico, a restauracdo jamais deveria se
colocar em qualquer uma das fases por que passou a obra (muito menos no
momento de sua criacdo) e nunca deveria propor a imitagdo. (KUHL, 2007,
p. 209)

A restauracdo, portanto, afirma a autora, de acordo com os principios consagrados,

deve ser um procedimento realizado com respeito, €ética e responsabilidade,
de modo a continuar servindo de baliza para as intervengbes em
monumentos historicos, oferecendo meios adequados para atuar de maneira
fundamentada e responsavel, sem deformar e deturpar o documento, a
memoria, 0s bens legados pelo passado, partes integrantes de nosso presente,
para que continuem a ser documentos fidedignos e, como tal, sirvam como
efetivos elementos de rememoragcéo e suportes da memdria coletiva. (KUHL,
2007, p. 210)

Ao discutir A ética das intervengdes, o professor-doutor Flavio de Lemos Carsalade,
da Escola de Arquitetura da UFMG?*, afirma que a maior dificuldade operacional no campo
do patrimdnio histdrico-cultural esta relacionada as intervencdes feitas no objeto de
preservacdo. Suas observacdes sdo de grande importancia para discutir a questdo da
restauracdo e das consequéncias que qualquer mudanga ou alteracdo nesse processo pode
causar como impacto social.

Carsalade busca entender a motivacdo de intervir ou modificar o bem historico como
objeto anterior, pré-existente. A resposta € que esse bem é portador de uma mensagem do
passado, mas so tem sentido se for usufruido no presente. Assim, a fruicdo do bem cultural
ndo é apenas a uma observacao casual, uma curiosidade de outros tempos:

Esse bem cultural tem uma funco social que € a de orientar as populacdes e
0 cidaddo no tempo e no espaco, colocando a cada um de nds como
participes de um grupo comunitario que compartilha de uma histéria comum
e de um lugar proprio no mundo, conferindo-nos a sensacdo de
pertencimento. Sdo os bens histéricos que também, nos orientam quando
percorremos as nossas cidades, através dos marcos arquitetdnicos, por
exemplo, ou que nos referenciam quando fruimos a nossa cultura ou quando
compartilhamos nossa memdria comum. Faz parte ainda dessa funcao social
a consolidacdo de uma identidade coletiva, a qual faz reconhecer-nos como
elos de uma comunidade e que estimula nossos lacos afetivos e de cidadania.
(CARSALADE, 2009, p. 76)

Diante disso, o autor completa que, para que um bem patrimonial possa exercer sua
funcdo mais ampla, ele tem que ser acessivel e deve estar recuperado em sua poténcia. Para

iss0, é necessario intervir no bem. E é neste momento que surgem perguntas sobre como deve

! CARSALADE, Flavio de Lemos. A ética das intervengdes. In: MIRANDA, Marcos Paulo de Souza;
ARAUJO, Guilherme Maciel e ASKAR, Jorge Abdo. (Org.). Mestres e Conselheiros, Manual de Atuag&o dos
Agentes do Patrimonio Cultural. 1 ed. Belo Horizonte: IEDS, 2009, v. 1, p. 76-90.
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ser feita essa intervengdo e "quais os limites para que o bem n&do perca seu potencial de
ligacdo com o passado e com a cultura” (CARSALADE, 2009, p. 76). A questdo é, segundo
Carsalade, sobretudo ética, ja que a preservacdo do patriménio deve respeitar a pré-existéncia
e também o futuro, ou seja, origina da capacidade de ser hoje e existir amanha. Examinando
tais aspectos éticos, o autor identifica as dualidades que Ihe sdo afetas e procura entender
como elas refletem no campo da preservagao.

Carsalade pressupde, primeiramente, a necessidade de reconhecimento do “outro”,
ou seja, vivemos em mundo relacional e social, no qual devemos reconhecer que ndo estamos
sozinhos e nossos valores e modos de pensar podem ndo ser necessariamente os do outro. E
nesse aspecto que avalia a questdo da diversidade: sendo muitos e diferentes, ndo ha como
afirmar que um jeito de ser é melhor do que outro, por isso, devemos abrir espaco para que
essas diferentes formas de ser se manifestem, reconhecendo esse gesto ndo sé como uma
atitude de respeito, mas de compreensdo, encarando a diversidade como uma riqueza,
possibilitando que diferentes formas de solucdo de problemas surjam e se tornem validas. Se
essa pluralidade for respeitada e incentivada, novas opc¢des podem surgir para um mesmo
problema. "Isso significa que um modo de pensar ndo pode prevalecer sobre 0s outros e que
ndo ha uma Unica resposta que prepondere sobre as outras” (CARSALADE, 2009, p. 77). Para
fundamentar tal pensamento, Carsalade retoma Piaget:

Em oposicdo ao egocentrismo inicial, o qual consiste em tomar o ponto de
vista préprio como absoluto, por falta de poder perceber seu carater
particular, a personalidade consiste em tomar consciéncia desta relatividade
da perspectiva individual e a coloca-la como em relagdo ao conjunto das
outras perspectivas possiveis. A personalidade é, pois, uma coordenacdo da
individualidade com o universal (...) A personalidade ndo é o “eu” enquanto
diferente dos outros “eus” e refratario a socializa¢io, mas é o individuo se
submetendo voluntariamente as normas da reciprocidade e da
universalidade. Como tal, longe de estar & margem da sociedade, a
personalidade constitui o produto mais refinado da socializacdo. Com efeito,
¢ na medida em que o “eu” renuncia a Si mesmo para inserir seu ponto de
vista préprio entre 0s outros e se curvar assim as regras da reciprocidade que
0 individuo torna-se personalidade (PIAGET, 1977, p. 245 in
CARSALADE, 2009, p. 78)

E importante, avalia o autor, compreender que, no campo patrimonial, certos bens,
ainda que para alguns tenham uma menor importancia, para outros podem ter um maior
significado. Consequentemente, se de alguma forma sao significativos, devem ser respeitados.
Esse pensamento se assenta no senso historico, que permite ao homem se localizar na
perspectiva do tempo e relativizar a sua opinido, exercendo uma abertura necessaria a
interpretacdo atual do bem historico, 0 que o levaria a constatacdo de que as relagdes entre os
seres e com o mundo deve se dar sob a égide do respeito. Sob o0 aspecto da questdo da
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preservacao, na avaliagdo do autor, é exatamente o respeito a pré-existéncia que deve ser
objeto de analise.

Em relacdo a valorizacdo de monumento historico no cenario contemporaneo,
Carsalade avalia que devemos entender que este esta sujeito a mudancgas e que precisamos ter
a capacidade de absorver esta transformacéo. Entretanto, a consciéncia da impermanéncia, do
dinamismo do mundo, nos revela que determinado meio fisico tem uma capacidade limitada
para absorver os impactos dessas transformaces, resistindo sem esgarcar a sua tessitura
social, sem deteriorar seu corpo fisico, sem matar sua historia ou seu legado da natureza.

Quanto ao sujeito e objeto de preservagédo, Carsalade lembra que, quando elegemos
um bem como patrimdnio cultural, nossa atencdo passa a se concentrar exclusivamente nos
atributos desse bem. Afirma que, por tras do bem material, hd um sistema de valores e pessoas
que o legitimaram como tal. "Ou seja, a “patrimonialidade” de um bem nado ¢ algo
“automatico” ou “natural”, mas depende de quem o elege" (CARSALADE, 2009, p. 79). A
atribuicdo do valor coletivo é explicada pelo autor:

A régua usada tem sido a forca do Estado, o gosto das elites e,
modernamente, a imposicdo da midia ou do capital. A partir dai podemos
depreender que os valores ndo estdo apenas no objeto, mas na compreensao
que as sociedades fazem sobre ele. Essa compreenséo se sobrepde, portanto
aquela de que o objeto-patrimonio teria uma “verdade” imanente, a qual
deveria ser preservada. Na realidade, ndo é o objeto que gera as identidades,
apenas as simboliza, representa valores anteriormente gerados que se
agregam em torno dele. Dessa discussdo fica claro que o “ser” patriménio
ndo esta no carater imanente do objeto, mas sim em uma outra forma de
relagdo que passa também pela pessoa, comunidade ou sociedade, portanto
pelo sujeito, que Ihe confere tal grau. E quem é esse sujeito? Também esse
sujeito tem carater mutante, dependendo do grupo social, do tempo histérico
e dos valores que lhes sdo inerentes. E ético, portanto, dar voz a outras
formas de manifestacdo que ndo sejam apenas os grupos dominantes,
politicos, econdmicos ou midiaticos. (CARSALADE, 2013, p. 77)

A importancia dessas constatacGes ndo se limita, apenas, a selecdo do patriménio,
mas também as intervencgdes, pois a preservacdo dos monumentos depende do valor atribuido
a eles, em funcéo dos contextos e momentos historicos em que se inserem.

Assim como ndo hé indissociabilidade entre matéria e sujeito, também ndo ha
dimensdo material desapegada da dimensdo imaterial, explica, ou seja, ndo ha possibilidade
de atuar no material sem atuar no imaterial "ao fazermos qualquer intervencéao, estamos nédo
SO sujeitos ao espirito da nossa época, como também alteramos a leitura e o significado desse
bem quando o devolvemos a populacdo” (CARSALADE, 2013, p. 81). Quando se processa
uma transformacdo no mundo fisico e na realidade socio-cultural, a esséncia do bem

patrimonial deixa de existir da mesma maneira. Na interpretacdo de Carsalade, é dessa forma
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que, muitas vezes, a coleta de amostras para conservacdo museoldgica e sua exposicdo ndo
funcionam, pois equivale a conviver com a morte de algo que ja foi vivo. Da mesma forma,
avalia, o fendmeno acontece em casos de intervencdo em centros historicos, quando a
populacdo residente é expulsa e se constr6i um espaco cenografico, com o Unico objetivo de
atender a demandas econdémicas e ao capital, 0 que ndo raro acontece nos centros historicos.

Sob esse aspecto, é possivel articular as relagcdes que se estabelecem entre territorio e
sociedade, contexto estudado pela Sociomuseologia. Existem diferencas entre as abordagens,
conceitos e finalidades relacionadas aos monumentos e as intervenc@es de restauro realizadas
nos tecidos urbanos sob o ponto de vista da arquitetura e da Museologia Social. A primeira,
com foco na restauragdo arquitetdnica e preocupada com 0 espaco e o restabelecimento de sua
funcdo, como afirma Carsalade, cede as exigéncias impostas pela construcdo de um "um
espaco cenogréafico”, recriado para atender a demandas econémicas e ao capital, devolvendo a
funcdo de uso, mas num padrdo monetario que inviabiliza a permanéncia da antiga
comunidade. Sob esse ponto de vista, a restauracdo de centros historicos considera natural que
a populacdo residente seja remanejada para a periferia, ja que ndo consegue mais sobreviver
no que antes considerava o seu lugar. Na Museologia Social, a preocupacdo se volta para a
relacdo entre o espago, 0 monumento e a comunidade no qual se insere, considerando a
valorizagdo do espaco associado ao individuo que o habita. Nesse sentido, as agles séo
orientadas e trabalhadas em beneficio ndo s6 dos monumentos, mas também da comunidade
que Ihe confere sentido. A discussdo volta-se para questdes basicas, por exemplo, se o valor
do patrimdnio permanece o mesmo, se adquire 0 mesmo sentido quando distanciado da
comunidade que o cerca ou se continua sendo reconhecido como tal. Nesse caso, qual a
relevancia da comunidade ser ouvida no sentido de decidir as politicas de conservacdo e
restauro desse patriménio? Como poderiam ser resolvidos 0s impasses que se colocam em
relacdo aos diversos pontos de vista, individuais, coletivos, publicos, envolvendo o
monumento? E certo que esses contextos envolvem questdes complexas, mas que precisam
ser esgotadas no sentido de conseguir chegar ao melhor consenso possivel.

A resposta de Calasarde pode apontar uma alternativa. Atualizar, afirma, ndo é fazer
algo antigo “palatavel” ao gosto contemporaneo, mas dar ao monumento uma continuidade
significativa. Se a iniciativa ¢ “adaptar o antigo ao gosto atual” ou “manter o ar antigo”, o
bem corre o risco de ser inserido na vida de forma artificializada. O esfor¢o de torna-lo
palativel e de aproximar de algo diferente ou mesmo semelhante tem como consequéncia o

estranhamento, mantém a distingdo e a separacdo. Se a iniciativa € manté-lo no continuo do
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cotidiano, ele sofre um processo natural de incluséo, o que integra, aproxima, minimiza o
contraste e proporciona mais naturalidade a inser¢ao.

Carsalade propbe algumas estratégias de abordagem para a questdo ética das
intervencdes, atraves de trés eixos: da intersubjetividade, da sustentabilidade e da pesquisa da
natureza do objeto que vai sofrer a intervencao.

A intersubjetividade, considerando sua relatividade, segundo Carsalade, pode ser
uma saida possivel para o problema ético das relacfes entre o sujeito, 0 objeto e a sociedade,
se considerarmos que o “ser” patrimonio nao estd s6 no carater do objeto, mas sua relagao
com a pessoa, comunidade ou sociedade que Ihe confere tal condigdo. E necessario, afirma,
discutir, informar e favorecer um entendimento amplo da realidade em relagdo ao patrimonio,
formando uma sociedade consciente, compartilhando decisdes, entendendo a
“patrimonialidade” como um ato social. E importante abordar uma ética de intervencoes
baseada na negociacdo, equilibrio, discussdo, dialogo e consensos, 0 que proporcionara o
surgimento de varias opinides e pontos de vista, todos eles em defesa da ética, defendendo
diferentes graus de intervencdo no objeto, condicionados pelos valores que podem ndo ser
homogéneos. A discussdo de valores incluidos no debate sobre a funcdo do bem patrimonial,
0s quais abordam funcdes psicoldgicas e sociais (protecdo da identidade, heranca, etc.),
também leva ao resgate da sua utilidade como fator ético relevante para servir a sociedade em
que se insere o bem. Esse fator pode produzir conflitos entre os sujeitos afetados pelo
processo de Restauracdo. O autor avalia que, eticamente, seria tanto correto e funcionalmente
melhor, tentar equilibrar as possibilidades oferecidas pelo objeto aos seus usuarios, para cada
pessoa, para quem desenvolve alguma fungdo de algum tipo.

Quanto ao problema da autenticidade do monumento, Carsalade refere que alguns
autores acreditam que a ética da preservacao, para ser verdadeira, deve se estender a todos 0s
segmentos das sociedades envolvidas. Tal postura acaba por levar a no¢do de que um bem é
tanto melhor preservado quanto maior o nimero de pessoas satisfeitas com sua forma de
preservacdo. Para ele, portanto, a preservacdo ndo pode ser tecnocratica, mas tampouco
populista, devendo ser realizada, contemporaneamente, sob a égide da negociacdo e
sustentabilidade.

Sob este enfoque, Carsalade lembra que a preservacédo so alcancga éxito se legitimada
pela sociedade e apoiada em instrumentos de incluséo social e econdémica. A Carta de Burra,
do Conselho Nacional de Monumentos e Sitios, de 1980, orienta a conservagao e a gestdo dos
sitios com significado cultural, substituindo as tradicionais ideias de preservacdo centrada

exclusivamente no objeto e na imagem, e adota, lembra o autor, a obra Unica ou obra de arte



171

numa concepcdo mais flexivel do bem patrimonial, considerando a importancia da
manutencdo das caracteristicas essenciais do bem, mesmo se forem necessarias promover
algumas mudangas de determinados tracos conformativos. Dessa forma, nas intervengdes
urbanas, é importante definir pardmetros referenciais e limites de intervencdo nos
monumentos historicos, como carater histdrico, historicidade, necessidades sociais e
importancia simbdlica.

Carsalade ressalta a relevante discussdo acerca da gestdo da mudanca e dos limites
aceitaveis para a manutencao do carater das obras de arte e dos monumentos, o que, muitas
vezes, se traduz num paradoxo:

Se a nossa escolha sobre o que conservar for demasiado aberta que atrapalhe
a leitura historica das futuras geragcdes corremos 0 risco de empobrecer sua
memoria e qualidade de vida. Se, por outro lado, formos demasiado
conservadores, corremos o risco de “congelar” a vida do lugar, negando a
sua integracdo a vida presente. (CARSALADE, 2013, p. 82)

Entre os restauradores, algumas premissas estdo consolidadas e, na medida do
possivel, devem ser respeitadas em beneficio do patriménio, o que é também lembrado por
Beatriz Kiihl (2005)%*:

Camilo Boito ja alertava, ha mais de um século, que para “bem restaurar ¢é
necessario amar e entender o monumento”. A preservacdo deve ser
consequéncia de esforgos multidisciplinares que envolvem acurada pesquisa
historico-documental, iconografica e bibliografica, sensiveis estudos
antropologicos e socioldgicos, pormenorizado levantamento métrico-
arquitetdnico e fotografico do(s) edificios (ou empregar as modernas
técnicas de laser-scan em trés dimensdes), exame de suas técnicas
construtivas e dos materiais, de sua estrutura, de suas patologias, e analise
tipoldgica e formal. Fatores esse que levam ao entendimento das varias fases
por que passou a obra no decorrer do tempo e de sua configuracdo e
problemas atuais. A restauracdo e a conservagdo devem calcar-se em muitos
campos disciplinares distintos “cada um com a devida autonomia, que € algo
diverso de isolamento”, tais como engenharia quimica, fisica, biologia,
arquitetura, e depende sobremaneira da histéria, podendo, por sua vez,
através desses estudos conscienciosos dos bens, fornecer importantes dados
para esclarecimentos historiograficos. Envolvem, pois, varios campos
disciplinares, que devem trabalhar de forma integrada. O conhecimento
aprofundado deveria conduzir & compreensao e, por conseguinte, ao respeito
pela(s) obra(s), requisito essencial quando se trata de bens culturais, que leva
a posturas verdadeiramente conservativas. Pois intervir num bem de
interesse cultural, que é um documento historico e possui papel memorial é
ato de extrema responsabilidade, pois se trata, sempre, de documentos Unicos
e ndo reproduziveis. Essa percep¢do deveria levar a conscientizacdo, pelo
fato de qualquer intervencdo, de modo forcoso, alterar o bem, de que uma
mudanga ndo controlada leva a perdas irrepardveis, lembrando-se que 0s
organismos histéricos sdo muito delicados. E preciso, portanto, projetar

2 KUHL, Beatriz Mugayar. Historia e Etica na Conservagéo e na Restauracdo de Monumentos Historicos.
In: Revista CPC, v. 1. N.1. Sdo Paulo: CPC, 2005.
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considerando ao mesmo tempo os condicionantes de partido histéricos,
formais e materiais, pois a restauracdo deve preservar e facilitar a leitura dos
aspectos estéticos e histdricos do monumento, sem prejudicar o seu valor
como documento e sem eliminar de forma indistinta as marcas da passagem
do tempo na obra. (KUHL, 2005, p. 32-33)

A ética das intervencdes, lembra Carsalade, ainda € um tema complexo porque nem
sempre é possivel alcancar uma unanimidade e as variantes que surgem envolvem diferentes
culturas, pontos de vistas e pactos sociais. A ética deve considerar o conhecimento técnico, se
basear na reflexdo e respeitar o saber geral. Ndo ha, observa o autor, como separar 0 problema
de seus atores culturais, sociais, politicos, econdmicos, etc. e nem criar uma cartilha de
procedimentos técnicos que abranja todos os pormenores que surgem. Mas existe uma saida
que deve contemplar todos os interesses:

Entendendo que quanto mais a preservacdo se mantiver no continuum da
vida, respeitando a pré-existéncia, mas sem magnificacdes artificiais,
reconhecendo valores urbanos e sociais do espacgo e suas alteragdes tanto da
matéria quanto dos significados, estaremos preservando nosso patriménio
naquilo que ele tem de peculiar, mas também na sua conexdo com seus
cidaddos e com a personalidade prépria de cada lugar. (CARSALADE,
2013, p. 90)

Para entender melhor as politicas de preservacdo adotadas por varias nacgdes
mediante acordos de cooperagdo e, a partir do entendimento de que tais medidas foram
criadas pelo bem do patriménio mundial, orientando também as acdes adotadas no Brasil,
apresentamos, a seguir, algumas normativas que estabelecem a questdo da preservacdo e
restauracéo do patriménio:

A Carta de Atenas, produzida a partir da conferéncia que discutiu, em 1933, os
principios gerais e as doutrinas relativas a protecdo dos monumentos, afirma a diversidade de
casos especificos, entendendo que cada caso deve comportar uma solucdo prépria, uma vez
gue se constatou uma tendéncia geral em abandonar as reconstituigdes integrais, evitando os
riscos de adotar uma manutencao regular e permanente, preferindo assegurar a manutengéo
dos edificios. Entretanto, recomenda que, no caso em que uma restauracdo pareca
indispensavel devido a deterioracdo ou destruicdo, "que se respeite a obra historica e artistica
do passado, sem prejudicar o estilo de nenhuma época” (CURY, 2004, p. 13)**.

Diante da constatagdo de que existem diferengas entre as nacOes acerca das
legislacBes criadas com o objetivo de proteger dos monumentos de interesse historico,

artistico ou cientifico, apresentando dificuldades de conciliar o direito pablico e o privado, a

23 CURY, Isabelle (Org.). Cartas Patrimoniais. Rio de Janeiro: IPHAN, 32 edicéo, 2004.
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Carta de Atenas se preocupou em aprovar uma tendéncia geral que abordasse os instrumentos
legais, adaptando as circunstancias locais a opinido publica "de modo que se encontre a menor
oposicdo possivel, tendo em conta os sacrificios que estdo sujeitos 0s proprietarios, em
beneficio do interesse geral” (IPHAN, CARTAS PATRIMONIAIS, 2004, p. 14).

A conferéncia, no que concerne a conservacao da escultura (o que se poderia, a
priori, ser estendido a outros casos de manifestacdes artisticas que se enquadrem na questdo
colocada), que "retirar a obra do lugar para o qual ela havia sido criada €, em principio,
lamentavel. Recomenda, a titulo de precaucdo, conservar, quando existem, os modelos
originais e, na falta deles, a execu¢do de moldes” (IPHAN, CARTAS PATRIMONIAIS,
2004, p. 15). Quanto a outros monumentos, a Carta de Atenas recomenda que os especialistas,
em unanimidade, aconselhem, antes de qualquer consolidagdo ou restauracdo parcial, a
analise escrupulosa das moléstias que afetaram 0 bem e que as decisdes sejam tomadas
considerando que cada caso assume um carater especial e, como tal, deve ser tratado.

Considerando a importancia técnica e moral de conservagdo dos monumentos, e
entendendo que o interesse pela conservacdo do patrimonio artistico e arqueoldgico da
humanidade interessa a comunidade dos estados, a conferéncia que culminou na Carta de
Atenas, em nome do espirito do Pacto da Sociedade das Nacdes, sugere a colaboracao entre 0s
paises. Assim, propBe, em nome do interesse de salvaguardar as obras primas, que as
proposicGes a respeito das intervengdes sejam submetidas a Organizacdo de Cooperacdo
Intelectual da Sociedade das NacGes para que, apés sindicancias e estudos acerca do bem, se
pronuncie sobre a oportunidade das providéncias a serem adotadas e sobre os procedimentos a
serem seguidos em cada caso particular.

Uma nova discussdo da Carta de Atenas apresenta o contexto da cidade e sua regido
como parte de um conjunto econémico, social e politico, assim, avalia que os valores de
ordem psicologica e fisiologica propria do ser humano devem ser introduzidos nos debates
considerando as preocupacfes de ordem social, afirmando que "A vida sé se desenvolve na
medida em que s&o conciliados os dois principios contraditorios que regem a personalidade
humana: o individual e coletivo” (IPHAN, CARTAS PATRIMONIALIS, 2004, p. 22).

Isolado, 0 homem sente-se desarmado; por isso liga-se espontaneamente a
um grupo. Entregue somente a suas forgas, ele nada construiria além de sua
choca e levaria, na inseguranca, uma vida submetida a perigos e a fadigas
agravados por todas as angustias da soliddo. Incorporado ao grupo, ele sente
pesar sobre si 0 constrangimento de disciplinas inevitaveis, mas, em troca,
fica protegido em certa medida contra a violéncia, a doenga, a fome: pode
aspirar a melhorar sua moradia e satisfazer também sua profunda
necessidade de vida social. Transformado em elemento constitutivo de uma
sociedade que o mantém, ele colabora direta ou indiretamente nas mil
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atividades que asseguram sua vida fisica e desenvolvem sua vida espiritual.
Suas iniciativas tornam-se mais frutiferas, e sua liberdade, melhor defendida,
sO se detém onde ameace a de outrem. Se os empreendimentos do grupo sdo
sabios, a vida do individuo é ampliada e enobrecida. Se a preguica, a
estupidez e o egoismo o assolam, o grupo, enfraquecido e entregue a
desordem, sO traz a cada um de seus membros rivalidades, rancor e
desencanto. Um plano é sabio quando permite uma colaboracdo frutifera,
propiciando ao maximo a liberdade individual. Irradiagdo da pessoa no
quadro do civismo. (IPHAN, CARTAS PATRIMONIAIS, 2004, p. 22)

Sob o aspecto abordado pela Carta de Atenas, a concepcao urbanistica de Brasilia

planejada por Lucio Costa, conforme categorizou Brendle (2006, p. 14)%*

, tem plano
essencialmente classico, pela pureza, simetria e regularidade geométrica das cidades ideais
renascentistas e, a0 mesmo tempo, moderno e contemporaneo, atendendo as quatro doutrinas
urbanisticas previstas no documento: habitar, trabalhar, cultivar o corpo e o espirito e circular,
Tais funcionalidades foram propostas para as cidades modernas em detrimento das cidades
tradicionais.

A Carta de Veneza (Carta internacional sobre conservacdo e restauracdo de
monumentos e sitios, 1964), permanece um texto basico e suas orienta¢es continuam validas
para decidir e atender as questdes ligadas a preservacdo de monumentos historicos. Suas
consideracBes sdo essenciais para que 0s principios de conservagdo e restauro sejam
elaborados e formulados num plano internacional que envolva um comum acordo entre as
nacdes, embora reconheca a competéncia de cada pais aplicar tais principios de acordo com
sua propria cultura e tradicGes. Apesar desse entendimento, o documento procura orientar
para que as intervengdes ocorram seguindo principios criticos, observando regras definidas
apos discussoes criticas acerca do tema, incansavelmente debatidas pelos tedricos percussores
da restauracéo e, finalmente, consagradas como premissas basicas a serem consideradas.

As definicOes constantes na Carta de Veneza compreendem, quanto a0 monumento
historico:

A criacdo arquitetdnica isolada, bem como o sitio urbano ou rural que da
testemunho de uma civilizacdo particular, de uma evolucéo significativa ou
de um acontecimento histérico. Estende-se ndo s6 as grandes criagbes, mas
também as obras modestas, que tenham adquirido, com o tempo, uma
significacdo cultural. (IPHAN, CARTAS PATRIMONIAIS, 2004, p. 92)

Quanto a conservacao e restauro dos monumentos, a Carta de Veneza afirma que
estas constituem uma disciplina que enseja a colaboracdo de todas as ciéncias e técnicas que

possam, de alguma forma, contribuir para o estudo e a salvaguarda do patriménio

244 BRENDLE, Maria de Betania Uchda Cavalcanti. Brasilia Rediscutida. Continente Multicultural, v. 64, p.
12-17, 2006.
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monumental, abrangendo tanto a obra de arte quanto o testemunho histérico. A conservagdo
dos monumentos é favorecida por sua destinacdo a uma funcéo Util a sociedade, mas ndo pode
nem deve alterar a disposic¢éo ou decoracédo dos edificios. Esses limites devem ser observados
antes de promover qualquer modificacdo pelos usos e costumes que passem a ter essas
edificacOes. "Enquanto sua ambiéncia subsistir, sera conservada, e toda constru¢do nova, toda
destruicdo e toda modificagdo que possam alterar as relagbes de volumes e cores séo
proibidas” (IPHAN, CARTAS PATRIMONIAIS, 2004, p. 92). E ainda, os elementos de
escultura, pintura ou decoracdo que forem partes integrantes do monumento ndo poderdo ser
retirados, a menos que essa medida seja a Unica capaz de assegurar sua conservacao.

O processo de restauragdo deve ter carater excepcional. Seu objetivo de conservar e
revelar os valores estéticos e historicos dos monumentos fundamenta-se em trés principios:
respeito ao original; autenticidade (a intervencdo termina quando comeca a hipdtese); e
distinguibilidade (todo trabalho feito deve se destacar da composi¢cdo e ostentar a marca do
tempo, distinguindo-se das partes originais, a fim de que a restauracdo ndo falsifique a obra).

Se uma edificacdo sofreu, ao longo do tempo, vérias alteracGes, as contribuicdes
validas de todas as épocas devem ser respeitadas, uma vez que a unidade de estilo ndo
representa a finalidade a ser alcancada numa restauracdo. Entretanto, a exibicdo de uma
dessas etapas pode ser considerada excepcional se for reconhecida como de "grande valor
historico, arqueoldgico ou estético, e seu estado de conservacdo é considerado satisfatorio. O
julgamento do valor dos elementos em causa e a decisdo quando ao que pode ser eliminado
ndo podem depender somente do autor do projeto” (IPHAN, CARTAS PATRIMONIAIS,
2004, p. 94).

Os trabalhos de conservacdo, de restauracdo e de escavacdo serdo sempre
acompanhados pela elaboragdo de uma documentacdo precisa sob a forma de
relatérios analiticos e criticos, ilustrados com desenhos e fotografias. Todas
as fases dos trabalhos de desobstrucdo, consolidacdo recomposicdo e
integracdo, bem como os elementos técnicos e formais identificados ao
longo dos trabalhos serdo ali consignados. Essa documentagdo seré
depositada nos arquivos de um 6rgdo publico e posta a disposicdo dos
pesquisadores; recomenda-se sua publicacdo. (IPHAN, CARTAS
PATRIMONIAIS, 2004, p. 95).

Apesar de essa recomendacdo parecer, de certa forma, evidente, devendo ser uma
pratica consolidada, obrigatoria e integrante de uma intervengdo de restauro, infelizmente,
nem sempre ocorre como realmente deveria ser. Essas propostas ja eram formalizadas nos
textos de Viollet-le-Duc, reiteradas por Camillo Boito e referendadas pela Carta de Atenas
(item VII, c), sendo ainda essenciais para a elaboracdo de um projeto bem fundamentado, para

controle das a¢bes implementadas e dos resultados obtidos, além de garantir ao executor da
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restauracdo a comprovacdo da execucdo ética e correta de seu trabalho, evitando
gquestionamentos posteriores. E essa uma forma de resguardar os profissionais envolvidos no
trabalho de restauro, inclusive para divulgacéo e apreciacgéo critica dos resultados obtidos.

O Iphan, como 6rgdo responsavel pela fiscalizacdo e pela operacionalidade das
normativas de preservacdo de Brasilia, sempre esteve envolvido nas discussdes e estudos
estabelecidos aos longos dos anos, voltados para a complementacdo e detalhamento dos
critérios normativos para a cidade. A preocupacdo institucional, de acordo com a
Superintendéncia do Iphan no Distrito Federal, em relacdo ao conjunto urbanistico de

245

Brasilia™, entende o tema como uma grande complexidade:

decorre do entendimento de que a rea tombada de Brasilia, ainda se ressente
de uma normativa de maior amplitude para enfrentar o desafio de sua
preservacdo. A razdo é que o conjunto sob protecdo histérica desafia os
conceitos e praticas utilizadas nos demais centros historicos ja estratificados
pelo tempo. (SUPERINTENDENCIA DO IPHAN NO DISTRITO
FEDERAL, 2016, p. 3)

Brasilia, segundo o documento, tem um acervo urbano incomum, configurando-se
num projeto urbanistico autoral e inconcluso, de grande extensdo, contemporaneo, sob intensa
dindmica urbana, entendimento também legitimado pelo Comité do Patrimdnio Mundial da
Unesco. O desafio imposto no campo preservacionista exige, portanto, novas abordagens,
instrumentos e préticas de gestdo além de sua condicdo patrimonial. N&o se trata apenas de
preservar um artefato patrimonial, € preciso incorporar sua dimensdo urbana, considerando
que Brasilia € a capital do pais. Dai a necessidade de se articular o conceito de espaco como
categoria histdrica, fruto de relagfes sociais em perene movimento.

Lucio Costa, ao falar da preservacdo da cidade, afirma a complexidade das
interpretacOes acerca da sua preservagao:

Sinto que h& duas correntes, aparentemente contraditorias: uma, daqueles
que acham o que o Plano Piloto é intocavel; e outra, daqueles que, pelo
contrario, entendem que a vida continua e que a cidade tem de ser
reformulada de acordo com as novas necessidades. Ndo vejo contradicdo,
porque é fato que o Plano Piloto, como dissera anteriormente, nao foi
concluido. E gostaria que isso ocorresse dentro das proposi¢fes originais.
Depois, entdo, haveria oportunidade para novas formulacdes. Nao impedira
gue haja grandes inovacdes dentro da cidade, uma vez mantidos certos
parametros, certos pontos ja assimilados [...] (LUCIO COSTA, 1974, in
SUPERINTENDENCIA DO IPHAN NO DISTRITO FEDERAL, 2016, p.
4)

245 BRASIL. Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - Superintendéncia do Iphan no Distrito
Federal. Conjunto urbanistico de Brasilia. Complementag&o e detalhamento da portaria n® 314/1992.
Documento Técnico. Brasilia, maio de 2016. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/portaria_166_doc_tec.pdf. Acesso em: 06 de mai. 2019.
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O documento conclui que o Conjunto Urbanistico de Brasilia é

um organismo urbano amplo, disperso, rarefeito e heterogéneo em sua
morfologia, temporalidade e valoracdo para a histéria do urbanismo mundial.
Portanto, qualquer normativa para sua preservacdo deve considerar essa
multiespacialidade e avancar na formulagdo de uma abordagem
preservacionista prépria, distinta da utilizada em centros histéricos ja
estratificados pelo tempo. Entendimento que se alinha com o ideério
preservacionista construido ao longo da  histéria da cidade.
(SUPERINTENDENCIA DO IPHAN NO DISTRITO FEDERAL, 2016, p.
12)

Brasilia, dessa forma, estad inserida nos conceitos e normativas apresentados, sendo
observados varios problemas quanto a sua gestdo enquanto patrimonio histérico e artistico
tombado. A cidade ndo passa imune aos riscos inerentes ao mercado imobiliario, ao
crescimento demografico e a fragilizacdo de politicas publicas para sua preservacdo que,
muitas vezes, ndo sdo cumpridas como deveriam por uma série de fatores, como a
interferéncia politico-econémica, ou padecem da falta de discussbes exaustivas junto a
comunidade para que os problemas, postos e resolvidos, resultem em solugdes em beneficio
da cidade.

No caso da Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, os conflitos resultantes sdo patentes e
demonstram como as rela¢@es entre 0 monumento e comunidade podem se tornar fortalecidos,
principalmente quando o vinculo se d& por uma relacdo de grande afetividade por ser onde o
povo exerce sua fé. Portanto, um patriménio dotado de sacraliza¢do, assume um valor que

ultrapassa a relacdo material e estética, mais voltada para o contorno espiritual.
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8. FORMULACAO DO PROBLEMA E METODOLOGIA DE
TRABALHO

A abordagem dos problemas relacionados a destruicdo do afresco de Alfredo Volpi
da Igrejinha Nossa Senhora de Fatima e a polémica que suscitou a substituicdo da pintura,
buscou o alinhamento em consonancia com a linha de pesquisa Museologia e
Desenvolvimento Social, propondo investigagfes relacionadas a teoria museoldgica
contemporanea, com base nas relacdes de identidade, individuo e patrimonio, tendo a cidade
como espaco onde se processam tais as relacdes. Entretanto, com o encaminhar da pesquisa, a
questdo do patrimoénio ficou mais evidente, o que levou a optar por concentrar as discussoes

mais atentas a essa questao.
A metodologia de trabalho adotada buscou analisar:

a) Documentos de instituicdes publicas que pudessem ter informacdes acerca do templo,
do historico do afresco e do processo de restauragdo, como: Arquivo Publico do Distrito
Federal (ARPDF); Departamento de Patriménio Histérico e Artistico do Distrito
Federal (Depha), Instituto de Patrimonio Histérico e Artistico do Distrito Federal
(IPHAN-DF); e da Pardquia Nossa Senhora de Fatima, responsavel administrativa pela

Igrejinha.

b) Matérias publicadas na midia local e nacional como fontes potencialmente informativas,

uma vez que a mesma deu ampla cobertura aos problemas relacionados a Igrejinha.

c) Entrevista com o Instituto Volpi de Arte Moderna (lavam) para levantamento de

informacg0es biogréaficas do artista, suas obras e sobre o afresco perdido.

d) Entrevista com Francisco Galeno, a fim de obter informagGes acerca da pintura que
realizou na Igrejinha, dos problemas encontrados e outras informacgdes sobre sua

experiéncia de trabalho.

e) Instrumentos de pesquisa aplicados na comunidade - nesse caso, foram feitas entrevistas
presenciais e, posteriormente, aplicado um questionario on-line, abordando questdes
acerca do perfil dos entrevistados, levantamento dos problemas relacionados ao templo

e buscando a opinido da comunidade em relacao as obras de Volpi e Galeno.
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PESQUISA DOCUMENTAL

O levantamento de dados e informacdes se baseou em pesquisas documentais em

instituicBes publicas e privadas, como:

ARQUIVO PUBLICO DO DISTRITO FEDERAL (ARPDF) - Realizadas pesquisas em
fontes bibliograficas e documentais. Foram encontrados livros, revistas, mapas, fotografias,

depoimentos orais, matérias publicas em jornais e outros documentos relativos a Brasilia.

DEPARTAMENTO DE PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DA SECRETARIA
DE ESTADO DE CULTURA DO GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL (Depha) - O
Orgéo dispunha de boa documentacio acerca da Igrejinha, entretanto, nada que fornecesse
informac@es sobre o que aconteceu com o afresco. Foi encontrado um laudo técnico, emitido
por dois restauradores, atestando a perda irreversivel do afresco. Foram também encontrados
mapas, fotografias, depoimentos orais e matérias publicadas em jornais, além dos processos
relativos ao tombamento distrital do templo e a duas restauracGes realizadas na Igrejinha na
década de 1980.

INSTITUTO DE PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL DO DISTRITO
FEDERAL (Iphan) - A pesquisa realizada na documentacdo disponibilizada pelo 6rgdo, com
0 objetivo de levantar como se deu a Ultima restauracdo do templo, se baseou na analise dos
processos de tombamento de Brasilia, da Igrejinha Nossa Senhora de Fatima e da restauracéo
do templo, que ocorreu em 2009. Nesse ultimo, ndo foi possivel conseguir dados muito
relevantes sobre o processo de restauracgdo, principalmente em relagcdo ao problema com a
comunidade. O processo examinado ndo continha documentos relativos a qualquer tipo de
convocacdo da comunidade ou da igreja para discutir o assunto, bem como ndo foram
encontradas atas de reunido. Foi encontrada documentacéo referente ao processo movido por
algumas pessoas no Ministério Publico, porém, o documento foi respondido pelo 6rgdo aquele
Ministério sem mencionar qualquer discussdo com a comunidade. As mences, publicadas na
imprensa e nos argumentos apresentados ao Ministério Publico foram de natureza técnica e,

de alguma forma, arbitradas.
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INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO DO DISTRITO FEDERAL (IHGB) - O
instituto foi utilizado como fonte de pesquisa bibliografica por possuir um grande acervo
sobre a cidade. A arquiteta Vera Bosi, representante do Instituto, concedeu entrevista e falou
sobre a complexidade de preservacdo da cidade, entretanto, a questdo da Igrejinha,
especificamente, ndo foi abordada porque Vera ndo acompanhou o problema de perto.

PAROQUIA NOSSA SENHORA DE FATIMA (PNSF) - A tentativa de pesquisa na Pardquia
Nossa Senhora de Fatima, responsavel administrativa pela Igrejinha, foi frustrada, uma vez
que ndo foi possivel ter acesso a qualquer documentacdo sobre a Igrejinha e os responsaveis
por ela, no momento, ndo quiseram se manifestar. Aqueles que trabalharam na Igrejinha no
periodo da Ultima restauracdo ndo estdo mais em Brasilia, Frei Odolir estd doente e o frei
Junio Roza, que o sucedeu e com o qual consegui obter algumas informacdes, foi transferido.
A Arquidiocese de Brasilia também foi procurada, mas adotou a mesma postura de nao se
manifestar. A alegacdo feita pelo Frei Messias Chagas Braga, atual paroco responsavel pela
Igrejinha, foi de que o tema é bastante polémico e que, internamente, decidiram que ndo iriam
mais falar sobre qualquer assunto relacionado ao ocorrido, nem em relagdo ao afresco
perdido, nem em relacdo ao conflito gerado pela insercdo da nova pintura. E-mails enviados
ndo foram respondidos ou me encaminharam de um lado para o outro. Outras fontes
pesquisadas, principalmente na midia, também referiram a dificuldade de comunicagdo e a

falta de manifestacdo por parte da igreja.

INSTITUTO ALFREDO VOLPI DE ARTE MODERNA - IAVAM - O Instituto,
representado por seu presidente Pedro Mastrobuono, prestou informacdes relevantes acerca da
biografia e das obras do Mestre do Cambuci, por meio de entrevistas e fornecendo farto
material para pesquisa (fotografias, livros e indicagfes de fontes documentais e de pessoas). A
imagem colorida do afresco do artista na Igrejinha Nossa Senhora de Fatima foi fornecida por
ele e consta na obra “Oscar Niemeyer — Territorios da Criacdo”, langada em comemoragao
aos 100 anos do arquiteto, pela editora Pinakotheke?*®. O Instituto Alfredo Volpi informou
que, em nenhum momento, foi procurado pelo Iphan para discutir sobre o trabalho de Alfredo
Volpi, nem lhes foi solicitada qualquer informacdo que pudessem fornecer sobre a obra. O
instituto também demonstrou insatisfacdo com a alternativa utilizada pelo oOrgdo, de

substituicdo da obra de Volpi por outra, principalmente pela falta de comunicacdo. Antes

#°COSTA, Marcus Lontra. Oscar Niemeyer (1907-2012): Territorios da criagdo. Rio de Janeiro: Pinakotheke,
2017.
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representado por Marco Antonio Mastrobuono, hoje falecido, e respondendo por ele seu filho,
Pedro Mastrobuono, o lavam tem como principais finalidades fomentar o desenvolvimento da
cultura brasileira, a preservacdo e a divulgacdo da memoria e da obra artistica de Alfredo
Volpi, entre outros artistas, atuando na formacdo, desenvolvimento e consolida¢do da

consciéncia de defesa do patriménio cultural brasileiro®’.

PINAKOTHEKE CULTURAL - A pesquisa também contou com a colabora¢do de Max
Perlingeiro, da Editora Pinakotheke, responsavel pelo lancamento da obra “Oscar Niemeyer —

Territérios da Criagdo”**

, cujo exemplar foi cedido para a realizacdo desta pesquisa. A
Pinakotheke Cultural é uma organizagdo especializada em planejamento e producdo de
exposicdes e publicacdes especificas, exclusivamente voltadas para a historia da arte no
Brasil. Com sede no Rio de Janeiro e representacdo em Sdo Paulo e Fortaleza, destaca-se
como espaco cultural de relevancia, apresentando exposi¢cdes relacionadas a arte moderna e
contemporanea de artistas brasileiros. Atuando paralelamente ao campo editorial, a
Pinakotheke Cultural tem trabalhado também em atividades voltadas para exposicdes

museoldgicas e tratamento de acervos publicos e privados.

PESQUISA JUNTO A COMUNIDADE

Foi elaborado um questionario e aplicado pessoalmente, mediante a abordagem de
pessoas na quadra 307/308 sul e nas imediagbes da Igrejinha. Também foi feito um
questionario online, divulgado por meio de redes sociais, buscando um alcance maior de
pessoas que teriam alguma relacdo com o patriménio de Brasilia, principalmente aquelas que
frequentam ou ja frequentaram o templo. Observou-se certa dificuldade de acesso as pessoas
que poderiam dar mais informagdes sobre o que supostamente teria ocorrido com a pintura de
Alfredo Volpi, uma vez que tratam-se de pessoas muito idosas e algumas ja falecidas.

Como resultado das duas pesquisas, apresentamos os dados a seguir:

#TINSTITUTO ALFREDO VOLPI DE ARTE MODERNA. Disponivel em:
<http://www.institutovolpi.com.br/sobre/#finalidades>. Acesso em: 20 ago. 2018.

8 COSTA, Marcus Lontra. Oscar Niemeyer (1907-2012): Territérios da criacéo. Rio de Janeiro: Pinakotheke,
2017.



1) Quando voce chegou em Brasilia?
3

@ Cheguei/nasci aqui na década de 60.

@ Cheguei/nasci aqui entre as décadas
de T0-80.

@ Cheguei/nasci aqui na década de 90
ou apds.

® 2010

@ Cheguei em 1958
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0
Aposentada Conselheira Tutelar...  Funciondria Piblica Professora Servidor publico
Arquitstae Enfermeira Wotoboy Secretdria Socidloga

3) O que a Igrejinha Nossa Senhora de Fatima representa para voce?

Um lugar de encontro e oragio (3)
Uma das referéncias de Brasilia
Tombamento histérico

Referéncia de fé crista

Patriménio histdrico

um templo religioso e artistico
Patriménio histdrico e cultural
Encentro e busca espiritual

0 simbole de f& de um povo

Uma obra prima

Tenho um carinhe especial por este templo...
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Lugar de culto. Icone de arquitetura e calculo estrutural

MN&o tenho vinculos

Memdria afetiva

Além de um lugar tranquilo para meditar e conversar com Deus, € um belissimo ponto turistico
Fui muito pouco

Uma bengao

Monumento arquitetdnico e espaco de referéncia afetiva(passei minha infancia na SOS 308)
Um lugar para encontrar com Deus e comigo mesma.

E uma das obras mais bonitas da arquitetura!

Memdria afetiva que vem com a cidade

Umn lugar estético e espiritual gue remete a minha infancia e muitos momentos da minha vida

Ela é o resumo de Brasilia pela arte, beleza e fé.
Beleza e acolhimento

0 inicio de minha vida em Brasilia. Excelentes lembrangas, encontros, maravilhosos.Primeiro monumemto
religioso

Identidade da cidade, crgulho e carinho

Familia.Cresci ali do lado e frequentava sempre la.Casei la e batizei 2 filhos meus la tambem tenho otimas
lembrancas da minha infancia la e tambem das quermeses que ate hj ocorrem.

Simbolo de Brasilia, do inicio da cidade e de meméria da familia, que morava na SQS 308 e frequentava a
Igrejinha.

Resgate da minha infancia
Beleza
Um espaco simbolico de referencia & memoria de Brasilia. Lugar de celebracao da fé.

Local onde meus pais se casaram

Uma obra que faz parte da identidade visual da populagéo, com o painel de autoria de Athos Bulcdo, peca
icdnica de Brasilia

Um lugar sagrado,simbolo de fé e faz parte da histéria de Brasilia

Memdria da cidade e onde me casei

Brasilia e sua religiosidade

Tudo! Tem fé a e acha a igreja linda! S4 quando colocar a pintura nova que ndo gostou, e nem dos desenhos.
Infancia

Um patriménio impar

Fé e beleza

Um lugar de oragdo e onde encontro e converso com amigos.

Lugar de oragdo

Trabalho

Um lugar onde trabalho & me encontro com Deus

Uma referéncia histérica. E momento primeiro de Brasilia

Um icone para Brasilia. A simplicidade do local de oracéo.

Fui batizada e fiz a primeira comunh&o. E representa o melhor da minha infancia e juventude.
Uma referéncia desde a época de construgdo da cidade. E quando eu cheguei ja havia a igrejinha

Exemplo de modernisme, amplitude, abertura, novidade, o inicio de Brasilia, e exemplo de audacia e
graciosidade.

E um dos simbolos da cidade que reline que a arquitetura de Niemeyer na quadra modelo de Liicio costa, e com

embleméticos azulejos de Athos Bulcdo
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4) Vocé reside/trabalha proximo a igreja?

50 respostas

Trabalho.

Resido.

Né&o.

Néo.

Arquivo Nacional.

Trabalhei proximo do local por 10 anos.
Né&o.

Residi nos anos 60/70.

Ja residi no passado, década de 1960.
N&o. Moro e trabalho na Asa Norte.

Moro em Sobradinho, mas apaixonado po Athos Bulcdo e Nossa Senhora.

N&o mais. Eu fazia ballet ao lado da Igrejinha.
Atualmente ndo, moro em Santa Catarina.

Trabalhei ali proximo. Na 508 sul e também na 106 sul.
Nenhum dos dois.

Ja visitei a igreja.

Ja residi proximo.

N&o trabalho nem resido préximo a igreja.

Moro na Asa Norte.
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5) Vocé frequenta o templo?

53 respostas

@ Sim
@ Nio

6) Em caso positivo, ha quanto tempo? 0

28 respostas

3 Em‘.?%}

2 (7,1%)

1(3,08(3,6%) &1 (3,6%)QR1 (3,003,003, 0003, C0 (3, CR(3,617(3,C1H(3,C13(3, 6% )[R (3.C1H(3,61(3, C13(3, C1 (3, C1 (3, €183, 61(3,6%

- 40 anos Desde 2010 Frequentei dura. ..  Mais de 40 anos  Visitei alvumas. .
30 anos 60 anos Desde que vim...  Ha mais de 40. . Mais de 50 anos de. ..

7) Que tipo de participagao?

52 respostas

@ E membrofunciondrio da igreja.

@ Faricipa das missas & de outras
cerimonias.

) Participa como visitante eventual.

@ Nio frequenta, mas tem por la
sentimento de pertencimento, de
afetividade.

@ outro.
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8) Vocé possui algum registro antigo (documentos, filme, fotografia,
matérias em jornais etc.) que tenha referéncia da primeira obra que
tinha no templo, do artista Alfredo Volpi?

53 respostas

@ Sim
@ Nao

9) Em caso positivo, que tipo de documento?

8 respostas

@ Fotografia.
@ Filme.
© Documento.

@ Matéria publicada em jomnalirevista/
livro etc.

10) Gostaria de fornecer uma copia para esta pesquisa?

8 respostas

@ Sim
@ Nio
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11) Qual o valor da Igrejinha Nossa Senhora de Fatima para voce?

53 respostas

Tem valor como templo religioso.

Tem valor como patriménio.

Tem valor como templo religioso e patriménio.

Meus pais frequentaram.

Muito valor sentimental. Uma parte de minha historia.

Valor sentimental. Quando crianga era |4 que participava das missas.

E fundamental como patriménio.

Adoro os 13 dias de festa de Nossa Senhora Aparecida, entre 1 e 13 de maio. Comida
de festa junina.

E uma maneira de preservar a memoria da cidade que, apesar de jovem, ja tem muita
historia para contar.

12) Que tipo de sentimento vocé tem pela Igrejinha?

54 respostas

@ Me identifico com ela somente como um templo religioso.
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Me identifico com ela como patrimonio.

Me identifico com ela como templo religioso e patrimonio.

Né&o tenho sentimento especial por ela.

Meus pais frequentaram.

Valor como templo religioso, como patriménio e valor também sentimental.
De total afetividade e de boas lembrangas.

Identificag&o por ter sido moradora da SQS 308 nas décadas de 60/70.

Né&o frequento, mas também tenho sentimento de pertencimento e afetividade.

13) Voce chegou a conhecer a primeira pintura que tinha na igreja, do
artista Alfredo Volpi, que foi perdida na década de 607

53 respostas

@ 5im
@ Nio

14) Voce sabe o que aconteceu com a obra de Volpi, quando se perdeu?

52 respostas

® Sim
@ Nao
O Talvez




15) Caso sua resposta tenha sido "sim" ou "talvez', justifique:

19 respostas

Foi recoberta com tinta branca a pedido do frei Demadstenes.

0 padre da epoca pintou as paredes.

Soube por calegas do Arquivo Publico/ NOVACAP

Foi apagada pela pintura da parede onde estava.

O Padre ndo gostava e mandou encobrir.

S0 sei q os padres mandaram pintar a igrejinha e cobriram a obra de Volpi

Dizem que um Padre, em momento de raiva destruiu o afresco de Volpi. Pressionado pela negativa da
comunidade que considerava a obra inadequada a um templo religioso, picotou A parece com picareta e passou
cal.

era um afresco, entdo quando foi destruida a parede, acabou-se a pintura

Tem maus de 50 anos, segundo reportagens a obra teria sido rasgada por considerarem os simbolos profanos,
ndo ter pés e nem carregar o mening Jesus.

Fiz matérias sobre o fato

Foi destruida pelos padres, apoiados por pessoas que também néo gostavam.
Dizem que os padres mandaram pintar por cima

Foi apagado porque nde gostavam

Apagaram porgue ndo gostavam

Foi apagada porque ndo gostavam. E o o que falam.

Dizem que a igreja estava com problemas e que os padres pediam pro governo arrumar, como nio
conseguiram, e um dia um padre bravo mandou pintar por cima.

Foi apagada pelos padres
Aquela cbra ndo foi feita pra ficar, foi s para o casamento da filha de Israel pinheiro

Um padre pintou a igreja, ndo gostava da obra do Volpi

16) Na época da restaura¢éo da Igrejinha, a pintura do Volpi foi
considerada irrecuperavel, sendo substituida por uma de outro artista
local, Francisco Galeno. Se vocé acompanhou esse processo, qual a
sua opiniao?

51 respostas
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Concordei porque ndo tinha mais como recuperar a obra antiga.
N&o concordei e gostaria de ter dado minha opiniao.

Né&o se aplica.

O iphan considerou a pintura de Volpi irrecuperavel e contratou Galeno para fazer a
nova pintura, por considerar um artista mais préximo a pintura de Volpi. Houve
varias manifestacdes a favor e contra a nova pintura.

N&o acompanhei os acontecimentos, apenas vi as reformas.

@ Sera que ndo tinha mesmo como recuperar ou prevaleceu a vontade de uma minoria
que nem sequer frequenta a igreja?

@ A Igrejinha estava sem vida. As paredes brancas e muito estragadas. Os azulejos
quebrados por causa de um incéndio. Houve muita movimentacao de artistas da
cidade que defendiam as mudancas. Parte da comunidade foi conservadora. Galeno
pinta com elementos visuais (geometria e cores) que lembram Volpi. Foi cuidadoso e
aplicado. Gosto do resultado. Sinto profunda alegria em estar la dentro. Também sou
comunidade.

@® N&o acompanhei o processo. Sei que Galeno era aluno de Volpi e procurou usar
referéncia das obras do artista.

@ Gosto da obra e acho que o Iphan fez uma boa escolha do artista.

17) Caso deseje, deixe aqui seu comentario:
16 respostas

A nova pintura tem tudo a ver com a modernidade da cidade

A obra de Galeno mantém o primitivismo e a simplicidade da obra original

A obra do Galeno propiciou a maior valorizagdo da Igrejinha e o trabalho de artista local

A recuperacio da obra original estava tecnicamente prejudicada pelos graves danos causados a ela, entdo uma
nova pintura, inspirada na obra original e feita por um artista brasiliense de renome me pareceu uma boa
solucdo.

Achei que ficou bem mais alegre e diferente de outras igrejas. Ela € muito aconchegante.

Ainda ndo tenho certeza se a obra de volpi ndo poderia ser recuperada 'todavia gosto muito da singeleza da
abra de galenc que traz a inocéncia das criancas e traduz a visdo de Mossa Senhora no olhar inocente das

criangas .

Concordei. A obra é linda e Galeno é a cara do povo simples de Brasilia. Trabalhei num projeto sobre Athos
Bulcdo e ja ndo boca com uma cartilha que dizia aquilo ndo ser arte. Coisas da burguesia brasiliense.

Quando me casei ainda ndo havia passado pela restauragdo. Preferia a pintura antiga.



Foi um acerto escolher Francisco Galeno para recuperar o templo. Artista singular, respeitou a caracteristica
religiosa sem deixar de imprimir componente artistico pessoal e universal. Trouxe luz, identidade brasileira e
modernidade ao templo.

Galeno fol cuidadoso e nao pintou sobre a parede. Revestindo com madeira constitul o painel em toda a
igejinha. Conversei com ele e demonstra profundo respeito a obra anterior. Chegou a dizer gue se no futuro tiver
um medo de restaurar a parede, € s6 desmontar os paineis em madeira.

Acho que foi muito apropriada a escolha do Galeno para fazer a pintura que substituiu a do Volpi.

0 iphan disse que ia ter um monte de benfeitorias, & mas ndo teve depois da pintura, e acha que foi por causa
da rejeicdo da comunidade pela pintura nova.

Nio teve didlogo com a comunidade. Muita gente se revoltou. Tiveram algumas reunides com o pessoal da
igreja para discutir & reclamar.

0 iphan que decidiu tudo

A minha expectativa em relag&o ao trabalho de restauro feito pelo Iphan foi positiva. Acho que fizeram um bom
trabalho.

Gostei da obra do Galeno porgue atendeu & expectativa de manter a esséncia dos primeiros tempos. Ela ficou
ariginal e remete ao trabalho do volpi, € com referéncias nas cores e nas figuras.

18) Voce teve conhecimento/participou de alguma reunido com o orgao
responsavel pela restauracao da Igrejinha para discutir sobre o
assunto?

42 respostas

@ 5Sim, tive conhecimento e participei.

@ Sim, tive conhecimento, mas mas ndo
participei.

@ Nao houve reunido para discutir o
assunio.
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19) Em caso positivo, como tomou conhecimento?

Por intermédio da igreja.
Por intermédio do Iphan.

Por intermédio de amigos, vizinhos etc.

Por intermédio de grupos comunitarios (associa¢des, grupos organizados, prefeitura
etc).

Reportagem de canal de televisao.
Televiséo e jornal.

Pela imprensa.

Jornal Correio Braziliense.

Iphan, imprensa e grupo de arquitetos.
Televisdo/midia.

Imprensa.

N&o me senti representada no processo de deciséo do Iphan.

N&o me senti representada pelo Iphan.
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20) Voce participou de alguma reuniao com membros da comunidade
ou da igreja para discutir a restauracao?

50 respostas

& Sim
& Nio

21) Em caso positivo, como tomou conhecimento?

16 respostas

Por intermédio da igreja.

Por intermédio de amigos, vizinhos etc.

Por intermédio de grupos comunitarios (associa¢des, grupos organizados, prefeitura
etc).

Pelos jornais. Houve movimentacdo em defesa da pintura. Assinei abaixo-assinado.
Tive conhecimento, mas ndo participei.
Também por intermédio de colegas e vizinhos.

Também da igreja e de vizinhos e colegas.

Pela imprensa.
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22) Se tivesse a opcao de escolha, que tipo de arte gostaria que tivesse
no interior da Igrejinha?

53 respostas

Uma réplica da obra de Volpi, idéntica a anterior.
A obra atual, do artista Francisco Galeno.

A obra de outro artista.

Nenhuma, preferia as paredes brancas.

Ambas.

A obra do artista Francisco Galeno € muito bonita, mas creio que o Iphan poderia ter
optado por fazer uma réplica de Volpi. Segundo eles, ndo havia como identificar, o
que ndo creio...

Se fosse tecnicamente possivel a restauracdo da obra original, preferiria a restauragéo.

N&o podendo ser restaurada a obra de Volpi, Galeno fez a sua arte traduzindo muito
bem a cena da apari¢do com olhar inocente e singelo das criancas e do préprio Volpi.

@ Estou feliz com a mudanca.

@® A de Volpi ndo conheci. Um templo sagrado tem que ter seus simbolos religiosos
preservados com o devido respeito.

@ Gostaria que a obra de Volpi continuasse 14, preservada pelo Iphan.

@ A obra original de Volpi, se pudesse.



23) Que opcao mais representa sua opiniao sobre a antiga obra pintada
na igreja, do artista Alfredo Volpi?

nostas

N&o tenho opinido formada sobre a obra.
N&o gostava por questao estética.

N&o gostava porque ndo representava os icones do catolicismo (considerava profana -
aquilo que transgride as regras sagradas; contrario ao respeito devido as coisas
divinas; € estranho a religido).

Considero que era uma obra moderna e correspondia ao contexto de Brasilia.
Era uma obra compativel com o contexto e com a simplicidade sofisticada do templo.

Conheco pouco a obra de Volpi que havia nas paredes da Igrejinha. Gostaria que
tivesse sido preservada. O fato de ter sido substituida pela - muito sensivel e bela -
obra de Francisco Galeno indica a falta de compromisso e responsabilidade do poder
publico para com a preservagdo do patrimonio artistico e cultural do pais.

Gosto dos painéis de Galeno. Pelo que representam. As criancas e a simbologia de
Nossa Senhora de Fatima ter aparecido para as trés criancas. Galeno se utiliza de
signos presentes em sua infancia comuns a tantas outras criangas nascidas no interior
e vindas para Brasilia nos anos 50/60.

Totalmente apropriada.
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24) Que opgao mais representa sua opiniao sobre a nova obra pintada
na igreja, do artista Francisco Galeno?

Né&o tenho opinido formada sobre a pintura.

N&o gosto por questdo estética

© Na&o gosto porque nédo representa os icones do catolicismo (considerava profana -
aquilo que transgride as regras sagradas; contrario ao respeito devido as coisas
divinas; € estranho a religido).

@ Gosto da obra. Considero que é moderna e corresponde ao contexto de Brasilia.

Totalmente apropriada.

Pelos comentarios, parece seguir a mesma linha de Volpi, misturando o sagrado e o
profano.



25) Voce deixou de frequentar o templo por causa da reforma ou
conhece alguém que fez isso?

54 respostas

@ Sim
@ Nio
O Talvez

26) Houve alguma manifestacao/interesse por parte dos membros da
igreja ou da comunidade durante os anos que a Igrejinha ficou sem a
obra do Volpi, para que se tentasse recuperar a pintura?

53 respostas

@ Sim
@ Nio
& Nao sei.
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09. CONCLUSAO

Ao discutir a questdo da Igrejinha Nossa Senhora de Fatima como patrimonio
coletivo, afetivo e sob tutela do Estado e da comunidade, é possivel entender as tensfes que
envolvem a relagdo estabelecida entre a esfera publica e a coletividade em relacdo a
representatividade que tém os monumentos.

E evidente que muitas pessoas tém uma relagio mais especial com as igrejas do que
com outros monumentos nas cidades, porque essas edificagdes adquirem o carater de
sacralidade e simbolizam, de alguma forma, o encontro com Deus, o recolhimento, a fé e o
conforto. O caso da Igrejinha ndo € diferente, ja que ela € cuidada e frequentada pelas pessoas
gue moram na vizinhanga, embora administrada por uma paroquia superior. Situada num local
tranquilo e préximo a tudo, servindo, muitas vezes, como lugar de passagem, o contato com
ela é praticamente diario. Ali as pessoas se reinem para uma série de atividades, como
participacdo em missas, eventos e festas, sendo comum, pela manha, a praca em volta ter
sempre pessoas idosas com cuidadores e criangas com maes e babas - iSSo mesmo, porque a
Igrejinha é frequentada por uma classe social mais privilegiada. Afora pessoas que trabalham
por ali e alguns poucos moradores de rua que vivem no lugar, a vizinhanca é composta por
pessoas que tem um padrdo de vida confortavel. Talvez por isso o barulho recente relativo a
restauracdo tenha tomado uma proporc¢éo tdo grande. Ndo se mexia com qualquer um.

E talvez também por isso a primeira obra tenha sido destruida, porque ali se
estabelecia a relacdo de poder representada por membros da prépria igreja e pessoas
influentes, que reuniriam condicdes suficientes para fazé-lo sem que ninguém ousasse
contestar, principalmente num periodo em plena instalacdo da ditadura militar. Quem iria
questionar um padre por apagar uma pintura? Que tipo de influéncia ele poderia ter tido sobre
os fiéis para convencé-los de que o que estava ali ndo era adequado? Quem seriam as pessoas
que se mostraram coniventes com a situacdo e que tipo de motivacao teriam? As hipdteses
mais provaveis levantadas sdo de que a pintura de Alfredo Volpi teria sido destruida por dois
principais motivos: porque ndo agradava esteticamente a igreja e aos fiéis e porque ndo se
reconhecia a iconografia habitual de Fatima representada nas pinturas. Quem teria feito?
Muita gente. Dai o apagamento silencioso da memoria e a falta de questionamentos, inclusive

ao longo dos anos que se sucederam. Nem mesmo o apelo de Kubitscheck, em 1960, a
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Rodrigo Melo Franco de Andrade, entdo diretor do Servico de Patrimbénio Historico e
Artistico Nacional (Sphan), pedindo a ado¢do de medidas que garantissem a protecdo da
cidade, foi capaz de evitar o dano, ja que o tombamento veio tardiamente. "Pensei que 0
tombamento podia constituir elemento seguro” (KUBITSCHEK, 1960)**°, disse JK,
afirmando que tinha duvidas sobre a aprovacdo da lei de protecdo pelo Congresso. Sem
duvida, haveria motivos conhecidos pelo presidente para tentar colocar uma "barreira as
arremetidas demolidoras que ja se anunciam vigorosas" (KUBITSCHEK, 1960).

N&o seria surpresa, como afirmado por outras pessoas ja citadas nesse trabalho, que
0S mesmos pensamentos que teriam motivado a destruicdo do afresco de Volpi - por nédo
corresponder a leitura correspondente da arte sacra até entdo reconhecida e apreciada pelos
catélicos ou simplesmente por ndo gostar da obra - teria voltado a tona com a representacédo
de Francisco Galeno. A diferenca € que hoje ndo seria possivel um ato como o anterior voltar
a acontecer, principalmente porque vivemos outra mentalidade, temos outras condutas e
acesso a mais informacdes, de forma que tal atitude ndo passaria despercebida. Além disso, as
politicas de preservacdo de um patriménio tombado, como é a Igrejinha, garantem sua
protecdo e impedem que qualquer acdo seja adotada sem o conhecimento e autorizagdo do
poder publico.

N&o cabe, na presente proposta, discutir questdes relativas a recuperacdo da obra de
Volpi, até porque, segundo laudos técnicos, foi constatada a impossibilidade de restauragdo e
restituicdo do original. Os parcos fragmentos nao permitiriam isso. A destruicdo foi de tal
vulto que, segundo alguns relatos, o reboco foi retirado em algumas partes. N&o cabe,
também, apontar a responsabilidade por tal ato, uma vez que tudo se transformou em lenda,
agravada pela falta de documentacdo publica e registros, por exemplo, na imprensa, e pela
dificuldade de comunicacdo com a igreja. A falta de didlogo com os parocos foi também
relatada por outras fontes, como a imprensa e o proprio Iphan. Ndo h& manifestacdo
conhecida nem do préprio artista, Alfredo Volpi, que estava vivo quando o afresco foi
apagado. A Unica informacgdo obtida, mencionada por Marcelo Mastrobuono em entrevista
para esta pesquisa, foi de que o Mestre do Cambuci teria sido convidado, passado o periodo

da ditadura, para pintar novamente a igreja, mas teria se recusado, aborrecido. Também héa

9 KUBITSCHECK, Juscelino. Bilhete a Rodrigo Mello Franco de Andrade, 1960. In Cronologia do

pensamento urbanistico. Iphan tomba Brasilia. Disponivel em:
<http://www.cronologiadourbanismo.ufba.br/apresentacao.php?idVerbete=1586>. Acesso em: 21 jul. 2017.
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mengdes de que a pintura teria problemas, que teria sido feita as pressas, como afirmaram
Mario Pedrosa e Athos Bulcdo®’.

Cabe, entdo, abordar a relacdo entre a comunidade e as instancias publicas, tecendo
algumas consideracdes acerca da forma como o poder publico trabalhou as politicas de
patrimonio téo discutidas na atualidade, inclusive pelo proprio 6rgéo.

O caso da Igrejinha demonstra a intima relacdo estabelecida entre grupos sociais e 0
patrimoénio, evidenciando o reconhecimento dos monumentos como objetos simbolicos
impares que compBem a cidade, carregados de valores e significados, totalmente inseridos na
comunidade, fazendo parte dela e com os quais se identificam e dos quais, a0 mesmo tempo,
se apropriam e desenvolvem sentimento de prote¢do. Demonstra, também, a necessidade de se
promover o didlogo entre o poder pablico e a comunidade, no sentido de construir politicas de
patrimonio que busquem favorecer tanto 0s monumentos quanto a sociedade.

E possivel que os conflitos resultantes da insercdo de uma nova pintura no templo
pudessem ter sido resolvidos por meio da implementacéo de a¢Oes educativas. Tais iniciativas
estdo previstas na cartilna Educacdo Patrimonial: historico, conceitos e processos, publicada
pelo Iphan, em 2014, manifestando a preocupacéo do 6rgdo, desde a sua criacdo, em 1937, da
educacdo patrimonial ser "implementada como estratégia de protecdo e preservacdo do
patriménio sob sua responsabilidade, instaurando um campo de discussdes teoricas, e
conceituais e metodologias de atuacdo que se encontram na base das atuais politicas publicas
de Estado na area” (IPHAN, 2014, p. 5)**

A gestdo compartilhada do patrimbénio mostra-se como uma alternativa viavel e
conveniente para discutir o tema, colaborando, de forma democratica, para a valorizacdo e
melhoria das politicas publicas adotadas para as cidades. Nesse sentido, as acdes educativas
orientadas pelo proprio 6rgdo como convenientes e necessarias para a implementacdo de
politicas de preservacdo devem promover, estruturar e consolidar as atuagfes voltadas para a
preservacdo do Patriménio Cultural brasileiro envolvendo os diversos segmentos da sociedade
civil. Tais ag0Oes estdo, inclusive, previstas no Decreto n° 6.844, de 7 de maio de 2009, que
criou a Coordenacdo de Educacdo Patrimonial — CEDUC e o Departamento de Articulacdo e
Fomento — DAF, com o objetivo de fortalecer a promocdo, coordenacdo, integracdo e

avaliacdo de programas e projetos de Educacdo Patrimonial no ambito da Politica Nacional do

250 MACIEL, Nahima. Um tesouro perdido. Correio Braziliense. Brasilia, 28 jun. 1998, Caderno Dois, p. 5.

21 |PHAN. Educacdo Patrimonial: histérico, conceitos e processos. Brasilia: Instituto do Patrimdnio Histrico

e Artistico Nacional, 2014.
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Patriménio Cultural®®. Como setor responsavel pela educacdo patrimonial, a CEDUC

defende que

A Educacdo Patrimonial constitui-se de todos os processos educativos
formais e ndo formais que tém como foco o Patrimdnio Cultural, apropriado
socialmente como recurso para a compreensdo socio-historica das
referéncias culturais em todas as suas manifestacées, a fim de colaborar para
seu reconhecimento, sua valorizacéo e preservacdo. Considera ainda que 0s
processos educativos devem primar pela construgdo coletiva e democrética
do conhecimento, por meio do didlogo permanente entre os agentes culturais
e sociais e pela participacédo efetiva das comunidades detentoras e produtoras
das referéncias culturais, onde convivem diversas nog¢fes de Patrimonio
Cultural. (IPHAN, 2014, p. 19)

E imprescindivel, segundo o 6rgdo, que toda acéo educativa assegure a participacio
da comunidade na formulagdo, implementacdo e execugdo das atividades propostas para a
construcdo coletiva do conhecimento, identificando a comunidade como produtora e
reconhecedora de suas referéncias culturais associadas a memoria social do local.

As politicas de preservacdo devem priorizar a construcdo coletiva e democratica do
conhecimento por meio do dialogo entre 0s agentes institucionais e sociais e da participacéo
das comunidades. Suas iniciativas devem ser utilizadas como recurso fundamental para a
valorizacdo da diversidade cultural e para o fortalecimento da identidade local, a partir de
multiplas estratégias construidas coletivamente. As a¢cdes ou projetos propostos devem buscar

Identificar e fortalecer os vinculos das comunidades com o seu Patrimdnio
Cultural, incentivando a participacdo social em todas as etapas da
preservagdo dos bens. Nesse processo, cabe aos poderes publicos exercer o
papel de mediador da sociedade civil, contribuindo para a criacdo de canais
de interlocucdo que se valem, em especial, de mecanismos de escuta e
observacdo. (IPHAN, 2014, p. 21)

Ao reconhecer que as politicas de preservacao se envolvem num campo de conflito e
gue as negociacao entre diferentes segmentos, setores e grupos sociais para definicdo dos
critérios de selecéo, atribuicdo de valores e praticas de protecdo dos bens culturais acautelados
podem se tornar tensas, os especialistas que discutem o tema no Iphan admitem o risco de
origem de um desequilibrio de representatividade, provocando crises de legitimidade e baixa
identificacdo da populacdo em relacdo ao conjunto reconhecido como Patrimdnio Cultural.
Assim, as politicas de patriménio concebem como de fundamental importancia a realizacdo de
"préaticas educativas em sua dimens&o politica, a partir da percepc¢ao de que tanto a memoria
como o esquecimento séo produtos sociais" (IPHAN, 2014, p. 23)

Desse ponto de vista, ao assumir fungbes de mediacdo, as instituicGes publicas

devem, mais do que determinar valores a priori, criar espacos que facultem a mobilizacdo e

22 |dem.
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reflexdo dos grupos sociais em relacdo ao seu proprio patriménio, mediando o0s "processos de
patrimonializacdo, encaminhando demandas e intervindo em questes pontuais e estratégicas,
sempre se pautando pelo respeito a diversidade sociocultural™ (IPHAN, 2014, p. 23).

Ao discutir a questdo do patrimonio cultural, psicélogo José Clerton de Oliveira
Martins®>*, professor da Universidade Federal de Fortaleza, que mantém seu foco em estudos
acerca de temas como Cultura Popular, Patrimbnio Cultural e Identidades na
contemporaneidade, comenta o poder que o afeto, investido no espaco comum, o transforma
em lugar especial:

Portanto, 0 que dota o lugar desse sentido especial € o conjunto de
significados, os simbolos que os sujeitos que o vivenciam e dele se
apropriam em sua elaboracdo subjetiva imprimem no espago a condicéo de
“lugar especial e tnico”.

Esse conjunto de valores representado pelos significados e simbolos
imateriais que estdo projetados no espaco geogréafico, tornando este lugar
especial é advindo de uma relacdo afetiva e por isso resguarda marcas de
cada sujeito que esta, de certa forma, ligado, implicado, comprometido com
esse lugar. Assim, ao observarem o lugar ou se referirem a este lugar que é
tomado como seu, em seu intimo expressam: “isto sou eu” ¢ em comunhao
com 0 grupo, “isto somos noés’[...]. (MARTINS, 2015, p. 49)

O autor define, de forma bem conveniente para o que aqui Se estuda, que o conceito
de participacdo deve ter énfase no principio democratico, devendo todos o que forem, de
alguma forma, atingidos por medidas sociais e politicas, ser chamados a participar dos
processos decisorios. Os grupos devem ser estimulados para se sentirem comprometidos com
0s projetos de geréncia e decisdo em assuntos que sdo de interesse comum. A participacao
popular, afirma o especialista, pode, muitas vezes, parecer ndo ser muito eficiente, porque
demanda tempo e impacta em custos, aléem de interferir na complexidade do processo
decisorio. Entretanto, ressalta Clerto Martins, os beneficios estendidos para a comunidade e o
lugar sdo capazes de aproximar, convocar a cooperacdo e gerar responsabilidade pelo
compromisso conjunto assumido.

A atuacdo do Iphan mostrou-se, de certa forma, arbitraria e imperativa. Mesmo que a
maioria das pessoas tenha afirmado gostar da nova pintura, 0os grupos que manifestaram nao
se identificar ou ndo gostar da nova intervencédo, deveriam ter recebido, por parte do 6rgéo,
um tratamento mais acolhedor. As reclamacdes e protestos foram desconsiderados por terem
partido de uma parcela “insignificante” da comunidade, sem avaliar o nivel de participacéo

daquele grupo na igreja, evidentemente muito mais comprometido e ativo na participacao das

23 MARTINS, José Clerton de Oliveira. Patriménio Cultural: Sujeito Meméria e sentido para o lugar. In:
Adson Rodrigo S. Pinheiro; Secultfon; IPHAN. (Org.). Caderno do Patrimdnio Cultural: Educacdo Patrimonial.
led. Fortaleza-CE: IPHAN, 2015, v. 1, p. 49-60.
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atividades que ocorrem ali dentro e com uma frequéncia bem mais assidua nos ritos
religiosos.

Nesse sentido, a educacdo patrimonial teria um papel fundamental no fortalecimento
e apreensdo das necessidades identificadas no templo. Conhecer, discutir e convencer € bem
diferente de tratar pessoas como portadoras de "mentalidade medieval”, inseridas no
“obscurantismo", como afirmou Alfredo Gastal®®*. Considerar que a quantidade de pessoas
gue se manifestaram contra a pintura ndo era representativa, também néo se apresenta como a
ideia mais adequada. Chamar grupos para defenderem a posicdo adotada pelo 6rgdo e em
defesa da intervencdo ndo aceita, também soou como afronta, aos olhos da comunidade. O
convencimento, o dialogo, a informacéao acerca do contexto em que se inseririam as obras e 0
acolhimento para uma participacdo popular mais afetiva, talvez tivesse tido resultados menos
traumaticos tanto para aquela comunidade que frequenta mais assiduamente a Igrejinha e
mantém lacos afetivos e religiosos mais conservadores, além dos demais, quanto para o

préprio Iphan.

2% CORREIO BRAZILIENSE. Pintura polémica da Igrejinha da 307/308 sul sera retomada. Brasilia, 13 jun.
2009. Disponivel em:
<https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2009/06/13/interna_cidadesdf,118251/pintura-
polemica-da-igrejinha-da-307-308-sul-sera-retomada.shtml>. Acesso em: 2 jan. 2018.
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