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Ofélia Marques (1902-1952): mulher artista no modernismo portugués.

A menina Ophelia Cruz que é hoje Ofélia Marques

Andreia Filipa Santos Silva

Resumo

O presente estudo concentra-se sobretudo na anélise da vida e obra de Ofélia Marques,
artista da segunda geracdo do modernismo portugués. Nascida no dia 14 de novembro de
1902, na freguesia de Santos-O-Velho em Lisboa, Ofélia Gongalves Pereira da Cruz,
matriculou-se em 1911 no Liceu Maria Pia em Lisboa, e teve o seu primeiro contacto com
o0 desenho, neste liceu feminino. Concluiu essa etapa de aprendizagem em 1916, e em
1918, inscreveu-se na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.
Na Licenciatura de Filologia Romanica, onde se matriculou, conheceu e foi colega de
turma de Bernardo Loureiro Marques. Ofélia Marques estreou-se na cena artistica em
1926, com ilustracdes na seccao infantil da Informacéo e no ABC-zinho, e com alguns
trabalhos decorativos, no Il Saldo de Outono na S.N.B.A. em Lisboa. Até a década
de 30, ilustrou ainda para o Casino, a Civilizacdo, e Maria cotovia, o primeiro livro
infantil de Maria Lamas. Importante foi a convivéncia com Bernardo Marques, com quem
casou em 1924. Possivelmente por impulso proprio, a que certamente a influéncia de
Bernardo Marques e dos meios artisticos modernos lisboetas néo foi alheia, a partir dos
anos 30, e nos que se seguiram, dedicou-se exclusivamente a pratica artistica.
Concebeu inimeras ilustracdes, sobretudo, para histérias de universos infantojuvenis,
publicadas tanto em periddicos, como em livros. Paralelamente, Ofélia Marques marcou
presenca, apresentando principalmente desenhos, mas também pinturas a 6leo, em mais
de uma dezena de exposic¢des, contando com mostras gerais e de arte moderna. Entre elas
salienta-se a 52 Exposicéo de Arte Moderna (1940), onde foi distinguida dos seus pares
com o «Prémio Sousa Cardoso». Em fevereiro de 1952, esteve presente na Exposi¢ao dos
Artistas Premiados pelo Secretariado Nacional da Informacéo. Faleceu no dia 17 de
dezembro do mesmo ano. Postumamente, esteve representada em mais de uma vintena
de exposicdes e, em algumas, com obras inéditas. De salientar também as referéncias a
sua atividade e producdes artisticas, espalhadas em semanarios, jornais diarios,
mas sobretudo, em alguns estudos sobre a arte portuguesa contemporanea, em artigos
cientificos, e em ensaios de catalogos de exposicdes. Ambiciona-se com esta dissertacdo
conseguir responder, de alguma maneira, aos apelos feitos para ndo deixa-la morrer duas
vezes, como na Eva de 1967 e, em particular, pelos historiadores que sobre ela se tém
dedicado a investigar. Mediante a apresentacdo e analise de novos dados e da
problematizacdo de novas questOes sobre a sua vida e obra, pretende-se contribuir
também, para que ndo continue a perdurar em segunda linha, ou até mesmo, em nenhuma,
na historiografia de arte portuguesa do século XX.

Palavras-Chave: Ofélia Marques; Mulheres artistas; Modernismo em Portugal; Pintura;

llustracao.
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Abstract

This study focuses on the analysis of the life and art work of Ofélia Marques, artist of the
second generation of Portuguese modernism. Ofélia Gongalves Pereira da Cruz was born
on November 14, 1902, in the civil parish of Santos-O-Velho, in Lisbon. In 1911, she
enrolled at Lyceum Maria Pia in Lisbon, and had her first contact with drawing in the
female school. She completed her studies in 1916, and in 1918, she entered the Faculty
of Letters of the University of Lisbon. She attended the degree of Romance Philology,
where she met Bernardo Loureiro Marques. Ofélia Marques made her debut in the
portuguese art scene in 1926, with illustrations in the children’s column in the Informacao
and ABC-zinho, and with some decorative works, at the Il Saldo de Outono, at S.N.B.A.
in Lisbon. Until the 1930s, she did illustrations for the Casino, the Civilizacdo and
Maria cotovia, the first children's book written by Maria Lamas. Her interaction with
Bernardo Marques, whom she married in 1924, was important. Possibly on her own
impulse, to which was certainly not unrelated the influence of Bernardo Marques and the
modern artistic milieu in Lisbon, from the 1930s, and in the years that followed, she
devoted herself exclusively to artistic practice. She conceived numerous illustrations,
especially for stories of children universe, published both for the press and in books. At
the same time, Ofélia Marques was presented in more than a dozen exhibitions, both in
general and modern art exhibitions. Among them, the 5% Exposicdo de Arte Moderna
(1940), where she was distinguished with the prize «Sousa Cardoso". In February 1952,
she was present at the Exposicdo dos Artistas Premiados pelo Secretariado Nacional da
Informacéo. She died on December 17 this same year. Posthumously, she was represented
in about twenty exhibitions and, in some of them, with works seen for the first time.
References to her activity and artistic productions are also to be noted in diaries but, above
all, in some studies on contemporary Portuguese art, in scientific articles, and in essays
of exhibition catalogues. This study aims to respond to the calls made not to let her die
twice, as in Eva of 1967, and in particular by the historians who carried out some research
on her work. By presenting and analyzing new facts, as well as by problematizing new
questions about her life and art work, it is also intended to contribute to her not continuing
to be present at a second line, or even at no line at all, in the historiography of the
portuguese art of the twentieth century.

Keywords: Ofélia Marques; Women Artists; Modernism in Portugal; Painting;

Ilustration.
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Introducéo

Ao folhearmos varias paginas de diferentes estudos sobre a arte portuguesa
contemporanea, é frequente depararmo-nos com inimeras referéncias sobre a atividade e
producdo artistica de distintos pintores, desenhadores, escultores, outros.
Isto é, de homens artistas.

Evidentemente, diversos sdo também os detalhes que se podem ler alusivos aos percursos
e as obras de varias mulheres artistas. Mas, num exercicio de pesquisa e andlise de
diferentes fontes priméarias, como por exemplo, catdlogos de exposicOes de arte,
artigos varios de imprensa, publicacbes periddicas de época, entre outros documentos,
constata-se, que na verdade, muito (mais) poderia ser acrescentado.
E principalmente, que muitas (mais) foram também as mulheres que fizeram da pintura
ou desenho a sua profissao.

Mesmo que em vida certas artistas tenham tido uma intensa atividade artistica,
o0 seu trabalho tenha sido acompanhado e apreciado pela critica e algumas das suas obras
se tenham destacado das dos seus pares, nem sempre figuram nos estudos do presente.
E como se pode afirmar - como vérias vezes acontece - que Se certas personagens
femininas ndo constam na Historia da Arte, é porque (simplesmente) ndo existem?
Fazer o “trabalho arqueolégico” é, sem duvida, essencial. Portanto, ir a procura dos nomes
daquelas que se dedicaram as expressOes artisticas. “Encontrar”, ¢ assim dos
primeiros passos.

Muito importante, é fazer também uma pesquisa aturada das obras (em instituicbes
publicas/privadas, colecionadores particulares, ver desenhos espalhados por exemplo em
fontes primérias). Acompanhar trilhos percorridos, ou por exemplo, galardées que foram
ou ndo atribuidos. Analisar quando e 0 que expuseram e a rececdao do mercado.
Como foram recebidas e acompanhadas pelos seus pares, pela critica.
Fundamental, é estudar e compreender igualmente, o contexto sociocultural em que a
formacé&o e a atividade artistica decorreram.

Por outro lado, é elementar analisar e ter ainda em consideracgéo, a questdo da identidade
de genero. Concretamente, como é que o facto de serem mulheres, marcou a formacao,
0 processo criativo e 0s respetivos percursos, assim como, a perce¢do da critica, quer,

no momento em que trabalharam, como, no periodo posterior em que foi feita a



reflexdo sobre o passado.

N&o se trata de dar preeminéncia a uma perspetiva de “vitimizagdo”, mas sim,
ter presente, o que durante largos anos foi exigido as mulheres que queriam ser artistas.
Com efeito, pretenda-se escrever a historia de umas pela primeira vez ou reescrever a
historia de outras, é crucial, compreender, questionar, 0s proprios pressupostos da
Historia e Critica de Arte, que motivaram a secundarizacdo e/ou exclusdo das
mulheres artistas®.

Ao longo dos ultimos anos, sobretudo a partir das décadas de 80 e 90, varios
investigadores, historiadores (sobretudo, e por sinal mulheres) tém-se dedicado a ir aos
arquivos, a contactar varias instituices, a ir ao encontro de diferentes colecionadores
particulares, com o objetivo de “resgatar” alguns nomes de mulheres que se dedicaram as
artes visuais em Portugal, em particular nos séculos XIX e XX, e sobre cujas atividades
e producdes artisticas pouco ou nada se sabe.

Mas também, com o intuito de recolher e analisar novos dados, por vezes confrontar
pontas soltas de informagdo, sobre as artistas, de quem ja se conhecem algumas linhas

sobre 0s percursos e obras.

! Sobre 0 assunto considerem-se as seguintes referéncias bibliograficas: FERREIRA, Emilia, «Da deliciosa
fragilidade feminina», in LARANJEIRO, Maria José (dir.), Margens e Confluéncias: um olhar
contemporéneo sobre as artes, n® 11-12, p. 143-157; LEANDRO, Sandra, «Boa figura, m4 figura, sem
figura: mulheres artistas no tempo da 1.2 Republica», in CASTRO, Zilia Osorio de, ESTEVES, Jodo Gomes,
MONTEIRO, Natividade (coord.), Mulheres na | Republica: percursos, conquistas e derrotas, p. 272-273;
LEANDRO, Sandra, SILVA, Raquel Henriques da, «Quantas auséncias? Antes e depois de Paula Rego:
mulheres pintoras em Portugal», in LEANDRO, Sandra, SILVA, Raquel Henriques da (coord.), Mulheres
Pintoras em Portugal: de Josefa d’Obidos a Paula Rego, p.10-15; LEANDRO, Sandra, «Condenar sem
ver: as outras que ndo eram Aurélia», in VICENTE, Filipa Lowndes (coord.), Aurélia de Sousa mulher
artista (1866-1922), p.136-146; LEANDRO, Sandra, «(Con)vencidas da Pintura: pintoras portuguesas na
transi¢do dos séculos X1X-XX», in BESSE, Maria Graciete, SILVA, Maria Araujo da (coord.), Femmes
oubliées dans les arts et les lettres au Portugal (XIXe-XXe siecles), p.257-273; LEANDRO, Sandra,
«Cantico para as desterradas: artistas portuguesas em exilio ou semi-exilio», in BESSE, Maria Graciete
(dir.), Exiliance au féminin dans le monde lusophone (XXe-XXle- siécles), p.323-334;LEANDRO, Sandra,
«Misérables infortunées, et reines parfois: femmes artistes portugaises en marge (X1Xe-XXe)», in SIMON,
Maria Cristina Pais, Marginalités au féminin dans le monde lusophone, p.297-317; VICENTE, Filipa
Lowndes, «Historia da Arte e Feminismo: uma reflexdo sobre o caso portugués», in LEAL, Joana Cunha,
SANTOS, Mariana Pinto dos (ed.), Revista de Histdria da Arte — Praticas da Teoria, n°l10,
p. 211-225;VICENTE, Filipa Lowndes, A Arte sem Histdria: mulheres e cultura artistica (séculos XVI-
XX); VICENTE, Filipa Lowndes, «Mulheres artistas: as possibilidades de criagdo feminina no Portugal de
1915», in DIX, Steffen (org.), 1915 - O ano do ORPHEU, p.121-136; VICENTE, Filipa Lowndes, «Auto-
Retrato: Linda Nochlin», in LUIS, Alexandra Alves, SARAIVA, Ana Paula (coord.), Faces de Eva: Revista
de Estudos sobre a Mulher, n° 39, p. 183-189; Considerem-se ainda os estudos pioneiros das historiadoras
e feministas Linda Nochlin, Ann Sutherland Harris ou Griselda Pollock, sobre a questdo da «identidade de
género» e a historia da arte: NOCHLIN, Linda, «Why have there been no great women artists», publicado
a 1% vezem 1971, narevista ARTnews; HARRIS, Ann Sutherland, NOCHLIN, Linda. Women Artists 1550-
1950. Catélogo publicado em 1976, no &mbito do certame pioneiro, com 0 mesmo nome, que decorreu no
Los Angeles County Museum. Distinguiu-se pelo seu caracter académico e institucional; POLLOCK,
Griselda, Vision and Difference. Femininity, feminism and the histories of art; POLLOCK, Griselda,
Differencing the Canon: Feminist, desire and the writing of art’s histories.



Parafraseando a historiadora Filipa Lowndes Vicente, a «encontrar e analisar a arte
para fazer a historia», ndo descurando também a importancia do questionamento dos
canones artisticos, que levaram a exclusdo das mulheres. E muitas vezes, a uma dupla
exclusio - a da historia vivida e, posteriormente, a da historia construida?.
Se hoje podemos ler distintos aspetos relevantes dos percursos e obras de certas artistas
— e por exemplo no campo do desenho e da pintura — como Fanny Munr6 (1846-1926),
Josefa Greno (1850-1902), Aurélia de Sousa (1866-1922), as irmds Raquel (1889-1970),
Helena (1895-1986) e Maria Emilia (Mamia) (1901-1996) Roque Gameiro, Adelaide de
Lima Cruz (1877-1963) e sua filha Maria Adelaide de Lima Cruz (1908-1985),
Mily Possoz (1881-1967), Sarah Affonso (1899-1983), Ofélia Marques (1902-1952),
Estrela Faria (1910-1976), Maria Keil (1914-2012), entre outras, muito se deve a
tenacidade, acdo, atencdo, gosto e escrita de Sandra Leandro, Emilia Ferreira,
Raquel Henriques da Silva, Maria Jodo Lello Ortigdo de Oliveira, Antonio Rodrigues,
Idalina Conde, Jorge Silva, Filipa Lowndes Vicente, Helena Soares Mantas, entre outros®.
Breve paréntesis para sublinhar, e em particular sobre as historiadoras de arte
Sandra Leandro e Emilia Ferreira, que nos ultimos vinte anos tém sido das autoras mais
proliferas em estudos de mulheres artistas portuguesas, ativas sobretudo no periodo
oitocentista e no seculo XX.

Escreveram vaérias entradas para dicionarios, comissariaram ainda distintos certames,
coordenaram coloquios, como por exemplo, o | Congresso Internacional Arte
e Género?*, deram conferéncias em territério nacional e também em contexto
internacional, dentro da mesma tematica.

Das atividades mais recentes das historiadoras de arte destacam-se, o certame dedicado a
pintora Sarah Affonso, Sarah Affonso: Os dias das pequenas coisas®, comissariado por
Emilia Ferreira e Maria de Aires Silveira, por outro lado, a exposi¢cdo dedicada a artista
Mamia Roque Gameiro, Ver tudo: Mamia Roque Gameiro (1901-1996) Pintura e

llustragdo®, comissariada por Sandra Leandro, que nos anos anteriores comissariou

2 VICENTE, Filipa Lowndes, A Arte sem Histéria: mulheres e cultura artistica (séculos XVI-XX).

3 Diferentes estudos dos autores mencionados em texto, serdo detalhados ao longo da dissertacéo.

4 Teve lugar na Fundacéo Calouste Gulbenkian e na Fundacdo Arpad Szenes- Vieira da Silva em Lishoa,
entre os dias 22 a 24 de outubro de 2014. Ver livro de resumos: LEANDRO, Sandra (coord.), | Congresso
Internacional Arte e Género?.

5 Sarah Affonso: Os dias das pequenas coisas, que esteve patente no Museu Nacional de Arte
Contemporanea — Museu do Chiado, entre 22 de mar¢o a 2 de junho de 2019. Em parceria com 0 Museu
Calouste Gulbenkian em Lisboa. Meses depois, foi publicado o catélogo.

® Ver tudo: Mamia Roque Gameiro (1901-1996) Pintura e Ilustracdo, que esteve patente na Casa Roque
Gameiro na Amadora, entre 15 de setembro de 2018 a 24 de fevereiro de 2019.



também — no mesmo espaco, na Casa Roque Gameiro na Amadora - 0S certames
dedicados as outras filhas do aguarelista Alfredo Roque Gameiro (1864-1935),
as artistas Helena e Raquel Rogque Gameiro’.
Relevante é também o livro coordenado por Sandra Leandro Artistas Plasticas em
Portugal, com contribuicdo de diferentes autoras e autores como, Mariana Roquette
Teixeira, Sandra Vieira Jirgens, Ana Raquel Gouveia, José-Luis Porfirio,
Emilia Ferreira, Raquel Henriques da Silva, Hilda Moreira de Frias, Isabel Nogueira,
Maria Jodo Gamito, Paulo Simdes Nunes, Laura Castro, dado a estampa em 2020,
e apresentado no dia 15 de setembro do mesmo ano, no Museu Nacional de Arte
Contemporanea — Museu do Chiado®.
Mas retomemos o0 enquadramento anterior.
Com efeito, tendo presente a linha de trabalho desenvolvida por diferentes investigadores,
decidiu-se avancgar com o estudo, tdo pormenorizadamente quanto possivel, da vida e obra
da pintora e desenhadora Ofélia Marques.
E porqué Ofélia e ndo outra artista?

No ano de 2010, durante a preparacdo de um trabalho académico sobre a
Arte Moderna em Portugal, da primeira metade do século XX®, foi-me questionado, o que
se sabia, até a data, sobre as modernistas e respetivas atividades e produgdes artisticas.
Na fase de consulta e analise bibliogréfica, constatou-se, que poucos estudos tinham sido
dedicados, aquelas, que como o0s nomes masculinos do conhecimento geral,
marcaram presenca em varios certames, as suas obras chamaram a atenc¢do dos criticos,
conceberam inimeros desenhos para diferentes publicacdes periddicas, ao longo do
primeiro e segundo quartel do século XX.
Ao contrario das pintoras Mily Possoz, Sarah Affonso ou Maria Clementina Carneiro de

Moura (1898-1992), por exemplo, ndo se encontrou nenhuma monografia sobre as artistas

" Flor de &gua: Helena Roque Gameiro (1895-1986) Aguarela e Artes aplicadas. Patente na Casa Roque
Gameiro na Amadora, entre 24 de setembro de 2016 a 26 de fevereiro de 2017,
Mao inteligente: Raquel Roque Gameiro (1889-1970) llustracdo e Aguarela. Patente na Casa Roque
Gameiro na Amadora, entre 16 de setembro de 2017 a 26 de fevereiro de 2018.

8 LEANDRO, Sandra, Artistas Plasticas em Portugal, Lisboa, Manufactura Editora, 2020. A sublinhar que
0 exemplar contém uma listagem muito importante, elaborada por Sandra Leandro, dos muitos estudos
publicados desde 2000 até 2019, sobre mulheres artistas portuguesas. Trata-se da continuacéo do trabalho
intitulado «Antologia Bibliogréfica- Ler sobre mulheres artistas portuguesas no século XXI» feito por
Sandra Leandro, cujas primeira e segunda parte, podem ser consultadas nos titulos coordenados pela mesma
historiadora de arte e por Raquel Henriques da Silva: Mulheres Pintoras em Portugal: de Josefa d’Obidos
a Paula Rego (1%parte, de 2000 a 2011) e Mulheres Escultoras em Portugal (2%parte, de 2000 a 2015).

° Na Licenciatura em Histéria Moderna e Contemporanea (ISCTE-IUL). Seminario de Laboratério de
Historia; a area de trabalho (Histdria da Arte) partiu de escolha pessoal.



Ofélia Marques, Maria Adelaide de Lima Cruz ou Estrela Faria. E no caso particular de
Ofélia Marques, apesar do que o0s investigadores que ja se tinham dedicado a
estuda-la, escreveram, compreendeu-se, que muito permanecia ainda em aberto.
No momento de observacéo e anélise de algumas obras de diferentes artistas, as da pintora
e desenhadora Ofélia Marques, «mulher de Bernardo Marques (1898-1962)» como
diversas vezes se viu referido em varios livros de Historia da Arte portuguesa, chamaram
particularmente a atencéo.

Os autorretratos e, sobretudo, as inimeras figuras femininas que a artista tinha desenhado,
e cujos respetivos olhares, inquietos, apaticos, provocatorios, em nada se assemelhavam
com os das personagens criadas por outras pintoras, como Sarah Affonso ou Mily Possoz.
O desconhecimento em torno de diferentes aspetos alusivos a vida, atividade e producdo
artistica de Ofélia Marqgues, permaneceu nos anos que se seguiram. E a vontade pessoal
de querer encontrar algumas respostas, aliada, ao crescente gosto e a clara admiracdo por
quem foi Ofélia, também. Um feliz acaso, levou-me a conhecer ainda algumas obras da
autoria da artista, nunca expostas, e a visualizar também, certas fotografias em que Ofélia,
ndo s6 marcava presenga, como estava muito bonita, elegante, e bem ornamentada.
Quase uma decada depois daquele trabalho e das primeiras interrogac@es, confirmou-se
que auséncia de um estudo aprofundado sobre Ofélia Marques, era ainda uma realidade.
E o mais propicio e melhor dos encontros, acabou por determinar, finalmente, a dedicacéo
e atencdo que Ofélia Marques ha muito merecia.

Passou-se assim a fase de trabalho. Por onde comecar?

No que a metodologia diz respeito, foi fundamental, numa primeira fase, elaborar
uma pesquisa bibliogréfica tdo vasta quanto possivel, de forma a compreender o que sobre
a vida, a atividade e producdo artistica de Ofélia Marques, ja tinha sido escrito'°.
Efetivamente, foi sobretudo em ensaios da autoria de Anténio Rodrigues e Emilia
Ferreira, que nos deparamos com mais informacdes e dados relevantes sobre Ofélia.
A notar, que foi com a exposi¢cdo comissariada por Anténio Rodrigues, Ofélia Marques:
album de uma menina morta, patente na Galeria de Colares em Sintra, entre 5 de margo
a 3 de abril do ano de 1988, que se observaram obras inéditas da artista, e que se

comecou a questionar a real dimensao do seu trabalho.

10 Muitos titulos podem ser consultados logo no primeiro capitulo da dissertagdo, escrito em jeito de estado
da arte.

1 RODRIGUES, Antonio (coord. cientifica), Ofélia Marques: alboum de uma menina morta: Catalogo;
Iremos referir varias vezes este certame, as obras apresentadas, a analise de Antdnio Rodrigues, ao longo
da dissertagéo.



De uma forma geral, para além das personagens femininas, de expressdo graciosa,
desenhadas a traco fino, conheceram-se varios autorretratos, enquanto menina, jovem
e mulher adulta, retratos de pessoas suas conhecidas e com quem conviveu, COmo 0 seu
companheiro Bernardo Marques, e vislumbraram-se figuras femininas, de corpos esbeltos
e despidos, poses provocantes, em momentos de inequivoca intimidade erotical?.
Em 2002, por ocasido do centésimo aniversario do nascimento de Ofélia Marques,
e quinquagésimo aniversario da sua morte, Emilia Ferreira, em conjunto com
Ana lIsabel Ribeiro, organizou na Casa da Cerca - Centro de Arte Contemporanea em
Almada, a mostra Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um desenhos'®.
Neste certame, foram apresentadas algumas obras que a pintora exp6s em vida, mas
também se conheceram outras, que nunca tinham sido exibidas nem no segundo quartel
do século XX, nem depois de 1952, nomeadamente, um consideravel conjunto de retratos
de pessoas suas amigas e conhecidas, imaginadas em criangas*#, ou, outros desenhos com
figuras femininas, de gestos, olhares e posturas semelhantes, as personagens pintadas por
Ofélia, exibidas na Galeria de Colares em 1988.

Depois desse ano, Emilia Ferreira escreveu regularmente sobre a artista, analisou algumas
das suas obras, focando pertinentes pontos de vista e contextos, questionou a resisténcia
do discurso perante a atividade e producdo artistica da pintora — isto &, o que transitou da
critica no seu tempo, para a Historia e Critica mais recente, e ndo foi sequer
interrogado -, revelou dados inéditos da vida de Ofélia Marques, como a idade que tinha
quando se inscreveu no curso de Filologia Romanica, na Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa, ou, € no que respeita a0 panorama artistico, as palavras que
Ofélia redigiu a alguns dos seus grandes amigos, na segunda metade da década de 30,

durante a estada (em momentos diferentes) nas cidades de Paris e Nova lorque®.

12 De Antdnio Rodrigues considere-se ainda o texto presente no catadlogo: RODRIGUES, Antdnio (coord.
cientifica), O Rosto da Mascara: a auto- representacdo na Arte Portuguesa: Catélogo. Trata-se de um
certame coletivo, que teve lugar no Centro Cultural de Belém em Lisboa, entre 8 de junho a 18 de dezembro
de 1994. De Ofélia Marques, foram apresentados varios autorretratos inéditos. Detalharemos este assunto
mais a frente.

13 FERREIRA, Emilia, RIBEIRO, Ana Isabel (coord.). Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um
desenhos: Catalogo.

14 |dem, ibidem, p.10-29. Algumas destas caricaturas foram vistas pela primeira vez em: Eva: jornal da
mulher e do lar, n® 1149, dezembro, 1967, p. 37-41, e na exposi¢cdo na Galeria de Colares em Sintra em
1988. Mas a maior parte das que foram apresentadas na Casa da Cerca em Almada, nunca tinham sido
expostas.

15 Os varios artigos serdo indicados ao longo da dissertacdo. A grande maioria logo no capitulo 1. Atentem-
se, no entanto, algumas referéncias: FERREIRA, Emilia, «Desenhos do Siléncio», in FERREIRA, Emilia,
RIBEIRO, Ana lsabel (coord.), Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um desenhos: Catalogo,
p. 5-8; FERREIRA, Emilia, «Ofélia Marques: um percurso impar no modernismo portugués», in CASTRO,



De salientar também, algumas notas importantes redigidas por José- Augusto Franca,
Raquel Henriques da Silva, Sandra Leandro, Jorge Silva ou Helena de Freitas?®.
Até ao momento, ndo foi publicada nenhuma monografia sobre a pintora, semelhante
e, por exemplo, aos estudos de Raquel Henriques da Silva, Maria Jodo Lello Ortigdo
de Oliveira e Helena Soares Mantas, sobre as artistas Aurélia de Sousa e Maria Keil.
Referem-se, de Raquel Henriques da Silva, o livro Aurélia de Souza, dado a estampa em
1992, de Maria Jodo Lello Ortigdo de Oliveira, o livro Aurélia de Sousa em contexto: a
cultura artistica no fim de século, publicado em 2006, e por fim, de Helena Soares
Mantas, a tese de doutoramento Maria Keil, “uma operdria das artes” (1914-2012). Arte
portuguesa do século XX, de 2013Y7.

Por se pretender conhecer a ilustragdo que Ofélia Marques fez desde a segunda metade
da década de 20, até aos primordios da década de 50, consultaram-se praticamente todos
0s numeros de periddicos — como por exemplo, destinados sobretudo ao publico infantil,
alguns a uma audiéncia feminina, outros dirigidos pelo Secretariado da Propaganda
Nacional /Secretariado Nacional da Informacdo (S.P.N/S.N.I) — e também, distintos
titulos de literatura infantojuvenil e alguns romances, dados a estampa no segundo quartel
do século XX18,

Sabendo que no mesmo periodo cronolégico Ofélia Marques marcou presenga em varios
certames, analisaram-se distintos catalogos de exposic¢Ges, por um lado para seguir de

Zilia Osério de, PEREIRA, Sara Marques (dir.), Faces de Eva: Revista de Estudos sobre a Mulher, n® 15,
p. 190-198; FERREIRA, Emilia, «Ofélia Gongalves Pereira da Cruz Marques», in CASTRO, Zilia Osorio
de, ESTEVES, Jodo Gomes (dir.), Feminae Dicionario Contemporaneo, p. 787-788; FERREIRA, Emilia,
«Mily e Ofélia, entre 0 sonho do mundo e a realidade portuguesa», in FARRA, Maria Lucia Dal, SILVA,
Fabio Mario da, VILELA, Ana Luisa (org.), O Feminino e o Moderno, p. 97-122; FERREIRA, Emilia,
«Ofélia Marques, the artist, time and masks», 2014. Artigo escrito no &mbito da comunicacdo de Emilia
Ferreira no | Congresso Internacional Arte e Género ?. Importa referir, que o ensaio nunca foi publicado.
A consulta e leitura do mesmo sé se tornou possivel, porque Emilia Ferreira (gentilmente) o disponibilizou.
16 Referem-se as seguintes referéncias: FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-
1961); FREITAS, Helena de, «Rostos em fuga: Ofélia Marques», in RODRIGUES, Anténio (coord.
cientifica), O Rosto da Maéscara: a auto-representacdo na Arte Portuguesa: Catalogo, p.132-147;
LEANDRO, Sandra, «Boa figura, ma figura, sem figura: mulheres artistas no tempo da 1.2 RepUblica», in
CASTRO, Zilia Os6rio de, ESTEVES, Jodo Gomes, MONTEIRO, Natividade (coord.), Mulheres na |
Republica: percursos, conquistas e derrotas, p. 295-296; LEANDRO, Sandra, «Paginas para artistas:
modos de permanecer na imprensa periodica portuguesa no inicio do século XX», in CHAVES, Vania
Pinheiro, LOUSADA, Isabel (org.), As mulheres e a imprensa periodica, vol. 2, p. 267-272; SILVA, Raquel
Henriques da, «Sinais de ruptura: livres e humoristas», in PEREIRA, Paulo (dir.), Historia da Arte
portuguesa, vol. Il , «Do Barroco a Contemporaneidade», p. 369-405; Pesquisa online: Site Almanaque
Silva, da autoria do designer Jorge Silva, «Ofélia Marques»,
WWW:<URL:https://almanaquesilva.wordpress.com/category/ofelia-marques/.

7 SILVA, Raquel Henriques da, Aurélia de Souza; OLIVEIRA, Maria Jodo Lello Ortigdo de, Aurélia de
Sousa em contexto: a cultura artistica no fim de século; MANTAS, Helena Alexandra Jorge Soares, Maria
Keil, “uma operdria das artes” (1914-2012) Arte Portuguesa do século XX; O livro da autoria de Maria
Jodo Lello Ortigdo de Oliveira, também resultou da sua tese de doutoramento.

18 Confira-se as referéncias nas fontes e bibliografia; também do que Ofélia ilustrou, nos Apéndices B e C.
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perto 0 seu percurso, mas também, para conhecer que obras apresentou nos diferentes
salGes em Lisboa, nomeadamente na Sociedade Nacional de Belas Artes, no estudio do
S.P.N. /S.N.I. — na Rua Sé&o Pedro de Alcéntara e posteriormente no Palécio da Foz — na
Galeria de Antiguidades Calendas, entre outros®®.
Refletir sobre o posicionamento da critica perante a atividade e producdo artistica de
Ofélia, so se tornaria possivel, mediante a anélise aturada de diversos diérios, semanarios,
magazines da época. Entre alguns titulos onde estdo patentes muitos tracos de Ofélia,
tantos outros, cujas respetivas paginas, tém presentes apreciagdes mais ou menos
construtivas sobre 0s eventos artisticos, em particular, sobre os participantes dessas
mostras e respetivos trabalhos expostos®.
Por ultimo, de forma a conhecer os certames em que Ofélia esteve representada
postumamente, consultaram-se ainda distintos catalogos de exposicdes, de eventos que
decorreram depois dos anos 50, até aos dias de hoje. Analisou-se também a critica as
mostras, exposta em dissemelhantes periddicos ou estudos, publicados dentro da mesma
baliza cronologica.
A sublinhar, que tanto a recolha e analise bibliografica, como, a investigacdo e analise
das diversas fontes primarias, foram efetuadas principalmente — e para além de Arquivos
Particulares - na Biblioteca Nacional de Portugal em Lisboa, na Biblioteca de Arte da
Fundacdo Calouste Gulbenkian em Lisboa, na Casa da Cerca - Centro de Arte
Contemporanea em Almada, na Hemeroteca Municipal de Lisboa, na rede de Bibliotecas
Municipais de Lisboa e Sintra, na Fundacdo Antdnio Quadros em Rio Maior.
Fundamentais foram também os Arquivos Digitais da Biblioteca de Arte e da
Hemeroteca de Lisboa (j& mencionadas), da Biblioteca da Universidade de Coimbra,
da Fundacdo Mario Soares — Casa Comum Arquivo Digital, o site da autoria do designer
Jorge Silva Almanaque Silva: histérias da ilustracdo portuguesa, 0s repositorios
cientificos de acesso aberto, da Universidade de Coimbra, da Universidade de Lisboa, da
Universidade Nova de Lisboa, da Universidade de Evora. A referir, principalmente para
contexto internacional, o Arquivo Digital da Biblioteca Nacional de Franca — Gallica.
Numa segunda etapa, foi fulcral observar e analisar os mais de quinhentos

desenhos originais do espolio de Ofélia Marques, pertencentes a uma colecionadora

19 Confira-se as referéncias nas fontes e bibliografia; também a informagéo presente no Apéndice A.
20 Confira-se as referéncias nas fontes e bibliografia; De alguns exemplos referem-se o Diario de Noticias,
o Diario de Lisboa ou a Panorama: revista portuguesa de arte e turismo.



particular, em deposito na Fundagio Arpad Szenes -Vieira da Silva em Lisboa?.
Entre e, por exemplo, mais de meia centena de autorretratos e outros tantos retratos,
muitos nunca apresentados, dezenas de desenhos de figuras femininas e masculinas
tracadas por Ofélia. Alguns esbo¢os que concebeu, antes de concluir o trabalho final a ser
publicado em periodicos, ou em diferentes obras destinadas aos mais pequenos. Também
se puderam observar, alguns retratos que artistas como Manuel Mendes (1906-1969),
fizeram de Ofélia.

Através da anélise deste espélio — nunca divulgado e estudado — interpds-se e, mais uma
vez, 0 questionamento da real dimensdo da obra de Ofélia Marques? E quantos mais
desenhos, quantas pinturas, estardo ainda por identificar?

Da maior importancia foi também o contacto direto com os originais, sobretudo desenhos,
de Ofélia Marques, pertencentes a Colecdo Moderna da Fundacdo Calouste Gulbenkian
em Lishoa??. Contactaram-se outras instituicdes, nomeadamente, o Museu Municipal
Amadeo de Souza-Cardoso em Amarante, 0 Museu Municipal Armindo Teixeira Lopes
em Mirandela, por se ter conhecimento de que algumas obras de Ofélia — em particular,
uma pintura e alguns desenhos - pertencem as respetivas colecdes.

A salientar, que diferentes colecionadores particulares, nos mostraram gentilmente todas
as obras que possuem da autoria de Ofélia Marques. Algumas, sdo do conhecimento do
publico, mas outras n&o%.

Numa ultima fase, com o objetivo de conhecer de perto o percurso de Ofélia antes
da estreia na cena artistica, em particular, 0s passos que deu, o que aprendeu, com quem
se cruzou, no Liceu feminino Maria Pia em Lisboa — onde fez os estudos primarios —
,mas também, na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa — onde se matriculou e
concluiu a Licenciatura em Filologia Romanica — pesquisaram-se e analisaram-se,

inimeras fontes primarias, como boletins de matricula, anuarios, livros de registo de

2L Este espolio nunca foi divulgado. Sera assim mencionado nesta dissertagdo pela primeira vez.
Vérios desenhos que serdo expostos neste trabalho, também nunca foram apresentados publicamente. E o
caso de alguns retratos da autoria de Ofélia, de Bernardo Marques ou José Gomes Ferreira; Ao todo
consultaram-se 11 pastas. O nimero de desenhos no interior de cada pasta varia. Algumas pastas nao tém
namero, pelo que se decidiu numera-las, consoante a sequéncia da consulta. Respeitaram-se, sempre que
possivel, os nimeros gravados nos desenhos — como por exemplo «<OM_01» - contudo nem todos tinham
namero, pelo que se teve de atribuir uma numeracdo. Alguns desenhos do espdlio, ndo estdo em depoésito
na F.A.S.V.S. propositadamente. Estdo na posse da colecionadora. Mais de metade dos desenhos ndo tém
qualquer legenda, como a indicacdo de materiais ou as medidas. Muitos trabalhos estdo autenticados com
carimbo «autoria de Ofélia Marques». Por ultimo, importa salientar que alguns desenhos do espélio foram
concebidos por outros artistas.

22 pode visualizar-se também em: WWW:<URL.: https://gulbenkian.pt/museu/artist/oflia-margues/

23 Algumas serdo expostas pela primeira vez nesta dissertacdo.
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presencas, fotografias, no Arquivo Historico da Escola Secundaria Maria Amalia Vaz de
Carvalho em Lisboa e na Biblioteca da mesma instituicdo de ensino®*, por outro lado,
no Arquivo Historico da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa e no Ndcleo de
Arquivo: Area de Arquivo, Documentagio e Publicacbes da Reitoria da Universidade
de Lisboa.

Outros documentos referentes a vida privada de Ofélia Marques, como por exemplo,
fotografias individuais, com Bernardo ou com amigos, correspondéncia, certiddes
(nascimento, casamento, Obito), foram pesquisados e analisados em Arquivos
Particulares, no Arquivo Nacional da Torre do Tombo em Lisboa (presencial e
posteriormente no Arquivo Digital)?®, na Biblioteca do Museu Nacional de Arte
Contemporanea — Museu do Chiado em Lisboa, e noutros Arquivos jaA mencionados como
o0 Arquivo Digital da Fundacdo Mario Soares — Casa Comum.

Passemos de seguida a apresentar a estrutura da dissertacao.

Pela anélise de toda a documentagdo, observacao e estudo das inimeras obras de
Ofélia Marques, passou-se a elaboracdo de uma cronologia final com alguns dos
principais acontecimentos. Através dessa sugestao de trabalho, dada por Sandra Leandro,
e tendo também em consideracdo o0 estudo da autoria de Filipa Lowndes Vicente,
decidiu-se dividir a investigacdo em duas partes: a fase da histéria vivida, que
corresponde aos varios momentos da vida de Ofélia, desde a sua meninice até ao ano em
que faleceu, nos primdrdios da década de 50, e a fase da historia construida, com especial
enfoque nos varios certames individuais e coletivos em que a artista esteve representada,
depois de 1952, até praticamente aos dias de hoje.

Ao longo de sete capitulos — que compdem a primeira parte da dissertacdo —
analisa-se, primeiramente, 0 momento em que a menina Ophelia nasceu, quando foi
batizada e onde, assim como, as filiacbes familiares. Elementos da sua vida,
completamente desconhecidos, a exce¢do da data de nascimento. Indicam-se ainda,
algumas contradi¢cbes em torno do ano em que Ofélia nasceu, patentes em diferentes
estudos de Histdria da Arte portuguesa.

Em seguida, concentra-se a atencao no percurso de Ofélia no Liceu Maria Pia em

Lisboa, desde o ano em que foi matriculada por seu pai na primeira classe, em 1911, até

24 A consulta também foi feita no Arquivo Fotografico, que pertence a Biblioteca da mesma Escola.

%5 CertidGes de nascimento, casamento e dbito, disponiveis em: WWW:<URL.: https://digitarg.arquivos.pt/;
De Ofélia Marques consultaram-se os boletins de nascimento e casamento; Como veremos mais a frente, o
Boletim de Obito de Ofélia Marques foi enviado pela Divisdo de Gestdo Cemiterial de Lisboa e Cemitério
de Benfica (Lisboa).
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a aprovacao do exame final de curso, em 1916. E dado particular enfoque ao seu contato
com a disciplina de desenho.

Pela primeira vez, reproduzir-se-do também algumas fotografias de Ofélia em crianca.
No mesmo capitulo, analisamos ainda os passos de Ofélia na Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa, desde 0 momento em que se inscreveu, em 1918, até a entrega
do trabalho final, em 1923, que lhe conferiu a especializacdo de Magistério Primario
Superior. Foi na Academia de Ciéncias de Lisboa - onde funcionava entdo a Faculdade
de Letras na déecada de 20 — que conheceu o ilustrador Bernardo Marques, com quem
viria a casar.

O terceiro capitulo, é particularmente dedicado aos muitos momentos que Ofélia
e Bernardo Marques partilharam enquanto casal, desde 1924, ano em que trocaram
aliancas, a meados da década de 40, altura em que se separaram. As diferentes moradas
por onde passaram, e com gquem partilharam casa, as liga¢cdes de amizade, os habitos, 0s
passeios, sobretudo, por diferentes e animados espacos culturais e de lazer, lisboetas.
Neste capitulo, é analisado ainda, de uma forma geral, 0 contexto politico e sociocultural
em Portugal, nos anos 20, 30 e 40. Portanto, no periodo em que Ofélia Marques, seguiu
com a sua atividade artistica. Importa salientar, que alguns acontecimentos particulares,
sdo desenvolvidos ao longo de outros capitulos.

As varias exposicdes em que Ofélia Marques participou, as ilustracdes que
concebeu para diferentes periddicos e outras publicac6es, entre 1926 e 1936, isto &, entre
0 ano em que se estreou na cena artistica modernista?®, e o dia em que viajou pela primeira
vez para Paris, sdo analisadas no capitulo seguinte. Acompanha-se similarmente o
posicionamento da critica, perante a atividade e producdo artistica da pintora.
No quarto capitulo, reflete-se ainda sobre outras obras de Ofélia Marques, em particular
alguns autorretratos que desenhou no mesmo periodo, mas que na verdade - como
inimeras das suas obras - s6 foram divulgados postumamente. Por uma questdo de
limitacdo de tempo e espaco, optou-se por analisar detalhadamente dois desenhos, um ja
conhecido e exposto, outro apresentado pela primeira vez nesta dissertacdo.
De referir, que se privilegiou também, o olhar e o trago de outros artistas, sobre Ofélia.

No capitulo cinco, “voa-se” com Ofélia até Paris. Depois de um curto regresso a

Lisboa, segue-se posteriormente, por ferry, para a cidade de Nova lorque.

%6 RODRIGUES, Antonio (coord. cientifica), Ofélia Marques: album de uma menina morta: Catalogo, p.5;
MENDES, Manuel, «Ofélia Marques», in CHICO, Mario Tavares, FRANCA, José-Augusto, GUSMAO,
Artur Nobre de (org.), Dicionario da Pintura universal, vol. Il1, «Pintura Portuguesa», p. 232.
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No ambito da participacdo de Portugal na Exposicao Internacional de Paris, em 1936,
e na Feira Mundial de Nova lorque, em 1939, Ofélia acompanha Bernardo Marques as
duas cidades cosmopolitas. As vivéncias, encantamentos e desilusdes, sdo confessadas
por carta, a alguns dos seus melhores amigos que residem em Lisboa.

Em seguida, como no quarto capitulo, reflete-se sobre as exposi¢cbes em que
Ofélia Marques participou, as ilustracdes que concebeu, e 0 que a critica escreveu sobre
0 seu trabalho, desde 0 momento em que regressou a Lisboa, nos primérdios da década
de 40, ao inicio dos anos 50. No capitulo seis, analisam-se ainda trés retratos, que a pintora
desenhou pela mesma altura. Todos se verdo pela primeira vez, nas paginas desta
dissertagéo.

E com o dia em que Ofélia Marques decidiu fechar os olhos pela Gltima vez, em
dezembro de 1952, que se encerra a primeira parte da dissertacao.

Na segunda parte, percorrem-se 0s Varios certames postumos, individuais e
coletivos, em que Ofélia esteve representada. Trata-se de uma parte da investigacao,
sobretudo mais expositiva.

Os apéndices, contém a listagem de todas as exposi¢cbes em que a pintora
participou, as ilustracbes que fez para periddicos e outras publicacdes, ao longo do
segundo quartel do século XX.

Nos anexos, podem visualizar-se ainda diferentes fontes e varias obras da autoria de
Ofélia Marques, referidas no corpo do texto.

Por fim, importa sublinhar, que a selecdo das obras foi feita tendo em consideracdo
diferentes critérios, nomeadamente, 0s temas, a variacao do traco, 0s materiais utilizados.
Também se privilegiou, por outro lado, o caracter “novidade”, isto €, o facto de algumas
nunca terem sido exibidas.

Principalmente por uma questdo de espaco e tempo, muitas obras da autoria de
Ofélia Marques, visualizadas e estudadas, ndo puderam ser incluidas nesta dissertacéo.
Sobretudo, as que se encontram em depdsito na Fundacdo Arpad Szenes-Vieira da Silva
em Lisboa. S&0 mencionadas, mas ndo analisadas.

E possivel que esta investigacao, seja um dos trabalhos mais completos que alguma vez
se fez sobre a vida e obra da pintora Ofélia Marques. Mas completo, ndo significa
evidentemente, concluido, pois muito ainda ficou por fazer.

Espera-se que possa fazer pelo menos a diferenga, motivando outros investigadores a dar
continuidade ao que ja foi feito, para que possamos conhecer (cada vez) melhor a vida e

obra da menina Ophelia Cruz que é hoje Ofélia Marques [fig.1].
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Fig.1

Ofélia Marques, Liceu Maria Pia, 1912/1950, aguarela, guache, grafite e tinta-da-china
(pormenor)

Colecéo: -

Fonte da Imagem: RODRIGUES, Antonio (coord. cientifica), Ofélia Marques: album de
uma menina morta: Catalogo, p.15

Observacoes: Assinado/ Datado (canto inferior direito). [desenho no verso]
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PRIMEIRA PARTE: Historia vivida na primeira metade do século XX:

A menina Ophelia Cruz que ¢ hoje Ofélia Marques

1. O nascimento e o registo: Ophelia Gongalves Pereira da Cruz: um

estado da arte

«Cadastro da D. Ofélica /.../ Nascimento= 14 Novembro 1908 Ah!Ah!Ahl»

[Ofélia Marques [s/d]]%

No capitulo «mulheres artistas», do primeiro volume da obra Mulheres
Portuguesas: divas, santas e demonios®®, Maria Jodo Martins, redigiu algumas linhas
sobre a vida e o percurso artistico da pintora Ofélia Marques?®, segundo as suas palavras
«figura injustamente esquecida», e alertou, logo nos primeiros paragrafos, para o facto de
até a altura ndo existirem praticamente estudos de relevo sobre a artista que «acompanhou
de perto», ou mais precisamente, fez parte do modernismo portugués’.
Como realgou, Ofélia Marques «nascida em 1902, [...] comegou a participar, ainda muito
jovem, em manifestacdes artisticas de consideravel impacte, [...] trabalhou com
frequéncia [...] na ilustragdo de livros e revistas»>!, e apesar de nunca ter exposto
individualmente, marcou presenca, como alguns dos seus pares, em diferentes e
importantes mostras, por exemplo, promovidas pelo S.P.N./S.N.I. .

Foi sem ddvida «uma figura [a destacar] das artes plasticas do século XX»*.

N&o obstante, qualquer investigador que pretendesse saber algo mais sobre ela,

27 Cadastro da D. Ofélica, escrito por Ofélia Marques, sem data. Disponivel na Biblioteca do Museu
Nacional de Arte Contemporanea — Museu do Chiado, Lisboa, Espolio Manuel Mendes, pasta Ofélia
Marques.

8 MARTINS, Maria Jodo, Mulheres portuguesas: divas, santas e demonios, vol. I, p. 16-51.

29 |dem, ibidem, p. 26-27. No mesmo capitulo, podem ler-se igualmente algumas linhas sobre outros
percursos de mulheres, que na perspetiva de Maria Jodo Martins, em contextos histdricos diferentes, se
afirmaram, distinguiram, profissionalmente, em dissemelhantes areas, como na musica, ou e como Ofélia
Marques, nas artes plasticas. Referem-se alguns exemplos no campo da pintura: Aurélia de Sousa,
Maria Helena Vieira da Silva.

30 |dem, ibidem, p. 26-27.

31 |dem, ibidem, p. 26-27.

32 |dem, ibidem, p. 26-27.

14



deparava-se sobretudo com «meia dizia de linhas apressadas numa enciclopédia»>3.
Em jeito de conclusdo, a investigadora interrogou até quando Ofélia iria perdurar no
esquecimento. Para sempre?®*

A semelhanca de Maria Jodo Martins, Francisco de Almeida Dias, no estudo sobre
0 percurso e a obra literaria de Fernanda de Castro (1900-1994), debrucou-se sobre a
atividade e producéo artistica de Ofélia Marques, como frisou, um nome maior da arte
portuguesa do século XX*. E na mesma linha, chamou igualmente a atengdo para a
auséncia de estudos significativos, sobre a pintora e desenhadora, que como
- e por exemplo — as artistas Sarah Affonso ou Inés Guerreiro (1915-?), ilustrou distintas
historias infantojuvenis redigidas pela poetisa, e um dos principais nomes ligados a
criacdo e desenvolvimento dos primeiros «Parques Infantis Portugueses» - Fernanda
de Castro®®.
Mas nao sO6. O investigador alertou ainda para o facto de muitas obras de
responsabilidade, conterem notas biogréficas contraditorias sobre a vida e o percurso da
artista, sendo a referéncia ao ano em que nasceu, apenas um dos exemplos.
Se por um lado em alguns estudos podia ler-se que Ofélia Marques tinha nascido em
1902%, noutros, como no Dicionario mundial de mulheres notéaveis, registava-se que o
seu nascimento tinha ocorrido afinal quatro anos depois®®. E efetivamente,
Ofélia Marques nasceu logo nos primordios do século XX*°.

Como o titulo anuncia, um dos primeiros objetivos desta investigacao, incidiu em

querer conhecer tdo pormenorizadamente quanto possivel, o percurso de Ofélia, anterior,

33 |dem, ibidem, p. 26.

34 |dem, ibidem, p. 26-27.

% DIAS, Francisco de Almeida, Em Fernanda de Castro: Literatura e Artes Plasticas no portugués,
feminino, plural, p. 115. Esta tese de Licenciatura pode ser consultada em: F.A.Q.

% |dem, ibidem, p. 92-120.

37 Veja-se por exemplo: MENDES, Manuel, «Ofélia Marques», in CHICO, Mario Tavares, FRANCA,
José-Augusto, GUSMAO, Artur Nobre de (org.), Dicionario da Pintura universal, vol. Ill, «Pintura
Portuguesa», p. 232.

38 DIAS, Francisco de Almeida, op. cit., p. 92-120. Segundo Francisco de Almeida Dias, também na breve
nota biogréafica sobre Ofélia Marques presente no catalogo 15 Artistas premiados pelo S.N.I. com o Prémio
Sousa Cardoso, pode ler-se que a artista nasceu no ano de 1906. Ver as referéncias: OLIVEIRA, Américo
Lopes de, VIANA, Mario Gongalves, Dicionario mundial de mulheres notaveis, p. 868; 15 Artistas
premiados pelo S.N.I. com o Prémio Sousa Cardoso: Catalogo.

39 |dem, ibidem, p. 92-120. No mesmo ensaio o investigador analisou ainda varias exposicdes postumas
importantes que se realizaram nas décadas de 80 e 90 do século XX, como por exemplo, e na sede da
F.C.G., Os Anos 40 na Arte Portuguesa. Nao obstante, considerou fundamentalmente relevantes as
seguintes mostras: Ofélia Marques: album de uma menina morta, que esteve patente na Galeria de Colares
em Sintra; Certame onde foram expostas obras de Ofélia Marques, ao lado de outros trabalhos de diferentes
artistas - O Rosto da Méascara: a auto-representacao na Arte Portuguesa, que se realizou no ano de 1994,
no C.C.B.; Falaremos destas mostras mais a frente.
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a sua estreia na cena artistica em 1926%.

Num primeiro plano, ambicionou-se conhecer de perto, todos os dados biogréficos
referentes ao seu nascimento e registo, Como 0 ano em que nasceu ou o local em que foi
registada, mas também, qualquer informacéo alusiva a sua familia, em particular, o nome
dos pais e as respetivas origens, ou 0 nome dos padrinhos de batismo.
Similarmente, existiu ainda o cuidado de saber onde passou a sua meninice.
Em que conjuntura politica, social e cultural, nacional, cresceu Ofélia?
Tracadas algumas das principais preocupacdes, decidiu-se comecar por pesquisar

alguma informag&o®*.

40 «Em novembro de 1926, participou no Il Saldo de Outono», in MARTINS, Maria Jodo, op. cit., p. 26;
Ver também: FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 209.

41 Na impossibilidade de enumerar aqui todos os titulos, atentem-se algumas referéncias que se consultaram
e consideram relevantes, e onde se encontraram (ou também se esperava encontrar) algumas notas
biogréficas sobre a vida e o percurso de Ofélia Marques: Além do ja citado Dicionario da Pintura universal
e o Dicionario mundial de mulheres notéveis, referem-se ainda: ALMEIDA, Bernardo Pinto de, Arte
Portuguesa no Século XX: uma histdria critica. ; CASTRO, Fernanda de, Ao fim da meméria: 1906-1939
e 1939- 1987; DEUS, Antonio Dias de, SA, Leonardo de, Dicionario dos autores de banda desenhada e
cartoon em Portugal, p. 82 e 97; DIAS, Fernando Rosa, «A construgdo da arte moderna portuguesa em voz
feminina», in CRUZEIRO, Cristina Pratas, LOPES, Rui Oliveira (eds.), Arte e Género: mulheres e criagdo
artistica, p. 69-90; FERREIRA, Emilia, «Desenhos do Siléncio», in FERREIRA, Emilia, RIBEIRO, Ana
Isabel (coord.), Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um desenhos: Catalogo, p. 5-8 ; FERREIRA,
Emilia, «Ofélia Marques», in NAZARE, Leonor (coord.), Centro de Arte Moderna José de Azeredo
Perdigdo: roteiro da colecgdo, p. 92-93; FERREIRA, Emilia, «Ofélia Marques: um percurso impar no
modernismo portugués», in CASTRO, Zilia Os6rio de, PEREIRA, Sara Marques (dir.), Faces de Eva:
Revista de Estudos sobre a Mulher, n® 15, p. 190-198; FERREIRA, Emilia, «Da deliciosa fragilidade
feminina», in LARANJEIRO, Maria José (dir.), Margens e Confluéncias: um olhar contemporéaneo sobre
as artes, n° 11-12, p. 143-157; FERREIRA, Emilia, «Ofélia Gongalves Pereira da Cruz Marques», in
CASTRO, Zilia Os6rio de, ESTEVES, Jodo Gomes (dir.), Feminae Dicionario Contemporaneo,
p. 787-788; FERREIRA, Emilia, «Ofélia Marques», in ROLO, Maria Fernanda (coord.), Dicionario de
Historia da | Republica e do republicanismo, vol. Il F-M, p. 780-781; FERREIRA, Emilia, «Mily e Ofélia,
entre 0 sonho do mundo e a realidade portuguesa», in FARRA, Maria Lucia Dal, SILVA, Fabio Mario da,
VILELA, Ana Luisa (org.), O Feminino e o Moderno, p. 97-122; FERREIRA, Emilia, «Ofélia Marques,
the artist, time and masks», 2014. Artigo escrito no ambito da comunicagdo de Emilia Ferreira no
I Congresso Internacional Arte e Género ?. ensaio ndo publicado; FRANCA, José- Augusto, A Arte em
Portugal no século XX: (1911-1961), p. 209; FRANCA, José- Augusto, O Modernismo na Arte portuguesa,
p. 50; FRANCA, José- Augusto, 100 Quadros portugueses no século XX, p. 223-227; FREITAS, Helena
de, «Rostos em fuga: Ofélia Marques», in RODRIGUES, Antonio (coord. cientifica), O Rosto da Mascara:
a auto- representacdo na Arte Portuguesa: Catélogo, p.132-147; GONCALVES, Rui Mério, Historia da
Arte em Portugal, vol. 12, «Pioneiros da Modernidade», p. 129-167; GONCALVES, Rui Mério, A Arte
Portuguesa do século XX.; LEANDRO, Sandra, «Boa figura, ma figura, sem figura: mulheres artistas no
tempo da 1.2 Republica», in CASTRO, Zilia Osorio de, ESTEVES, Jodo Gomes, MONTEIRO, Natividade
(coord.), Mulheres na | Republica: percursos, conquistas e derrotas, p. 271-318; LEANDRO, Sandra,
«Paginas para artistas: modos de permanecer na imprensa periddica portuguesa no inicio do século XX»,
in CHAVES, Vania Pinheiro, LOUSADA, Isabel (org.), As mulheres e a imprensa periddica, vol. 2, p. 267-
292; MENDES, Manuel, Consideracdes sobre as Artes Plasticas, p. 59; PAMPLONA, Fernando de,
Dicionario de pintores e escultores portugueses ou que trabalharam em Portugal, vol. IlI, p. 53;
PAMPLONA, Fernando de, Dicionario de pintores e escultores portugueses ou que trabalharam em
Portugal, vol. IV, p. 74; SILVA, Raquel Henriques da, «Sinais de ruptura: livres e humoristas», in
PEREIRA, Paulo (dir.), Histdria da Arte portuguesa, vol. Ill , «Do Barroco & Contemporaneidade»,
p. 369-405. Os j& mencionados catalogos, Ofélia Marques: &lbum de uma menina morta; 15 Artistas
premiados pelo S.N.I. com o Prémio Sousa Cardoso. Mais, Calendas: Exposi¢8es de Pintura, Escultura,
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Em jeito de estado da arte, sobre este assunto, passamos a detalhar algumas referéncias e
descri¢des que consideramos relevantes.

Manuel Mendes, no breve ensaio que redigiu sobre a vida e o percurso artistico
de Ofélia Marques, notou que a pintora nasceu no ano de 1902 na cidade de Lisboa®.
Na mesma linha, José-Augusto Franca e Rui Mario Gongalves, em diferentes estudos
sobre a Arte em Portugal no século XX, também salientaram, que Ofélia nasceu nos
primérdios do século XX. Por exemplo, em A Arte em Portugal no século XX, e
O Modernismo na arte portuguesa, Jose- Augusto Franca detalhou que a artista de
«expressdo lirica, discreta e graciosa», nasceu em 19024,

Por sua vez, Rui Mério Gongalves, no volume — por si dirigido e redigido - «Pioneiros da
Modernidade», da Histdria da Arte em Portugal, real¢cou que a desenhadora e ilustradora
nasceu no ano de 190244,

Com efeito, em algumas notas biogréaficas sobre a vida e a atividade artistica da pintora,
presentes em distintos catalogos, publicados na década de 80, pode ler-se semelhante
informacdo. Concretamente que Ofélia nasceu nos primeiros anos do século XX e na
capital portuguesa. De varios titulos, referem-se por exemplo os catalogos
Ofélia Marques, 1902-1952, ou Catalogo Geral do Museu Municipal Armindo Teixeira
Lopes®.

Interessante e reveladora é a descricdo feita por Anténio Rodrigues, no primeiro texto do

catalogo Ofélia Marques: album de uma menina morta, publicado no final da década

Desenhos, Gravuras, Objectos de Coleccdo e Antiguidades: Catalogo. ; BOLEO, Jodo Paiva, PINHEIRO,
Carlos Bandeiras, A Banda Desenhada Portuguesa 1914-1945: Catalogo, p. 158; Ofélia Marques, 1902-
1952: Catalogo.; Os Anos 40 na Arte Portuguesa: Catalogo, vol. I, p. 19; Catalogo Geral do Museu
Municipal Armindo Teixeira Lopes, p. 69; Ofélia Marques: llustraces: Catalogo. ; 21 Desenhos:
Catalogo. Alguns periddicos, Eva: jornal da mulher e do lar, n® 814, fevereiro, 1941, p. 7 ; n® 874,
novembro, 1944, p. 29 ; n° 1000, maio, 1955, p. 9 ; n® 1149, dezembro, 1967, p. 37-41; Panorama: revista
portuguesa de arte e turismo, 42 série, n°® 17, margo, 1966; Pesquisa online: Almanaque Silva, de Jorge
Silva, «Ofélia Marques» WWW:<URL.:https://almanaquesilva.wordpress.com/category/ofelia-marques/ ;
Centro de Documentagdo e Arquivo Feminista, texto de Teresa Sales «Ofélia Marques»: WWW:<URL:
https://www.cdocfeminista.org/ofelia-marques-1902-1952/

“MENDES, Manuel, «Ofélia  Marques», in CHICO, Mario Tavares, FRANCA,
José-Augusto, GUSMAO, Artur Nobre de (org.), Dicionario da Pintura universal, vol. I, «Pintura
Portuguesa», p. 232.

3 FRANCA, José-Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 298 — 299; FRANCA, José-
Augusto, O Modernismo na arte portuguesa, p. 50. Ambas as obras conheceram novas edi¢des. Em todas,
consta a mesma informacéo.

4 GONCALVES, Rui Mario, Histéria da Arte em Portugal, vol. 12, «Pioneiros da Modernidade»,
p. 129-167.

4 Ofélia Marques, 1902-1952: Catalogo; Catalogo Geral do Museu Municipal Armindo Teixeira Lopes,
p. 69. Trata-se de um catadlogo com a descricdo das varias obras que integram a cole¢do do Museu Armindo
Teixeira Lopes. Ofélia Marques, é uma das artistas representadas.

17


https://almanaquesilva.wordpress.com/category/ofelia-marques/
https://www.cdocfeminista.org/ofelia-marques-1902-1952/

de 80%. Como frisou o historiador de arte: «Ofélia Gongalves Pereira da Cruz Marques
nasceu em Lisboa, no dia 14 de novembro de 1902; morreu na mesma cidade, a 17 de
dezembro de 1952. Cursou o Liceu Maria Pia e licenciou-se em Romanicas na Faculdade
de Letras da Universidade de Lisboa.» ',

A salientar, que no texto escrito por Jorge Silva patente no site Almanaque Silva, podem
ler-se apontamentos semelhantes*®. Também nas breves notas biograficas presentes nos
catalogos Ofélia Marques: Ilustragdes, dado a estampa em 1990%°, e A banda desenhada
portuguesa 1914-1945, publicado em 1997%°, consta a mesma informagc&o.
Por ultimo, importa realcar que Emilia Ferreira e Sandra Leandro, em dissemelhantes
artigos, publicados nos ualtimos quinze anos, também detalharam alguns aspetos
interessantes sobre a vida, a atividade e produgdo artistica de Ofélia Marques.
No que concerne aos dados biograficos da artista, nomeadamente a data de nascimento,
nome completo e a cidade onde a pintora nasceu, Emilia Ferreira revelou-os em
praticamente todos os ensaios que escreveu e foram publicados entre 2002 a 2017°%,
No ensaio intitulado «Desenhos do siléncio», inserido no catidlogo Ofélia Marques:
quarenta caricaturas/ vinte e um desenhos, publicado em 2002, a investigadora fez a
seguinte descri¢do nas primeiras linhas do paragrafo: «Figura sobre a qual ndo incidem
luzes nem estudos de folego, Ofélia Marques [...] nascida em Lisboa, a 14 de novembro
de 1902 e registada como Ofélia Gongalves Pereira da Cruz [...]»%2.

Igualmente, e por exemplo, nos diferentes artigos «Ofélia Marques: um percurso impar
no modernismo portugués», de 20063, e em «Mily e Ofélia, entre 0 sonho do mundo e a
realidade portuguesa», incluido na coleténea intitulada O Feminino e o Moderno,
publicada em 2017°, pode ler-se semelhante explicago.

Por sua vez, Sandra Leandro, nas linhas que redigiu sobre o percurso de Ofélia Marques

46 RODRIGUES, Antdnio (coord. cientifica), Ofélia Marques: album de uma menina morta: Catalogo.

47 Idem, ibidem, p. 5.

48 SILVA, Jorge, «Ofélia Marques». [Em linha]. [Consultado a 18/06/2018]. Disponivel em:
WWW:<URL:https://almanaquesilva.wordpress.com/category/ofelia-marques/.

49 Ofélia Marques: llustragdes: Catalogo. Catalogo publicado no ambito da exposicdo péstuma, dedicada
a Ofélia Marques, patente na Galeria de Colares em Sintra, entre os dias 10 a 25 de marco de 1990.

% BOLEO, Jodo Paiva, PINHEIRO, Carlos Bandeiras, A Banda Desenhada Portuguesa 1914-1945:
Catéalogo, p. 158.

51 Ver alguns artigos da autora indicados em notas de rodapé anteriores.

2 FERREIRA, Emilia, «Desenhos do Siléncio», in FERREIRA, Emilia, RIBEIRO, Ana Isabel (coord.),
Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um desenhos: Catalogo, p. 5-8.

% FERREIRA, Emilia, «Ofélia Marques: um percurso impar no modernismo portugués», in CASTRO,
Zilia Osério de, PEREIRA, Sara Marques (dir.), Faces de Eva: Revista de Estudos sobre a Mulher, n® 15,
p. 190-198.

% FERREIRA, Emilia, «Mily e Ofélia, entre o sonho do mundo e a realidade portuguesa», in FARRA,
Maria Licia Dal, SILVA, Fabio Mario da, VILELA, Ana Luisa (org.), O Feminino e 0 Moderno,p. 97-120.
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presentes nos ensaios «Boa figura, ma figura, sem figura: mulheres artistas no tempo da
12, RepuUblica», inserido na obra Mulheres na | Republica: percursos, conquistas e
derrotas, publicada em 2011%, e «Pdginas para artistas: modos de permanecer na
imprensa periddica portuguesa no inicio do século XX», inserido na coletanea
As mulheres e a imprensa periodica, publicada em 2014°, também detalhou que Ofélia
Gongcalves Pereira da Cruz, nasceu no dia 14 de novembro, no ano de 1902 em Lisboa.

Com efeito, nas distintas referéncias bibliograficas e fontes analisadas, ndo nos
depardmos com qualquer informacéo referente ao momento e lugar onde Ofélia foi
batizada. Também ndo encontramos qualquer detalhe sobre o lugar —por exemplo, a
cidade ou localidade — onde viveu a sua infancia.
Nos diferentes ensaios, também ndo é revelado qualquer pormenor sobre a familia
de Ofélia. Na verdade, € apenas questionado por Emilia Ferreira a existéncia de uma irma
— de nome Alda. Mas como a investigadora sublinhou, também néo se sabe «mais [hada]
de concreto»®’.

Chamamos a atencdo, e por ultimo, para algumas notas interessantes
(e contraditérias) sobre, e em particular, 0 ano de nascimento de Ofélia, expostas em
diferentes titulos analisados, nomeadamente no Dicionario de pintores e escultores
portugueses ou que trabalharam em Portugal®®, na revista Eva: jornal da mulher e
do lar®®, e por fim, no Dicionario dos autores de banda desenhada e cartoon em

Portugal®’.

% LEANDRO, Sandra, «Boa figura, ma figura, sem figura: mulheres artistas no tempo da 1.2 RepUblica»,
in CASTRO, Zilia Osério de, ESTEVES, Jodo Gomes, MONTEIRO, Natividade (coord.), Mulheres na |
Republica: percursos, conquistas e derrotas, p. 271-318.

% | EANDRO, Sandra, «Péginas para artistas: modos de permanecer na imprensa periddica portuguesa no
inicio do século XX», in CHAVES, Vania Pinheiro, LOUSADA, Isabel (org.), As mulheres e a imprensa
periddica, vol. 2, p. 267-292.

5 FERREIRA, Emilia, «Mily e Ofélia, entre o sonho do mundo e a realidade portuguesa», in FARRA,
Maria Lucia Dal, SILVA, Fabio Mario da, VILELA, Ana Luisa (org.), O Feminino e o Moderno,
p. 115 - 122. Emilia Ferreira sublinhou que Ofélia Marques, escreveu uma carta «de despedida» enderecada
a uma irmd - Alda. Também salientou, que até a0 momento, ndo se conhece mais nenhum pormenor.
Chamou ainda a atengdo, para o desconhecimento que imperava a respeito de alguns dados pessoais da
pintora, como «a histdria da sua familia, onde morava, se tinha irmaos ou até o que faziam os seus pais.».
Importa referir, que no artigo de 2014, «Ofélia Marques, the artist, time and masks», Emilia Ferreira faz
referéncia a mesma carta que Ofélia Marques escreveu a irma.

%8 PAMPLONA, Fernando de, Dicionario de pintores e escultores portugueses ou que trabalharam em
Portugal, vol. 111, p. 53; PAMPLONA, Fernando de, Dicionario de pintores e escultores portugueses ou
que trabalharam em Portugal, vol. 1V, p. 74; Consultdmos as notas biograficas sobre a vida e o percurso
de Ofélia Marques presentes na 32 e 42 ((ltima) edicdo do dicionario. Confirmou-se que os textos biograficos
das duas Ultimas edic¢des, publicadas em 1991 e 2001, sdo idénticos ao da edi¢do do final da década de 80.
% Eva: jornal da mulher e do lar, n® 1149, dezembro, 1967, p. 37-41.

80 DEUS, Antonio Dias de, SA, Leonardo de, Dicionario dos autores de banda desenhada e cartoon em
Portugal, p. 82.
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No brevissimo texto redigido por Fernando de Pamplona, alusivo a vida e percurso
artistico de Ofélia Marques, presente no terceiro volume do Dicionario de pintores e
escultores portugueses ou que trabalharam em Portugal, dado a estampa na década de
50, ndo consta qualquer indicacdo sobre o ano de nascimento da artista®l,
E na edicdo seguinte, a segunda, publicada entre 1987 e 1988, que se conhece 0 ano em
que Ofélia nasceu®. Na nota biogréafica patente no quarto tomo da edigdo dos anos 80
pode ler-se:

Ofélia Marques, pintora contemporanea, [nasceu em] 1906 [e faleceu em] 1952,
neofigurativa, de estilizagBes subtis e de fina sensibilidade. Com vincado gosto da
simplificagdo das formas e da pureza das tintas, achou nas criangas um dos seus temas
favoritos, a que soube imprimir graca e frescura. Obteve o Prémio Sousa Cardoso, do
Secretariado Nacional de Informagao®,

O ano de 1906 levantou-nos interrogagoes.

Concentremo-nos de seguida nas palavras dedicadas a artista presentes na Eva.
Concretamente no numero 1149, da edicdo «especial de Natal», do ano de 1967 e que
podera ter sido a fonte da data de Fernando de Pamplona e outros®.

Nas primeiras linhas do ensaio intitulado «Album inédito duma grande pintora
portuguesa: Ofélia Marques, e 0s seus amigos quando jovens», publicado com o principal
objetivo de dar a conhecer alguns desenhos nunca expostos da pintora, uma série de
retratos de alguns dos seus amigos «e como 0S imaginou em criangas, sem 0s ter

conhecido nesse tempo», pode ler-se a seguinte descricdo:

Quem foi Ofélia Marques? [...] diremos que se trata duma das mais notaveis pintoras
portuguesas da primeira metade deste século. Nasceu em Lisboa no ano de 1906 e
formou-se em Letras na Universidade da capital. Casada com Bernardo Marques, outro
nome grande das nossas artes plasticas, morreu em plena maturidade deixando atras de si
uma obra ndo muito vasta mas de rara qualidade®.

Também pela revista feminina foi sublinhado que Ofélia Marques nasceu ndo nos

61 PAMPLONA, Fernando de, Dicionario de pintores e escultores portugueses ou que trabalharam em
Portugal, vol. 111, p. 53.

62 PAMPLONA, Fernando de, Dicionario de pintores e escultores portugueses ou que trabalharam em
Portugal, vol. IV, p. 74.

83 1dem, ibidem, p. 74; O texto biografico sobre Ofélia Marque, da primeira e segunda edicéo é idéntico.
A excecdo, da primeira linha do anico paragrafo.

6 Eva: jornal da mulher e do lar, n® 1149, dezembro, 1967, p. 37-41.

8 Idem, ibidem, p. 37.
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primeiros anos do século XX, mas sim em 1906.

Por fim, analisemos a descrigdo presente no Dicionario dos autores de banda desenhada
e cartoon em Portugal, dado a estampa uma década depois, da segunda edi¢do da obra de
Fernando de Pamplona.

Anténio Dias de Deus e Leonardo de Sa, redigiram algumas linhas sobre a
atividade e producdo artistica de Ofélia Marques, segundo as suas palavras, pintora,
ilustradora, desenhadora, que concebeu — ao longo do segundo quartel do século XX —
inimeras e poéticas ilustracbes para distintos magazines, para sec¢oes infantis de alguns
jornais diarios, para varios livros para criancas de dissemelhantes escritores portugueses.
E a semelhanca de autores previamente mencionados, 0s investigadores também
salientaram que Ofélia nasceu em 1906°°.

A lista dos trés ultimos titulos mencionados, poderiamos ainda acrescentar mais uma
referéncia. Diferente e bastante interessante. Um documento redigido pela prépria artista,
dirigido ao escultor Manuel Joaquim Mendes.

No Cadastro da D. Ofélica®’ [fig.2] Ofélia Marques detalhou alguns dados

pessoais, como 0 nome ou a data de nascimento completa, também certos pormenores
referentes a formacdo académica ou a atividade profissional, nomeadamente diferentes
exposicOes coletivas em que participou, algumas ilustracdes que concebeu para livros
infantis, também capas de revistas. Aparentemente uma nota biogréafica - com certos
pormenores relevantes - algo semelhante, a algumas que analisdmos de diferentes autores.
Mas com a particularidade de conter também breves comentarios, apreciacfes (pessoais),
no final de cada linha, em tom claramente sarcéstico.
A D. Ofélica, ndo especificou os motivos que a levaram a redigir o Cadastro, ou por outro
lado, o que a motivou a fazer certas afirmac6es, mas deixou bem claro que queria que 0
documento ficasse a confianca e fosse lido, Unica e exclusivamente, pelo seu amigo
Manuel Mendes. Como sublinhou na nota de despedida, acompanhada de um esboco a
traco fino do seu perfil [fig.2]:

«Isto ndo € para olhos profanos, sendo para os do amigo, Manuel Mendes entre os melhores [...]

Com isto temo que rasgues imediatamente este autdgrafo e ndo fique para a posteridade

mas...Deus Super Omnia - »%,

8 DEUS, Anténio Dias de, SA, Leonardo de, Dicionario dos autores de banda desenhada e cartoon em
Portugal, p. 82

67 Cadastro da D. Ofélica, escrito por Ofélia Marques, sem data. Biblioteca do M.N.A.C. — Museu do
Chiado, Lisboa, Espolio Manuel Mendes, pasta Ofélia Marques.

% |dem, ibidem.
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Cadastro da D.Oféelica, escrito por Ofélia Marques, sem data. (pormenor da assinatura com um
Autorretrato.)

Col. Biblioteca do M.N.A.C. — Museu do Chiado, Lisboa, Espdlio Manuel Mendes, pasta
Ofélia Marques.

Certamente que na altura em que escreveu o Cadastro, estava longe de imaginar que o
documento, varias décadas depois, acabaria guardado na Biblioteca do Museu Nacional
de Arte Contemporanea — Museu do Chiado, na cidade de Lisboa. E que poderia, por isso,
ser lido e interpretado por distintos olhares.

No gue concerne ao ano de nascimento, percebemos que também no Cadastro constava
uma informagdo questionavel. Ainda por cima precedida de uma “gargalhada:
«Nascimento = 14 Novembro 1908 Ah!Ah!Ah!»%, Passariamos assim a ter em conta,
ndo duas, mas trés informacgdes diferentes alusivas a data de nascimento de Ofélia.
Ao que, ou a quem, se queria referir D. Ofélica, quando apontou 1908 como 0 ano do
seu nascimento?

Seria apenas uma brincadeira com Manuel Mendes para o despistar?

%91 dem, ibidem.
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Apesar das varias e dissemelhantes referéncias encontradas e estudadas, nédo
conseguimos ver esclarecidas a grande maioria das nossas questfes. Assim, para
avangarmos no nosso estudo decidimos procurar a certiddio de nascimento.
Com alguns elementos que se conseguiram reunir, decidimos dirigir-nos ao
Arquivo Nacional da Torre do Tombo em Lisboa. Sem resultados, ou quaisquer pistas
produtivas, determindmos encaminhar a nossa pesquisa a instituicdo de ensino onde
Ofélia fez os estudos secundarios — o Liceu Maria Pia, atual Escola Secundéria Maria
Amalia Vaz de Carvalho em Lishoa.

No Arquivo Histdrico e na Biblioteca da Escola, deparamo-nos com varios documentos
referentes ao percurso da menina Ofélia no «primeiro liceu feminino em Portugal»’2.
Registos interessantes, dispersos em inumeras pastas. E nenhum sinal da certiddo.
No terceiro Livro de Matricula das alunas internas do Liceu Maria Pia” encontramos o
registo de matricula na primeira classe de «Ophelia Goncalves Pereira da Cruz» [doc.4].
Também ficdmos a conhecer o ano em que entrou para o liceu, que idade tinha no
momento da inscricdo, como o nome de seu pai, e também onde residiam.

Atentemos na descri¢do presente na linha do nimero de registo 752:

Ophelia Gongalves Pereira da Cruz natural de Lisb6a filho de José Braz Pereira da Cruz
de oito annos de idade morador em Calgcada de Marqués d’Abrantes, 108 a cargo de
seu pae morador em Calcada de Marqués d’Abrantes, 108 no dia 31 de outubro
de 1911 matriculou-se na primeira classe™.

Em varios livros de matricula, e também noutros materiais — como por exemplo, nas
folhas de exame - encontramos descri¢es semelhantes sobre a vida de Ofélia Marques.
Mas mais nenhum apontamento que nos levasse diretamente ao registo de nascimento.
Decidimos prosseguir com a pesquisa noutra direcdo e procuramos a certiddo de 6bito”>.
Segundo a descricdo dos autores ja citados, Antonio Rodrigues e Emilia Ferreira,

Das varias fontes e referéncias bibliograficas consultadas, ndo se encontraram quaisquer anotagdes de que
este registo tenha sido analisado.

L Ver: SILVA, Amaro Carvalho da, «Liceu Maria Amalia Vaz de Carvalho», in CLARA, Ana Teresa
Santa, NOVOA, Anténio (coord.), Liceus de Portugal: Historia, Arquivos, Memorias, p. 485-505.

2 |dem, ibidem, p. 486.

3 «Termo de abertura e encerramento de matricula. Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, matricula primeira
classe, 31 de outubro, 1911. Encerramento de matricula, 3 de julho, 1912», in Lyceu Maria Pia: Livro de
Matricula das alunas internas, livro 3, 1910, p. 146. Disponivel em: A.H.E.S.M.A.V.C.; Ver Anexos.

™ 1dem, ibidem.

5 Como a certiddo de nascimento, também n#o encontrdmos quaisquer anotagBes nas varias referéncias
bibliograficas e fontes consultadas, de que a certiddo de dbito tenha sido analisada.
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Ofélia faleceu na mesma cidade, onde nasceu, «pouco mais de um més apds completar
meio século de vida» - a 17 de dezembro de 19527°.

No Diério de Lisboa, do dia 18 de dezembro de 195277 ficamos a conhecer também o
local onde Ofélia Marques foi enterrada, no cemitério de Benfica em Lisboa’®.
Com os varios elementos recolhidos e analisados, regressamos ao Arquivo Nacional da
Torre do Tombo em Lisboa. E encontramos, finalmente, o boletim de nascimento de
Ofélia Marques no Livro de Registo de Baptismo de 1904,

Foi possivel confirmar, sem hesitacdes, o dia, 0 més, o ano ao certo, em que Ofélia
nasceu. Confrontdmo-nos com pormenores alusivos a sua vida, completamente
desconhecidos, como por exemplo 0 momento — anos depois do seu nascimento —
em que foi registada. Por outro lado, o nome dos seus familiares proximos, e respetivas
origens. As profissdes de seus pais, no momento do batismo da menina Ophelia.
A rua onde moravam. O nome dos padrinhos de batismo® [doc.1].

Ophelia Goncalves Pereira da Cruz, nasceu na freguesia de Santos, «&s quatro
horas da manhé», no dia 14 de novembro de 19028, Foi batizada no dia 13 de outubro

6 RODRIGUES, Anténio (coord. cientifica), Ofélia Marques: album de uma menina morta: Catalogo,
p. 5; FERREIRA, Emilia, «Ofélia Marques: um percurso impar no modernismo portugués», in CASTRO,
Zilia Osério de, PEREIRA, Sara Marques (dir.), Faces de Eva: Revista de Estudos sobre a Mulher, n° 15,
p. 190-198; Pode ler-se a mesma informacdo em algumas das referéncias ja indicadas.

7 Diario de Lisboa, 18 de dezembro, 1952, p.15. [Em linha]. [Consultado a 10/07/2018]. Disponivel em:
WWW:<URL.: http://casacomum.org/cc/diario_de_lishoa/dia?ano=1952&mes=12

78 Junto da Divisdo de Gestdo Cemiterial de Lishoa, e em particular, do Cemitério de Benfica (Lisboa),
transmitimos todos os dados pessoais de Ofélia Marques que analisamos e reunimos, na tentativa de
conseguirem identificar rapidamente a artista, e principalmente, com o objetivo de nos facultarem qualquer
informacdo relevante sobre Ofélia. Se possivel, o proprio boletim de dbito. Corretamente reconhecida,
informaram-nos que o processo de Ofélia Gongalves Pereira da Cruz Marques, encontrava-se no décimo
sétimo ndmero, do Livro de Registo Geral, com o nimero de registo: 1713/1952. Na mesma linha,
confirmaram alguns dados que ja possuiamos, e descreveram outros completamente novos, em particular,
0 nome da mée de Ofélia — Amélia Estefania Pereira da Cruz. Por Gltimo, entregaram-nos uma cépia da
certiddo de dbito, onde pudemos comprovar por um lado, e novamente, 0 nome de seus pais, e muito
interessante, a freguesia onde nasceu: Santos de Lisboa; Detalharemos alguns aspetos descritos sobre a
morte de Ofélia Marques, noutra parte desta dissertac&o.

9 «Certiddo de nascimento», in Livro de Registo de Baptismos, Pardquia de Santos-O-Velho, Lisboa —
liv. B 70, cx.81, 1904, p.161-162. [Em linha]. [Consultado a 6/11/2018]. Disponivel em:
WWW:<URL.:https://digitarg.arquivos.pt/details?id=5932369; Abrimos um breve paréntesis para salientar,
gue meses depois da pesquisa e estudo das inimeras referéncias bibliograficas e fontes, e também, de
termos encontrado o registo de nascimento (e 0 mesmo se aplica a certiddo de 0bito), tivemos a
oportunidade de conhecer uma familiar de Ofélia Marques. Foram apresentadas distintas fotografias e
cartas. Transmitidas informacgdes interessantes, sobretudo alusivas, a atividade artistica da pintora. Sobre
certos desenhos seus. Também foram partilhadas memorias familiares. Assim, por ja termos os registos de
nascimento e 6bito, e também conhecimento das principais diretrizes para os encontrar, ndo consideramos
pertinente fazer qualquer questdo sobre as certidGes.

80 Ver Anexos; Foram acrescentados alguns averbamentos no documento, que dizem respeito ao casamento
de Ofélia Marques e também o dia em que faleceu.

81 «Certiddo de nascimento», in Livro de Registo de Baptismos, Pardquia de Santos-O-Velho, Lisboa —
liv. B 70, ¢x.81,1904,p.161-162. [Em linha]. [Consultado a 6/11/2018]. Disponivel em:
WWW:<URL:https://digitarg.arquivos.pt/details?id=5932369.
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de 1904, na Igreja Paroquial de Santos-0-Velho de Lisboa. Filha de José Braz Pereira da
Cruz, natural da freguesia da Carvoeira, concelho de Torres Vedras, e Amélia Estefania
Pereira da Cruz, natural da freguesia de Sdo Pedro de Macedo de Cavaleiros, concelho
de Braganca. Moradores na rua «Dom Carlos nimero cento e vinte quatro»®?.
José Braz Pereira da Cruz, era comerciante®®. Amélia Pereira da Cruz, doméstica.
Neta de José Pereira e Joaquina do Carmo (avos paternos) e de Francisco Gongalves e
Ana Joaquina (avés maternos). Foi seu padrinho Joaquim Pereira «e por sua
procuragdo José Pereira Janior», e madrinha Alice Amélia da Silva Ledo®.
Sobre José Braz e Amélia Estefania Pereira da Cruz, em particular, ndo foi
possivel apurar mais particularidades alusivas aos seus trajetos.
De acordo com alguns elementos recolhidos e analisados, depreendemos, que muito
provavelmente, a condicdo econdmica e social dos pais de Ofélia, se assemelhou mais a
realidade de tantas outras familias da classe média, urbanas, do que a situacéo dificil, por
exemplo, de algumas familias operarias®.
Podemos de certa forma idealizar, o tipo de respostas relativamente favoraveis que
Amélia Estefania e José Braz, puderam oferecer a Ofélia, por exemplo, mesmo a nivel de
algumas necessidades mais basicas, como no plano de cuidados de saude, alimentacéo
mais completa, que numa condicdo econdmica de extrema vulnerabilidade seria bastante
dificil, se ndo, praticamente impossivel.
Amélia Estefania e José Pereira da Cruz, para além dos bens materiais mais elementares,
conseguiram ainda proporcionar as condi¢des necessarias, e a oportunidade a sua menina,
de poder desbravar o complexo e importante caminho da instrugéo.
E possivel que durante os primeiros anos da sua meninice, Ofélia tenha aprendido a ler,
adquirido algum saber de diferentes areas. Ou por outro lado, tenha decorado também
alguns preceitos, por exemplo, sobre o papel da mulher, enquanto esposa e mae na
sociedade, em contexto familiar.

Assim acontecia com outras meninas provenientes de grupos socioeconomicos

8 |dem, ibidem, p. 161-162.

8 No registo de casamento de Ofélia e Bernardo Marques - que apresentaremos noutro capitulo desta
dissertacdo — consta a informacao de que José Pereira da Cruz, era Oficial do Tribunal do Comércio.

84 «Certiddo de nascimento», in Livro de Registo de Baptismos, Pardquia de Santos-O-Velho, Lisboa —
liv. B 70, cx.81, 1904, p.161-162. [Em linha]. [Consultado a 6/11/2018]. Disponivel em:
WWW:<URL:https://digitarg.arquivos.pt/details?id=5932369 .

8Veja-se: MARQUES, A.H de Oliveira, RODRIGUES, Luis Nuno, «A Sociedade e as Instituicdes
sociais», in MARQUES, A.H. de Oliveira, SERRAO, Joel (dir.), Nova Histéria de Portugal, vol. XI,
«Portugal da Monarquia para a Republica», p. 187-239.
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semelhantes, no inicio da centiria em Portugal®. Mas Amélia Estefania e José Braz
Pereira da Cruz, também acharam por bem, que aos 8 anos de idade Ofélia deveria alargar
0s seus horizontes, conhecer outros saberes, prosseguindo assim o0s estudos no
Liceu Maria Pia em Lishoa®’.

Acompanhemos de seguida o percurso escolar de Ophelia Gongalves Pereira da Cruz.

8BARREIRA, Cecilia, Histéria das nossas avos: retrato da burguesa em Lishoa 1890-1930, p. 35-60.

87 Considerem-se as seguintes descricdes: «Para além da instrucdo elementar, era muito raro as raparigas
ascenderem ao ensino secundario, mesmo nas classes burguesas.», in Idem, ibidem, p. 45; « num pais pobre
e pouco desenvolvido culturalmente, os liceus teriam necessariamente de ser frequentados por uma pequena
minoria de alunos», in MARQUES, A. H. de Oliveira, «Escolas e ensino», in MARQUES, A. H. de
Oliveira, SERRAO, Joel (dir.), Nova Histéria de Portugal, vol. XI, «Portugal da Monarquia para a
RepUblica», p.536-542.
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2. O percurso escolar e académico (1911- 1923)

2.1 — O Liceu Maria Pia 1911-1916

«A ordem, o respeito reciproco, uma certa atmosfera da familia, que em raros liceus se encontram,
continuam a caracterisar [sic] a vida de alunas e professores do Maria Pia [...] no liceu [...] os homens
mostram sincero apre¢o pelo ensino que as senhoras ministram. N&o se trata s6 do ensino da especial
competéncia feminina; trata-se do ensino em geral. A professora ensina ali os bordados, o cérte, a economia
doméstica, tudo o que forma o fundo de uma boa dona de casa, como ensina as linguas e as ciéncias. Ndo
ha distingdes ciosas de competéncias. Todos ali trabalham, irmanados por um tocante espirito de

solidariedade, para os progressos € bom nome do seu liceu.»

[Nustragdo Portuguesa [1914]]%8

Como vimos, no dia 31 de outubro de 1911, José Braz Pereira da Cruz, matriculou
sua filha Ofélia, na primeira classe, no Liceu feminino Maria Pia em Lisboa® [doc.4].
Em pleno regime republicano, num periodo marcado por algumas reformas, no plano da
educacdo e instrucao (e nao s6) — desde o ensino infantil, ao ensino universitario - quando

mais de 70% da populacao portuguesa era analfabeta. E nas palavras de Oliveira Marques,

8 |lustracdo Portuguesa, n° 428, 4 de maio, 1914, p. 566-568.

8 «Termo de abertura e encerramento de matricula. Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, matricula primeira
classe, 31 de outubro, 1911. Encerramento de matricula, 3 de julho, 1912», in Lyceu Maria Pia: Livro de
Matricula das alunas internas, livro 3, 1910, p. 146. Disponivel em: A.H.E.S.M.A.V.C.; Ver Anexos;
Importa salientar, que Ofélia, assim como muitas outras alunas que se matricularam no Liceu Maria Pia na
mesma altura, ndo possuem um processo de aluno. Toda a informacdo alusiva ao seu percurso escolar,
encontra-se assim espalhada em diversas pastas no A.H.E.S.M.A.V.C.; Em 1885 foi criada a Escola
Maria Pia. Direcionada para o ensino feminino, a Escola fixou-se num edificio no Largo do Contador-Mor,
no bairro de Alfama em Lisboa. Em 1906 passou a Liceu. Para essa alteragcdo, muito contribuiram as acdes
e persisténcia dos professores, Domitila Hormizinda Miranda de Carvalho e Caetano José Pinto. Em 1911
o Liceu Maria Pia passou a funcionar em novas instala¢cdes — mais concretamente, no Palacio de Valadares,
no Largo do Carmo em Lisboa. Em 1917 por decisdo do Chefe do Estado, Sidénio Pais, o Liceu passou a
designar-se Liceu Central de Almeida Garrett. No inicio da década de 30 o Liceu mudou novamente de
nome, desta vez, em homenagem a escritora Maria Amalia Vaz de Carvalho. Passou também, do Largo do
Carmo, para um edificio na Rua Rodrigo da Fonseca em Lisboa. Nos dias de hoje, o Liceu encontra-se em
funcionamento, no mesmo edificio arquitetado por Miguel Ventura Terra, na Rua Rodrigo da Fonseca.
Desde abril de 1974, com ensino misto que se chama — Escola Secundéria Maria Amalia VVaz de Carvalho.
Sobre o assunto consulte-se: SILVA, Amaro Carvalho da, «Liceu Maria Amalia Vaz de Carvalho», in
CLARA, Ana Teresa Santa, NOVOA, Anténio (coord.), Liceus de Portugal: Historia, Arquivos, Memérias,
p. 485-505.
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comparativamente com os homens a situacéo feminina era bem pior®.

Ofélia foi inscrita na 72. turma, da primeira classe, do curso geral da primeira seccéo.
Rachel Maria de Azeredo Perdigdo ou Marta de Jesus Milho, foram algumas das vérias
meninas também inscritas na mesma turma. A responsabilidade da classe, ficou a cargo
da professora/diretora Briolanja Belmira Barbosa (?-?)°".

Depois de Domitila Miranda de Carvalho (1871-1966), a primeira mulher a frequentar a
Universidade de Coimbra, Ludomila Mota de Portocarrero (1853-1931) foi nomeada
nova diretora do Liceu Maria Pia®2.

No ano letivo de 1911-1912, Ofélia aprendeu novos saberes nas disciplinas de
«Portugués», «Musica», «Desenho», «Lavoures», entre outras®.

Desconhecemos se o primeiro contacto de Ofélia com o desenho, se deu, por exemplo,
em ambiente familiar. Isto é, antes de ingressar no Liceu Maria Pia. Ndo obstante, no
liceu feminino, é muito provavel que Ofélia se tenha confrontado com certas técnicas ou
particularidades plasticas, pela primeira vez.

Quanto ao dominio artistico algumas competéncias que foram assimiladas na disciplina
de «MUsica», puderam ser postas em pratica por Ofélia, como pelas suas colegas de turma
e outras meninas de diferentes classes, em abril de 1912,
No dia 18 de abril de 1912, o Presidente da Republica Manuel de Arriaga
(1840-1917) visitou o Liceu Maria Pia. E depois dos primeiros cumprimentos «dirigiu-se
para o saldo onde era aguardado pelos alunos, cantando &[sic] sua chegada o Orfeon,
composto de perto de 700 meninos, a Portuguesa e sendo levantados vivas a [sic] Patria,
a [sic] Republica e ao Sr. Presidente pelo Director, entusiasticamente correspondidos por
professores e alunos.»*. Na mesma cerimonia, o Orfeon cantou ainda alguns trechos de

musica do repertorio escolar. Em nome de todos «os alunos foi oferecido um ramo de

% MARQUES, A.H. de Oliveira, «Escolas e ensino», in MARQUES, A.H. de Oliveira, SERRAO, Joel
(dir.), Nova Histdria de Portugal, vol. XI, «Portugal da Monarquia para a Republica», p. 536- 542.

%1 Anuério do Liceu Maria Pia: Ano Escolar de 1911-1912, Lisboa, Casa Portuguesa, 1913, p. 17, 35 e 36.
Disponivel em: B.E.S.M.A.V.C.; Serd Rachel Maria de Azeredo Perdigédo, irma de José de Azeredo
Perdigéo (primeiro presidente da F.C.G. em Lisboa)?; Em 1911, o curso geral era dividido por duas secgdes,
a primeira de trés e a segunda de dois anos. Esta estrutura esteve em vigor pelo menos até 1918. Sobre o
assunto ver: MARQUES, A.H. de Oliveira, «Escolas e ensino», in MARQUES, A.H. de Oliveira,
SERRAO, Joel (dir.), Nova Histéria de Portugal, vol. XI, «Portugal da Monarquia para a Republica»,
p. 536- 542.

%2 1dem, ibidem, p. 2 e 17; Ver também: SILVA, Amaro Carvalho da, «Ludomila Mota Portocarrero», in
CASTRO, Zilia Osorio de, ESTEVES, Jodo Gomes (dir.), Feminae Dicionario Contemporaneo, p. 455-
456; REMEDIOS, Maria José, «Domitila Hormizinda Miranda de Carvalho», in CASTRO, Zilia Os6rio
de, ESTEVES, Jodo Gomes (dir.), Dicionario no Feminino (séculos XIX-XX), p. 284-285.

% |dem, ibidem, p.17.

% |dem, ibidem.
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flores naturais, com a seguinte dedicatoria: “Ao venerado Presidente da Republica
Portuguesa — os alunos do Liceu Maria Pia.”» %.

Sabendo que a professora Ludomila de Portocarrero, era a diretora do liceu no ano letivo
de 1911-1912, que «Diretor» recebeu entdo Manuel de Arriaga e a sua comitiva?
E tratando-se do Liceu Maria Pia, um liceu exclusivamente feminino, que «alunos»
receberam o Presidente da Republica e para ele cantaram?

Porque foram assim descritas (no comunicado) a diretora do liceu e as alunas, como
figuras masculinas?

Regressando a Ofélia, no que concerne as classificagdes de final de ano, a aluna parece
ter aprendido com relativa facilidade os inimeros contetidos tematicos®® [doc.5].
Na disciplina de «Lavoures», por exemplo, teve 11 valores. A analisar pela classificagao
atribuida em «Desenho» - 10 valores — talvez tenha sido das disciplinas que sentiu maior
dificuldade. No 3° periodo, foi (mesmo) atribuida uma classificacdo negativa —
8 valores®’. Tera sido a disciplina que menos a entusiasmou?

No inicio do terceiro trimestre de 1912, Ofélia concluiu a primeira classe com média
positiva de 12 valores e transitou de ano®,

Em meados de outubro de 1912, Ofélia foi matriculada na segunda classe®
[doc.6]. Passou a fazer parte da 42. turma, da segunda classe!®. Algumas das suas antigas
colegas, também transitaram de ano e foram inscritas na mesma turma de Ofélia.
A professora Briolanja Barbosa ficou novamente responsavel pela turma. E a direcdo do
liceu também ndo mudou®®?.

Ao longo do ano letivo de 1912-1913, Ofélia teve praticamente as mesmas disciplinas do
ano anterior. A excecdo de «Inglés» e também de «Economia doméstica»'®.
Em «Economia doméstica», a aluna teve a oportunidade de aprender certas
responsabilidades, para pér em prética (sobretudo) no futuro, como boa mée e esposa, no

conforto do lar. Esperava-se na época que as meninas assimilassem alguns

% |dem, ibidem.

% «Notas da aluna Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, n°277, 12, classe.», in Caderno de notas das alunas
da classe 12 1911-1912, registo 752. Disponivel em: A.H.E.S.M.A.V.C. ;Ver Anexos.

% |dem, ibidem, registo 752.

% |dem, ibidem, registo 752.

9 «Termo de abertura e encerramento de matricula. Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, matricula segunda
classe, 15 de outubro, 1912. Encerramento de matricula, 4 de julho, 1913.», in Liceu Maria Pia: Livro de
Matricula das alunas internas, livro 4, 1912. Disponivel em: A.H.E.S.M.A.V.C. ;Ver Anexos.

100 Anuério do Liceu Maria Pia: Ano Escolar de 1912-1913, Lishoa, Casa Portuguesa, 1914, p. 18, 39 e 40.
Disponivel em: B.E.S.M.A.V.C.

101 |dem, ibidem, p. 2 e 18.

102 |dem, ibidem, p. 18.
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preceitos domésticos, para mais tarde, saberem como (melhor) desempenhar o seu
provavel papel. Certos principios e comportamentos, podiam ser também estudados, fora
do espaco escolar, através da leitura de alguns «manuais de civilidade», magazines, ou
livros, «usualmente recomendados para as raparigas»*%.

No quadro das visitas, as alunas da primeira, segunda e terceira classes, visitaram o
Museu Bocage e a Sociedade de Geografial®.

No quadro das classifica¢fes, de uma forma geral, Ofélia baixou as notas na maior parte
das disciplinas'® [doc.7].

Concluiu a disciplina nova «Inglés», por exemplo, com 12 valores. Também em
«Economia Doméstica» - que surge na folha de avaliagdes, no lugar de «Moral» - obteve
10 valores. Os contetidos musicais, parecem ter sido, novamente, facilmente assimilados
e praticados pela aluna n° 184. Foi pelo segundo ano a sua melhor nota. Mas mesmo em
«Mdsica», desceu de 14, para 13 valores. Em «Portugués» e «Francés», desceu trés
valores. Em «Desenho», subiu um valor, passando de 10, para 11 valores'®,
Desconhecemos 0 que poderd ter motivado a descida das notas. Se sentiu algumas
dificuldades, ou se se tratou por exemplo de distracdo, passando a ser sua fiel
companheira de carteira. Na linha das auséncias, de ambos 0s anos letivos, foi possivel
confirmar que Ofélia esteve maioritariamente presente!?”. Assim, quaisquer que tenham
sido as adversidades, ndo impediram Ofélia de transitar de ano e com média final
de 11 valores'®®,

Antes de analisarmos o percurso de Ofélia no ano escolar de 1912-1913, chamamos a
atencdo para uma fotografia de turma que encontramos [fig.3], que se considera poder
dizer respeito a fase em que Ofélia frequentou a primeira ou segunda classe.
Repare-se no rosto sereno da primeira menina — a contar do lado esquerdo — da ultima

fila de criancas em pé. De estatura baixa. Com 0 que parece Sser uma

108 «A educagdo feminina, para além da instrucéo exercida no espago doméstico, ou no colégio, também se
veiculava ideologicamente [...] As jovens, mais do que qualquer outra matéria tedrica, aprendiam o
comportamento ditado por estes livros rigidos e pouco abertos a uma educagdo inovadora», in BARREIRA,
Cecilia, Historia das nossas avos: retrato da burguesa em Lisboa 1890-1930, p. 41-55.

104 Anuario do Liceu Maria Pia: Ano Escolar de 1912-1913, Lisboa, Casa Portuguesa, 1914;
«Museu Bocage» - Museu Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia.

105 «Notas da aluna Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, n° 184, 22, classe.», in Caderno de notas das alunas
da classe 22 1912-1913, registo 280. Disponivel em: A.H.E.S.M.A.V.C. ; Ver Anexos.

106 Compare-se as duas tabelas de avaliacdo presentes nos Anexos.

107 Ver as tabelas de avaliagdo nos Anexos.

108 «Termo de abertura e encerramento de matricula. Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, matricula segunda
classe, 15 de outubro, 1912. Encerramento de matricula, 4 de julho, 1913.», in Liceu Maria Pia: Livro de
Matricula das alunas internas, livro 4, 1912. Disponivel em: AH.E.SM.AV.C..
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LISBOR 7 Ch

Fig.3

Ofélia Cruz no Liceu Maria Pia em Lisboa, s/d [aprox. 1911-1913, 12 ou 22 classe]. «Fotografia de
turma: Lyceu Maria Pia Lisboa, s/d», in Album de fotografias, album 4_29, s/d

AF.BESM.AV.C.

medalha ao peito.
E possivel que a senhora presente na fotografia seja a professora Briolanja Barbosa,
diretora de turma de Ofélia nos anos letivos 1911-1912 e 1912-1913%°,

No dia 15 de outubro de 1913, Ofélia foi matriculada na terceira classe!'°[doc.8]
e inscrita na 62 turma®!l. A professora Domitila Miranda de Carvalho, foi a nova diretora
de turma de Ofélia, aluna n°174. A professora Ludomila Mota de Portocarrero continuou
a exercer as mesmas fungbes (de direcdo) no Palacio de Valadares''?,

As licBes de «Portugués» e «Francés», por exemplo, foram ensinadas pela professora

109 Nao detetamos nem na frente nem no verso da fotografia, qualquer indicagdo do dia, do més ou do ano,
em que a mesma foi tirada. N&o consta qualquer mencdo da turma, classe, ou mesmo alguns nomes de
alunas, ou da professora. Na fotografia, ndo foi igualmente gravado o ano escolar. Foi a visualizacdo (e
comparacao) de outras fotografias de turma, também presentes no mesmo Arquivo Fotografico, algumas
datadas, ou com breves notas no verso, que fez com que conseguissemos identificar Ofélia, e ter uma
perce¢do, de uma data (do ano escolar) aproximada. A analise detalhada dos varios documentos citados,
como os Anuarios, foi também relevante.

110 «Termo de abertura e encerramento de matricula. Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, matricula terceira
classe, 15 de outubro, 1913. Encerramento de matricula, 27 de junho, 1914», in Liceu Maria Pia: Livro de
Matricula das alunas internas, s/d, p. 25. Disponivel em: A.H.E.S.M.A.V.C. ; Ver Anexos.

1 Anuario do Liceu Maria Pia: Ano Escolar de 1913-1914, Lisboa, Casa Portuguesa, 1915, p. 48.
Disponivel em: B.E.SSM.A.V.C. .

112 |dem, ibidem.
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Berta Gomes Valente de Almeida e Costa Cabral (1886-1982). Ofélia passou a ter
também uma nova disciplina «Higiene», que substituiu as licdes de «Economia
doméstica»'®3,

Neste ano, Ofélia parece ter assimilado as matérias das diferentes disciplinas com relativa
facilidade, e possivelmente estudou com algum contentamento. Subiu as notas na maior
parte das disciplinas, e em muitas dois valores*'* [doc.9]. Na disciplina de «Desenho»,
por exemplo, obteve 13 valores, enquanto no ano letivo anterior, terminou a disciplina

com uma classificacio de 11 valores. A melhor nota foi a «Ginastica» 14 valores'®.

Ofélia terminou a terceira classe com média final de 12 valores!®.
Pela letra da professora Domitila Miranda de Carvalho, ficamos a saber que
Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, foi uma das vinte e seis alunas, da 62 turma, da terceira
classe, num total de trinta e duas meninas, admitidas a exame. Realizou o0 exame da
terceira classe, no dia 7 de agosto de 19147 [doc.10].

Tendo em conta os resultados, é possivel que a aluna tenha sentido maior dificuldade em
responder prontamente a algumas questdes presentes nas «provas escritas», do que em
certas interrogagdes colocadas nas «provas orais»**8. A excecdo dos exercicios escritos
de «Francés» e «Desenho», por exemplo, Ofélia obteve uma média geral negativa nos
exercicios de «Portugués», «Inglés» e «Mathematica». Por sua vez, nas avaliacBes orais
das mesmas matérias, a aluna alcancou resultados bastante mais favoraveis.
Na prova oral de «Mathematica», por exemplo, obteve 15 valores.
A nota de «Desenho» também foi boa — 14 valores. Ofélia conseguiu assim concluir a

tltima etapa de avaliagdo com nota positiva de 13 valores'®. A terminar, no quadro das

113 1dem, ibidem.

114 «Notas da aluna Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, n° 174, 3 classe.», in Caderno de notas das alunas
da classe 3% 1913-1914, registo 741. Disponivel em: A.H.E.S.M.A.V.C.; Ver a listagem de todas as
disciplinas nas folhas de avalia¢gGes — Anexos.

115 1dem, ibidem.

116 |dem, ibidem, registo 741.

117 «Classificagdo exame 32 classe: aluna, Ofélia Gongalves Pereira da Cruz», in Livro de Exames do Curso
Geral, 1%seccdo (3°ano alunas internas), livro 3, s/d, p. 104. Disponivel em: A.H.E.S.M.A.V.C. Pode ler-
se na folha que: «Ofélia Gongalves Pereira da Cruz [...] obteve nas provas escritas do curso geral, primeira
sec¢do, as seguintes notas: Exercicio de portugués, nove valores [...] francés, dez valores [...] inglés, oito
valores [...] mathematica, oito valores [...] desenho, tréze valores [...] E nas provas oracs do mesmo exame
obteve as seguintes notas: Portugués, doze valores, Francés, tréze valores, Inglés, tréze valores, Higiene,
catorze valores, Geographia e historia, dez valores, Sciencias physicas e naturaes, quinze valores,
Mathematica, quinze valores, Desenho, catorze valores, Musica, quinze valores, Trabalhos manuais, onze
valores, tendo concluido o exame no dia 7 de Agosto de mil novecentos e catorze e foi aprovada com a
classificacdo final de tréze valores.»; Ver Anexos.

118 |dem, ibidem, p. 104.

119 |dem, ibidem, p. 104.
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Fig.4

Ofélia e as colegas de turma da
terceira classe, 1914. Ofélia é a
primeira menina, (da esquerda
para adireita), da primeira fila de
criancas.

Fotografia retirada de:
llustracdo Portuguesa, n® 428,
4 de maio, 1914, p. 566-568.
AH.M.L.

Disponivel em:

A 6. turma da 3.* classe

http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/OBRAS/llustracaoPort
/IP12.htm

visitas, no primeiro semestre de 1914, as alunas do Liceu Maria Pia receberam a comitiva
da revista Ilustragdo Portuguesa'?.
A equipa do magazine, ficou muito satisfeita com tudo o que viu e agradada com o
ambiente que se vivia no interior do Palécio de Valadares. Em particular, o entusiasmo e
disciplina das meninas nas salas de aula, os interessantes programas escolares, mas
principalmente, a forma como o0s varios conteldos tematicos eram transmitidos as
centenas de criancas. Também apreciaram as brincadeiras harmoniosas na hora do
recreio®??,
Alguns professores e professoras, como Briolanja Belmira Barbosa ou Berta Valente de
Almeida, pousaram simpaticamente para a fotografia’?>. E certas alunas também.
Uma das meninas, foi precisamente Ofélia, juntamente com as restantes colegas da sua
turma da terceira classe!?® [fig.4].

No final do més de setembro de 1914, Ofélia redigiu um pedido de inscri¢do
enderecado & «excelentissima senhora diretora do Liceu Maria Pia» a manifestar o seu

interesse em «matricular-se na 42. classe, preferindo Inglez e Latim.»'?* [doc.11].

120 lustragdo Portuguesa, n° 428, 4 de maio, 1914, p. 566-568. Este documento ndo pertence a
AHESMAV.C.

121 |dem, ibidem, p. 566-568.

122 |dem, ibidem, p. 566-568.

123 |dem, ibidem, p. 566-568.

124«Ofélia Gongalves Pereira da Cruz. Pedido de inscricdo na 42. classe, no Liceu Maria Pia», in Liceu
Maria Pia: Livro de Matricula — 1914-1915, s/d, registo 89. Disponivel em: A.H.E.S.M.AV.C,;
Ver Anexos.
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Fig.5

Ofélia Cruz no Liceu Maria Pia em Lishoa, ano letivo 1914-1915. «Fotografia de turma: Liceu Maria
Pia Lisboa, 42. classe, 22, turma, 1914-1915, Lisboa, in Album de fotografias, album 9_26, 1914-1915.
AF.BESM.AV.C.

Pedido aceite, no dia 8 de outubro do mesmo ano, Ofélia foi matriculada na quarta
classe **°[doc.12].

Foi através da fotografia [fig.5] em particular, que confirmadmos a turma em que Ofélia
foi inscrita - na 22, turma da quarta classe?®.

Observemos o rosto da oitava menina, a contar do lado esquerdo, da primeira fila de
alunas sentadas. A menina Ophelia, de expresséo tranquila, com duas trancas longas, e a
compor o penteado, um pequeno gancho.

No ano letivo de 1914-1915, e de uma forma geral, Ofélia obteve classificacGes
satisfatorias. «Musica», «Matematica» e «Ginastica», foram as suas melhores notas, entre

12 e 14 valores. A aluna n°73, terminou as disciplinas de «Trabalhos Manuais» com

125«Termo de abertura e encerramento de matricula. Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, matricula quarta
classe, 8 de outubro, 1914. Encerramento de matricula, 15 de julho, 1915. Matricula quinta classe, 9 de
outubro, 1915. Encerramento de matricula, 15 de julho, 1916.», in Liceu Maria Pia: Livro de Matricula
das alunas internas, livro 1, 1914, p. 89; Ver Anexos.

126 Ndo encontramos o Anuario referente ao ano letivo 1914-1915 para confirmar essa informagdo. Também
ndo foi possivel assim analisar o horario de turma ou 0 nome da professora responsavel pela turma.

34



Liceu Maria Pia

915-916

LISBOA

Fig.6

Ofélia Cruz no Liceu Maria Pia em Lisboa, ano letivo 1915-1916. «Fotografia de turma: Liceu Maria
Pia Lisboa, 1915-1916» in Album de fotografias, album 5 26, 1915-1916. Na fotografia esto
presentes as professoras Maria Elisa dos Santos, Berta Valente ou Domitila de Carvalho.
A.F.B.ESM.A\V.C.

10 valores e «Desenho» com 11 valores*?’[doc.13].

Pelas diferentes notas, Ofélia concluiu a quarta classe com uma média de 12 valores?®,
No inicio do més de outubro de 1915, Ofélia Cruz foi matriculada na quinta

classe'?°[doc.12].

No ano letivo de 1915-1916, a aluna n°5 voltou a subir as notas.

Concluiu «Portugués» com 13,2 valores, por exemplo, subindo trés valores em

127 «Notas da aluna Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, n® 73, 4 classe.», in Caderno de notas das alunas
das classes 4% e 52 1914-1915. Disponivel: A.H.E.S.M.A.V.C.; Ofélia teve 10 valores em «Portugués», 11
valores em «Latim», por exemplo. A sua Unica negativa foi a «Francés», 9 valores; Ver Anexos.

128 «Termo de abertura e encerramento de matricula. Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, matricula quarta
classe, 8 de outubro, 1914. Encerramento de matricula, 15 de julho, 1915. Matricula quinta classe, 9 de
outubro, 1915. Encerramento de matricula, 15 de julho, 1916.», in Liceu Maria Pia: Livro de Matricula
das alunas internas, livro 1, 1914, p. 89. Chamamos a atencdo para o facto de constar uma informagéo
contraria, no campo das «observagdes», na folha de classificagdes presente, no Caderno de notas das alunas
das classes 42 e 52 1914-1915. E descrito que a aluna Ofélia Cruz, concluiu a quarta classe com média
final de 11 valores. Fizemos assim o somatério das varias notas, e a média final é efetivamente de 12 valores
como descrito no boletim de matricula (abertura/encerramento). VVer Anexos.

1291dem, ibidem, p. 89. No mesmo Livro de Matricula, estdo presentes as matriculas da 42 e 52, classe; Ndo
foi possivel identificar o Anudrio referente ao ano letivo 1915-1916 e assim confirmar novamente turma,
nome de diretora de turma ou as colegas.

130 «Notas da aluna Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, n° 65, 52, classe.», in Caderno de notas das alunas
da 5 classe 1915-1916, Disponivel em: A.H.E.S.M.A.V.C.
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comparacdo com o ano letivo anterior. Em «Latim» também subiu dois valores.
Na disciplina de «Desenho», em particular, manteve a mesma nota — 11 valores'3:
Terminou o0 ano com média final positiva - 12 valores’® [doc.14].
Vérias alunas finalistas da quinta classe, tiveram direito a uma Gltima fotografia de curso,
na companhia dos docentes que ao longo dos diferentes anos letivos as acompanharam.
Na fotografia [fig.6], Ofélia — a nona menina, a contar da esquerda, da ultima fila de
jovens raparigas - de cabelo longo, penteado simples com franja, expresséo sorridente,
concentra o olhar doce, no sentido oposto ao da objetiva da camara. O que observava?
Depois da ultima fase de avaliagdes, a aluna realizou ainda no dia 15 de julho de 1916,

um exame de fim de ano. Nas varias «provas escritas» e «provas orais» obteve'*3[doc.15]:

Ofélia Gongalves Pereira da Cruz [ ...] obteve nas provas escritas do exame do curso geral,
segunda seccdo [...] Composicdo em portugués, onze valores, Traducdo de latim para
portugués, dez valores, Composicado em francés, nove valores, Traducdo de inglés para
portugués, dez valores, Exercicio de sciencias, treze valores, Exercicio de algebra, dez
valores, Exercicio de desenho, onze valores. E nas provas orais do mesmo exame [...]
Portugués, doze valores, Latim, catorze valores, Francés, tréze valores, Inglés, catorze
valores, Geografia e historia, catorze valores, Sciéncias fisicas e naturais, dezasseis
valores, Matematica, dez valores, Desenho, dez valores!®,

Mais uma vez, Ofélia teve melhor aproveitamento nas «provas orais», do que nas
«provas escritas». Terminou o exame com média final de 12 valores'®.

Aos 12 anos de idade, Ofélia Gongalves Pereira da Cruz concluiu a quinta classe, e assim
a primeira fase dos estudos.

Mais de quarenta anos depois do altimo dia de aulas no Palacio de Valadares,
Ofélia voltaria a recriar a grafite, tinta-da-china, aguarela e guache, algumas brincadeiras,

aprendizagens, e alguns dos momentos mais felizes vividos no liceu feminino.

131 |dem, ibidem.

132 |dem, ibidem; Ver Anexos.

133 «Classificacdo exame 52, classe, aluna, Ofélia Gongalves Pereira da Cruz», in Livro de termos de Exames
do Curso Geral , 22 seccdo (alunas internas), s/d, p.28. Disponivel em: A.H.E.S.M.A.V.C. ; Ver Anexos.
134 |dem, ibidem, p. 28.

135 |dem, ibidem, p. 28.
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Fig.1

Ofélia Marques, Liceu Maria Pia,
1912/1950, aguarela, guache, grafite e
tinta-da-china

Colecéo: -

Fonte da Imagem: RODRIGUES,
Anténio (coord. cientifica), Ofélia
Marques: album de uma menina
morta: Catalogo, p.15

Observagfes:  Assinado/  Datado
(canto inferior direito). [desenho no

verso]

No desenho assinado e datado Liceu Maria Pia, 1912/1950 [fig.1], ndo faltaram também

as figuras — alunas/colegas, professoras — que no periodo de 1911 a 1916, fizeram parte

da meninice de Ofélia.

Mas recuando novamente no tempo, depois de 1916 o que se seguiria?
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2.2 — A Faculdade de Letras 1918-1923

«Fez-se na sala siléncio, apenas perturbado pelo discreto sussurro dos estudantes que se voltavam para um
companheiro melancolico e desinteressado, sem dar sinal de os ver, tdo exclusivamente se entregava a
contemplacdo da fresca graciosidade de uma rapariga, decerto a mais jovem das alunas — Ofélia era seu
nome. Insistem os companheiros a meia voz, mas s6 ela, com seu sorriso de incitamento, decide o estudante
algarvio, alto, sisudo, pouco confraternizante [...] Bernardo Loureiro Marques»

[Luiz Teixeira [1966]]*%¢

Concluida a fase no Liceu Maria Pia em Lisboa, Ofélia continuou os seus estudos.
Com o objetivo de querer ingressar mais tarde no ensino superior, inscreveu-se
primeiramente no «Curso Complementar de Letras», no Liceu Passos Manuel em Lisboa.
No dia 20 de agosto de 1918, fez o exame final, tendo ficado aprovada com a classificacao
de dez valores®’,
De acordo com Oliveira Marques, nas primeiras décadas do século XX, os jovens que
pretendessem entrar na Universidade, depois de concluirem o curso geral, tinham de fazer
um curso complementar - com duracdo de dois anos. Nas suas palavras, por norma
«o [curso] de letras era o mais procurado pelas  raparigas»'®,
Em outubro do mesmo ano, concretamente no dia 9, e com apenas 15 anos,
Ofélia Gongalves Pereira da Cruz matriculou-se na Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa, no curso de Filologia Roméanica'*[doc.16]. Inscreveu-se nas cadeiras de:
«Filologia Portuguesa, Lingua e literatura francesa, Curso pratico de francés, Lingua e
literatura latina, Histéria de Portugal, Psicologia Geral e Curso elementar

136 TEIXEIRA, Luiz, «Recordando Bernardo Marques», in Bernardo Marques, Obras de 1950 a 1960:
Catéalogo.

137 «Requisitos de admissdo. Certificado de exame, Curso Complementar de Letras, Ophelia Gongalves
Pereira da Cruz — Liceu Passos Manuel, Lisboa, 20 de agosto de 1918». Processo de aluna, Ofélia Gongalves
Pereira da Cruz, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. Disponivel em: N.A.A.A.D.P.R.U.L;;
O Liceu Maria Pia, ndo oferecia essa opgéao.

138 MARQUES, A.H. de Oliveira, «Escolas e ensino», in MARQUES, A.H. de Oliveira, SERRAO, Joel
(dir), Nova Histdria de Portugal, vol. XI, «Portugal da Monarquia para a Republica», p. 556-576.

139 «Registo de matricula de Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, Universidade de Lisboa, 9 de outubro
1918». Processo de aluna, Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa. Disponivel em: N.A.A.A.D.P.R.U.L.; Ver Anexos; Ver também as seguintes referéncias de Emilia
Ferreira e Antdnio Rodrigues: FERREIRA, Emilia, «Mily e Ofélia, entre o sonho do mundo e a realidade
portuguesa», in FARRA, Maria Lucia Dal, SILVA, Fabio Mario da, VILELA, Ana Luisa (org.), O
Feminino e o Moderno, p.115; RODRIGUES, Anténio (coord. cientifica), Ofélia Marques: album de uma
menina morta: Catalogo.
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de grego»%° [doc.17]. Ofélia decidiu ainda inscrever-se “a margem” em mais uma cadeira
de Historia. Concretamente em «Historia Antiga», da «seccio de Filologia Classica»!.
Pelas notas descritas nas folhas de presenca inseridas nos Livros de Ponto para os alunos

— trabalhos préaticos'#?

, hovembro, foi entdo o més das primeiras apresentacdes
(in)formais entre alguns alunos e professores.

Pelo professor Agostinho Jose Fortes (1869-1940), Ofélia ficou a conhecer, por exemplo,
0 programa de estudos e os métodos de avaliacdo de «Lingua e literatura francesa», e
também de «Historia Antiga»'*3. Por sua vez, o professor José Leite de Vasconcelos
(1858-1941), comunicou 0s principais objetivos a atingir (ao longo do ano) em
«Filologia portuguesa»**. Pela explicagdo do professor Matos Romdo (1882-1969),
ficaram todos os alunos a saber o que iam aprender na cadeira «Psicologia Geral»*.
No interior das salas de aula, ou em alguns espacos de lazer, da Academia de Ciéncias de
Lisboa - onde funcionava entdo a Faculdade de Letras*® - Ofélia partilhou interesses,
conhecimentos, experiéncias, com o0s seus colegas de Filologia Romanica.
E possivel imaginar, que tenha sentido num primeiro contacto, maior afinidade com o
aluno que nasceu, cresceu e estudou, num lugar diferente da realidade que conhecia.

Em Silves, onde passou a sua infancia, e na cidade de Faro, onde concluiu os estudos

140 «Registo de matricula de Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, Universidade de Lishoa, 9 de outubro
1918. Inscri¢do no curso de Filologia Romanica, Faculdade de Letras. Inscri¢do nas cadeiras do curso».
Processo de aluna, Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.
Disponivel em: N.A.A.A.D.P.R.U.L. ; Ver Anexos.

141 «Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, curso Filologia Romanica. Folha de inscricdo, & margem, em
Histdria Antiga sec¢do de Filologia Classica, 10 de outubro 1918». Processo de aluna, Ofélia Gongalves
Pereira da Cruz, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. Disponivel em: N.A.A.A.D.P.R.U.L.

142 «Trabalhos praticos: registo de presengas», in Universidade de Lishoa, Faculdade de Letras: Trabalhos
praticos, livro, 1° ano, n° 1, 1916-1923; «Trabalhos praticos: registo de presengas», in Universidade de
Lisboa, Faculdade de Letras: Trabalhos préticos, (3° ano), 1916-1917/1924-1925.Disponivel em:
AH.F.L.U.L., pasta AA5 e pasta AAG.

143 «Trabalhos préaticos: registo de presengas: Lingua e literatura francesa; Histdria antiga», in Universidade
de Lisboa, Faculdade de Letras: Trabalhos praticos, livro, 1° ano, n° 1, 1916-1923. Disponivel em:
AH.F.L.U.L., pasta AA5

144 «Trabalhos préticos: registo de presencas: Filologia portuguesa», in Universidade de Lisboa, Faculdade
de Letras: Trabalhos praticos, livro, 1° ano, n° 1, 1916-1923. Disponivel em: A.H.F.L.U.L., pasta AA5.
145 «Trabalhos praticos: registo de presencas: Filosofia», in Universidade de Lisboa, Faculdade de Letras:
Trabalhos préticos, livro, 1° ano, n° 1, 1916-1923. Disponivel em: A.H.F.L.U.L., pasta AA5; No lugar de
«Filosofia», deve ler-se «Psicologia Geral». Encontramos algumas folhas de presencgas corrigidas com a
indicacéo «Psicologia Geral».

146 por decreto de 22 de Margo de 1911, foram fundadas as Universidade de Lishoa e do Porto, reunindo
cada uma delas as escolas de ensino superior ja existentes; A Faculdade de Letras, funcionou desde a sua
criacdo (1911), na Academia de Ciéncias de Lisboa. No final da década de 50, a Faculdade passou a
funcionar em instala¢des prdprias (atuais, na zona da Cidade Universitéria). Ver: MARQUES, A.H. de
Oliveira, «Escolas e ensino», in MARQUES, A.H. de Oliveira, SERRAO, Joel (dir.), Nova Histéria de
Portugal, vol. XI, «Portugal da Monarquia para a Republica», p. 556-576.
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secundarios - Bernardo Loureiro Marques®#’.

Foi em 1918, e como notou Marina Bairrdo Ruivo — na dissertagcdo de mestrado dedicada
a atividade e producdo artistica do ilustrador e desenhador - que Bernardo Marques veio
para Lisboa para «obter uma licenciatura em Letras, recebendo uma mesada do pai que
tinha muito empenho na formacéo académica do filho, como convinha a mentalidade da
época»i*8,

Um «bonito rapaz, alto, magro, quase sempre alegre, que gostava de rir, de conversar, de
dangar e de namoriscar, sobretudo namoriscar [...] muito dado a conquista, vaidoso da
sua pessoa [...] com um encanto natural», como recordou a escritora Fernanda de Castro,
que o conheceu e com ele conviveu*,

Por certo, que os gostos e curiosidades partilhadas pela jovem Ofélia, também agradaram
a Bernardo Marques.

No mesmo “quadro”, de primeiras trocas de palavras e olhares, é possivel que Ofélia
tenha reconhecido o rosto de uma das suas colegas de curso. Teresa Emilia Marques
Leitdo de Barros (1898-1983)*°,

De acordo com o testemunho de Fernanda de Castro, a escritora e Teresa Leitéo de Barros,
realizaram entre 1914 e 1915, uma prova de matematica, numa «desconsolada sala do
velho casardo que era entdo o Liceu Maria Pia»*®. Na mesma temporada e espago, onde
Ofélia estudou. Assim, na Faculdade de Letras, terd Teresa Leitdo de Barros achado
também o rosto de Ofeélia, familiar?

No inicio do més de outubro de 1919, Ofélia matriculou-se no segundo ano da
licenciatura®®2. Inscreveu-se em algumas cadeiras novas como «Geografia de Portugal e
Colonias»*®2.

No novo ano letivo 1919-1920, Ofélia voltou a cruzar-se com alguns dos seus antigos

professores, mas também alguns colegas, como Teresa Leitdo de Barros e

147 Bernardo Marques nasceu no dia 21 de novembro de 1898; IdentificAmos a assinatura de Bernardo
Marques, em vdrias folhas de presenca nos livros de ponto, guardados, no A.H.F.L.U.L. .

148 RUIVO, Marina Bairrdo, Bernardo Marques (1898- 1962): um esboco, vol. I, p. 7-8.

149 CASTRO, Fernanda de, Cartas para além do tempo, p. 109-116.

1%0 |dentificAmos a assinatura de Teresa Leitdo de Barros, em varias folhas de presenca nos livros de ponto,
guardados, no AH.F.LU.L..

151 CASTRO, Fernanda de, Cartas para além do tempo, p. 147, 148 e 151.

152 «Registo de matricula de Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, Universidade de Lisboa, 9 de outubro
1919». Processo de aluna, Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa. Disponivel em: NNA.AAAAD.P.R.U.L..

158 «Trabalhos préticos: registo de presencas: Geografia de Portugal e Coldnias», in Universidade de
Lisboa, Faculdade de Letras: Trabalhos praticos, livro, 2° ano, 1916-1920. Disponivel em: AH.F.L.U.L.,
pasta AA4.
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Bernardo Marques'® [doc.18].

A par das novas aprendizagens curriculares e do estudo das «sebentas», Bernardo e Ofélia

também se especializaram e dedicaram ao desenho criativo. Foi um periodo animador,

fortaleceram-se lacos e (re) encontros:
Foi na Faculdade de Letras, que ambos frequentavam, que comegou O Seu hamoro
com a Ofélia. Estavam ambos no mesmo ano, na mesma sala, mas em cantos opostos da
aula, de modo que passavam a vida a mandar bilhetinhos um ao outro através dos colegas
complacentes. Simplesmente os vossos bilhetinhos ndo eram como os de toda a gente
com palavras mais ou menos sentimentais: ndo eram escritos, eram desenhados.
Por exemplo: - A Ofélia tinha a loucura da praia e Vocé, Bernardo, fingia ter o mesmo
amor, o que estava longe de ser verdade. Entdo, em qualquer pedacinho de papel branco,
desenhava 0 mar, a praia, as barracas dos banhistas, 0 homem dos barquilhos e punha por
baixo uma enorme interrogagdo. A Ofélia recebia o bilhete e apressava-se a responder,
desenhando a Estacéo do Cais do Sodré, o comboio e um enorme rel6gio em que o nimero
12 estava sublinhado duas ou trés vezes, limitando-se a escrever por baixo: Domingo.

Assim, no Domingo seguinte, ao meio dia em ponto, la estavam os dois no
Cais do Sodré*®,

A propensao para o desenho ligava-se aqui a assuntos do coracdo. Mas as “Letras”, ndo
ficaram para segundo plano para Ofélia.

Por sua vez, Bernardo também pdde pér em pratica o gosto pelo desenho, que ja vinha
desde os tempos do liceu em Faro'®. Porém, ao contrario da rapariga «simpatica,
interessante, e sobretudo extremamente original», como Fernanda de Castro descreveu
Ofélia'®’, o curso ficou para plano incerto. No final do ano letivo, Ofélia e Bernardo,
terminaram com certeza a cadeira de «namoro» com nota positiva®e.
Por ter alcancado notas satisfatérias nas varias disciplinas, Ofélia ficou habilitada a
matricular-se no terceiro ano da licenciatura. Bernardo Marques, possivelmente,
concentrou a sua atencdo no convite para expor, pela primeira vez, alguns dos seus

desenhos, em julho de 1920, na Ill Exposicdo dos Humoristas Portugueses, no

154 «Trabalhos praticos: registo de presencas: Histéria de Portugal (22.parte)», in Universidade de Lishoa,
Faculdade de Letras: Trabalhos praticos, livro, 2° ano, 1916-1920. Disponivel em: A.H.F.L.U.L. ,
pasta AA4.Constam as assinaturas de Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, Bernardo Marques e Teresa Leitdo
de Barros. Ver anexos.

155 CASTRO, Fernanda de, Cartas para além do tempo, p. 112-113.

1% No Liceu de Faro, Bernardo Marques assistiu a uma exposicdo com quadros de Jorge Barradas
e Carlos Filipe Porfirio que o marcou. Ja tinha o gosto pelo desenho, a exposicao, «decidiu-lhe a vocacao»,
ver: RUIVO, Marina Bairrdo, Bernardo Marques (1898- 1962): um esbogo, vol. I, p. 8-9.

157 CASTRO, Fernanda de, Cartas para além do tempo, p. 113.

158 Emilia Ferreira no artigo «Ofélia Margues, the artist, time and masks», de 2014, faz referéncia a uma
carta redigida por Bernardo Marques, a Manuel Mendes, onde o artista recordou os tempos em que estudou
na Faculdade de Letras de Lisboa, e conheceu Ofélia. Na missiva, Bernardo Marques salientou que
frequentou as secgoes de «Filosofia, Geografia e Historia e Namoro (com assiduidade s esta Gltima)».
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Teatro de Sao Carlos em Lisboa®*®. Segundo José-Augusto Franca, focou-se também nas
ilustracdes, por exemplo, para a revista ABC°,

A 11 de outubro de 1920, Ofélia matriculou-se no terceiro ano da licenciatura®®’.
Ao longo do ano letivo, adquiriu novos conhecimentos nas cadeiras de «Arqueologia» e

«Latim Medieval»62

, € pode aprofundar algumas competéncias em «Histéria Moderna e
Contemporanea»'®3,
Muito provavelmente, os encontros com o seu companheiro passaram a acontecer fora da
Faculdade de Letras, pois foi entre 1920 e 1921, que Bernardo Marques decidiu
abandonar o curso para se dedicar a tempo inteiro ao desenho e a ilustracdo.
Com maior assiduidade, passou a colaborar profissionalmente em diferentes magazines,
jornais diarios e outras publicacdes®4,
Talvez Ofélia tenha comecgado assim a apreciar outros ambientes, convivios, e a desfrutar
de outras cumplicidades, diferentes da rotina da Faculdade. Na zona do Chiado®®®,
frequentada e animada por varios pintores, escritores, poetas, jovens estudantes, nao
muito distante do edificio onde estudava.
A responsabilidade dos estudos nédo ficou esquecida, e em junho de 1921 Ofélia terminou
0 ano com classificacdes positivas'®.

Em novembro de 1921, Ofélia matriculou-se no quarto ano da licenciatural®’.
Pela apresentacdo do trabalho final, foi passado um certificado datado de 1 de outubro

de 1922 [doc.20], na especializacdo de «Magistério Primario Superior, seccdo de

1%9panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n° 5, margo, 1957.

180 FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 300-302.

161«Registo de matricula de Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, Universidade de Lishoa, 11 de outubro,
1920». Processo de aluna, Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa. Disponivel em: N.A.A.A.D.P.R.U.L.

162 «Trabalhos préticos: registo de presencas: Arqueologia», in Universidade de Lisboa, Faculdade de
Letras: Trabalhos praticos, (3°. Ano), 1916-1917/1924-1925; «Trabalhos préticos: registo de presengas:
Latim Medieval», in Universidade de Lisboa, Faculdade de Letras: Trabalhos praticos, livro, (4°. Ano),
1920-1923.Disponivel em: A H.F.L.U.L., pasta AA6 e pasta AA9.

163 «Trabalhos praticos: registo de presencas: Histéria Moderna Contemporanea», in, Universidade de
Lisboa, Faculdade de Letras: Trabalhos praticos, livro, (3°. Ano), s/d. Disponivel em: A.H.F.L.U.L., pasta
AA7; Em Historia Moderna Contemporanea e em Latim Medieval, Ofélia voltou a cruzar-se com
Teresa Leitdo de Barros.

164 FRANCA, José-Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 300-302; RUIVO, Marina
Bairrdo, Bernardo Marques (1898 - 1962): um eshoco, vol. I, p. 7-12.

185 FRANCA, José- Augusto, Os Anos vinte em Portugal. Estudo de factos socio-culturais, p. 73-89.

166 Nos varios registos de matricula, a frente de cada disciplina, constam as classificagdes.

167 «Registo de matricula de Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, Universidade de Lishoa, 20 de novembro,
1920». Processo de aluna, Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa. Disponivel em: N.A.A.A.D.P.R.U.L; Como se comprovou nos registos de presencas, Teresa Leitdo
de Barros e Ofélia, voltaram a cruzar-se em algumas cadeiras. Ver Anexos.[doc.19]
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Fig.305

Ofélia e Bernardo Marques, na companhia de alguns antigos colegas, do curso [iniciado em 1918] da
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. Na fotografia pode ver-se ainda: Teresa Leitdo de
Barros, llda Jorge, entre outros.

Fotografia retirada de: Portugal feminino: revista mensal ilustrada, n.° 78, julho, 1936.

Biblioteca Nacional de Portugal.

Portugués e Francés»®8, Ofélia passou a ficar habilitada no «exercicio da docéncia»*®®.
No ano letivo 1922-1923, Ofélia Cruz inscreveu-se nas cadeiras que lhe faltavam

- «Estudos Brasileiros», e «Latim Medieval e Barbaro». Em «Latim», voltou a encontrar

o Professor Agostinho José Fortes'’®. Concluidas com notas positivas, Ofélia propds-se a

exame, o Ultimo da Licenciatura'’®. Terminou o Curso em junho de 1923'2 [doc.21].

Como curiosidade, uma década depois, Ofélia reencontrou-se com alguns dos seus

antigos colegas, no Hotel Miramar, no Monte Estoril*".

O que se seguia depois da Faculdade?

A nivel pessoal, a ligagdo com Bernardo Marques aclarou os proximos passos a dar.

Sair da Calgada do Marqués de Abrantes, ser independente, partilhar uma vida a dois.

168 «Certificado, especializacdo curso Magistério Primario Superior, secgdo de portugués e francés, 1 de
outubro de 1922». Processo de aluna, Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa. Disponivel em: N.A.A.A.D.P.R.U.L. ;Ver Anexos.

169 |dem, ibidem.

170 «Trabalhos préticos: registo de presencas: Latim Medieval e Barbaro», in Universidade de Lishoa,
Faculdade de Letras: Trabalhos praticos, livro, 1° ano, 1923-1925. Disponivel em: A.H.F.L.U.L. , pasta
AA1l.

11 «Admissdo ao exame final de Licenciatura, 8 de junho de 1923». Processo de aluna, Ofélia Gongalves
Pereira da Cruz, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. Disponivel em: N.A.A.A.D.P.R.U.L.

172 «Certificado de conclusdo de Licenciatura, seccdo Filologia Romanica, 8 de junho de1923». Processo
de aluna, Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. Disponivel
em: N.AAA.D.P.R.U.L. ;Ver Anexos.

173 Portugal feminino: revista mensal ilustrada, n. °78, julho, 1936.
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3. Casamento com Bernardo Marques e a mudanca de morada(s)

3.1 — Casamento com Bernardo Loureiro Marques, 1924

No dia 31 de agosto de 1924, Bernardo Loureiro Marques e Ofélia Gongalves
Pereira da Cruz, contrairam matriménio*’ [doc.3].
Foram testemunhas «do acto as quais declararam querer ser considerados padrinhos»,
Anténio Salvador Ortiz Neto, Noémia Maria de Sousa, 0 pai da noiva, e Luiza da
Fonsecal’™.
D. Ofélica, (até) fez questdo de o detalhar no seu Cadastro. De forma entusiasta.

Ou sarcastica?

«Cadastro da D. Ofélica, Nome = Ofélia Goncalves Pereira da Cruz — Marques (de casamento)

(Hélas!)»1

Depois do casamento, Ofélia e Bernardo Marques, mudaram-se entdo para uma casa ha

freguesia de Sdo Jorge de Arroios em Lisboa.

174 «Certiddo de casamento», in Livro de Registo de Casamentos, 42 Conservatéria do Registo Civil de
Lisboa, liv. 82, cx. 537, 1924, p. 110-111. Documento preservado no Arquivo Nacional da Torre do Tombo
em Lishoa. [Em linha]. [Consultado a 2/08/2019]. Disponivel em:
WWW:<URL:https://digitarg.arquivos.pt/details?id=7657926.

175 |dem, ibidem, p. 111.

176 Cadastro da D. Ofélica, escrito por Ofélia Marques, sem data. Biblioteca do M.N.A.C. — Museu do
Chiado, Lisboa, Esp6lio Manuel Mendes, pasta Ofélia Marques.
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3.2 - Da Calcada Marqués de Abrantes para a Rua José Falcdo

«Para o Manuel Mendes [...] Lembrangas alegres na vida do Bernardo — Na rua José Falcdo, habitava o
Bernardo a Ofélia e o periquito — e também o Fred. -»
[Fred Kradolfer [1962]]%"

Na segunda metade da década de 20, os jovens Ofélia e Bernardo Marques,
organizaram alguns pertences importantes, espalhados pelas respetivas casas de solteiros
— concretamente, no Dafundo e na Calgada Marqués de Abrantes - e mudaram-se para a
Rua José Falcdo em Lisboal®.

Pela mesma altura, o artista suico Fred Kradolfer (1903-1968) aterrou em Portugal’®,
e ndo demorou a instalar-se na casa do recém casal'®,

E possivel que tenha recebido um simpético convite de Bernardo Marques.
Como sublinhou Ana Rita Henriques, Bernardo Marques, Carlos Botelho (1899-1982),
Thomaz de Mello (Tom) (1906-1990) ou José Rocha (1907-1982), foram alguns dos
primeiros artistas, que o «criativo e multifacetado» Fred Kradolfer, conheceu em
territorio nacional'®. A cumplicidade e admiracdo artistica entre todos foi imediata.

Entre varios gostos, partilhavam sobretudo o forte interesse pelo desenho e ilustragio®2.

177 «Carta de Fred Kradolfer a Manuel Mendes, lembrando Bernardo Marques», 30 de setembro, 1962.
Disponivel em Fundacéo Mario Soares - Casa Comum. [Em linha]. [Consultado a 10/10/2019]. Disponivel
em: WWW:<URL:http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04632.007.001 ; Nesta carta, enderecada a
Manuel Mendes, Fred Kradolfer descreveu alguns momentos felizes que partilhou — na década de 20 - com
Ofélia e Bernardo Marques; De acordo com o testemunho do artista suico, o prdprio, Bernardo e Ofélia,
viveram na Rua José Falcdo, pertencente a freguesia de Sao Jorge de Arroios em Lishoa. N&o foi possivel
identificar, em que prédio e andar.

178 1dem, ibidem; Na certiddo de casamento, pode ler-se que Bernardo Marques vivia no Dafundo, na
freguesia de Carnaxide.

1% HENRIQUES, Ana Rita Luis, Fred Kradolfer (1903-1968): Designer grafico influenciador e
influenciado em Portugal, p. 47-51. Fez a sua formacdo académica, em Zurique (Escola de Artes
Aplicadas), passou por Berlim (Cursou Artes Graficas na Escola de Belas Artes) e Munique (Curso de
Arquitetura, na Academia de Munique, mas ndo completou). Fred Kradolfer esteve em Paris (onde
trabalhou como decorador) Roterddo e Bruxelas. Sobre o percurso de Fred Kradolfer ver também:
FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961) ; De Silva Designers, Fred
Kradolfer: Design de comunicagéo e expositivo, Colecéo D, vol.6.

180 para esta afirmacgdo, baseamo-nos na descricdo do artista suico presente na missiva enderecada a
Manuel Mendes.

181 HENRIQUES, Ana Rita Luis, op. cit., p. 49-51.

182 Em 1927, com o aparecimento do Arta (Atelier de artes graficas e decoragdo publicitaria) acabariam por
trabalhar todos juntos.
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Fig.7: Oféelia Marques, agosto de 1926.

Arquivo Particular [I]

Que peso teria Bernardo na vida de Ofélia?

De acordo com os testemunhos de Manuel Mendes e Diogo de Macedo (1889-1959),
para além de muitissimo criativo e inteligente, o rapaz de «olhos vivos, médos expressivas
no explicar»'®, era extremamente simpatico, sensivel e delicado. Muito discreto.
E de uma amabilidade e humanidade impar'®.

Apreciava o siléncio. E as vezes, e como recordou o escritor e poeta José Gomes Ferreira
(1900-1985) - como Manuel Mendes, grande amigo do casal Marques — para sentir
tremenda tranquilidade, ndo se importava de «queimar semanas a fio curvado sobre o
estirador»'%,

Convivia agora diariamente com a rapariga terna, de olhar profundo, atento, «olhos
redondos, voz de rouquiddo morena», como a descreveu o autor de a Imitagao dos dias'®®.
Cativante, encantadora, gentil, de sorriso «franco e cristalino». De «inteligéncia muito

viva e cultivada», com enorme sentido de humor, como a recordou a Eva®®’ [fig.7]*68.

183 MACEDO, Diogo de, «Bernardo Marques: apontamento inédito de Diogo de Macedo», in Bernardo
Marques, Obras de 1950 a 1960: Catalogo.

184 Eva: jornal da mulher e do lar, n°® 1090, novembro, 1962, p. 27-31. Texto de Manuel Mendes.

185 FERREIRA, Raul Hestnes, José Gomes Ferreira: fotobiografia, p. 84-85; excerto retirado do livro da
autoria de José Gomes Ferreira, A Memoria das palavras ou o gosto de falar de mim, publicado em 1965.
18 FERREIRA, José Gomes, Imitacédo dos dias, p. 50-52.

187 Eva: jornal da mulher e do lar, n° 1000, maio, 1955, p. 9.

188 Arquivo Particular [I] — Sera assim indicado para respeitar o anonimato da proprietaria.
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Fig.8
Ofélia e Bernardo Marques, ja casados, s/d [aprox.
entre 1925-1926]

Arquivo Particular [I]

E possivel imaginar que se tenham tornado mais cdmplices. Confidentes.
Nas horas vagas, discutiam projetos, gostavam de trocar algumas ideias e partilhar
sonhos, com seu amigo e companheiro de casa. E também com seus irmdos quando
apareciam pela Rua José Falcdo®,

Numa missiva enderegada a Manuel Mendes, Fred Kradolfer, recordou alguns momentos
engracados passados na companhia de Ofélia e Bernardo, Alda e Antonio.
Certo dia, receberam a visita de um amigo muito especial: um periquito. Familiar. Curioso

e também muito guloso:

Nos nossos almogos, quasi [sic] sempre cozinhados pelo Bernardo, 14 aparecia 0 nosso
malandro do periquito, poisava em cima da cabecga de qualquer um, & espera de abrir
0 acucareiro, logo enfia nele, e muito nos divertimos, de logo remeter a tampa, ¢/ ele a
gosar [sic] de se encher de aclcar. — Um dia, ele fugiu, e foi um dia muito triste. - Nesta
altura aparece o Irmdo Anténio, que, eu com ainda [sic], muito estrangeiro, achei um
lindo Arabe. Também apareceo [sic] a Irmad Halda [sic] da Ofélia, e assim, aquilo ja
parecia uma familia.

N&o sei porque estou a escrever isto, podia escrever toda a noite lembrancas, que afinal
ndo interessam s6 a mim, e a mais ninguém.

Fred!®,

189 «Carta de Fred Kradolfer a Manuel Mendes, lembrando Bernardo Marques», 30 de setembro, 1962.
Disponivel em Fundacdo Mério Soares - Casa Comum. [Em linha]. [Consultado a 10/10/2019]. Disponivel
em: WWW:<URL:http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04632.007.001

190 |dem, ibidem.

47


http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04632.007.001

Por viverem juntos, Ofélia e Bernardo, ja ndo precisavam de combinar passeios com
antecedéncia. Nem de desenhar em bilhetinhos, como faziam noutros tempos, estagdes
de comboios ou outras paragens, relégios com horas marcadas*®?.

Com Lisboa como a cidade de eleicéo, e a Rua Garrett como ponto obrigatdrio, o casal
saia para passear pelas movimentadas e atrativas zonas dos Restauradores, do Rossio,
mas sobretudo da Baixa e do Chiado. Com distintos e convidativos espacos, de diverséo,
de convivio, entre lojas para todos os gostos, casas de roupas, cabeleireiros.
SalGes de cha, restaurantes, cafés. Também, livrarias, hotéis, teatros, cinemas ou clubs!®.
Segundo Joseé-Augusto Franga, novas «cores», «brilhos» e «ritmos», pairavam sobre
Lisboa — na verdade, como em outros centros urbanos a nivel mundial (Paris, Berlim, ou
Nova lorque) — desde o fim da Grande-Guerra. Ou mais concretamente nos
«loucos» anos 20%%,

A cidade era mais diversa do que fora em 1910***. Em linhas gerais, com novos espacos,
ou por outro lado, com salas antigas, animadas com novos programas.
Novas gentes. Outras convivéncias, outras sociabilidades, entre figuras masculinas e
femininas. Gostos novos, modernos e outras curiosidades. Por exemplo, o interesse pelo
desporto, ou pela «seducdo da praia». Nas palavras do mesmo historiador de arte
o Estoril «um complemento ou um suplemento de Lisboa social e mundana»'®.
O encanto pela velocidade e pela conducdo de automoveis®®. A atracdo pela animagéo
noturna, pela danca®®’.

Ainda, novas modas. Outras silhuetas e diferentes atitudes. O sabor de uma nova
«liberdade de movimentos». Particularmente, figuras femininas com trajes simples, de

linhas direitas, fluidas, muitissimo elegantes. Cabelos curtos a garconne, ou na

191 CASTRO, Fernanda de, Cartas para além do tempo, p. 112-113.

192 FRANCA, José-Augusto, Os Anos vinte em Portugal. Estudo de factos socio-culturais, p. 73-116;
Depois de 1918, abriram diferentes espagos de divertimento noturno na cidade de Lisboa. De varios, por
exemplo, o «Majestic-Club», que passou a designar-se, «Monumental-Club», 0 «Maxim’s» ou o «Bristol-
Club». Como a «Brasileira do Chiado», o «Bristol», sofreu obras de remodelacdo. Na nova decoracdo
fizeram parte obras de diferentes artistas, como Almada Negreiros, Eduardo Viana ou Lino Anténio. Muitos
«clubs» fecharam portas no final, dos anos 20. Em particular sobre os clubs noturnos em Lisboa ver estudo
de: BARROS, Jilia Leitdo de, Os Nights Clubs de Lisboa nos anos 20.

198 «O decénio de 1920 foi por isso batizado como nome de “années folles” no seu foco parisiense [...]
A primeira data que nos aparece €, ao fim da guerra, 0 assassinato de Sidonio Pais, a Ultima, a instalagdo
de Salazar no poder, a meio de 1932 [...] Entre uma e outra data mediaram treze anos ¢ meio que
constituiram um periodo e foram, coerentemente, a época de 20 — “twenties” a portuguesa, pobres, “années
folles”», in Idem, ibidem, p. 8.

194 «Em modas e gentes, ruas e costumes, e iria transformar-se em ritmo ainda mais acelerado até 1925, e,
apesar de novas incertezas e crises, até 1930.», in Idem, ibidem, p. 73.

195 |dem, ibidem p. 73, 113-115.

1% «Era uma nova cidade “criada pelo elétrico e pelo automével”, in Idem, ibidem, p.85.

197 |dem, ibidem, p. 85.
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denominagdo nacional «cabelos a Jodozinho»!®®. De acordo com Cecilia Barreira e
Maria Gabriela Marques, «nunca o0 corpo feminino estivera tdo exposto»'®,
Como notou Cecilia Barreira, em particular, 0 pds-guerra «traz um ressurgimento da vida
mundana, incluindo a satisfacdo mais urgente dos gostos individuais. A mulher adulta e
madura, apanagio do tempo que antecede a guerra, é agora substituida, paulatinamente,
pela mais jovem [...] esbelta e magra [...] um corpo [...] pronto para 0 movimento de
uma vida intensa.»?%,

Mas regressemos ao trajeto do casal.

Ofélia e Bernardo Marques, passavam por alguns cafés. No Rossio, por exemplo, o
Chave de Ouro?. Na Rua Garrett, passavam por diferentes saldes de cha. Pelas casas
Bénard e Marques. Também a casa Garrett?®?, e um dos cafés mais badalados de Lishoa
- a Brasileira do Chiado. Nas palavras do historiador de arte Bernardo Pinto de Almeida
«centro essencial da vida cultural e das tertilias modernistas lisboetas»?%,
Bernardo Marques, conhecia bem a sala principal, como todos os cantos da casa, que foi
fundamental para a sua aprendizagem e atividade.

Entre 1923 e 1924, o café (aberto desde os primordios do século XX) sofreu obras de
remodelacdo. Bernardo Marques, Eduardo Viana (1881-1957), Almada Negreiros (1893-
1970) ou Jorge Barradas (1894-1971), foram alguns dos modernistas responsaveis pela
nova decoragéo (1925).

A iniciativa partiu do jornalista Norberto de Araldjo (1889-1952) e do artista gréafico,
pintor, arquiteto José Pacheko (1885-1934)2%4,

1%«0 romance de Victor Margueritte [publicado em 1922], que dard o impulso decisivo para a sua
generalizacdo, a ponto dos cabelos [...] passarem a ser conhecidos por cabelos “a la garconne” [...]
[no pais] de inicio nos grandes centros urbanos, depois um pouco por todo o lado», in MARQUES, Maria
Gabriela Mota, Cabelos & Jo&ozinho: a gargonne em Portugal nos Anos Vinte, p. 12, 20, 55-57;
BARREIRA, Cecilia, Histéria das nossas avés: retrato da burguesa em Lisboa 1890-1930, p. 105-106.
19 BARREIRA, Cecilia, Historia das nossas avés: retrato da burguesa em Lishoa 1890-1930, p. 103-108;
MARQUES, Maria Gabriela Mota, Cabelos a Jodozinho: a garconne em Portugal nos Anos Vinte, p. 12,
20, 55-57.

200 |dem, ibidem, p. 103-108;

201 «S6 no Rossio eles se multiplicavam [...] o “Nicola”, de velha histéria boémia, com obras de Norte Jr.
no fim de 1929 [...] na rua 1.° de Dezembro, por detras o “Italia” e, na sua sucessdo, em 1926, o “Madrid”,
eram mais pacatos, e tinham alguma frequéncia feminina, rarissima entdo.», in FRANCA, José-Augusto,
Os Anos vinte em Portugal. Estudo de factos socio-culturais, p. 84.

202 |dem, ibidem, p. 82. No mesmo espaco, abriu poucos anos depois uma «casa de cintas»: a «<Pompadour».
Bernardo Marques, fez algumas publicidades da «Pompadour», mas néo so.

208 ALMEIDA, Bernardo Pinto de, Arte portuguesa no século XX: uma histéria critica, p. 96-97; FRANCA,
José-Augusto, Os anos vinte em Portugal. Estudo de factos socio-culturais, p.83-84.

204 |dem, ibidem, p. 96; FRANCA, José-Augusto, Os Anos vinte em Portugal. Estudo de factos socio-
culturais, p. 156-159; GONCALVES, Rui Mério, A Arte portuguesa do século XX, p.58-60;
Bernardo Marques, compds um friso decorativo com figuras populares e frutos, «em colorido alacre», como
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O ilustrador, desenhador, decorador, que segundo o0s historiadores de arte
José-Augusto Franca e Raquel Henriques da Silva, tinha uma atividade artistica, nesta
altura, bastante intensa®®, pois, para além de ja ter concebido varias ilustracdes para obras
de diferentes autores - como Antonio Ferro (1895-1956) ou Fernanda de Castro?® -
colaborava assiduamente com diferentes revistas, jornais diarios, nomeadamente,
llustracdo Portuguesa, llustracdo ou Diario de Noticias, encontrava no «estreito café»,
amigos, parceiros de trabalho. Companheiros criativos com quem j& se tinha cruzado,
por exemplo, na Ill Exposicdo dos Humoristas Portugueses. Entre alguns nomes,
Stuart Carvalhais (1887-1961) ou Anténio Soares (1894-1978), este ultimo, e de acordo
com Raquel Henriques da Silva, autor da «excelente capa para Leviana de Antonio Ferro
que, com abuso de metéforas, procurava passar a literatura os ritmos inventados de uma
artificiosa feminilidade»?%’.

Certamente tantos outros modernistas portugueses, e de acordo com a definicdo de
José-Augusto Franca, da «primeira» e «segunda» geracdo?®®, com quem, porventura,
trocava impressdes sobre o seu trabalho, discutia sobre as novidades do meio artistico.

Sobre algumas exposicdes individuais?®.

Ou ainda, as ExposicGes, o0s Saldes,
particularmente, sobre as obras apresentadas. Por exemplo, no inicio do ano de 1925 o
| Saldo de Outono, impulsionado por Eduardo Viana na S.N.B.A. em Lisboa.
Um marco na «vida artistica em Portugal», onde participaram varios artistas como, e para

além do organizador, Mily Possoz, Emmeérico Nunes (1888-1968), Clementina Carneiro

sublinhou José-Augusto Franca. Algumas pinturas foram expostas no | Saldo de Outono, em janeiro de
1925, e posteriormente colocadas nas paredes do café.; De acordo com o testemunho de Fernanda de Castro,
Bernardo Marques ja frequentava a «Brasileira do Chiado» nos primdrdios dos anos 20. Portanto, altura,
em que desistiu do curso na Faculdade de Letras, para se dedicar, a tempo inteiro, ao desenho e a ilustragéo.
Ver: CASTRO, Fernanda de, Cartas para além do tempo, p. 113.

205 FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 75-91, 206-208; SILVA,
Raquel Henriques da, «Sinais de ruptura: “livres” e humoristas», in PEREIRA, Paulo (dir.), Histéria da
Arte portuguesa, vol. 111, «Do Barroco a Contemporaneidade», p.377-379; Ver também: RUIVO, Marina
Bairrdo, Bernardo Marques (1898 - 1962): um esboco, vol. |, p. 18-23.

206 De Antonio Ferro, Gabriele d’Annunzio e Eu, € A Idade do Jazz-Band, publicadas, entre 1922 e 1923.
De Fernanda de Castro, Cidade em Flor, dada a estampa, em 1924. Ver: WWW:<URL:
http://www.fundacaoantonioquadros.pt/.

207 |lustracdo Portuguesa, n° 752, 19 de julho, 1920, p. 41-42. Neste nimero da revista, estdo reproduzidos
alguns desenhos de Bernardo Marques, que estiveram patentes na exposicdo; Ver: SILVA, Raquel
Henriques da, «Sinais de ruptura: “livres” e humoristas», in PEREIRA, Paulo (dir.), Histéria da Arte
portuguesa, vol. 111, «<Do Barroco a Contemporaneidade», p.378.

28FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 111-132 e 195-218;
FRANCA, José- Augusto, O Modernismo na arte portuguesa, p.101; ver também: GONCALVES, Rui
Maério, Histdria da Arte em Portugal, vol. 12, «Pioneiros da Modernidade», p.49 e p.169

209 No infcio dos anos 20, contam-se por exemplo as exposi¢des individuais de: Eduardo Viana (em 1920 e
1921), Lino Antonio (1924), Abel Manta (1925), entre outros.
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de Moura, Lino Antonio (1898-1974), e tantos outros??.

Por sua vez, a jovem Ofélia Marques reconhecia na Brasileira alguns rostos familiares.
Artistas, que muito provavelmente conhecera nos primordios dos anos 20.
Mas deixava o desenhador, e seguia para outras paragens. Mesmo que o ambiente no
«café dos intelectuais» a interessasse, talvez compreendesse que ndo era muito bem-vinda
num “territério” predominantemente masculino?!?,

De acordo com os testemunhos da pintora Sarah Affonso, e da atriz de teatro e cinema
Beatriz Costa (1907-1996), por norma, as mulheres ndo frequentavam lugares «em que
0s homens permanecessem»?'2, Certos valores ou habitos “menos modernos”, ainda
estavam enraizados. As duas tiveram a ousadia de entrar, na segunda metade dos anos 20,
e primordios da década de 30. Quando marcavam presenca, Vislumbravam
(principalmente), «um grande aglomerado de senhores»?3,

Ainda no quadro dos passeios, as vezes Ofélia e Bernardo preferiam passar o dia no
campo, a apreciar e aproveitar a paisagem e o ritmo diferente, do que se via e vivia na
cidade lisboeta [fig.9].

Nos dias em que Bernardo ficava pela Rua José Falcdo a trabalhar, por vezes com Fred
Kradolfer, é possivel que Ofélia fizesse por acompanhar de perto a criatividade artistica
do desenhador.

Na carta ja mencionada, escrita por Fred Kradolfer, datada de 30 de setembro de 1962214,

0 artista sui¢o recordou um momento curioso vivido com o casal Marques, depois de uma

210 FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 76; Ver também:
ALMEIDA, Bernardo Pinto de,Arte Portuguesa no século XX: uma Historia Critica, p. 94.

21 FRANCA, José- Augusto, Os Anos vinte em Portugal. Estudo de factos socio-culturais, p. 84.

212 NEGREIROS, Maria José Almada, Conversas com Sarah Affonso, p. 72-73; COSTA, Beatriz, Sem
papas na lingua — memorias, p. 53-63.

213 A Maria José Almada Negreiros, Sarah Affonso confessou: «- No seu tempo havia muito poucas
mulheres na “Brasileira”? — Era eu sozinha. Fazia aquilo por desafio, tinha vindo de Paris de forma que
trazia um encanto dentro de mim, uma certeza de certas coisas, e porque € que eu nao hei-de entrar na
“Brasileira”? [...] Como as mulheres nio entravam, eu entrei.», in NEGREIROS, Maria José Almada, op.
cit., p. 72; Sarah Affonso esteve em Paris, por duas temporadas, entre 1923-1924, e 1928-1929; No seu
livro de memdrias, Beatriz Costa recordou: «Perto do Teatro da Trindade fica o célebre café A Brasileira
do Chiado. Nessa altura, uma senhora néo frequentava lugares em que os homens permanecessem. Mas eu
[...] era uma coisinha curiosa, que so queria aquele tipo de gente, que se reunia no canto da entrada para
falar de coisas interessantes.», in COSTA, Beatriz, op. cit., p. 54.

214 «Carta de Fred Kradolfer a Manuel Mendes, lembrando Bernardo Marques», 30 de setembro, 1962.
Disponivel em Fundacdo Mério Soares - Casa Comum. [Em linha]. [Consultado a 10/10/2019]. Disponivel
em: WWW:<URL:http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04632.007.001
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Fig.9
Bernardo e Ofélia Marques, novembro, s/ano.
[aprox. segunda metade década de 20].

Arquivo Particular [I]

madrugada de trabalho e da entrega de uma encomenda:

Tinha o Bernardo sido incumbido de fazer um Ex-libris, para hoje o celebre médico
Polido Valente. Muito se cansou o Bernardo de encontrar o motivo. E passamos a noite
em claro, ele com o Ex -Libris, e eu [...] com um assunto também bem dificil para a Shell
[...] O Bernardo eram talvez 6 da madrugada acabou o seu Ex - Libris, e 0 malandro do
periquito estava a dormir em cima da cimalha do Atelier. — E assim fomos dormir, ele
com a Ofélia eu no atelier junto com o periquito. [...]

Tinhamos um trabalho para 0 P4 Avelar, estaivamos muito a “brocha” de dinheiro, fui
eu quem entregou o trabalho, pedindo naquele tempo 500$00esc. Por engano recebi
1.000%$00 voltei para traz [sic], e 0 Senhor de Avelar ofereceu o resto. Fomos comprar
uma garrafa de “Ponche do Rei do Siam”, toda prateada, e foi uma pandega das
grandes?®®,

Talvez Ofélia ndo se limitasse apenas a observar Bernardo e Fred Kradolfer, e
aproveitasse (também) para desenhar.

Entre observacao, criacdo, experimentacédo e reflexdo, Ofélia acabou por definir o que
pretendia fazer a nivel profissional. O forte sentido, aptiddo e gosto pelo desenho,
certamente também pesaram na decisdo. Os recursos também n&o abundavam, e era por
iSSO necessario comecar a trabalhar.

Ao visualizar alguns esbocos, alguns «bonecos», nas palavras de Fernanda de Castro, ou

215 |dem, ibidem.
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Fig.10
Ofélia Marques, 1927.

Arquivo Particular [I]

outros trabalhos concluidos de sua esposa, € possivel que Bernardo também tenha
incentivado Ofélia a dedicar-se — inteiramente - ao desenho, & ilustracdo, a pintura?®.
Como detalharemos noutro capitulo, no tltimo semestre de 1926, Ofélia Marques recebeu
as suas primeiras encomendas. E similarmente, um convite para expor, e pela primeira
vez - ao lado de Bernardo Marques e Sarah Affonso - alguns trabalhos seus?'’.
A partir desse momento, Ofélia Marques passou a ser acompanhada por outros artistas,
0 seu trabalho apreciado pela critica, e reconhecida como a pintora, desenhadora,
ilustradora Ofélia Marques.

Entre o final da década de 20 e o dealbar dos anos 30, o jovem casal comegou a procurar
outro lugar para viver. Ofélia e Bernardo, mudaram-se entéo para a Calcada dos Caetanos.
Concretamente para o 2.° andar, do n.° 628, O mesmo prédio, onde desde 1923, habitava

Fernanda de Castro, seu marido Antonio Ferro — jornalista, escritor, e que viria a assumir

216 «E abencoados os bonecos da Ofélia que nasceram dos seus [Bernardo], do desejo que ela tinha, muito
sincero, de lhe agradar.», in CASTRO, Fernanda de, Cartas para além do tempo, p. 114.

2ZI'FRANCA, José-Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 303-304; RODRIGUES,
Antonio (coord. cientifica), Ofélia Marques: album de uma menina morta: Catalogo, p.5.

218 Atual Rua Jodo Pereira da Rosa; O mesmo prédio, onde noutra época, viveram Ramalho Ortigéo
(1836-1915) e Pedro de Oliveira Martins (1845-1894).
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a direcdo do S.P.N./ S.N 1. a partir de 1933, até a decada de 50 — e o filho, ainda crianca,
Antonio Quadros Ferro (1923-1993)%1°,

E provavel que o casal Marques se tenha instalado na nova morada, depois da temporada
de Bernardo em Berlim (1929). Cidade onde contactou com a obra do expressionista
alemdo Georg Grosz (1893-1959), e segundo Marina Bairrdo Ruivo, «muito lhe
interessou o olhar satirico, evidente, nos seus desenhos»??. Como também escreveu

Bernardo Pinto de Almeida:

De uma passagem por Paris e por Berlim colheu licdo dos grandes caricaturistas alemaes
da época, o que lhe permitiu focar um olhar mais desassombrado sobre a realidade que o
rodeava. E nele, o que era primeiramente delicada ironia, tornar-se-ia, com o tempo, mais
vivamente, em sarcasmo, evidenciando sempre uma extrema atengdo aos aspectos mais
crucialmente quotidianos, que soube fixar com humor amargo, qual cronista atento e
nunca comprometido com essa realidade, para com a qual soube sempre manter-se
lucidamente critico. Além deste lado mais céustico, realizou ainda obra lirica e subtil de
desenhador sensivel e competente, capaz de fazer do desenho uma forma meditativa,
quase filosofica??.

Breves linhas para salientar - sobre esse periodo em particular - que a «loucura» e «alegria
contagiante» dos anos 20, tiveram os dias contados, sobretudo a partir do golpe de Estado
de 28 de maio de 1926. Portanto, da queda da Republica Portuguesa, e da afirmacdo da
Ditadura Militar/Nacional®?2,

Fecharam-se diversos espacos de animacao noturna. Salas de jogos e clubs. Mas néo so.

Outras medidas repressivas foram postas em pratica. A imprensa passou a ser controlada

ZISCASTRO, Fernanda de, Ao fim da memoria: 1906-1939, e Ao fim da meméria: 1939-1987 ; ver também:
WWW:<URL.: http://www.fundacaoantonioquadros.pt/; Sobre Anténio Ferro: Escreveu regularmente, a
partir da década de 20. Muitos livros/capas da sua autoria, foram ilustrados por diferentes artistas, como
Bernardo Marques, Almada Negreiros, Anténio Soares. Colaborou com Vvérios jornais, como Diério de
Lisboa, Diario de Noticias. No Diario de Noticias, como «repdrter internacional», teve a oportunidade de
realizar entrevistas a distintas personalidades — do campo politico, no panorama artistico, literario. Em
territdrio nacional, realizou algumas entrevistas ao chefe de Estado, Anténio de Oliveira Salazar. A partir
de 1933, ja em pleno «Estado Novo», assumiu a direcdo do S.P. N/ S.N.1, até a década de 50. Dinamizou,
inimeros SalGes de Arte Moderna, do S.P.N. / S.N.I. Bernardo Marques, foi um dos artistas/amigos, com
quem trabalhou. E que mais admirou. Fundou a revista Panorama: revista portuguesa de arte e turismo.
Dirigiu a revista Atlantico. Faleceu, em 1956.

220 RUIVO, Marina Bairrdo, Bernardo Marques (1898 - 1962): um esbogo, vol. I, p. 18 -20.

221 ALMEIDA, Bernardo Pinto de, Arte portuguesa no século XX: uma histéria critica, p. 113.

222 «A ideia republicana ndo morreu no 28 de maio de 1926; pelo contrério, pegou em armas contra a
Ditadura Militar, foi oposi¢ao no Estado Novo e permaneceu viva [...] Ainda hoje, no século XXI, podemos
encontrar os valores republicanos no discurso politico contemporéneo.», in SAMARA, Maria Alice, «O
Republicanismo», in ROLLO, Maria Fernanda, ROSAS, Fernando (coord.), Histéria da Primeira
Republica Portuguesa, p.61-77.
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pela censura. Como o teatro, 0 cinema ou a radio. E as liberdades individuais restritas.
E vigiadas. Como sublinhou Oliveira Marques:
A censura conheceu um endurecimento marcado, milhares de pessoas recolheram a prisdo
[...], a policia politica passou a interferir cada vez mais na vida quotidiana dos cidadaos.
[...] De todos os mecanismos repressivos a censura foi sem duvida o mais eficiente,
aquele que conseguiu manter o regime sem alteragdes estruturais durante quatro décadas.
Visou assuntos [...] politicos e militares, mas também morais e religiosos, normas de

conduta e toda e qualquer noticia suscetivel de influenciar a populagcdo num sentido
considerado perigoso??,

Em pleno Estado Novo (autoritario, corporativo, conservador, nacionalista) - consolidado
com a nova Constituicdo de 1933, e com Antonio de Oliveira Salazar (1889-1970), o
«salvador da nagéo» como Presidente do Conselho de Ministros - passou a imperar, um
regresso a moralidade, aos valores tradicionais. A apelar-se a ordem.
Certos principios/praticas religiosas, o respeito e o interesse maior a patria e a familia,
ganharam uma nova importancia. Uma outra dimenséo.

O regime salazarista, apenas conheceria o seu termo com a «Revolugéo dos Cravos», em
abril de 1974%%,

223 MARQUES, A. H. de Oliveira, Breve Histdria de Portugal, p. 623-650.

224 1dem, ibidem, p. 562-622; MARQUES, A. H. de Oliveira, Histéria de Portugal, vol. Ill, «Das
Revolugdes Liberais aos nossos dias», p. 361-456; Breves apontamentos sobre alguns acontecimentos
importantes, entre 1926 a 1933: Foi suspensa a Constituicdo Republicana de 1911. A «Ditadura Militar»,
tornou-se, numa «Ditadura Nacional». Instaurada a censura. Em marco de 1928, Oscar Carmona (1869-
1951), foi eleito, Presidente da Republica. Em julho de 1930, foi criada a «Unido Nacional». Em 1932,
Antonio de Oliveira Salazar, foi nomeado presidente do Conselho de Ministros (depois de ja ter assumido
um papel de relevo na pasta das Financas, desde abril de 1928). A nova Constituicdo Portuguesa, foi
aprovada, em 1933. Neste ano foi criada a Policia de Vigilancia e Defesa do Estado. Mais tarde, denominada
de Policia Internacional e de Defesa do Estado. O «Estado Novo», vigorou em Portugal, por mais de 40
anos.
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3.3 A mudanca para a Calcada dos Caetanos

«Pelo menos para mim, serd sempre a Calcada dos Caetanos [...] E ja que estou a falar das personalidades
que viveram, trabalharam e sofreram nestas salas e nestes quartos com lambris de azulejos [...] como
poderei esquecer 0s grandes artistas, os grandes amigos, que viveram por cima de nés, no 2.° andar?
— Bernardo e Ofélia Marques, Fred Kradolfer e José Gomes Ferreira? Eramos todos amigos e bons vizinhos
[...] Saudades, saudades...»

[Fernanda de Castro [1988]]%%°

No 1.° andar, do n.° 6 da Calcada dos Caetanos, Fernanda de Castro acompanhou
0 momento em que 0s novos Vizinhos chegaram ao prédio. Ofélia e Bernardo Marques,
também, o casal Ingrid Hestnes (1904-1947) e José Gomes Ferreira??®. Finalmente uma

muito bem-vinda jovialidade, num prédio onde perdurava um «siléncio um pouco

lGgubre»??"

Um dia, porém, grande rebolico no meu prédio, e o Anténio [Ferro] chegou a casa
dizendo: - “Sabes quem vem c4 para cima? O Bernardo e a Ofélia, o José Gomes Ferreira
e a Ingrid.” [...] A verdade ¢ que, pela escada, subiam e desciam mogos carregados com
moveis, malas e caixotes, cavaletes e estiradores. Habituada ao siléncio um pouco ltgubre
do prédio, onde, no 2.° andar, moravam apenas, nos Ultimos meses, as duas criadas,
muito velhas e muito surdas das senhoras Campos [aias da realeza, dos principes D. Luis
Filipe e D. Manuel], o contraste era de molde a provocar verdadeira estupefaccdo nas
pessoas que vinham a minha casa e nos que subiam as aguas furtadas. [...] As senhoras
Campos morreram uma apds a outra, e as criadas, tdo velhas ou mais do que elas,
morreram por sua vez e a casa ficou triste, vazia, povoada apenas por recordagoes,
saudades e, quem sabe?, por invisiveis presencas.

Foi entdo, Bernardo, que vocés chegaram, expulsando os fantasmas com a vossa alegria,
a vossa mocidade, as vossas esperancas e as vossas certezas?2,

225 CASTRO, Fernanda de, Ao fim da memoria:1906-1939, p. 57 - 59 e 198; Fernanda de Castro e Antonio
Ferro, fizeram algumas obras de remodelacdo na casa da Calcada dos Caetanos. Bernardo Marques pintou
um friso cujos motivos eram o artesanato, as artes e os bailados portugueses. Na verdade, algo semelhante
a decoracdo que fez para o café a Brasileira.

226 Ingrid Hestnes Ferreira (apelido de casamento) era natural de Kristiansund, na Noruega. Foi durante a
estadia de José Gomes Ferreira, no pais da Escandinavia, que se conheceram. Ja em Lisboa, casaram, e
mudaram-se para a Calgada dos Caetanos.

227 CASTRO, Fernanda de, Cartas para além do tempo, p. 110; Ver ainda a descricdo presente em:
CASTRO, Fernanda de, Ao fim da memoria: 1906-1939, p. 57-58 e 198-199.

228 |dem, ibidem, p. 109-110.
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Ap0s a «agitada mudanca», seguiu-se a rapida organizagéo:

A vossa instalagdo foi simples e rapida, pois cada um tinha apenas os moveis
absolutamente indispensaveis: - camas, mesas, a secretaria do Zé Gomes, 0 seu estirador,
Bernardo, e o cavalete da Ofélia. Além disso meia duzia de pratos e de talheres [...]
livros, muitos livros, lapis e pinceis, tintas, telas, etc. Organizaram-se rapidamente mas a
vossa organizagdo era a mais completa desorganizagdo que até hoje vi. Isso, porém,
ndo os incomodava muito.

Eram todos felizes, novos, irreverentes, cheios de saude e todos tinham talento,
como mais tarde se viu®%,

Pela mesma altura, o artista bem conhecido (e amigo) de Ofélia e Bernardo Marques,
Fred Kradolfer, deixou a casa da Rua José Falcdo e mudou-se também para o espagoso
apartamento?%,

Por (ainda) haver espaco para mais um residente, Ofélia decidiu também levar um gato
para viver com a numerosa familia. Nas palavras de José Gomes Ferreira, um «gatarrao

231

mole» Foi batizado por Ofélia de Pintam. Com natural ironia. Como recordou

Fernanda de Castro:

«A Ofélia tinha um gato. Lembra-se, Bernardo, do nome que ela lhe pos? “O Pintam”.
Quando eu lhe perguntei a razdo desse nome bizarro ela respondeu-me, com naturalidade:

-“Todos o acham medonho, mas olhe que ndo € tdo feio “como o pintam!”»?%2,

Ofélia «amava os bichos»?*3. De tal forma, que em muitas situaces sentia-se mais felina
do que humana.

Certo dia, ao confessar tamanha paixdo ao seu amigo José Gomes Ferreira, afirmou:

«-“Ndo sou humana. Sou gata! [...] Ha dias, assisti ao atropelamento dum homem. Pois s6
consegui sofrer depois de transforma-lo mentalmente em bichano...
- O Ofélia! [exclamou José Gomes Ferreira]

- E verdade.”»%%* .

229 |dem, ibidem, p. 110; Ingrid e José Gomes Ferreira, tiveram um filho - Raul José Hestnes Ferreira.
Nasceu no dia 24 de novembro de 1931. Ofélia e Bernardo foram convidados a serem padrinhos. Ver:
CASTRO, Fernanda de, Ao fim da memoria: 1906-1939, p. 57-58; FERREIRA, Rail Hestnes, José Gomes
Ferreira: fotobiografia, p. 79.

230 Segundo Fernanda de Castro, a passagem de Fred Kradolfer pela Calcada dos Caetanos foi relativamente
efémera.

231 FERREIRA, José Gomes, Imitacdo dos dias, p. 50-52.

232 CASTRO, Fernanda de, Cartas para além do tempo, p. 110.

233 FERREIRA, José Gomes, Imitacédo dos dias, p. 50-52.

234 |dem, ibidem, p. 50-51.
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Talvez ndo seja assim de estranhar a autodenominagéo de D. Ofélica, no seu Cadastro®?.
Gostava de os observar, de acompanhar os seus &geis movimentos. A sua posi¢ao
enquanto dormiam. Apreciava muito a sua companhia.
Do estudo e decoracdo de algumas riscas dos bichanos, Ofélia passou também ao desenho.
Certos trabalhos, até foram enviados para alguns certames como veremos mais a frente.
Os dias foram passando. Ou na expressdo de Fernanda de Castro, «[o tempo foi]
rolando, rolando, como rolam as pedras na praia, batidas pelo mar»®, e o quotidiano de
Ofélia e Bernardo Marques, assemelhava-se ao da antiga casa da Rua José Falcdo.
De acordo com o testemunho da autora de a Cidade em Flor (1924), de vez em quando,
recebiam a visita preciosa de uma senhora, a Maria, para 0s ajudar no servico da casa.
Uma espécie de «governanta, cozinheira, mulher-a-dias»’.
Nos dias de intenso trabalho, por exemplo, o casal ndo tinha de se preocupar com a
confecdo das refeicbes ou qualquer outra tarefa. Maria sabia como tratar de tudo.
E mesmo que as economias fossem escassas, também sabia sempre o que preparar.
E nunca esquecia os «caprichos da «senhora»?3. De tanto ceder, certo dia, Ofélia acabou
por adoecer. Por excesso de queijo de cabra - que gostava de comer (exigir), praticamente
em todas as refei¢des - apanhou «febre de Malta». Felizmente, o tratamento fez efeito e
a recuperacao foi rapida. Porém, para seu grande desgosto, Ofélia nunca mais pode voltar
a tocar em queijo fresco?®°.
Sempre que tinham oportunidade, Ofélia e Bernardo saiam de casa para passar a tarde na
Baixa ou no Chiado [fig.11] . Mais precisamente, nas ruas e espacos de convivio que tao
bem conheciam e apreciavam. As vezes saiam bem acompanhados por Ingrid e José

Gomes Ferreira, e Fred Kradolfer.

2% Cadastro da D. Ofélica, escrito por Ofélia Marques, sem data. Biblioteca do M.N.A.C. — Museu do
Chiado, Lisboa, Esp6lio Manuel Mendes, pasta Ofélia Marques.

2% CASTRO, Fernanda de, Cartas para além do tempo, p. 114.

237 |dem, ibidem, p. 111. Ofélia fez alguns retratos — que mostraremos mais a frente - da filha de Maria;
De acordo com o testemunho de Fernanda de Castro, foi precisamente esta senhora, que nos anos 50,
encontrou Ofélia Marques em casa ja sem vida.

238 «as vezes ndo havia dinheiro e a Ofélia, perguntava-lhe: -“O que é que temos para o almogo?” — Maria
respondia: -“Sopa e um resto de queijo.” — “Optimo! Ja reparaste que estou a engordar?”», in Idem, ibidem,
p. 111.

239 «queria, exigia queijo fresco a todas as refei¢des. [...] Um dia adoeceu com febrdes e o médico [...] ndo
atinava com o seu mal. [...] até que um dia a Maria lhe perguntou: - “O senhor Doutor, a senhora [...] s6
pede queijo; posso dar-lhe?” Imediatamente se fez luz no seu espirito: -“Que queijo? Deixe ca ver [...] 6
diabo, queijo de cabra! Ja sei o que ela tem! — febre de Malta.” [...] Feitas as andlises confirmou-se 0
diagnoéstico, modificou o tratamento e 15 dias depois a Ofélia estava boa [...] ficou tristissima quando o
amigo [doutor] lhe disse: “- E agora acabou-se 0 queijo de cabra. Olhe que as recaidas sdo muito mais
desagradaveis.”», in Idem, ibidem, p. 111.
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Fig.11 Fig.12

Ofélia Marques, passeando pelo Ofélia Marques e Berta Mendes,
Chiado, s/d [aprox. segunda metade Chiado, 26 de marco de 1933.

da década de 30], Arquivo Fundacdo Mario Soares
Arquivo Particular [I] (Casa Comum) /Manuel

Mendes/MNAC-Museu do Chiado
Fonte da imagem: Disponivel em:
http://casacomum.org/cc/visualizad
or?pasta=04652.072.000

Nos lugares do costume, o casal encontrava conhecidos, mas também amigos que muito
estimavam. Por exemplo, Manuel Mendes e sua esposa Berta (B4) Mendes [fig.12].
No café a Brasileira, em particular, muito provavelmente Ofélia j4 ndo se limitava a
cumprimentar “gente” conhecida e amiga a porta. Entrava, e confraternizava com amigos,
intelectuais e varios artistas4°.

De acordo com o testemunho da artista Maria Keil — numa entrevista, realizada pela
investigadora Ana Rita Henriques — depois de Sarah Affonso, muitas outras artistas

plasticas passaram também a frequentar o café?*!,

240 A titulo de curiosidade, no desenho Estudo para “O Grupo no Café a Brasileira”, para além de se
autorretratar, Bernardo Marques retratou Ofélia Marques, mas também, José Gomes Ferreira, entre outros.
Ver: WWW:<URL:https://gulbenkian.pt/museu/artist/bernardo-marques/

241 No ambito da investigacdo sobre a vida e obra de Fred Kradolfer, Ana Rita Henriques entrevistou
Maria Keil. Sobre a presenca das mulheres na Brasileira, a artista recordou: «Havia a Brasileira do Chiado,
onde os artistas se juntavam e nunca entrava uma mulher. Um dia entrou uma, uma moga nova,
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Fig.13 Fig.14

Ofélia  Marques, Berta Mendes, [Fred Ofélia Marques, Berta Mendes, [Soeiro

Kradolfer?], Ingrid Ferreira, em Carcavelos, s/d Pereira Gomes?], Ingrid Ferreira, e [Fred

[aprox., primeira metade da década de 30]. Kradolfer?] em Carcavelos, s/d [aprox.,

Arquivo Fundagio Mario Soares (Casa Comum) primeira metade da década de 30].

/Manuel Mendes/MNAC-Museu do Chiado Arquivo Fundacdo Mario Soares (Casa

Fonte da imagem: Disponivel em: Comum) /Manuel MendessMNAC-Museu

http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04 do Chiado.

655.364.000 Fonte da imagem: Disponivel em:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta
=04655.364.000

Como vimos no capitulo anterior, Beatriz Costa, foi aparentemente uma das primeiras
mulheres a entrar na Brasileira?*,

Ainda em matéria de passeios, aos fins de semana, Ofélia e Bernardo aproveitavam para
fazer um programa diferente. Sobretudo aos domingos — e na verdade como ja faziam
desde os tempos da faculdade?*3.

Saiam cedo de casa, de malas preparadas, com toalhas, fatos de banho e pequenos
petiscos, em direcdo a estacao de comboios do Cais do Sodré. Apanhavam o comboio e
saiam na “paragem” praia. Lugar, e como ja descrito, que Ofélia adorava. E muito®*.

desempoeirada, era a Sarah Affonso. Foi a primeira mulher que entrou na Brasileira, que teve essa coragem
[...] muitos preconceitos, a mulher ndo entrava no café, o café era s6 para homensy», in HENRIQUES, Ana
Rita Luis, Fred Kradolfer (1903-1968): Designer grafico influenciador e influenciado em Portugal,
p. 223-227; Ver também: NEGREIROS, Maria José Almada, Conversas com Sarah Affonso, p. 72-73.

242 COSTA, Beatriz, Sem papas na lingua — memdrias, p. 53-63.

243 CASTRO, Fernanda de, Cartas para além do tempo, p. 112.

244 « A Ofélia tinha a loucura da praia», in Idem, ibidem, p. 112,
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Fig.15
Da esquerda para a direita atras: [?], Luis Soeiro, Fernanda de Castro, Sarah
Affonso, Ofélia Marques. Os meninos da esquerda para a direita: Antonio

Quadros, [Raul Hestnes Ferreira?], s/d [aprox., primeira metade da década de 30].

Arquivo Particular [I]

Na linha de Cascais, em particular na praia de Carcavelos, o casal encontrava sempre
alguns amigos. Jovens artistas, intelectuais, que apreciavam igualmente a beleza da costa
portuguesa [fig.13], [fig.14].

Nos dias em que Bernardo preferia ficar, e nas palavras de Fernanda de Castro, pelo
«bairro, [que] era entdo o centro da cidade, a dois passos do Chiado, da Bénard, da
Brasileira e de todos ou quase todos os jornais»24°, Ofélia desafiava os seus vizinhos do
1.°andar, a passarem o dia a ver o mar.

Graldos, miudos, e todos o0s que estivessem presentes [fig.15], nomeadamente,
Sarah Affonso, que segundo o testemunho da autora de D 'aquém e D além Alma (1935),
apresentava-se «muitas vezes de malinha na méo [na casa de Fernanda de Castro] e dizia

com um ar muito natural: - Venho cé passar uns dias.»?*°.

245 CASTRO, Fernanda de, Ao fim da memoria: 1906-1939, p.199.
246 |dem, ibidem, p. 199-200.
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Fig.16: Da esquerda para a direita
atrds: Berta Mendes, José Gomes
Ferreira, Manuel Mendes, Bernardo
Marques. No primeiro plano: Ingrid
Ferreira, Ofélia Marques, e [Fred
Kradolfer?], Senhor da Serra
(Belas), agosto de 1934.

Arquivo Fundagdo Maério Soares
(Casa Comum) /Manuel
Mendes/MNAC-Museu do Chiado.

Fonte da imagem: Disponivel em:

http://casacomum.org/cc/visualizad
or?pasta=04652.004.000

Estas idas a praia serviam-lhe também de motivo. Observava, apreciava movimentos e
gostava de registar cada pormenor no seu caderno de desenhos aplicando diversos
materiais: tinta-da-china, grafite, guache?*’.

Num certo dia quente de agosto, do ano de 1934, Ofélia e Bernardo decidiram trocar a
paisagem maritima, pela paisagem campestre. Sairam na companhia de Ingrid e
José Gomes Ferreira, também Manuel e Berta (Ba) Mendes, rumo a zona de Belas.

Mais precisamente ao Senhor da Serra [fig.16].

No interior do n.° 6 da Calgada dos Caetanos, quando a intensa atividade artistica de
ambos permitia — entre ilustracBes de periddicos, obras de diferentes autores, desenhos,
pintura, certames - Ofélia e Bernardo gostavam de confraternizar, com os seus vizinhos,
ou com o0s companheiros do costume. Alguns amigos, por exemplo, com quem
habitualmente  discutiam  certas linhas de trabalho na  Brasileira.
De acordo com o testemunho de José Gomes Ferreira, «reuniam[se], quase em balbdrdia
diaria — irreverentes, inconformistas, desordeiros — artistas como Sarah Affonso, o
[Carlos] Botelho, o Diogo de Macedo, o Fred [Kradolfer], o Manuel Mendes [...]
Ali [na Calcada dos Caetanos] se conversava e se imaginavam futuros.»?

247 por exemplo no catdlogo RODRIGUES, Anténio (coord. cientifica), Ofélia Marques: album de uma
menina morta: Catalogo, p. 43, pode visualizar-se um desenho, que Ofélia e Bernardo fizeram em conjunto,
sobre um dia passado na praia. Datado de 1930, intitulado Cena da Praia.

248 FERREIRA, Raul Hestnes, José Gomes Ferreira: fotobiografia, p. 79; excerto retirado do livro da
autoria de José Gomes Ferreira, A Memdria das palavras ou o gosto de falar de mim.
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As vezes, depois da hora do ch4, das fatias fininhas de pio com manteiga ou queijo fresco,
ou dos «copos de &gua fresca», estes Ultimos especialmente preparados e oferecidos
simpética e educadamente por Ofélia?*°, juntavam-se todos, 0s casais Marques e Gomes
Ferreira, também Fernanda de Castro®°, como a «pequenada» do 1.° e 2.° andar, e
passavam horas a jogar ping-pong. Ou no caso de Ofélia a jogar ao ralenti.
J& 0 menino Radl José Ferreira, entretinha-se a apanhar as bolas e a manda-las
entusiasticamente janela fora?®!. Como recordou Fernanda de Castro, uma convivéncia

muito especial, agradavel, auténtica:

E o ping-pong? Havia um no seu atelier, Bernardo, e as partidas sucediam-se com o maior
entusiasmo. O campedo era 0 meu filho Anténio [Quadros], seguia-se Vocé Bernardo,
e em terceiro lugar estava eu. A Ofélia era um verdadeiro pé. Parece que fazia de
propdsito! Néo acertava umal! Quanto ao Zé Gomes e a Ingrid, ndo davam confianga.
Olhavam para nés como se féssemos atrasadinhas mentais. O Radl José [...]
entretinha-se a apanhar as bolas e quando via a janela aberta atirava-as entusiasticamente
para a rua. Era um lindo rapazinho loiro e inteligente, que, com esta idade ja fazia
recadinhos aos pais. Quando estes tinham de sair a noite e o Bernardo e a Ofélia saiam
também, dormia c4 em casa numa caminha improvisada. Tudo isto com naturalidade, com
uma camaradagem auténtica e indubitavelmente sincera??2,

Para Ofélia, surgiu, entretanto, uma constatacao triste que a destruia por dentro e enormes
«dores de alma» Ihe dava: ndo poderia ter filhos, e ver assim a familia Marques crescer®®,

Atentemos nos versos que criou. Palavras inspiradas. Poema que intitulou

249 «A Ofélia [...] oferecia-nos copos de dgua fresca, e quando o Bernardo perguntava: - Entdo nem sequer
ché ou café? — ela respondia, imperturbavel: - Ndo gosto de engolir coisas escuras, cha, café ou vinho tinto.
Tenho a impressdo de que tudo ca dentro fica sujo, cor de borra de café, ou de casca de castanha cozinha.
Todos riamos, sabendo perfeitamente que muitas vezes era verdade o que ela dizia a seguir: E estdo com
sorte que nao nos tenham ainda cortado a dgua! E como o Bernardo lhe fizesse notar que, em casa dos
outros, ela ndo tinha medo de sujar o estbmago, ela respondia com o seu risinho trocista, que lhe
conheciamos bem: - Boa educagdo, filho, boa vizinhanga, sacrificios necessarios...», in CASTRO,
Fernanda de, Ao fim da meméria: 1906-1939, p. 200.

20 «A nossa convivéncia [...] era cada vez mais estreita, mais sincera, mais indispensavel para todos nés.
As coisas passavam-se assim: -“O Ofélia o que é que vocés tém para o jantar?” — “Carapaus de gato”, dizia
ela. — “Optimo... Mande-mos cé4 para baixo que eu mando l4 para cima um prato de pastéis de massa tenra
acabados de fritar.” — “Que maravilha!...” — dizia ela.», in CASTRO, Fernanda de, Cartas para além do
tempo, p. 111.

251 |dem, ibidem, p. 111-112; CASTRO, Fernanda de, Ao fim da memoéria: a 1906-1939, p. 58 -59.

252 |dem, ibidem, p. 111-112.

253 0 homem explica tudo, escrito por Ofélia Marques, sem data. Arquivo Particular [1].
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Fig.17
Ofélia Marques, 23 de abril de 1937.

Arquivo Particular [I]

O homem explica tudo?>*:

A florzinha azul

Que trémula da briga

O professor de lunetas segura na méao
E uma “inflorescéncia solitaria”

E tem a designacgao

De convuola ordinaria

Com estames e corola, limbo e peciolo
E é da espécie “Convolvulos”

Uma variacéo

A flauta do pastor desperta os ninhos
Lirica harmonia da imensidao

Vibra o ar em patéticos hinos

De amor a criacéo

E uma lei da acUstica

E tudo se resolve

Por uma equacao

Noitinha — a luz do sol empalidece

Hora de nostalgia singular

Lusco-fusco sinistro em que apetece

Ser cdo e uivar

Se rasga 0 meu olhar horror e g6zo

A alma a doer, o peito a delirar

Fantasma de mim mesma cego e mudo
N4o hé davida: é o ovario manhoso

Que ndo quer funcionar

Que desalento! O homem explica tudo®®.

254 1dem, ibidem.
25 |dem, ibidem.



Ao longo da década de 30 e 40, Ofélia e Bernardo partilharam inumeros momentos felizes
e de trabalho no espacoso apartamento. Mas em meados dos anos 40, o casal separou-se,
e Bernardo saiu da Calgada dos Caetanos.

De acordo com o testemunho de Fernanda de Castro, Ingrid, José Gomes Ferreira,
Fred Kradolfer, também néo ficaram por muito tempo no 2.° andar, do n.° 6, da Calcada

dos Caetanos 2°°:

um belo dia, ninguém sabe como nem quando nem porqué a vida meteu-se
irremediavelmente de permeio entre vocés os dois. Vocé, Bernardo, saiu de casa, mal ou
bem a Ofélia refez a sua vida, a Ingrid e 0 José Gomes desapareceram, assim como 0
Fred Kradolfer, cuja passagem por sua casa tinha sido relativamente efémera.
No 2.° andar da Calgada dos Caetanos ficou s6 a Ofélia com o seu gato e a sua fiel Maria,
que vinha todos os dias algumas horas ajuda-la no servigo da casa. Para onde fora a
alegria, o entusiasmo, o bom humor que até entdo enchiam de sol o velho casardo
pombalino?

N&o morreu ninguém, mas a casa estava de luto. As janelas fechadas, o siléncio total
porque os gatos ndo fazem barulho. A Ofélia saia todos os dias e voltava tarde, muitas
vezes depois da meia noite. Andava palida, sem alegria mas também sem tristeza visivel:
indiferente.

A si, Bernardo, passei anos sem o ver [...] Um dia vieram dizer-me:

- “Sabe, o Bernardo casou.”

- “Casou?! Com quem?”

S6 alguns meses mais tarde vocé me apresentou a Maria Elisa. Ja ndo me lembro bem
nem quando nem onde?’.

Ofélia ficou (s0) a criar, a trabalhar, a batalhar. As vezes a escrever. Outras a conviver,
com seus vizinhos e amigos, que de vez em quando a visitavam?®. ..

Acompanhemos agora de perto, 0s passos, 0s desenhos, pinturas e suas cores, da (mulher)
artista Ofélia Marques, que outrora fora a menina Ophelia Cruz, ou pelas suas palavras,

a «menina de bibe branco de bordados e trancas longas castanhas»?*°.

2% CASTRO, Fernanda de, Cartas para além do tempo, p. 114.

257 |dem, ibidem, p. 114.

28 |dem, ibidem, p. 114; e CASTRO, Fernanda de, Ao fim da memdria: 1939-1987, p. 19.

259 Complexo, escrito por Ofélia Marques, sem data. Arquivo Particular [I]; Texto transcrito na integra no
capitulo 7.
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4. A estreia na cena artistica: Ofélia Marques no modernismo. Entre as

Exposicoes e as llustracoes, 1926-1936

4.1 — As Exposicdes??
«Expositora de artes decorativas, colaborando com Sara [e Bernardo Marques] no 1l Saldo de Outono, em
1926, e de desenhos nos “Independentes” de 1930, no Saldo de Inverno de 1932 e nos saldes do SPN/SNI

em 1940 [...] nos saldes de desenho e de ilustragdo de 1942, Ofélia nunca se apresentou individualmente.»

[José-Augusto Franga [1974]2%

Entre 10 a 30 de novembro de 1926, teve lugar na S.N.B.A. em Lisboa, o Il Salé&o
de Outono, organizado por José Pacheko, e em nome da sua revista Contemporanea?.
De acordo com Raquel Henriques da Silva «embora a direccdo da Sociedade Nacional de
Belas Artes se fechasse ao controlo modernista, por trés vezes Ihes dispensou o Saldo
para as mais importantes exposicdes da década [de 20]: em 1923, para a Exposicdo dos
Cinco Independentes [...] em 1925 e 1926, para as duas edi¢des do Saldo de Outono.»?%3,
Marcaram presenca no certame, diferentes pintores, desenhadores, escultores, arquitetos.
Francisco Smith (1881-1961), Jorge Segurado (1898-1990), Emmérico Nunes,
Lino Antonio, Eduardo Viana, Almada Negreiros, Clementina Carneiro de Moura, que
também expuseram no | Saldo, em 1925. Ainda Cottinelli Telmo (1897-1948)%%4,

Sarah Affonso, Bernardo e Ofélia Marques, com cinquenta trabalhos decorativos de um

260 \er Apéndice A.

261 FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX. (1%.ed), 1974.

262 FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 100-101. Trata-se da 4%d.
263 SILVA, Raquel Henriques da, «Sinais de ruptura: “livres” e humoristas», in PEREIRA, Paulo (dir.),
Histéria da Arte portuguesa, vol. Ill, «Do Barroco a Contemporaneidade», p.377. Os modernistas
expunham nas salas da llustragdo Portuguesa e no Saldo Bobone, na Rua Serpa Pinto. Constituiram dois
«museus alternativos»: A «Brasileira do Chiado» e o «Bristol Club»; A «Exposicdo dos Cinco
Independentes»: Diogo de Macedo, os irmdos, Francisco e Henrique Franco, Ddrdio Gomes, Alfredo
Miguéis. Foi feito um convite a Almada Negreiros, Eduardo Viana e Mily Possoz.

264 FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 100-101. Algumas obras
— por exemplo, de Almada Negreiros, Eduardo Viana, Lino Anténio - fizeram parte da decoragdo do
«Bristol Clubx.
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Um aspécto do mostrudrio do sAtelié Ibiss

Fig.18

«Um aspecto do mostruario do “Atelié fbis”», in lustracdo, n°23, 1 de dezembro, 1926, p.16.
Trabalhos de Ofélia e Bernardo Marques, e Sarah Affonso.

AHM.L.

Fonte da imagem: Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/OBRAS/llustracao/llustracao1926.htm

atelier comum o «Atelier [bis»?®® [fig.18] - situado na Rua Ivens, no Chiado, e a poucos
metros do Grémio Literario, onde em 1912, ocorreu o | Saldo dos Humoristas?®®.
E tantos outros modernistas®®’.

Sobre a participacao do trio de artistas no 11 Salao de Outono, em particular, apenas para
Ofélia Marques foi uma estreia.

Como ja foi referido, Bernardo Marques exp6s pela primeira vez em 1920.
Sarah Affonso, em 1924, da capital francesa, enviou um Retrato, trés Jardins, e uma
Paisagem, para a 212. Exposic&o da S.N.B.A. em Lisboa?®. No ano seguinte, participou

265 IT Saldo d’Outono, organizado pela grande revista Contempordnea, na Sociedade Nacional de Belas
Artes: Catalogo; Rua lvens, n.° 31, 1.° esquerdo.

266 «Ao contrario [do] fracasso da Exposig&o Livre [1911], o | Saldo dos Humoristas, do ano seguinte, foi
um sucesso, incontornavel também nas suas consequéncias [...] O publico entusiasmou-Se com a novidade
radical dos desenhos, aguarelas e guaches dos jovens talentosos [como Cristiano Cruz ou Jorge Barradas]
[...] assumindo com verve o que os separava dos mestres oitocentistas: a simplificacdo da linha, o
despojamento da composi¢do liberta de narratividade, a eficacia das cores claras e contrastantes, a
modernidade da articulacdo da figura com o fundo, esbatendo a sugestao perspéctica.», in SILVA, Raquel
Henriques da, «Sinais de ruptura: “livres” e humoristas», in PEREIRA, Paulo (dir.), Histéria da Arte
portuguesa, vol. Ill, «Do Barroco a Contemporaneidade», p.369-370; FRANCA, José-Augusto,
O Modernismo na arte portuguesa, p.9-37.

267 IT Saldo d’Outono, organizado pela grande revista Contemporanea, na Sociedade Nacional de Belas
Artes: Catalogo; FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 100-101.
268 \/igésima primeira Exposicdo, na Sociedade Nacional de Belas Artes: Catalogo. Nome das obras como
descrito no catalogo.
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no | Saldo de Outono impulsionado por Eduardo Viana?%®. Também, e de acordo com a
historiadora de arte Sandra Leandro, expds, ao lado de nomes como Helena Roque
Gameiro ou Fanny Munrd, na Exposicao de Arte Realisada em Junho de 1925 em honra

do Congresso para o Progresso das Sciéncias?’°.

Ofélia Marques, mostrou pela primeira vez, alguns trabalhos seus®’t.
As reacdes a seccdo das «artes industriais» da exposicdo, foram, de uma forma geral,
favoraveis.

Manoel de Sousa Pinto, por exemplo, na llustracdo, aplaudiu os interessantes trabalhos
apresentados pelos artistas Bernardo Marques, Sarah Affonso e Ofélia Marques do
«Atelier Ibis». Como notou, objetos «de uso corrente ou infantil», mas preparados,

decorados, com criatividade:

Este segundo Saldo [de Outono] [...] compde-se em grande parte de obras pertencentes
ao Bristol-Club [...] Na sec¢do “Artes industriais”, ha a novidade dos trabalhos do Atelié
Ibis [...] S&o objectos de uso corrente ou infantil, a que se procurou dar, as vezes com a
maior felicidade, um melhor ou mais engragado aspecto decorativo nacional: almofadas,
brinquedos, barros e vidros pintados, quadros bordados, recortes em madeira.
A tentativa estd nos comecos, mas oxala se desenvolva e prospere, pois, nésse capitulo,
ha por ca muito que fazer e ousar?’.

O critico de arte Victor Falcédo, no estudo Paginas de critica, também nédo poupou elogios

a colecdo de trabalhos do «simpatico trio de artistas», exibidos no Il Saldo de Outono.

269 Sobre o percurso de Sarah Affonso, ver: CONDE, Idalina, «Sarah Affonso, mulher (de) artista», in
Analise Social, vol. XXX (131-132. 2°-39%), p. 459-487; CONDE, Idalina, «Reencontro com Sarah
Affonso», in LEANDRO, Sandra, SILVA, Raquel Henriques da (coord.), Mulheres Pintoras em Portugal:
de Josefa d’Obidos a Paula Rego, p.129-161; NEGREIROS, José de Almada, «Sarah Affonso», in
CASTRO, Zilia Os6rio de, ESTEVES, Jodo Gomes (dir.), Dicionario no Feminino (séculos XIX-XX),
p. 850-851; PEDRO, Maria Jodo Gomes, Sarah Affonso — vida e obra, vol. 1.

270 Sobre as presencas femininas na exposicdo, exibiram trabalhos, na seccdo de pintura: Joana Garcia
Sagastume de Cueste, Maria Manuela de Oliveira Luna, Maria Luisa Reis, Alda Machado Santos.
Ver: LEANDRO, Sandra, «Boa figura, ma figura, sem figura: mulheres artistas no tempo da 1.2 Republica»,
in CASTRO, Zilia Osério de, ESTEVES, Jodo Gomes, MONTEIRO, Natividade (coord.), Mulheres na |
Republica: percursos, conquistas e derrotas, p. 316 -317; Sobre Fanny Munré consulte-se ainda da mesma
historiadora de arte: LEANDRO, Sandra, «(Con)vencidas da Pintura: pintoras portuguesas na transicao dos
séculos XIX-XX», in BESSE, Maria Graciete, SILVA, Maria Aradjo da (coord.), Femmes oubliées dans
les arts et les lettres au Portugal (XIXe-XXe siecles), p.270-273;LEANDRO, Sandra, «“Metéaforas do
coragdo” - Josefa Greno (1850-1902), Fanny Munrd (1846-1926), Joana Vasconcelos (1971) - mulheres
artistas», in Letras: revista da Universidade de Aveiro. n°24, p.57-71.

27LA salientar, que meses antes do certame, Ofélia Marques recebeu algumas encomendas, para criar (em
Banda Desenhada) e ilustrar, algumas historias infantis. Detalharemos este assunto, no préximo capitulo da
dissertacéo.

272 |ustragdo, n° 23, 1 de dezembro, 1926, p. 16. [Em linha]. [Consultado a 2/10/2019]. Disponivel em:
WWW:<URL: http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/OBRAS/Ilustracao/llustracao1926.htm
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Pelas suas palavras, cativante, interessante, bela e de muito bom gosto, que deu «frescor

€ ViG0 a exposicao»:

Quero dar-me a alegria de saudar, com boa fé e forca, o trio de artistas (Sara Afonso,
Ofélia Marques e Bernardo Marques), pelos airosos e gracis (sic) barros pintados,
brinquedos e “bibelots” em madeira e bonecos de pano, com que déram frescor e vigo a
exposic¢do. Um dos jornalistas mais ilustres da minha terra disse, talvez por inadverténcia,
gue essas deliciosas obrinhas, algumas das quais sdo de um refinado sabor portugués,
ndo despertam interésse. Pois acho, pelo contrério, que, como amostra do que se pode
fazer do género, entre nds, aquele simpatico trio de artistas apresenta uma coleccao de
trabalhos que tem novidade, singeleza e bom gosto. O que é péna é que as nossas casas,
repletas, em geral, de méveis mal feitos, ndo se coadunem com essas minudsculas
pecas decorativas, tdo simples e tdo belas?”.

Antes de findar a década, Ofélia recebeu uma encomenda — da parte de Fernanda
de Castro - para desenhar, diretamente sobre tecido, a ser bordado. Trabalho e técnica que
dominava, e partilhava com a sua colega Sarah Affonso, no «ibis»?™.
Nas suas “Memorias”, Fernanda de Castro recordou 0 momento em que abordou
Ofélia, e outras amigas, artistas, como Sarah Affonso, as irmas Raquel Roque Gameiro
e Mamia Roque Gameiro, ainda Maria Adelaide Lima Cruz, para desenharem «motivos
bonitos e alegres» nas almofadas, que a propria tinha de bordar. Atentemos nas palavras

da escritora:

N&o me lembro como, comecei a trabalhar para |4, a fazer abat-jours e almofadas [...]
as almofadas eram bonitas e muito bem bordadas. Eram de grossa estopa de linho,
bordadas a las de cores alegres e todas — imaginem! - desenhadas pela Sarah Afonso, pela
Raquel e pela Mamia Rogue Gameiro, pela Ofélia Marques e pela Maria Adelaide Lima
Cruz. Desenhavam directamente sobre o tecido com a maior facilidade e os motivos eram
sempre bonitos e alegres: flores e mais flores, passaros e mais péssaros, arvores,
moinhos, barcos, redes e ancoras. As almofadas eram na verdade tdo bonitas que
sempre tive a tentacdo de guardar algumas para mim. Impossivel! Ao sabado, mandava
uma duzia para a loja, pois, muitas vezes, na segunda-feira a tarde, o senhor Cunha
telefonava a pedir mais! Bom e amavel senhor Cunha!?™,

213 EALCAO, Victor, Paginas de critica, p. 131-132.

274 Para além de desenhar, pintar, Sarah Affonso, também sabia bordar. Ao longo dos anos, fez bordados,
tapecarias, figurinos, cenarios, etc. No final da década de 50, para o Hotel Ritz em Lisboa,
Sarah Affonso fez um tapete de grandes dimens®es intitulado As Quatro EstacGes; Na revista Bem Viver,
da autoria de Fernanda de Castro, foi dedicado um artigo a Sarah Affonso, e os seus trabalhos com «agulhas
e linhas». Sarah Affonso, também foi entrevistada. Ver: CASTRO, Fernanda de, Bem Viver, ano I, n°. 6,
1953, p.11.13; Ver ainda: CONDE, Idalina, «Reencontro com Sarah Affonso», in LEANDRO, Sandra,
SILVA, Raquel Henriques da (coord.), Mulheres Pintoras em Portugal: de Josefa d’Obidos a Paula Rego,
p.129-161; LEANDRO, Sandra, «Boa figura, ma figura, sem figura: mulheres artistas no tempo da 12
Republica», in CASTRO, Zilia Osorio de, ESTEVES, Jodo Gomes, MONTEIRO, Natividade (coord.),
Mulheres na | Republica: percursos, conquistas e derrotas, p. 316.

215 CASTRO, Fernanda de, Ao fim da meméria: 1906-1939, p. 178-179.
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Fig.19

Da esquerda para a direita: Afonso Silva, Bernardo Marques, Ofélia Marques, Anténio Marques (irmao
de Bernardo), Ant6nio Tomé, José Duarte (primo de Bernardo e Antonio), Jardines de Murillo, Sevilha,
Espanha, 30 de margo a 6 de abril, s/ano [aprox. final dos anos 20, primérdios década de 30] ;
Legenda no verso: «Afonso Silva, D. Alfonso café con léche; Bernardo Marques (Encantam?);

Ofélia Marques, La D. Ofélia II de Espanha e “Piria” de Portugal; Anténio Marques, La una, la duna;

Antonio Tomé, Lo valiente matadero de touros “El Gelgachito II; José Duarte, El D. Juan II».

Arquivo Particular [I]

Breve paréntesis para salientar, que no mesmo periodo, Ofélia e Bernardo, rumaram a
capital da Andaluzia, em Espanha. Bem acompanhados por amigos e familiares prximos,
como Antonio Marques, irmdo de Bernardo Marques.

Durante a breve estadia, visitaram os Jardines de Murillo na mesma cidade, e decidiram
tirar uma fotografia & la minute, para mais tarde recordar o dia de passeio prazeroso.
No verso da foto, cada um rabiscou o primeiro e Gltimo nome, como o respetivo cognome.
Ofélia Marques, com humor, assinou como La D. Ofélia Il de Espanha e “Pirua’
de Portugal [fig.19].

No dia 9 de maio de 1929, foi inaugurada a Exposicéo Internacional Ibero-Americana de
Sevilha. Talvez o grupo (ou parte dele), tenha decidido marcar presenca no certame,
para apreciar, entre outras, as pinturas de Jorge Barradas, Lino Antonio ou Abel
Manta(1888-1982), ou outras obras e decoragdes, patentes no Pavilhdo de Portugal,
projetado pelos arquitetos (irméos) Carlos Rebelo de Andrade (1887-1971) e Guilherme
Rebelo de Andrade (1891-1969).
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Fig.20: Expositores e amigos do | Saldo dos Independentes, S.N.B.A. Lisboa, maio, 1930.
Da esquerda para a direita: Abel Manta, Menezes Ferreira, Ruy Gameiro, Arlindo Vicente, Luis
Cristino da Silva, Antdnio Pedro, Carlos Botelho, Diogo de Macedo, José Tagarro, Ofélia Marques,
Bernardo Marques, Jorge Barradas, Antdnio Duarte, Luis Teixeira, Olavo de Ega Leal, Luis Reis
Santos e Carlos Queiroz.

Fonte da imagem: FRANGCA, José-Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961) p. 198.

A mostra decorreu até o dia 21 de junho de 193077,

Em maio de 1930, e ja em territorio nacional, Ofélia foi convidada a expor no | Saldo dos
Independentes na S.N.B.A. em Lisboa, impulsionado por Diogo de Macedo e
Antdnio Pedro (1909-1966) %7,

Segundo José- Augusto Franca e Raquel Henriques da Silva «um importante evento,
empenhado na redefinicdo dos valores do modernismo»?’®. Muitos outros modernistas
da «primeira» e «segunda» geragdo, também foram convidados. Alguns companheiros de
estrada que Ofélia bem conhecia [fig.20].

Para além dos parceiros do Atelier da Rua lvens, e do amigo Fred Kradolfer, ou Carlos
Botelho, ainda Mily Possoz, Almada Negreiros, e tantos outros?’®. Ao todo marcaram

presenca, nas palavras de Jose- Augusto Franga, «dez arquitetos, dez escultores,

276 pelos meses indicados no verso da fotografia marco e abril, é possivel que o grupo tenha decidido
deslocar-se a cidade espanhola, precisamente, com o objetivo de visitar a Exposicédo Ibero-Americana;
Sobre a participacdo de Lino Anténio, Abel Manta e Jorge Barradas ver: FRANCA, José- Augusto, A Arte
em Portugal no século XX: (1911-1961), p.115-116, 122-123, 210-211.

277 | Sal&o dos Independentes: Catalogo.

28 FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 227; SILVA, Raquel
Henriques da, «Sinais de ruptura: “livres” e humoristas», in PEREIRA, Paulo (dir.), Histéria da Arte
portuguesa, vol. 111, «<Do Barroco a Contemporaneidade», p.389.

219 | Saldo dos Independentes: Catalogo; Mily Possoz, encontrava-se em Paris. Enviou 6 obras.
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Fig.21

Ofélia Marques, s/titulo, 1929,
guache, aguarela e grafite.
Cole¢do: F.C. G. -
Col.Moderna/Inv. DP626
Fonte da Imagem: Disponivel
em:
https://gulbenkian.pt/museu/arti

st/oflia-marques/
Observacoes: Assinado/Datado

(canto inferior direito).

Fig.22

Ofélia Marques, sftitulo, s/data,

pastel, guache e grafite.
Colegéo: Col. Particular/ em
deposito na F.A.S.V.S./Pasta2,
OM94

Fonte da Imagem: fotografia
de Andreia Santos Silva.
Observacgdes: N&o assinado/
N&o datado. Data [aprox. final
da década de 20, inicio da
década de 30]

Fig.23

Ofélia Marques, sftitulo,
s/data, guache, aguarela e
grafite.

Colecao: Col. Particular/ em
deposito na
F.A.S.V.S./Pasta3, OM129
Fonte da Imagem:
fotografia de Andreia Santos
Silva.

Observacdes: N&o assinado/
N&o datado. Data [aprox.
final da década de 20, inicio
da década de 301

vinte pintores, vinte e um desenhadores, dois decoradores, dois cartazistas, dois
fotografos, alguns concorrendo em varias secgdes»2%,

Ofélia Marques apresentou aproximadamente uma dezena de obras. Seis aguarelas,
Retrato da menina o.p, Bordado, Crianca, Meninas, O Vestido preto e branco, e
Composicao, e trés Desenhos?®!,

No desenho assinado e datado de 1929 [fig.21], uma figura feminina, representada a corpo
inteiro, de feicGes delicadas, trancas longas, concentra o olhar na grande tela que esta a
bordar. Com a fina agulha, que segura na m&o direita, traca coloridos motivos primaveris.
Usa um vestido curto em diferentes tons de azul. Azul, é também a cor do vistoso lago,
do chapéu pendurado na parede.

280 FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 135-136.
281 | Saldo dos Independentes: Catalogo, p. 18. Titulos das obras como descrito no catalogo.
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Fig.24 Fig.25

Ofélia Marques, sftitulo, s/data, guache, aguarela e Ofélia Marques, sititulo, s/data

grafite. aguarela, guache e grafite.
Colecéo: F. C. G. - Col. Moderna /Inv.DP651 Colegéo: F. C. G. - Col. Moderna
Fonte da Imagem: Disponivel em: /Inv..DP633

https://qulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/

Fonte da Imagem: Disponivel em:

Observagfes: N&o assinado/ Nao datado. Data https://qulbenkian.pt/museu/artist/of

lia-marques/
Observagdes: N&o assinado/ N&o

[aprox. final da década de 20, inicio da década de 30]

datado. Data [aprox. final da década
de 20, inicio da década de 30]

Atras de si, um grande cato, com pequenas flores, sobressai por entre as finas cortinas,
que parecem embaladas pelo vento. Em toda a composicao predomina a finura do traco,
como as formas simples. Predominam também as cores suaves.

Com o mesmo tema, Ofélia trabalhou ainda outras formas e contrastes. Experimentou,
diferentes materiais, como o pastel [fig.22], [fig.23].

Na pintura ndo assinada, ndo datada [fig.24], uma crianca, sentada, em posi¢éo frontal,
de tracos bonitos, cabelo castanho, curto e penteado, olha em frente. O olhar fixo, releva
uma certa distancia. Usa um vestido de padré@o axadrezado, preto e branco, com um decote
e bainha em amarelo vivo. As meias sdo brancas, e 0s sapatos sdo de tom neutro.
No desenho de trago que parece “inacabado” [fig.25], duas meninas, de tragos bonitos,
com os rostos ligeiramente inclinados, olham em frente, e a expresséo é pouco sorridente.

O cenario envolvente é simples, sem adornos e sem cor.
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A excecéo da aguarela datada de 1929 [fig.21], nenhum outro desenho [fig.22], [fig.23],
[fig.24],[fig.25], est4 assinado ou datado. Mas é muito provavel, que Ofélia tenha
concluido as obras, entre o final da década de 20 e os primérdios dos anos 30. E é também
possivel, que alguns dos trabalhos, tenham sido exibidos no | Saldo dos Independentes?®,
Segundo José- Augusto Franca, foram escritas varias «criticas desfavoraveis e favoraveis
a0 Saldo»?%,
Artur Portela, no Diario de Lisboa, por exemplo, sublinhou que salvo algumas excecdes,
0 que foi exposto era de muito mau gosto e que nada de novo Se acrescentava.
José-Augusto Franca citou o jornalista: «”” mauzinho e cadavérico [...] velho modernismo
que se folheava nas revistas de arte francesas”»28,
Efetivamente, no artigo «A Arte e os Artistas»?%°, Artur Portela afirmou — em particular,
sobre a seccao de pintura, desenho, aguarela — que Jorge Barradas, foi um «grande» na
exposicdo. Abel Manta, Jose Tagarro (1902-1931), «grandes modernistas», exibiram
trabalhos muito «interessantes». Sarah Affonso, Clementina Carneiro de Moura ou
Bernardo Marques, por exemplo, também apresentaram obras interessantes?®,
Sobre as aguarelas e desenhos de Ofélia Marques, Artur Portela, ndo redigiu nenhuma
linha. Aparentemente para Artur Portela, a artista ndo foi uma das presencas
no Saldo dignas «de se tirar o chapéu»?®’.
Augusto Pinto, no Diario de Noticias, teceu criticas mais construtivas sobre os varios
trabalhos exibidos pelos diferentes modernistas?®. E ao contrario de Artur Portela,
dedicou algumas palavras as obras de Ofélia Marques. Os comentarios foram favoraveis:
«Ofélia Marques, do outro lado, a meio do muro, da-nos também uma série de 3

encantadores desenhos e varias aguarelas, infantis — “crianga”, o “vestido preto e branco”,
etc. -que marcam o belo alvorecer duma curiosa personalidade da artista.»? .

282 Nao foi possivel identificar as obras apresentadas no certame. Contudo, mesmo que o pequeno niicleo
de aguarelas, mencionado, ndo tenha sido exposto no Saldo dos Independentes, certamente foram
desenhadas por Ofélia, entre o final dos anos 20, primérdios da década de 30.

283 FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 135-136.

284 |dem, ibidem, p.136.

285 Diario de Lisboa, 15 de maio, 1930, p.9 e 16. [Em linha]. [Consultado a 2/10/2019]. Disponivel em:
WWW:<URL:http://casacomum.org/cc/diario_de_lisboa/dia?ano=1930&mes=05.

26«Bernardo Marques, dando-nos exatas visdes de Berlim, orgiacas de movimento», in Idem, ibidem, p.16.
287 14 aparece um ou outro a quem, de facto, se deve tirar o chapéu. Uma... duas... trés...quatro vezes...e
basta, que o restante é mauzinho e cadavérico.» in Idem, ibidem, p.9.

288 Diario de Noticias, 16 de maio, 1930, p. 11; No Diario de Noticias, de 14 de maio do mesmo ano,
Augusto Pinto redigiu algumas linhas sobre os «expositores de pintura e os seus trabalhos — no | Saldo dos
Independentes».

289 |dem, ibidem, p.11; Neste artigo, como no texto publicado no Diario de Noticias, a 14 de maio, o
jornalista também elogiou, as pinturas e os desenhos apresentados por Bernardo Marques e Sarah Affonso.
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Um ano depois, Ofélia voltou a Rua Barata Salgueiro em Lisboa. Em maio de
1931, expds no 1l Saldo dos Independentes?®. Marcaram presenca muitos artistas que
expuseram no | Saldo, mas também alguns novos como Manuel Lima (1911-1991)%,
Ofélia Marques estreou-se na seccao de pintura. Apresentou quatro 0leos: trés Pinturas,
e um Retrato®®?,
Augusto Pinto, no Diario de Noticias, elogiou as obras apresentadas por Lino Antonio,
Sarah Affonso ou Bernardo Marques®®. Os dleos de Ofélia, também foram uma agradavel

surpresa. E sobre a pintora e a sua producéo artistica o jornalista notou:

«Waldemar Costa, Dordio Gomes, Arlindo Vicente ¢ Ofélia Marques, esta nas suas “pinturas”

menineiras, de um bom sabor ingénuo e delicado, sdo mais quatro nomes a apontar.»?%,

De acordo com José-Augusto Franga, em comparacdo com o | Sal&o, o |1, ndo teve tanta
afluéncia. E os artistas também apresentaram menos trabalhos. Como salientou,
«0s jornais podiam entdo registar que ninguém ia ver a exposi¢do, uma centena de pessoas
nos dez primeiros dias...»?*®. E tal como os Sal6es impulsionados por Eduardo Viana e
José Pacheko, os «Independentes [também] ficaram por ali.»%%.

E possivel que no mesmo momento em que decorreu o certame na S.N.B.A, portanto em
maio de 1931, Ofélia se tenha interessado e acompanhado de perto, alguns dos principais
projetos de decoracdo de Bernardo, também, Fred Kradolfer, Carlos Botelho ou José
Rocha, para o «pavilhdo portugués» na Exposicdo Colonial Internacional de Vincennes

(Paris)?®’.

290 11 Saldo dos Independentes: Catalogo.

21 FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 137.

292 11 Saldo dos Independentes: Catalogo; Titulos das obras como descrito no catalogo; Ver explicagdo no
préximo paragrafo (texto), sobre algumas pinturas da autoria de Ofélia Marques.

2% Diario de Noticias, 22 de maio, 1931, p.4.

2% |dem, ibidem, p.4.

2% FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 137-138

2% 1dem, ibidem, p. 137-138; O historiador de arte faz referéncia, por exemplo, ao artigo intitulado «Uma
tristeza! N&o vai ninguém &s Belas Artes ver o Saldo dos Independentes», presente no Diério de Lisboa, do
dia 25 de maio de 1931; Artur Portela, no artigo «A pintura dos independentes ou os independentes em
pintura», da edicdo de 19 de maio, por exemplo, ndo fez referéncia as pinturas de Ofélia Marques;
Considere-se ainda a seguinte descri¢cdo de José- Augusto Franca: «O Modernismo declinava, alias, nas
suas salas — e o alarme foi langcado por José Régio, na Presenca, onde o primeiro saldo encontrara defesa
empenhada, como sabemos. “Tende-se atualmente, nas préprias manifestagdes do modernismo, a regressar
sub-repticiamente aqueles limites mais ou menos convencionais contra 0s quais 0 modernismo se insurgiu:
eis a perfidia consciente ou inconsciente dos adeptos do modernismo”, sublinhava Régio».

297 Bernardo Marques, Obras de 1950 a 1960: Catalogo; Ver também: HENRIQUES, Ana Rita Luis, Fred
Kradolfer (1903-1968): Designer grafico influenciador e influenciado em Portugal.
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Fig.26

Da esquerda para a direita: Manuel Mendes, Berta Mendes, Diogo de Macedo, Ofélia
Marques, José Gomes Ferreira e Bernardo Marques, Senhor da Serra (em Belas, regido de
Sintra), agosto de 1932. Verso da fotografia com as assinaturas dos artistas.

Arquivo Particular [I]

No final do ano de 1932, Ofélia expds no Sal&o de Inverno®®. Mais, alguns dos
seus melhores amigos, companheiros de trabalho, de animadas tertdlias [fig.26], como
Manuel Mendes, Diogo de Macedo, Sarah Affonso ou Bernardo®®.
Olavo d’Ega Leal (1908-1976) e Margarida (Guida) Gameiro Ottolini (1915-1992) — e
muitos outros - também participaram no certame na S.N.B.A., organizado pelo pintor
Jalio Santos (1906-1969)3%,

Ofélia exibiu uma variedade interessante de trabalhos. Desde pinturas, desenhos e
algumas aguarelas. Mais precisamente, trés pinturas - dois Oleos, um Retrato - dois
desenhos - um Gato, um Desenho — quatro aguarelas — Jardim, Amigos, Aguarela,

Férias®l,

2% 3aldo de Inverno: Catalogo.

299 |dem, ibidem.

300 |dem, ibidem.

301 |1dem, ibidem; Titulos das obras como descrito no catalogo; Pode ler-se no catalogo: Na seccéo de
pintura, Retrato, propriedade do escritor Antonio Ferro, na seccdo de aguarela, Amigos, propriedade de
Luisa Neto, Aguarela, propriedade do escritor Dr. Gomes Ferreira, Férias, propriedade do escritor Antonio
Ferro. No mesmo catélogo esta presente uma representacdo do Gato exposto no Saléo de Inverno.
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Fig.27

Ofélia Marques, Retrato, s/data, 6leo, s/tela.
Colecdo: Museu Municipal Amadeo de Souza-
Cardoso (Amarante)

Fonte da Imagem: Enviada imagem, pelo
M.M.AS.C., em junho 2018; Com descri¢do
redigida por Carlos Manuel Sousa Teixeira.
Observagdes: N&o assinado/ N&o datado. Data

[aprox. inicio da década de 30]

Olhemos para a pintura a 6leo sobre tela, Retrato, ndo assinada e ndo datada [fig.27].
Duas figuras femininas, cujos seus olhos expressivos, chamam-nos a atencdo. A menina
sentada, de pele morena, olhos castanhos, cabelo comprido, usa um vestido de padrédo
irregular. Os tons escuros do tecido, entre azuis, cinzas e roxos, contrastam com o branco
da gola e da ponta da manga. Com a mdo e o braco esquerdo, ampara delicadamente a
crianca, de rosto redondo, tracos bonitos e pele rosada.

A expressao da petiza € séria e transparece uma certa melancolia. A cor viva do lago que
tem no cabelo curto e arruivado, sobressai. Ao contrério da figura que a segura, tem um
vestido de tons suaves com pequenos folhos nas mangas.

A linha de toda a composicao € de espessura variavel. Com uma paleta de cores escuras,
entre castanhos, verdes e amarelos, Ofélia pintou um fundo simples.

Nos desenhos a carvao, grafite e tinta-da-china [fig.28] e [fig.29], podemos observar,
alguns dos primeiros tracos que a artista esbogou, antes de comecar a trabalhar na tela.
Com efeito, é possivel que Ofélia tenha concluido a pintura Retrato [fig.27], nos
primordios da década de 30°%2,

E talvez tenha sido um dos «Retratos» a 0leo, exibidos, no 1l Saldo dos Independentes,
em 1931, ou na exposic¢do inaugurada, no dia 20 de dezembro de 1932 — o Saldo de

Inverno33,

302 Ao todo foi possivel encontrar e identificar, aproximadamente, 8 pinturas a 6leo de Ofélia Marques, no
M.M.A.S.C., F.C.G., também, em Col. Particular, e em alguns periédicos. Algumas obras correspondem
ao final da década de 30, e outras, dos anos 40. Algumas pinturas estdo datadas. Outras nao.

303 Saldo de Inverno: Catalogo.
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Fig.28 Fig.29
Ofélia Marques, s/titulo, s/data, tinta-da-

Ofélia Marques, s/titulo, s/data, carvao.

Colegdo: Col. Particular/ em depésito na china e grafite.

F.A.S.V.S./Pasta7, OM222 Colecéo: Col. Particular/ em depdsito na
Fonte da Imagem: fotografia de Andreia F.A.S.V.S./Pasta9, OM265

Santos Silva. Fonte da Imagem: fotografia de
Observagdes: Nao assinado/ N&o datado. Data Andreia Santos Silva.

[aprox. inicio da década de  30] Observagdes: N&o assinado/ N&o

datado. Data [aprox. inicio da década de
30]

Noutra linha, 0s «gatos» — sozinhos ou bem acompanhados - também figuraram no Sal&o,
impulsionado por Julio Santos. Por exemplo, pelas maos de Sarah Affonso, na pintura a
6leo A Menina e o gato (1928), mas também, de Ofélia Marques, no desenho, a tinta-da-
china, Gato [fig.30]3%.

Como ja foi referido, Ofélia amava os gatos. Gostava muito de os observar. Analisar a
sua curiosa independéncia. A elegancia. Adorava cuidar dos seus «bichanos», mas
também, e como recordou a poetisa Mericia de Lemos (1913-1996) - amiga do casal
Marques, e que frequentava, como muitos intelectuais e artistas, a Calgcada dos Caetanos

— de todos o0s que encontrava na rua.

304 |dem, ibidem. Sobre a obra de Sarah Affonso em particular, A Menina e o gato, ver: PEDRO, Maria
Jodo Gomes, Sarah Affonso — vida e obra, vol. 11.
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Fig.30

Ofélia Marques, Gato, s/data, tinta-da-china,
grafite.

Colecao: -

Fonte da Imagem: Saldo de Inverno: Catalogo
Observacdes: Nao assinado/ Ndo datado. Data
[inicio da década de 30]

Admirava-os, e nunca perdia oportunidade de os acariciar:

«Na Mouraria em Alfama onde havia mais gatos que turistas e faziam Ofélia correr atras de uns,

apanhar outros, agarrar mais um e guarda-lo ao colo.»%%,

Ao longo dos anos 30 e 40, no papel e cartdo em branco, D. Ofélica também registou,
largas e pequenas riscas, bigodes pontiagudos, saltos mais ou menos comedidos.
Rotinas, como os cuidados com o pelo. Ainda, certos estados emocionais dos gatinhos e
«gatarrdes», entre a alegria, ronrons de satisfacdo, um certo “desassossego”, suspiros de
tristeza. Quando embalados pelo sono profundo. Fé-lo, expressando-se em registos
diferentes, desde tinta-da-china, grafite, pastel, guache, ou aguarela [fig.31], [fig.32],
[fig.33], [fig.34], [fig.35], [fig.36], [fig.37], [fig.38], [fig.39], [fig.40]>.
A salientar, no texto intitulado «Ofélia — Ritos de Camara», inserido no catalogo
Ofélia Marques: album de uma menina morta, Antonio Rodrigues redigiu algumas
palavras sobre os gatos de Ofélia Marques®’.

Por um lado, como a desenhadora e pintora, observadora atenta, tdo bem soube captar as
posicdes dos bichanos, por exemplo, enquanto dormiam enroscados «sobre si mesmo em

circulo perfeito»38,

305 LEMOS, Mericia de, «Uma grande pintora caminho com o tempo», in RODRIGUES, Antdnio (coord.
cientifica), Ofélia Marques: album de uma menina morta: Catalogo, p. 7-8.

36 Na série presente nos Anexos, pode verificar-se que dois desenhos estdo datados (1939). Alguns
desenhos também foram expostos noutros certames (péstumos); Na F.A.S.V.S., existe uma pasta apenas
com «gatos» desenhados por Ofélia. No total 17 desenhos. Noutras pastas, podemos encontrar também (em
menor quantidade) alguns desenhos de gatos.

307 RODRIGUES, Antonio (coord. cientifica), Ofélia Marques: album de uma menina morta: Catalogo,
p. 9-13, 24-27; Nessa exposicdo em Colares, foram expostos alguns desenhos de gatos de Ofélia Marques.
308 |dem, ibidem, p.12, 24-27.
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Fig.31

Ofélia Marques, s/titulo, s/data,
grafite, guache, pastel, e tinta-da-
china.
Colecdo: Col. Particular/ em
deposito na F.A.S.V.S./Pastad,
OM406

Fonte da Imagem: fotografia de
Silva.

Andreia Santos

Observac6es: N&o assinado/ Nao

Fig.32
Ofélia Marques, O gato triste,

s/data, grafite.

Colecéo: Col. Particular/ em
deposito na F.A.S.V.S./Pasta4,
OM402

Fonte da Imagem: fotografia
de Andreia Santos Silva.
Observagdes: Nao assinado/
N&o datado. Titulo escrito por

Ofélia Marques. Data [década

Fig.33
Ofélia

s/data, tinta-da-china.

Marques,  sftitulo,
Colegdo: Col. Particular/ em
deposito na F.A.S.V.S./Pasta6,
OM397

Fonte da Imagem: fotografia
de Andreia Santos Silva.
Observacdes: N&o assinado/
N&o datado. Data [década de

30 ou 40]

datado. Data [década de 30 ou 40]

de 30 ou 401

Noutro plano, como os seus gatos também diferiam, em particular, das representacdes
doces de outra artista - de origem belga, nascida nas Caldas da Rainha - amante de gatos,
e que como a D. Ofélica viveu sempre rodeada por eles: Mily Possoz3%.

Atentemos na sua observagéo:

Ofélia desenhou o seu gato em posi¢Bes de dormir, morto na sua noite, enroscado sobre
si mesmo em circulo perfeito. Um circuito fechado que pode ferir como um ourigo [...]
ou levar a nocturna vertigem fantasmatica da gestdo de estranhos seres antropomorficos.
E a proposito de desenhos de gatos e de mulheres artistas, convém notar, que os doces e
bem-comportados gatinhos de Mily Possoz, se devem opbr os gatos mortos em
desassossego de Ofélia®™,

309 1dem, ibidem, p.12; Veja-se por exemplo a série de gatos desenhados por Mily Possoz, pertencentes, a
Colecdo Moderna, da Fundacdo Calouste Gulbenkian. Ver:
WWW:<URL:https://gulbenkian.pt/museu/artist/mily-possoz/. Ver também: MENDES, Maria Pilar
Antunes, Mily Possoz (1888-1968): Percurso e afirmacdo de uma artista no modernismo portugués,
vol. I, p. 94-101, 116-117, 129.

810 |dem, ibidem, p.12.
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No que respeita as criticas, breves apontamentos foram redigidos sobre os 0leos,
aguarelas e desenhos, exibidos por Ofélia Marques no Saldo de Inverno.
Por exemplo, Artur Portela, em artigos diferentes, publicados no Diario de Lisboa

—a 20 e 22 de dezembro de 1932 — sobre a pintora e Bernardo Marques, escreveu:

«Marques, violento na disseca¢gdo da comedia humana, com um estilo que cada vez mais se

nacionaliza [...] Ofélia, “menina e moga” de ingénuos desenhos.»3!%,

Outro olhar, sublinhou no Diario de Noticias:
«Ofélia Marques mantem a sua personalidade ja afirmada em exposigdes anteriores [...] Bernardo
Marques [...] possuidor duma personalidade bem afirmada [...] e desenho seguro que o

classificam como um dos melhores ilustradores portugueses.»s2,

Dois artistas de «personalidade bem afirmada», e apenas, o Unico ponto em comum.
De Bernardo, «de desenho seguro», um dos «melhores ilustradores portugueses»,
sobressairam personagens causticas. De Ofélia, «menina e moga», figuras femininas,
envolvidas num universo feérico. Era assim, que aqueles dois cronistas 0s consideravam.
Uma andlise - algo semelhante a outras ja referidas neste capitulo - que revela um certo
pendor paternalista. Uma artista, mulher, e o seu trabalho é por isso delicado e inocente.
O «universo criativo» encantador. N&o é dada primazia, por exemplo, ao traco, as formas,
ou as cores, aplicadas por Ofélia nas diferentes obras. Portanto, as particularidades

plasticas®®,

311 Diério de Lishoa, 20 de dezembro, 1932, p.5; Diario de Lishoa, 22 de dezembro, 1932, p. 7. [Em linha].
[Consultado a 2/10/2019]. Disponivel em: WWW:<URL.:
http://casacomum.org/cc/diario_de_lisboa/dia?ano=1932&mes=12.

312 Diario de Noticias, 7 de janeiro, 1933, p.6.

313 No capitulo 6 da dissertacéo, «Exposicdes entre 1940-1952», tambhém desenvolvemos esta questdo, com
outras observagdes analisadas sobre o trabalho de Ofélia Marques; Sobre o assunto ver as seguintes
referéncias: FERREIRA, Emilia, «Da deliciosa fragilidade feminina», in LARANJEIRO, Maria José (dir.),
Margens e Confluéncias: um olhar contemporaneo sobre as artes, n°11-12, p.143-157; FERREIRA,
Emilia, «Mily e Ofélia, entre o sonho do mundo e a realidade portuguesa», in FARRA, Maria LuUcia Dal,
SILVA, Fabio Mario da, VILELA, Ana Luisa (org.), O Feminino e o Moderno, p.97-122; LEANDRO,
Sandra, «Boa figura, ma figura, sem figura: mulheres artistas no tempo da 12 Republica», in CASTRO,
Zilia Osério de, ESTEVES, Jodo Gomes, MONTEIRO, Natividade (coord.), Mulheres na | Republica:
percursos, conquistas e derrotas, p.271-318; VICENTE, Ana, VICENTE, Filipa Lowndes, «Fora dos
canones: mulheres artistas e escritoras no Portugal de principios do século XX», in CASTRO, Zilia Os6rio
de, JESUS, Isabel Henriques de (dir.), Faces de Eva: Revista de Estudos sobre a Mulher, n® 33, p. 47-51.
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Fig.41

Galeria UP (interior/pormenor), 1933; Fotografia alusiva a | Exposicao do pintor Thomaz de
Mello (Tom); O segundo desenho — Menina - da primeira fila de quadros, é da autoria de Ofélia
Marques. A obra encontra-se datada e assinada, mas ndo foi possivel identificar o ano;
Na parede central da UP, pode visualizar-se a pintura a 6leo A Menina e o gato (1928) de
Sarah Affonso.

Col. Estudio Mario Novais / Biblioteca de Arte (F.C.G.).

Fonte da imagem: Disponivel em:

http://baimages.qulbenkian.pt/images/winlibimg.aspx?skey=&doc=184997&img=61665

Pouco tempo depois do encerramento da exposicdo na S.N.B.A., como anunciado
no Diario de Lisboa, a 6 de janeiro de 193334, Ofélia recebeu novo convite para expor.
De acordo com a explicacdo de José- Augusto Franca e Rui Mario Gongalves, entre o
final do ano de 1932, e os primdérdios de 1933, abriu na mesma rua do «Saldo Bobone»,
uma pequena (a primeira) galeria comercial de arte: a Galeria UP3'[fig.41].
No dia 6 de marco de 1933, foi a exposicdo inaugural. Bernardo e Ofélia Marques,

Clementina Carneiro de Moura, Jorge Barradas ou Abel Manta, foram alguns dos artistas

S14Diario de Lishoa, 4 de janeiro, 1933, p.6. [Em linha]. [Consultado a 2/10/2019]. Disponivel em:
WWW:<URL: http://casacomum.org/cc/diario_de_lisboa/dia?ano=1933&mes=01.

315 FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 147 e 389; GONCALVES,
Rui Mario, Historia da Arte em Portugal, vol.12, «Pioneiros da Modernidade», p.158; Ver também:
SILVA, Raquel Henriques da, «Sinais de ruptura: “livres” ¢ humoristas», in PEREIRA, Paulo (dir.),
Historia da Arte portuguesa, vol. I11, «Do Barroco a Contemporaneidade», p.389.
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que marcaram presenca®®

. A «UP» fechou portas no ano de 1938.

Em 1936, o artista grafico José Rocha, fundou o «atelier-agéncia» E.T.P.3Y.
Convidou alguns colegas do «Atelier Arta», como Bernardo Marques, Fred Kradolfer,
mas também, outros artistas como Ofélia Marques, Eduardo Anahory (1917-1985) ou
Maria Keil, para colaborarem na agéncia de publicidade. Segundo Ana Rita Henriques,
assim que abriu, 0 E. T. P. recebeu logo inimeras encomendas. Algumas, das «marcas
mais prestigiadas do mercado»3!8.

Ao longo dos anos 30 e 40, os artistas, desenharam varios anuincios, conceberam cartazes,
«painéis» publicitarios. Para certos estabelecimentos, montras, cobertos com «tapumes
de obras», 0 E. T. P., também fez cartazes publicitarios, muito originais, «com relevo e

iluminagdo»31°.

Com efeito, no mesmo periodo - e como veremos mais a frente - no &mbito das muitas
acOes, campanhas, exposi¢coes, promovidas pelo S.P.N./S.N.I., fundado em 1933, por
Antonio Ferro®?°, varios decoradores, desenhadores, «designers», do E.T.P. também
trabalharam juntos. E em algumas ocasides, em conjunto com outros modernistas como
Francisco Keil do Amaral (1910-1975), Cottinelli Telmo, e tantos outros.
Precisamente num dos certames anuais de Arte Moderna, impulsionado pelo
S.P.N./S.N.l. — catorze entre 1935 e 1951 — Ofélia Marques, recebeu 0 «Prémio Sousa
Cardoso». Foi a primeira mulher artista galardoada pelo «Secretariado»®!,

De 1926 a 1936, Ofélia trabalhou ininterruptamente. Foi varias vezes convidada
a marcar presenca nos Saldes. Apresentou uma série interessante de trabalhos, desenho a
grafite, tinta-da-china, guache, aguarela, e pintura a 6leo. Com interesse, a critica e seus

pares, acompanharam a sua atividade e producdo artistica.

316 Segundo Rui Mario Gongalves e José- Augusto Franga, a galeria tinha uma fachada de Jorge Segurado
e era «orientada» por um dos seus proprietarios, o poeta Antdnio Pedro. Thomaz de Mello (Tom) foi
também um dos proprietarios. Em janeiro de 1933, assinou contratos com alguns artistas, que deveriam
fazer uma exposicdo anual e manter as obras «em consignacao».

317 FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 151.

318 HENRIQUES, Ana Rita Luis, Fred Kradolfer (1903-1968): Designer grafico influenciador e
influenciado em Portugal, p. 60-62.

319 |dem, ibidem, p. 60-62; Ver VIEIRA, Joaquim, Portugal Século XX: crénica em imagens. 1930-1940.
320 «O S.P.N./S.N.1. conheceu dez ou doze anos de assinalado éxito.», in FRANCA, José- Augusto, A Arte
em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 137-147 ; ACCIAIUOLI, Margarida, Anténio Ferro: A vertigem
da palavra. Ret6rica, Politica e Propaganda no Estado Novo; SILVA, Raquel Henriques da, «Sinais de
ruptura: “livres” e humoristas», in PEREIRA, Paulo (dir.), Histéria da Arte portuguesa, vol. Ill, «Do
Barroco a Contemporaneidade», p.389-390.

321 Eva: jornal da mulher e do lar, n°814, 15 de fevereiro, 1941, p.7; Detalharemos este assunto no capitulo
6 da dissertacdo.
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No mesmo periodo, e como tantos outros artistas, Ofélia também foi ilustradora.
Analisemos de seguida, as personagens, 0s cenarios, criados pela versatil artista,
sobretudo para varias historias infantojuvenis inventadas por diferentes autores
portugueses, como Ana de Castro Osorio (1872-1935), Maria Lamas (1893-1983),
Victor de Salema Vaz (1893-1939), Graciette Alves da Silva Branco (1905-1980),

Fernanda de Castro, José Gomes Ferreira, e tantos outros.
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4.2 — As ilustracdes em periddicos®??

«Com o seu desenho construido tantas vezes a partir da cor e de um lirismo complexo, Ofélia trabalhou
como ilustradora para diversas revistas e livros [...] Publicou no ABC-zinho, Bandas Desenhadas em que o
mundo infantil foi representado de forma carinhosa. Além deste periddico ilustrou também Atlantico,

Casino, Civilizacao, Eva, Litoral, Panorama, Portugal Feminino, Revista de Portugal, Ver e Crer.»

[Sandra Leandro [2014]%%

Fig.42

A Informacéo: a informacé&o infantil, 5 de agosto, 1926.

lHustracGes de Sarah Affonso e Ofélia Marques.

Colecéo: -

Fonte da Imagem: BOLEO, Jodo Paiva, PINHEIRO, Carlos Bandeiras, A Banda Desenhada
Portuguesa 1914-1945: Catalogo, p. 101.

Observagdes: (pormenor das ilustracfes de Ofélia Marques).Assinado e datado (canto inferior direito).

Depois do romance juvenil Mariazinha em Africa, dado & estampa em 1925, com
capa e ilustracdes de Sarah Affonso®?*, Fernanda de Castro dedicou-se & escrita de

322 \Jer Apéndice B.

323 LEANDRO, Sandra, «Paginas para artistas: modos de permanecer na imprensa periddica portuguesa no
inicio do século XX», in CHAVES, Vania Pinheiro, LOUSADA, Isabel (org.), As mulheres e a imprensa
periddica, vol. 2, p. 283.

34 CASTRO, Fernanda de, Mariazinha em Africa. 12. Edicdo de 1925, dada & estampa por «Empresa
Literaria Fluminense».
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O MENINO QUE QUERIA SER HOMEM A FORCA
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Fig.43

ABC-zinho, n°39, 27 de setembro,1926.
BD da autoria de Ofélia Marques
Colecdo: Biblioteca Nacional de
Portugal

Fonte da Imagem: -

Observagdes: Assinado/Datado (canto

superior direito).

DIVERTE (M BT - 1 &= . 2
e Uk 7 )\ " DIVERTIDO

pequenas «estorias infantis»®?. Algumas, foram publicadas na sec¢do infantil do jornal
A Informacéo, em agosto de 1926, com desenhos da discipula de Columbano Bordalo
Pinheiro (1857-1929)3%, e tambhém Ofélia Marques*?'[fig.42].

Sobre a pintora Ofélia Marques, em particular, 1926 foi sem duvida um ano de viragem.
Como vimos, exibiu pela primeira vez alguns trabalhos seus na exposi¢cdo modernista
organizada por José Pacheko. E iniciou a sua atividade como ilustradora®?®.
Segundo Jodo Paiva Boléo e Carlos Pinheiro, nos ultimos meses de 1926,
Ofélia foi convidada por Cottinelli Telmo a colaborar na revista ABC-zinho «uma das

grandes revistas infantis modernistas europeias de BD.»?°,

325 A salientar, que em 1924 foi publicado o livro de contos para criangas, Varinha de Condéo, da autoria
de Fernanda de Castro e Teresa Leitdo de Barros; Com capa de Mamia Roque Gameiro, e ilustracdes de
varios artistas como: Cottinelli Telmo, Raquel Roque Gameiro (e também Mamia), Stuart Carvalhais, entre
outros. Ver: LEANDRO, Sandra, «Paginas para artistas: modos de permanecer na imprensa periodica
portuguesa no inicio do século XX», in CHAVES, Vania Pinheiro, LOUSADA, Isabel (org.), As mulheres
e a imprensa periodica, vol. 2, p. 267-292; ROCHA, Natércia, Breve historia da literatura para criangas
em Portugal, p.61-63.

326 CONDE, Idalina, «Reencontro com Sarah Affonso», in LEANDRO, Sandra, SILVA, Raquel Henriques
da (coord.), Mulheres Pintoras em Portugal: de Josefa d’Obidos a Paula Rego, p.185.

%21 BOLEO, Jodo Paiva, PINHEIRO, Carlos Bandeiras, A Banda Desenhada Portuguesa 1914-1945:
Catélogo, p. 94, 101 e 158. Referente a: A Informacéo: a informacéo infantil, 5 de agosto, 1926.

328 |dem, ibidem, p.92, 94 e 158.

329 |dem, ibidem, p.10-11 e 34; Ver também: FRANCA, José-Augusto, Os Anos vinte em Portugal. Estudo
de factos socio-culturais, p. 95.
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Fig.44
ABC-zinho, n°41, 11 de outubro,1926. BD da

autoria de Ofélia Marques

Colecdo: Biblioteca Nacional de Portugal

Fonte da Imagem: -

Observagdes:  Assinado/Datado  (canto

superior esquerdo).

Com humor, Ofélia tracou bandas desenhadas com peripécias divertidas, de meninos
trapalhdes e sabichBes, sempre prontissimos a fugir as suas obrigagdes, como 0 «menino
que queria ser homem a forca» - 0 Tobias, a crian¢a preguicosa que para fugir a escola
decidiu disfarcar-se de homem. Ou por outro lado, a encontrar engenhosas solucgdes,
como «Barnabum e Badaldo. Vitimas da aviacdo» - dois rapazes habilidosos que
sonhavam voar, e decidiram construir um avifo com asas de papeldo®° [fig.43],[fig.44].
Criou com linha de diferentes espessuras, personagens curiosas de expressao sorridente e
gestos delicados. Riscou com graciosidade, distintos cenarios interiores e exteriores, por
um lado, jardins com vistosas arvores, e também, um céu carregado de nuvens, mas por
onde espreitam finissimos raios de sol.

Nas diferentes composi¢cOes, sobressaem as cores quentes como o laranja ou o vermelho.
Vermelhas séo as caras de alguns meninos. E também, as macés do rosto de algumas
figuras [fig.43], [fig.44].

Com Cottinelli Telmo, ou mais precisamente com o Tio Pirilau, Ofélia Marques

330 ABC-zinho, n. °39, 27 de setembro, 1926, p. (Gltima pagina); ABC-zinho, n.° 41, 11 de outubro, 1926, p.
(Gltima pégina); De acordo com Jodo Paiva Boléo e Carlos Bandeiras Pinheiro, diferentes artistas
colaboraram no ABC-zinho, como Ofélia Marques, Amélia Pae da Vida ou Else Althausse. Conceberam
textos e ilustragdes. Para além dos desenhos, talvez Ofélia também tenha redigido algumas histdrias; Ver:
BOLEO, Jodo Paiva, PINHEIRO, Carlos Bandeiras, A Banda Desenhada Portuguesa 1914-1945:
Catélogo, p.54.
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A CARTILHA DOS Mlunos -
A CARTILHA DOS MIUDOS

i hitéra
Toha s e pesat !

Fig.45

ABC-zinho, n°44, 1 de novembro, n°45, 8 de novembro, n°46, 15 de novembro, 1926. Textos de Tio
Pirilau (Cottinelli Telmo). llustracfes de Ofélia Marques

Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal

Fonte da Imagem: -

Observagdes: Assinado/Datado (canto superior esquerdo).

também concebeu quadradinhos, incluindo todas as letras do abecedario para ensinar as
criancinhas, ou em particular os mais fi€is leitores e «assinantes do ZINHO».
As divertidas licoes de portugués foram intituladas de A Cartilha dos Mitdos®*![fig.45]
Como notaram os autores de A Banda Desenhada Portuguesa 1914-1945, apesar de
breve, a colaboracdo de Ofélia Marques na revista infantil «foi marcante, pela
sua delicadeza»®%,

Vozes concordantes, as de Anténio Dias de Deus e Leonardo de Sa, também realcaram
que para 0 ABC-zinho, a artista concebeu «quadriculas prodigiosas»>%,

Para além de Ofélia Marques, desenharam capas e ilustracdes para a revista dedicada as
«criancas de todas as idades», Stuart Carvalhais, Alfredo Rocha Vieira (1883-1947),
Raquel Roque Gameiro, Else Althausse (1898-1936), artista de origem alema que viveu

e trabalhou em Portugal, Amélia Pae da Vida (1900-1997) autora da primeira BD

331 1dem, ibidem, n. °44, 1 de novembro, 1926, p. (Gltima pagina); n. °45, 8 de novembro, 1926, p. (Gltima
pagina); n. °46, 15 de novembro, 1926, p. 9.

32 BOLEO, Jodo Paiva, PINHEIRO, Carlos Bandeiras, op. cit., p. 54.

33 DEUS, Anténio Dias de, SA, Leonardo de, Dicionario dos autores de banda desenhada e cartoon em
Portugal, p. 82.
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POL GRACIETTE BRANCO -

I processo !) — entalado a per.
Era uma vez... :

a doce ratinha-Mae, chorosa, amgy.

ticamente, hervicamente, desenyen.

a do seu filho ! Certamente que o ratinkio i

A RAPOZINHA nas a pobre ratinha-Mde continuava sempre na ’:
tturae riosa luta de o salvar,

Eu entdo, meus Meninos, — (eu queme
| erguera do leito no propdsito fir-e de espan-
o7 car, de ferir, de matar, de derruir Céusee Terr,
3 ratos ¢ ralazanas ¢ todos os bichanicos do

If+ Mundo) ~ com o auxilio dos bicos duma te-
sourd velha comecei, com infinitas precaugles,
[ auiliando a desditosa Me na sua heroica

tarefa, desgastando a madeira, jd levemente
ahalada pelo efeito dos dentinhos matemos,

Porém, mal encetei 0 meu trabalho, sus:
pendeu ela imediatamente o seu e eu figuei a
pensar em que pensaria aquela cabecita de ra-
ta-Mee!,,

. E fui desgastando, desgastands, afé que,
dai # instantes, vi a peminha desaparecer, j&
;. finalmente liberta da pressio da madeirs.

Entdo, investiguei pela fenda que ficava
10 guarda-vassoure ¢ tive um alegre e feliz

Fig.46 Fig.47
Casino: semanario de elegancias e arte, n°3, ano I, 9 de Casino: semanario de
setembro, 1928, p.11 e 12.(imagem da direita, em pormenor) elegancias e arte, n°9, ano I, 21
Colegéo: AH.M.L. de outubro, 1928, p.13 e 14.
Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva Colecao: A.H.M.L.
Observagdes: 12. ilustragdo: N&o assinado/N&o datado; 22, Fonte da Imagem:- fotografia
ilustragéo: Assinado/Datado (canto inferior direito). de Andreia Santos Silva
Observagdes: Assinado/Datado
(canto inferior direito).

portuguesa feminina, entre outros artistas®*.
Como a «revista mae» ABC — dedicada ao publico em geral e que contou com belissimas
e modernas capas de Jorge Barradas, Stuart Carvalhais ou Emmérico Nunes - o
ABC-zinho cobriu toda a década de 20, tendo sido o dltimo ndmero publicado nos
primordios dos anos 3033,

Em agosto de 1928, Salema Vaz assumiu a direcdo da revista Casino: semanario
de elegancias e arte®3®. Diferentes escritores como, Augusto de Santa Rita (1888-1956)
ou Graciette Alves da Silva Branco, foram convidados a colaborar na revista editada pelo

Casino do Monte Estoril.

334 1dem, ibidem; Em particular sobre o percurso de Else Althausse e Raquel Roque Gameiro ver:
LEANDRO, Sandra, «Boa figura, m4 figura, sem figura: mulheres artistas no tempo da 1.2 Republica», in
CASTRO, Zilia Osorio de, ESTEVES, Jodo Gomes, MONTEIRO, Natividade (coord.), Mulheres na
I Republica: percursos, conquistas e derrotas, p. 295-296, 318; LEANDRO, Sandra, «Paginas para artistas:
modos de permanecer na imprensa periédica portuguesa no inicio do século XX», in CHAVES, Vania
Pinheiro, LOUSADA, lIsabel (org.), As mulheres e a imprensa periédica, vol. 2, p. 267-275; Nos artigos
citados, Sandra Leandro também redigiu algumas linhas sobre Amélia Pae da Vida.

335 | EANDRO, Sandra, «Paginas para artistas: modos de permanecer na imprensa periédica portuguesa no
inicio do século XX», in CHAVES, Vania Pinheiro, LOUSADA, lIsabel (org.), As mulheres e a imprensa
periddica, vol. 2, p. 273-275; LOBO, Theresa, llustragdo em Portugal I: 1910 a 1940, p.38-53 e 56-57.
33 Casino: semanario de elegancias e arte, n. °1, ano I, 26 de agosto, 1928.
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As partidas do Quim-Quim

(Continuagao) As gracinhas do Aché

0 primo Albano & rabino
um sonso dos mais notaveis.

& vivo e ladin
em sahidas impagaveis ;

Fig.53 Fig.57

Casino: semanario de elegancias e arte, n°2, Casino: semanario de elegancias e

ano |, 2 de setembro, 1928, p.7. BD de Ofélia arte, n°10, ano I, 28 de outubro, 1928,

Marques. Texto de Graciette Branco p.11. BD de Ofélia Marques. Texto de

Colegédo: AH.M.L. Salema Vaz

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Colecdo: AHM.L.

Santos Silva Fonte da Imagem: - fotografia de

Observagdes: Assinado/Datado(canto superior Andreia Santos Silva

esquerdo). Observagdes: Néo assinado/Né&o
datado.

Graciette Branco ficou responsavel pela seccdo infantil®*’. Ofélia encarregou-se das
ilustragdes®3e.

Pela delicadeza das histérias, e candura de alguns protagonistas, a pintora ndao hesitou na
espessura do traco. Criou com linha firme, meninas e meninos engragados e formosos.
Figuras femininas e masculinas, de rosto bonito, expressdo graciosa, gestos delicados.
Riscou com suavidade, bonitos «bichos». Por exemplo, cavalos heroicos de bom porte,
ratinhos meigos e audazes®*[fig.46],[fig.47],[fig.48],[fig.49],[fig.50],[fig.51],[fig.52].

387 DEUS, Antonio Dias de, SA, Leonardo de, op. cit., 28.

3% Como se pode confirmar no Apéndice B, podemos apreciar as ilustracdes de Ofélia Marques, em
diferentes paginas de todos os nimeros do Casino - 14 no total.

339 Casino: semanario de elegancias e arte, n. °1, ano I, 26 de agosto, 1928, p.8 e 9; n.°2, ano |, 2 de
setembro, 1928, p.8,9 e 10; n.°3, ano I, 9 de setembro, 1928, p.11 — 14; n%, ano |, 30 de setembro, 1928,
p.11; n.°9, ano I, 21 de outubro, 1928, p. 13 e 14; n.° 11, ano |, 4 de novembro, 1928, p.11 e 12; Para além
das imagens em texto, ver outras ilustracbes nos Anexos.
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Para a pequenada entusiasta, Ofélia Marques também concebeu bandas desenhadas
divertidas, a bem representar as aventuras de «Quim-Quim»**°[fig.53], [fig.54],
[fig.55], [fig.56], e «Aché»®! [fig.57], [fig.58],escritas por Graciette Branco e
Salema Vaz. E a traco denso, coincidente com o tamanho das travessuras e gracinhas
dos meninos. A artista assinou e datou a maior parte dos desenhos.
Segundo Jodo Paiva Bdleo e Carlos Pinheiro, a colaboracéo de Ofélia Marques no Casino
foi especial e interessante. Histdrias engracgadas, felizes e bem desenhadas, «com um trago
delicado e suave, e uma ternura que lhe da um encanto muito particular.»3¥.
Jorge Silva também sublinhou que na revista editada pelo Casino do Monte Estoril
«Ofélia teceu amaveis ilustragdes para contos e sequéncias narrativas da rubrica Matinée
Infantil da escritora Graciette Branco.»*.
Como Ofélia, outros desenhadores como Bernardo Marques ou Rocha Vieira, fizeram
ilustracBes para o semanario. Bernardo Marques e Rocha Vieira, também conceberam
algumas capas. O Ultimo ndmero foi publicado no inicio do ano de 192934,
Entre o final dos anos 20 e o dealbar da década de 30, Ofélia Marques ndo
trabalhou apenas para a revista de Salema Vaz. Segundo Sandra Leandro, como Maria
Emilia Vassalo e Silva Ribeiro da Fonseca, ou mais precisamente, Marimilia (1911-
1990), Maria Adelaide Lima Cruz ou Sarah Affonso®*, também concebeu ilustragGes
para a revista Civilizacdo: grande magazine mensal®*®. Em particular, para a secgio

infantil intitulada «O reino dos miudos» assinada por Rosa Silvestre®*.

340 1dem, ibidem, n. °1, ano I, 26 de agosto, 1928, p.7; n. °2, ano |, 2 de setembro, 1928, p.7; n. °5, ano |,
23 de setembro, 1928, p.11; n. °13, ano |, edic¢do natal, 1928, p.14; Ver mais desenhos em: Anexos.

341 |dem, ibidem, n. °4, ano |, 16 de setembro, 1928, p.11; n. °10, ano |, 28 de outubro, 1928, p.11; Ver
também Anexos.

$2BOLEO, Jodo Paiva, PINHEIRO, Carlos Bandeiras, op. cit., p.92-94.

33 SILVA, Jorge, «Ofélia Marques». [Em linha]. [Consultado a 18/06/2018]. Disponivel em:
WWW:<URL: https://almanaquesilva.wordpress.com/category/ofelia-marques/.

344 Casino: semanario de elegancias e arte, n. °14, ano |1, 6 de janeiro, 1929.

35 | EANDRO, Sandra, «Paginas para artistas: modos de permanecer na imprensa periédica portuguesa no
inicio do século XX», in CHAVES, Vania Pinheiro, LOUSADA, lIsabel (org.), As mulheres e a imprensa
periddica, vol. 2, p. 280-284; Marimilia, era filha da escritora Maria Lamas.

346 \er também: LOBO, Theresa, op., cit., p. 74-80.

347 A partir de 1931 — ja no tempo de Campos Monteiro — «O reino dos mitidos» passou a ser dirigido por
Maria do Carmo Peixoto — sob o pseudonimo de «Tia Margarida». Segundo Jorge Silva, os contos infantis,
passaram a ser ilustrados pela filha da aguarelista Raquel Roque Gameiro — Margarida (Guida) Roque
Gameiro Ottolini. Como explicou «No magazine Civilizagdo, Guida substituiu Ofélia Marques, Roberto
Nobre e Marimilia, a partir de 1931, em contos e quadradinhos da rubrica O Reino dos mitdos.» Ver:
SILVA, Jorge, «A tribo dos pincéis». [Em linha]. [Consultado a 9/07/2018]. Disponivel em:
WWW:<URL:https://almanaquesilva.files.wordpress.com/2013/11/a-tribo-dos-pincc3a9is-2013.pdf.; Ver
ainda: LEANDRO, Sandra, «Paginas para artistas: modos de permanecer na imprensa periodica portuguesa
no inicio do século XX», in CHAVES, Vania Pinheiro, LOUSADA, Isabel (org.), As mulheres e a imprensa
periddica, vol. 2, p. 271-272.
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Fig.59 Fig.60

Civilizagéo: grande magazine mensal, n°, Civilizagdo: grande magazine mensal, n°8,
novembro, 1928, p.76-77. fevereiro, 1929, p.76-77.

Colecédo: AH.M.L. Colecéo: AHM.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos
Santos Silva Silva

Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior Observacdes: Assinado/Datado (canto inferior
direito). direito).

Ofélia analisou bem as descricdes idealizadas pela jornalista, escritora, ativista
Maria da Conceicdo Vassalo e Silva da Cunha Lamas -sob o pseudénimo de Rosa
Silvestre — e complementou o0s conteddos com majestosos  desenhos.
Riscou com traco vigoroso, altas e fortes figuras, de olhar expressivo e muito comovente,
com trajes curiosos — como 0 «gigante Zabaldo», que adorava criangas e era «incapaz de
fazer mal a uma formiga», ou o rei do «pais das maravilhas», «D. Fagundo»3%.
Desenhou as personagens em fundos neutros e simples, e preencheu as formas com cor —
a laranja e diferentes tons de azul [fig.59], [fig.60].

Tracou com sensibilidade, esbeltas figuras femininas e masculinas. Vincou graciosidades,
de jovens raparigas, fadas, princesas e principes - como por exemplo, da «pastora», do
«herdeiro da coroa do pais dos cravos», da «lindissima e sorridente princesa do pais das
rosas», e tantos outros®*° [fig.61], [fig.62], [fig.63], [fig.64].

348 Civilizacdo: grande magazine mensal, n.° 5, novembro, 1928, p.76-78; n.°8, fevereiro, 1929, p.76-77;
Ver reproducado do desenho do «Gigante Zabaldo» em: LEANDRO, Sandra, «Paginas para artistas: modos
de permanecer na imprensa periédica portuguesa no inicio do século XX», in CHAVES, Vania Pinheiro,
LOUSADA, lIsabel (org.), As mulheres e a imprensa periddica, vol. 2, p. 271-272.

349 |dem, ibidem, n. °6, dezembro, 1928, p.105-107; n.°12, junho, 1929, p.84-85; n.°14, agosto, 1929,
p.84-85; n.°15, setembro, 1929, p.81-83; Ver outros desenhos em Anexos.
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Fig.61
Civilizac8o: grande magazine mensal, n°14, agosto, 1929, p.84-85.
Colecdo: A H.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva

Observag0es: Assinado/Datado (canto inferior esquerdo/ e direito).

No desenho®>° [fig.61], em particular, é de notar o pormenor com que Ofélia tragou todos
os elementos que compdem a cena, desde as flores com pétalas vistosas, as plantas de
densa ramagem, ou por outro lado, as casas de diferentes dimensdes - algumas com galos
nos telhados - da pequena aldeia. As diferentes figuras femininas, de expressdo serena,
gestos delicados, usam trajes de padrao irregular. O vestido da jovem mulher de lengo na
cabeca, que se debruca sobre a crianca deitada, tem umas manchas negras e umas flores
pequenas. As linhas da saia curta e rodada da figura que parece flutuar - e ser igualmente
admirada pelo ancido com uma grande barba e ndo menos pequeno nariz, e pelo menino
de calcOes - fazem lembrar as de filigrana. Também o pendente no pescogo da jovem de
cabelos negros, e brincos redondos, parece ser um coracdo de Viana.
O azul € a cor dominante de toda a composi¢éo, assinada e datada.

Com leveza, Ofélia criou criangas bonitas e astutas®![fig.65], [fig.66]. Desenhou com

linha de diferentes espessuras, cenarios feéricos®®?[fig.67], [fig.68], [fig.69].

350 |dem, ibidem, n.°14, agosto, 1929, p.84-85.

31 |dem, ibidem, n.° 7, janeiro, 1929, p.73-75; n.° 17, novembro, 1929, p.76-78.

352 |dem, ibidem, n.° 10, abril, 1929, p.92-93; n.°20, fevereiro, 1930, p.76-77; n.° 21, marco, 1930, p.76-77.
Ver todas as imagens referidas em Anexo.
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Em diferentes composicdes, preencheu com cor, entre laranja, verde ou roxo, algumas
formas simples.

De acordo com Jose-Augusto Franca e Theresa Lobo, colaboraram na revista dirigida por
Ferreira de Castro (1898-1974) e Campos Monteiro (1899-1961), uma grande variedade
de escritores como Mario Domingues (1899-1977), Antonio Ferro ou Fernanda de Castro,
e artistas como — e para além das ja mencionadas - Lino Antonio, Bernardo Marques ou
Stuart Carvalhais. Bernardo Marques, por exemplo, para além de desenhos também
concebeu intimeras capas®®,

Ofélia Marques trabalhou para a Civilizacdo no seu periodo aureo. Praticamente desde a
sua fundacdo no segundo semestre de 1928, até aos primoérdios dos anos 304
A partir dessa altura, aquando da saida de Ferreira de Castro e a mudanca para a cidade
invicta, a revista entrou em «decadéncia» até ao ultimo nimero publicado em 1936°%°.
Antes de findar a década de 20, e como veremos mais a frente, Ofélia fez ainda ilustragdes
para o primeiro livro de literatura infantil de Rosa Silvestre - Maria cotovia®®.
Foi o primeiro livro que ilustrou.

Em maio de 1930, Ofélia Marques marcou presenca no | Saldo dos Independentes.
Poucos meses depois, viu alguns dos seus desenhos publicados no Casino®’,
reproduzidos no «suplemento infantil» do jornal O Século - Pim Pam Pum!.
Concretamente as ilustracdes das histérias redigidas por Graciette Branco — Bebé e
campainha®*®[fig.70], A rapozinha ou Os ratinhos®*®.

Em 1931 o mesmo quadro. Um conto infantil de Graciette Branco que ilustrou, publicado
no magazine dirigido por Salema Vaz*®, foi impresso no Pim Pam Pum!3®! [fig.71].
Como sublinharam diferentes investigadores Jodo Paiva Boéleo, Carlos Pinheiro, e

38 FRANGA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 103-105; LOBO, Theresa,
op., Cit.,74-80 e 122-123; Ver também: SILVA, Raquel Henriques da, «Sinais de ruptura: “livres” e
humoristas», in PEREIRA, Paulo (dir.), Histéria da Arte portuguesa, vol. Ill, «Do Barroco a
Contemporaneidade», p.369-370.

35 Primeiro nimero foi publicado em julho de 1928. Como se pode confirmar na listagem Apéndice B,
encontramos ilustracGes de Ofélia Marques, no n.°5, novembro, de 1928.

35 FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 105.

36 PRATES, Maria Luzia Fouto, Maria Lamas (1893-1983) — uma participante na histdria da mentalidade
feminina, p. 93-94.

357 Casino: semanario de elegancias e arte, n.° 2, ano |, 2 de setembro, 1928, p.8-10; n.° 3, ano I, 9 de
setembro, 1928, p.11-12; n.° 4, ano I, 16 de setembro, 1928, p.12-13; n.° 5, ano |, 23 de setembro, 1928,
p.12-14; n.° 6, ano |, 30 de setembro, 1928, p.12 -14; n.° 9, ano |, 21 de outubro, 1928, p.13-14.

3% Pim, Pam, Pum! (suplemento infantil do jornal O Século), n.° 258, ano V, 19 de novembro, 1930, p.6.
359 |dem, ibidem, n.° 259, ano V, 26 de novembro, 1930, p. 2-3 e 6-7; n.° 260, ano V, 3 de dezembro, 1930,
p.2-3e 6.

360 Casino: semanario de elegancias e arte, n.° 1, ano I, 26 de agosto, 1928, p.10.

361 Pim, Pam, Pum! (suplemento infantil do jornal O Século), n.° 289, ano VI, 9 de julho, 1931, p.2.
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Fig.70 Fig.71
Pim, Pam, Pum!, n°258, ano V, 19 de novembro, 1930, Pim, Pam, Pum!, n°289, ano VI, 9
p.6 de julho, 1931, p.2
Colecdo: A.H.M.L. Colecdo: AHM.L.
Fonte: - Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm- Fonte da Imagem: - Disponivel
lisboa.pt/Periodicos/PimPamPum/PimPamPumIV.htm em:  http:/hemerotecadigital.cm-
Observacdes: Assinado (canto inferior esquerdo). lisboa.pt/Periodicos/PimPamPum/
Reproduzido em Casino. 30 de setembro, 1928. PimPamPumIV.htm
Observacgdes: Assinado (canto
inferior direito). Reproduzido em
Casino. 26 de agosto, 1928.

Natércia Rocha, colaboraram no «suplemento infantil» de O Século — que contou com
direcdo de Augusto de Santa Rita, Papim, e Eduardo Malta (1900-1967), Papusse -
distintos artistas como Alfredo de Moraes (1872-1971), Olavo d’Eca Leal, entre outros®®?,
O Pim Pam Pum!, teve longa vida. Durou mais de 50 anos — «foi do fim da | Republica
ao pos - 25 de Abril»363,

Como o jornal (O Século) fundado por Sebastido de Magalhdes Lima (1850-1928), e
outros intelectuais e jornalistas republicanos, o Diario de Noticias também teve um
caderno infantil — o Noticias miudinho®64,

Animado por Vasco Lopes de Mendonga (1883-1963), ndo durou uma década — publicado
entre 1924 a 1933°%°,

%2 BOLEO, Jodo Paiva, PINHEIRO, Carlos Bandeiras, op., cit., p.91-94; ROCHA, Natércia, op., Cit., p.62-
63.

363 |dem, ibidem, p.91-94; Primeiro ndmero publicado: 1 de dezembro, 1925.

3641dem, ibidem, p.93; Sobre o suplemento ver dissertacio de mestrado de: MENDES, Teresa Maria
Ventura, Nicolau e Nicolina , 90 anos de travessuras.

365 DEUS, Antonio Dias de, SA, Leonardo de, op., cit., p. 76.
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Segundo os autores de A Banda Desenhada Portuguesa 1914-1945, e do Dicionario dos
Autores de Banda Desenhada e Cartoon em Portugal®®®, no «encantador suplemento
infantil» do Diario de Noticias podemos apreciar bonitos desenhos e quadradinhos
de Vasco Lopes de Mendonca®’, de Rocha Vieira — com pseudénimo Alvaro®® -

Ofélia Marques®®°

, entre outros.

Com efeito, Ofélia ndo se dedicou a desenhar meninas e meninos bonitos, alguns
de expressdo sorridente, figuras encantadas, cendrios oniricos, para distintas publicacfes
para criancas, por mero gosto pessoal ou maior apeténcia por motivos infantis.
Como seus congéneres, respondeu — com profissionalismo - as exigéncias de um mercado
em crescimento®™®,

Nas primeiras décadas do século XX, a infancia ganhou uma importancia redobrada.
Em linhas gerais, as atencdes viraram-se para a garantia do bem-estar das criancas.
Por exemplo, melhores cuidados de satde. A relevancia de habitos de higiene. Cuidados
com a alimentacdo. A melhor educacao ou a facilidade no seu acesso. O acompanhamento
do crescimento, como do comportamento dos mais pequeninos. No mesmo panorama,
emergiu também, uma pandplia de novos produtos destinados ao «pequeno
consumidor»®"2,

E sobretudo, a partir dos anos 20, e como salientaram diferentes investigadores,
multiplicaram-se as publicacOes «reservadas aos mitdos» — revistas infantis, rubricas

infantis em magazines e jornais, livros de contos, etc®2.

36 BOLEO, Jodo Paiva, PINHEIRO, Carlos Bandeiras, op., cit.; DEUS, Anténio Dias de, SA, Leonardo
de, op., cit.

%7 DEUS, Anténio Dias de, SA, Leonardo de, op., cit., p. 76;

38| dem, ibidem, p.111; BOLEO, Jodo Paiva, PINHEIRO, Carlos Bandeiras, op., cit., p.92-94.

39| dem, ibidem, p. 82; BOLEO, Jodo Paiva, PINHEIRO, Carlos Bandeiras, op., cit., p.158; Importa
salientar, que consultamos (na Biblioteca Nacional de Portugal e Hemeroteca Municipal de Lisboa) todos
0s nimeros do caderno infantil do Diério de Noticias, desde 1924 a 1933, mas ndo conseguimos identificar
nenhum desenho de Ofélia Marques. Por esse motivo, ndo reproduzimos assim nenhuma ilustragéo.

370 «Ter sido precisamente nos anos 20 — década em que [Ofélia Marques] como os demais modernistas da
sua geracdo comecou a trabalhar em ilustracdo — que a infancia emergiu como tema de interesse social;
mediatico, como hoje se diria.», in FERREIRA, Emilia, «Desenhos do siléncio», in FERREIRA, Emilia,
RIBEIRO, Ana Isabel (coord.), Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um desenhos: Catalogo, p.5;
Ver ainda: FERREIRA, Emilia, «Ofélia Marques: um percurso impar no modernismo portugués», in
CASTRO, Zilia Osorio de, PEREIRA, Sara Marques (dir.), Faces de Eva: Revista de Estudos sobre a
Mulher, n° 15, p. 190-194.

37lpara uma visdo mais detalhada sobre o universo infantil em Portugal, nas primeiras décadas do século
XX, ver os primeiros dois capitulos do volume «Epoca Contemporanea» coordenado por Irene Vaquinhas
de: MATTOSO, José (dir.), Histéria da vida privada em Portugal, vol. 3, p. 22- 220.

372 BOLEO, Jo&o Paiva, PINHEIRO, Carlos Bandeiras, op., cit., p.92-118; FRANCA, José-Augusto,
Os Anos vinte em Portugal. Estudo de factos socio-culturais, p. 95. Para uma leitura cronolégica de distintas
publicacdes periddicas (dedicadas ao publico infantil) que sairam na primeira metade do século XX ver
também: DEUS, Anténio Dias de, SA, Leonardo de, op., cit., p. 138-141.
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Fig.72

Da esquerda para a direita em pé: Emmérico Nunes, Bernardo Marques, Clementina Carneiro de
Moura, Ofélia Marques, Francisco Smith, Berta (B4) Mendes, Maria Helena de Noronha Tudela
(mulher de Lino Antonio), Beatriz Botelho, Carlos Porfirio. Na fila da frente, e da esquerda para
a direito: Lino Antonio, Abel Manta, Manuel Mendes e Carlos Botelho, Lishoa, verdo de 1933.
Arquivo Fundacdo Mério Soares (Casa Comum) /Manuel Mendes/MNAC-Museu do Chiado

Fonte da imagem: Disponivel em: http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04652.004.000

Ao longo dos anos 20 e 30, varios escritores e artistas aplicaram-se e trabalharam em
conjunto, para distrair, ensinar, aconselhar e impressionar a pequenada.
As criancas foram 0 «assunto central», e os criadores imaginaram, personagens,
mais ou menos candidas, idealizaram peripécias engracadas, grandes aventuras, mais ou
menos irreverentes, tracaram ternuras®”,
Mas continuemos a acompanhar o percurso de Ofélia Marques, dividido entre exposi¢oes
e ilustragdes, como muitos outros modernistas. Alguns, seus grandes amigos [fig.72].
S6 em 1933, e como veremos mais a frente, é que Ofélia voltou a

dedicar-se a ilustracédo infantil. No mesmo ano em que os seus desenhos para o conto

373 1dem, ibidem, p.92-118; Sobre este assunto, considerem-se ainda as palavras de Emilia Ferreira: «quando
a infancia surge como mercado a desbravar, multiplicam-se as publica¢des que a tomam como objecto. Se
a educacdo e os cuidados a ter com as criangas se tornaram cartaz propagandistico do regime, quase todos
0s artistas e demais criadores erguem essa bandeira. A par dos conselhos, publicagdes especificas dirigem-
se aos proprios miudos [...] muitos sdo os escritores que se dedicam também a escrever obras para 0 mesmo
publico [...] De um modo geral, todos os artistas — homens e mulheres — tornaram as criangas assunto
central dos desenhos, pinturas e esculturas, inventando-lhes aventuras, diabruras, ternuras.», in
FERREIRA, Emilia, «Da deliciosa fragilidade feminina», in LARANJEIRO, Maria José (dir.), Margens e
Confluéncias: um olhar contemporaneo sobre as artes, n°® 11-12, p. 146-147.
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Fig.73

Portugal feminino: revista mensal ilustrada, n°. 15,
ano 11, abril, 1931, p. 15.

Colegdo: Biblioteca Nacional de Portugal.

homem
que
amava

s Também disponivel em Arquivo Centro de

amer Informacdo e Documentagdo da Comissdo para a

Cidadania e Igualdade de Género.
Fonte da Imagem: -
Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior

direito).

O bebé e o mar de Graciette Branco, foram reproduzidos no Pim Pam Pum!®#, portanto
em 1931, Ofélia ilustrou o enredo roméantico O homem que amava o amor, da autoria da
filha da poetisa brasileira Maria Amélia Teixeira (?-?)37°.

O conto e o desenho, com uma figura masculina e trés diferentes personagens femininas
de rosto belo e corpo elegante, em cena num espaco pouco ornamentado [fig.73] foram
publicados na revista - Portugal feminino: revista mensal ilustrada®’.
De 1930 a 1937, colaboraram na revista distintas escritoras, algumas ja citadas, como
Fernanda de Castro ou Maria Lamas. Também Elina Guimardes (1904-1991) 377
No plano das ilustracbes, conceberam capas e desenhos para 0 magazine,
Raquel Roque Gameiro e sua filha Guida Ottolini®’®, ou a discipula de Adelaide Lima
Cruz (1878-1963) e Carlos Reis (1863-1940) - Maria Adelaide Lima Cruz. Nas palavras

de Sandra Leandro, pintora «extremamente trabalhadora e apaixonada pela arte»®".

374 Pim, Pam, Pum! (suplemento infantil do jornal O Século), n.° 289, ano VI, 9 de julho, 1931, p.2.

375 A filha de Maria Amélia Teixeira, tinha exatamente o mesmo nome da mée.

378portugal feminino: revista mensal ilustrada, n.°15, ano Il, abril, 1931, p.15; Consultdmos todos os
nGmeros da revista, e apenas identificamos um desenho de Ofélia Marques.

377 Sobre a vasta lista de colaboradores (e de vérias nacionalidades) ver: BALTASAR, Isabel, «Maria
Amélia Teixeira» e «Portugal Feminino», in CASTRO, Zilia Oso6rio de, ESTEVES, Jodo Gomes (dir.),
Dicionario no Feminino (séculos XIX-XX), p.583, 813-818.

378 _LEANDRO, Sandra, «Boa figura, ma figura, sem figura: mulheres artistas no tempo da 1.2 Republica»,
in CASTRO, Zilia Osorio de, ESTEVES, Jodo Gomes, MONTEIRO, Natividade (coord.), Mulheres na
I Republica: percursos, conquistas e derrotas, p. 295-296; LEANDRO, Sandra, «Paginas para artistas:
modos de permanecer na imprensa periédica portuguesa no inicio do século XX», in CHAVES, Vania
Pinheiro, LOUSADA, Isabel (org.), As mulheres e a imprensa periddica, vol. 2, p. 267-272. Em particular,
sobre a atividade e producdo artistica de Raquel Roque Gameiro, consulte-se também de Sandra Leandro,
Mao inteligente: Raquel Roque Gameiro (1889-1970) ilustracdo e aguarela.

379 1dem, ibidem, p. 296-297; LEANDRO, Sandra, «Paginas para artistas: modos de permanecer na
imprensa periddica portuguesa no inicio do século XX», in CHAVES, Vania Pinheiro, LOUSADA, Isabel
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De acordo com Isabel Baltasar, foram sobretudo mulheres que escreveram na revista
Portugal feminino. Mas distintos artistas (homens e mulheres) fizeram capas e
ilustracBes. Para além dos nomes j& citados, trabalharam ainda para o magazine,
Vasco Lopes de Mendonga, o caricaturista Amarelhe (1892-1946), e outros®.
Como salientou a mesma investigadora, a luz da situacéo politica em Portugal na primeira
metade da década de 30, Portugal feminino foi «um jornal arrojado». Mais do que distrair,
emocionar, informar as leitoras, algumas colaboradoras tiveram a preocupacdo de
«provocar mentalidades»3L,

Convém ainda destacar que a diretora de Portugal feminino, por viver uma situacédo
confortavel financeiramente, decidiu reverter os lucros da venda da revista para fins
sociais. Por sinal, e como sublinhou Isabel Baltasar, todas as que trabalharam para a
revista, de 1930 ao ultimo ndmero publicado em 1937, ndo receberam qualquer
remuneracao®®?. Sera que esse principio se aplicou também a algumas ilustradoras como
Ofélia Marques?

Ainda nos primdrdios dos anos 30, Ofélia iniciou a sua colaboragdo com outra
revista também destinada (sobretudo) a populacdo feminina urbana: a Eva: jornal da
mulher e do lar.

Dirigida por Helena de Aragdo (1880-1961) — primeiros numeros a partir de 1925 -
as irmas Helena e Mamia Roque Gameiro — dezembro de 1930 a outubro de 1931 — e por
ultimo Carolina Homem Christo (1895-1980) — até a extin¢do do periddico, no final da
década de 80 — Ofélia concebeu inimeros desenhos para 0 magazine, e praticamente até
a0 ano da sua morte em 19523, Nas palavras da propria revista,
foi mesmo «uma das colaboradoras mais assiduas»=*.

Como Ofélia Marques, desenharam capas e ilustracbes para a Eva, Clementina

Carneiro de Moura, as irmas Raquel, Helena e Mamia Roque Gameiro3®® Sarah Affonso

(org.), As mulheres e a imprensa periddica, vol. 2, p.286-289. Neste ultimo artigo de Sandra Leandro, pode
visualizar-se a capa da autoria de Maria Adelaide Lima Cruz — Portugal feminino, margo, 1930.
30BALTASAR, Isabel, «Portugal Feminino», in CASTRO, Zilia Osério de, ESTEVES, Jodo Gomes (dir.),
Dicionario no Feminino (séculos X1X-XX), p.813-818.

381 |dem, ibidem, p. 813-818.

382 |dem, ibidem, p.813.

383 Ver a listagem completa das ilustracdes de Ofélia Marques - Apéndice B

384 Eva: jornal da mulher e do lar, n.°1000, maio, 1955, p.9.

385 Ver: LEANDRO, Sandra, «Helena Roque Gameiro Leitdo de Barros», «Maria Emilia Roque Gameiro
Martins Barata», «Raquel Roque Gameiro Ottolini», in CASTRO, Zilia Osério de, ESTEVES, Jodo Gomes
(dir.), Dicionario no Feminino (séculos XIX-XX), p. 386-387, 661-662, 826-827; Ver ainda, e sobre Mamia
Roque Gameiro: LEANDRO, Sandra, Ver tudo: Mamia Roque Gameiro (1901-1996). Pintura e ilustracéo.
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Fig.74

Eva: jornal da mulher e do lar,
n°308, 4 de abril, 1931, p.6-7.
(imagem da direita, em
pormenor)

Colecdo: AH.M.L.

Fonte da Imagem: -
fotografia de Andreia Santos
Silva

Observacdes: Néao assinado/
Néo datado.

e tantos outros artistas®®®. N&o s6 mulheres. Jorge Barradas ou Roberto Nobre
(1903-1969), foram alguns dos desenhadores que também colaboraram na Eva.
No quadro literéario, escreveram cronicas, textos informativos e de lazer, conselhos de
moda, episddios romanticos, Fernanda de Castro, Virginia Lopes de Mendonga
(1881-1969), Aurora Jardim Aranha (1898-1988), e outras e outros autores.
Segundo José-Augusto Franca e Cecilia Barreira, a Eva - alheia a acdes e problematicas
feministas, e assim também diferente, por exemplo, de Portugal feminino — contou, e
praticamente desde as primeiras publicacdes, com uma vasta audiéncia feminina®’,
Analisemos assim, alguns desenhos da autoria de Ofélia Marques®®, numa revista
(aparentemente) lida e apreciada por varias mulheres portuguesas, no segundo quartel do
século XX. E na mesma linha, por exemplo, com a Voga®®®,

Ofélia embelezou a cidade do sol de Fernanda de Castro, Lisboa «um jardim de todos os
cheiros e tonalidades a beira mar plantado», com bonitas figuras masculinas e femininas,
de expressdo delicada e sorridente, nos seus quotidianos, por exemplo, a vender frutas
frescas ou flores em pequenos mercados, a enfeitar algumas fachadas de prédios, ou até

a lavar alguns trajes nos tanques publicos. Desenhou becos repletos de flores, arvores

38 | EANDRO, Sandra, «Paginas para artistas: modos de permanecer na imprensa periédica portuguesa no
inicio do século XX», in CHAVES, Vania Pinheiro, LOUSADA, lIsabel (org.), As mulheres e a imprensa
periddica, vol. 2, p. 267-292.

'BARREIRA, Cecilia, Historia das nossas avds: retrato da burguesa em Lisboa 1890-1930, p.27-28;
FRANCA, José-Augusto, Os Anos vinte em Portugal. Estudo de factos socio-culturais, p.93-94.

388 Para além dos desenhos em texto, ver também as varias figuras nos Anexos.

389 BARREIRA, Cecilia, Histéria das nossas avos: retrato da burguesa em Lisboa 1890-1930, p.27-28 e
113.
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esguias preenchidas de folhas. Ainda, passaros de pequeno porte, e muitos gatos de todos
os tamanhos e riscas®® [fig.74], [fig.75].

Da mesma autora, também completou com graca e sensibilidade - imaginando
personagens com gestos enigmaticos, e recreando figuras iconicas do mundo dos palcos
e peliculas - as cronicas de «Teatro e Cinema»3®![fig.76].

Para os contos de Virginia Lopes de Mendonga, criou diferentes figuras masculinas e
femininas de corpos elegantes, algumas de expressdo candida. Pintou diferentes cenarios
liricos® [fig.77], [fig.78], [fig.79].

No desenho assinado e datado [fig.77], em particular, sdo na verdade as flores, de
diferentes espécies e em abundancia, que iluminam o espago exterior. Mais do que a
prépria luz solar. Desenhadas com delicadeza e a trago ondulante, algumas parecem
dancar ao ritmo do vento. As que tém grandes caules e folhas extensas, quase tocam nas
nuvens e no arco-iris, como se com as suas cores e formas, desejassem ser elas a
enfeitar o céu.

No primeiro ano da década de 30, Ofélia ilustrou ainda alguns contos de Graciette Branco
e Maria Amélia Teixeira (filha)**3. Escritoras suas conhecidas. Mas ndo s6. Também
ilustrou pequenas narrativas idealizadas por Sarah Beirdo, Misa (?-?), Bia (?-?),
I da A (?-?), ou Violante de Sagres (?-?)%%* [fig.80], [fig.81], [fig.82], [fig.83], [fig.84].
No conto «Maria da Saudade»3% nem as flores sobre a mesa redonda, nem os raios de sol
que irrompem pela pequena janela, parecem capazes de acalentar o coracdo da jovem e
bonita mulher de lagrimas nos olhos.

No espaco interior onde se encontra, um quadro suspenso na parede, com uma paisagem
incerta, contrasta com a clareza e brilho do cenario exterior [fig.84].

Em 1932 e 1933, Ofélia também trabalhou ininterruptamente. llustrou varios contos de

3% Eva: jornal da mulher e do lar, n.°308, 4 de abril, 1931, p.6-7; n.°313, 9 de maio, 1931, p.5. Os desenhos
de «Cartas de Lisboa», dos nimeros 322 (11 julho) e 324 (25 julho) da Eva, séo iguais, ao do n°313. Ver
outras imagens em Anexos.

3911dem, ibidem, n°324, 25 de julho, 1931, p.5. Pode visualizar-se 0 mesmo desenho da crénica «Teatro e
Cinema», nos nimeros 325 (8 agosto), 327 (15 agosto), 328 (22 agosto), 331 (12 setembro), 333 (26
setembro), 335 (10 outubro). Ao todo Fernanda de Castro escreveu 7 crénicas. Ver Anexos.

392 |dem, ibidem, n°330, 5 de setembro, 1931, p.7; n°335, 10 de outubro, 1931, p.6; n°337, 24 de outubro,
1931, p.9; Ver outras imagens em Anexos.

3% |dem, ibidem, n°332, 19 de setembro, 1931, p.5; n°338, 31 de outubro, 1931, p.9.

3% |dem, ibidem, n°336, 17 de outubro, 1931, p.7; n°340, 14 de novembro, 1931, p.7; n°341, 21 de
novembro, 1931, p.9 e 21; n°344, 12 de dezembro, 1931, p.11-12; n°345, 19 de dezembro, 1931, p.39. Ver
imagens em Anexos; Nao foi possivel identificar as autoras que assinaram com pseudénimos. Consultou-
se Dicionério de pseuddnimos e iniciais de escritores portugueses, de Adriano da Guerra Andrade, e ndo
se encontrou qualquer registo.

3% |dem, ibidem, n°341, 21 de novembro, 1931, p.9.
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Fig.77 Fig.84

Eva: jornal da mulher e do lar, n°335, 10 de Eva: jornal da mulher e do lar, n°341, 21
outubro, 1931, p.6.(pormenor) de novembro, 1931, p.9 (pormenor)
Colecédo: AH.M.L. Colegédo: AH.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia
Santos Silva Santos Silva

Observacdes: Assinado/ Datado (canto Observacdes: Assinado/ Datado (canto
superior direito). inferior direito).

Sarah Beirdo%[fig.85] e Virginia Lopes de Mendonca®[fig.86]. Ainda de Aurea Paes
Falcio (1897-?) — ou mais precisamente Andorinha®® [fig.87] — Adelaide Bramao
(1872-1963)3°[fig.88],[fig.89],Guilhermina de Azeredo (1894-1976)*°[fig.90], Virginia
Vitorino (1895-1967)%1[fig.91], Aurora Jardim Aranha*®?[fig.92]. E muitas outras

autoras*®.

3% 1dem, ibidem, n°352, 6 de fevereiro, 1932, p.8; n°377, 30 de julho, 1932, p.13; n°385, 24 de setembro,
1932, p.4; n°415, 22 de abril, 1933, p.10. Ver Anexos.

397 |dem, ibidem, n°404, 4 de fevereiro, 1933, p.4. Ver Anexos.

3% |dem, ibidem, n°355, 27 de fevereiro, 1932, p.5 e 22.

39dem, ibidem, n°356, 5 de marco, 1932, p.18 e 21; n°448, 9 de dezembro, 1933, p.5. Ver Anexos.

4001 dem, ibidem, n° 381, 27 de agosto, 1932, p.10; n°399, 31 de dezembro, 1932, p.10; n°416, 29 de abril,
1933, p.4.

401 1dem, ibidem, n°449, 16 de dezembro, 1933, p.9. Ver anexos.

402 |dem, ibidem, n°391, 5 de novembro, 1932, p.7; n°397, 17 de dezembro, 1932, p.24-26; n°411, 25 de
marc¢o, 1933, p.4-5. Ver anexos.

403 |dem, ibidem, n°359, 26 de margo, 1932, p.23; n°363, 23 de abril, 1932, p.19; n°388, 15 de outubro,
1932, p.4; n°433, 26 de agosto, 1933, p.12; n°444, 11 de novembro, 1933, p.11; Consulte-se também
Apéndice B. A semelhanca do que fizemos com outros periddicos, apresentamos apenas alguns desenhos
gue Ofélia Marques fez para a Eva.
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Fig.87 Fig.90

Eva: jornal da mulher e do lar, n°355, 27 de fevereiro, Eva: jornal da mulher e do lar, n°381,
1932, p.5 (pormenor) 27 de agosto, 1932, p.10.

Colegédo: AH.M.L. Colegédo: AH.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva Fonte da Imagem: - fotografia de
Observacdes: Assinado/ Datado (canto  superior Andreia Santos Silva

Observagdes:  Assinado/ Datado
(canto superior esquerdo/e canto

inferior direito).

No desenho [fig.87], ao contrario da personagem Maria da Saudade [fig.84], por exemplo,
a expressdo das trés senhoras, aprumadas, em nada faz lembrar candura.
Num cenario interior repleto de varios objetos - mesa, livro, quadro, candeeiro, etc -
as duas figuras femininas, que se encontram perto da janela a sorrir, parecem olhar-se
com cumplicidade, enquanto escutam com satisfacdo, as notas de piano tocadas pelo
terceiro elemento adulto da cena. Talvez estivessem a apreciar em simultaneo a voz da
mulher sentada ao piano, que para além de tocar, também parece -cantar.
As duas criancas, de expresséo sorridente, deixaram de lado os seus bonitos brinquedos,
e preferiram divertir-se com as pétalas das flores do bouquet espalhado no chéo.
Nesta composicdo, reina (de certa forma) o humor. Seja pela expresséo das personagens
femininas, seja pelos gestos pouco delicados e inocentes, dos mais pequenos.
Todos parecem em harmonia, no «Natal da Solteirona», titulo do conto escrito por

Aurea Paes Falcdo*®,

404 |dem, ibidem, n°355, 27 de fevereiro, 1932, p.5 e 22.
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Na pintura®® [fig.90], a figura feminina, de enorme sorriso no rosto, danga com satisfagio
na companhia de outras personagens, desenhadas a traco denso. Os fundos onde decorrem
as cenas sdo simples. As personagens, usam inimeros aderecos.

Nos mesmos anos, 1932 e 1933, Ofélia Marques ilustrou ainda as palavras redigidas por

406 As «brilhantes» e

Fernanda de Castro, dedicadas as leitoras assiduas, mais ansiosas
curiosas respostas, ganharam ainda mais brilho*®’. Para cada conselho — sobre amor,
moda, literatura, ou cinema - um desenho adequado [fig.93], [fig.94].
Breve paréntesis, e breve recuo no tempo, para salientar que em 1931, Ofélia concebeu
algumas ilustracbes para a troca de correspondéncia — com 0 mesSmo nome,
«Pombo Correio» - entre a mesma escritora, e outras senhoras. Em particular, as leitoras
da revista Ilustragdo: grande revista portuguesa*®® [fig.95], [fig.96].

Regressemos novamente a Eva.

Em junho de 1932, foi dado a estampa o nimero 369 da revista Eva, com capa da autoria
de Ofélia Marques*®®,

Num fundo neutro [fig.97], uma menina, representada a meio corpo e em grande plano,
de cabelos claros, concentra toda a sua atencdo no bordado que esta a fazer. A expressdo
do rosto aparenta uma certa tranquilidade. Maneja delicadamente a agulha com a méo
direita, e a mao esquerda ampara a renda.

Nesta composi¢do, o fundo € simples e pintado com breves pinceladas de cores claras.
Os tons amarelados e acinzentados do traje da figura feminina, contrastam assim com os
do cenério sem ornamentos.

Nesse mesmo ano, e como salientaram Sandra Leandro e Jorge Silva, algumas das suas
congéneres, em particular Raquel Rogue Gameiro ou Maria Adelaide Lima Cruz, também

conceberam capas para a mesma revista*'°.

405 1dem, ibidem, n° 381, 27 de agosto, 1932, p.10

406 1dem, ibidem, n°367, 21 de maio, 1932, p.10; n°376, 23 de julho, 1932, p.5. Ver desenhos em Anexos.
407 «A Eva , que recebe diariamente uma larga correspondéncia [...] resolveu criar esta sec¢io «Pombo
Correio» em que Fernanda de Castro, com o seu espirito brilhante, responderd, tanto quanto possivel, a
todas as perguntas que lhe forem dirigidas sobre teatro, literatura, cinema, ou outro qualquer assunto que
possa interessar as leitoras desta revista», in ldem, ibidem, n°367, 21 de maio, 1932, p.10.

408 Jlustracdo: grande revista portuguesa, n°318, 15 de setembro, 1931, p.29; n°319, 1 de outubro, 1931,
p.33; Ver desenhos em Anexos.

409Eva: jornal da mulher e do lar, n°369, 4 de junho, 1932. Capa de Ofélia Marques.

419 EANDRO, Sandra, «Paginas para artistas: modos de permanecer na imprensa periddica portuguesa no
inicio do século XX», in CHAVES, Vania Pinheiro, LOUSADA, lIsabel (org.), As mulheres e a imprensa
periddica, vol. 2, p. 267-292; LEANDRO, Sandra, M&o inteligente: Raquel Roque Gameiro (1889-1970)
ilustracdo e aguarela, p.24-25; Ver ainda: SILVA, Jorge, «A tribo dos pincéis». [Em linha]. [Consultado a
9/07/2018]. Disponivel em: WWW:<URL.:https://almanaquesilva.files.wordpress.com/2013/11/a-tribo-
dos-pincc3a9is-2013.pdf.

104


https://almanaquesilva.files.wordpress.com/2013/11/a-tribo-dos-pincc3a9is-2013.pdf
https://almanaquesilva.files.wordpress.com/2013/11/a-tribo-dos-pincc3a9is-2013.pdf

Fig.97

Eva: jornal da mulher e do lar, n°369, 4 de junho, 1932, capa de
Ofélia Marques

Colecdo: A HM.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva

Observacoes: Assinado (canto inferior direito).

A jovem mulher chic, bem vestida, bem maquilhada, cabelos curtos, acessorios elegantes,
desportista, adepta de alguns apeteciveis lazeres, foi a personagem central*!*. Portanto,
em claro contraste com a figura candida idealizada por Ofélia Marques.

Nos ultimos anos da primeira metade da década de 30, Ofélia ilustrou as muitas cenas de
amor, inimeras aventuras, viagens, alguns sonhos fantasiados, por diferentes escritoras
como, Aurora Jardim Aranha*'?, Adelaide Bramao*'3, Guilhermina de Azeredo*#, Sarah
Beirdo*®, Virginia Lopes de Mendong¢a*®. Entre outras*’[fig.98], [fig.99], [fig.100],
[fig.101]*8.

411 Considere-se por exemplo as seguintes capas da Eva de 1932: n.°355, 27 de fevereiro -capa de Maria
Adelaide Lima Cruz; ou n°367, 21 de maio — capa de Raquel Roque Gameiro; Segundo Sandra Leandro e
Jorge Silva, as duas irmés — sobretudo Raquel - mas também, Guida Ottolini e Manuela (Néné) Ottolini
(1914-20087?) conceberam inimeras capas para a Eva, ao longo da década de 30.

412 Eva: jornal da mulher e do lar, n°464, 31 de margo, 1934, p.13; n°480, 21 de julho, 1934, p.1; n°541, 21
de setembro, 1935, p.10.

413 1dem, ibidem, n°474, 9 de junho, 1934, p.20.

414 1dem, ibidem, n°471, 19 de maio, 1934, p.7; n°514, 16 de marco, 1935, p.7.

415 1dem, ibidem, n°491, 6 de outubro, 1934, p.6.

416 1dem, ibidem, n°477, 30 de junho, 1934, p.8.

417 1dem, ibidem, n°460, 3 de marco, 1934, p.7; n°475, 16 de junho, 1934, p.14.

418 para além do desenho em texto, ver mais ilustragGes em Anexos.
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Fig.98

Eva: jornal da mulher e do lar, n°464, 31 de margo,
1934, p.13. (pormenor)

Colecdo: AHM.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva
Observagdes: Assinado/ Datado (canto inferior

esquerdo).

Também ilustrou com delicadeza, algumas histdrias traduzidas*'® [fig.102], [fig.103].
De 1936 aos primoérdios dos anos 40, Ofélia ndo desenhou para a Eva. S6 voltou a
colaborar com a revista feminina, e como veremos mais a frente, em 1942. Ano em que
foi convidada a expor na 1.2 Exposicao dos Artistas llustradores Modernos, no estudio
do S.P.N. em Lisboa.

Recuemos agora ao ano de 1933.

Como ja referimos, para além de marcar presenca na S.N.B.A., e na Galeria UP
em Lisboa, de conceber inumeras ilustracfes para a Eva, ilustrou ainda a primeira versédo
de «As Maravilhosas Aventuras de Jodo Sem Medo»*?°,

Uma bela histéria imaginada pelo Avé do Cachimbo®?! - ou mais precisamente
por José Gomes Ferreira - publicada na revista infantil O Senhor Doutor: um amigo que
diverte, educa e instrui®??,

Ao todo, 26 episodios, com numerosas peripécias, proezas, e uma mao cheia de

ensinamentos.

419 Eva: jornal da mulher e do lar, n°521, 4 de maio, 1935, p.11; n°522, 11 de maio, 1935, p.8. Ver Anexos.
420 BOLEO, Jodo Paiva, PINHEIRO, Carlos Bandeiras, op., cit., p.158; FERREIRA, Rall Hestnes, José
Gomes Ferreira: fotobiografia, p. 76; BRANCO, Miguel Castelo, REGO, Manuela (coord.), Antes das
Playstations: 200 anos do romance de aventuras em Portugal, p. 198; Ver lista completa das ilustracées
da pintora — Apéndice; Reproduzimos nos Anexos, todos os desenhos. Importa salientar que consultdmos
todos os nimeros da revista infantil do ano de 1933, na B.N.P. Reproduzimos nos Anexos (e como
explicado nas legendas) tanto imagens de O Senhor Doutor, como da caixa de postais: Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jodo Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933.25 postais.
Comemoracdes do centenério do nascimento de José Gomes Ferreira, Cmara Municipal de Lisboa.

421 «O avd do cachimbo quem é? [...] é o pseuddénimo de alguém que vai contar aos leitores do SENHOR
DOUTOR, histérias magnificas em que se conjuga a graca, a moral e 0s ensinamentos.», in O Senhor
Doutor: um amigo que diverte, educa e instrui, n°1, 18 de margo, 1933, p.5.

422 Semanalmente de 1 de abril, a 30 de setembro, de 1933.
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o ENICE POEWS

- As-meravilkoss oventnzss fe jode Sem Midy

Vigissimo quinto epieddin

Fig.104

O Senhor Doutor, n°29, 30 de setembro,
1933, p.3.(pormenor).

Colecao: Biblioteca Nacional de Portugal

Fonte da Imagem: -

Observagdes: Assinado/Datado (canto
inferior direito).
(ver todas as ilustracBes da histéria em

Anexos.)

E a excecdo do primeiro capitulo*?®, todos enriquecidos com adoraveis
e luminosos desenhos*?* [fig.104] a [fig.128].
Em 1963, e pela primeira vez, alguns episodios da narrativa foram publicados em livro.
Porém sem os tracos de Ofélia Marques. Até aos dias de hoje, As Aventuras de Jodo
Sem Medo, conheceram mais de 30 edi¢Bes*?®.
No semanério infantil O Senhor Doutor, colaboraram distintos desenhadores como
Stuart Carvalhais. O Gltimo ntimero foi publicado em 194442,

Ainda em matéria de ilustracdo infantil, Ofélia foi convidada em 1935, a colaborar
no periédico Tic-Tac, fundado anos antes, por Antonio Cardoso Lopes (1907-1985) -
TioT6nio*?’.

As linhas suaves por si esbogadas, podem ser apreciadas no numero 158, da edicdo de

423 O Senhor Doutor: um amigo que diverte, educa e instrui, n°3, 1 de abril, 1933, p.3 e 11. Comego da
historia; sem ilustracfes de Ofélia.

424 1dem, ibidem, n°4, 8 de abril, 1933, p.3 e 11; n°, 15 de abril, 1933, p.5 e 11; n°6, 22 de abril, 1933, p.5
e 11; n°7, 29 de abril, 1933, p.3 e 11; n°8, 6 de maio, 1933, p.3 e 11; n°9, 13 de maio, 1933, p.3 e 11;n°10,
20 de maio, 1933, p.3 e 11;n°11, 27 de maio, 1933, p.3;n°12, 3 de junho, 1933, p.3 e 11;n°13, 10 de junho,
1933, p.3 e 11; n°14, 17 de junho, 1933, p.3 e 18;n°15, 24 de junho, 1933, p.3 e 11;n°16, 1 de julho, 1933,
p.3 e 11; n°17, 8 de julho, 1933, p.3 e 4;n°18, 15 de julho, 1933, p.3; n°19, 22 de julho, 1933, p.3; n°20, 29
de julho, 1933, p.3; n°21, 5 de agosto, 1933, p.3 e 4;n°22, 12 de agosto, 1933, p.3;n°23, 19 de agosto, 1933,
p.3;n°24, 26 de agosto, 1933, p.4;n°25, 2 de setembro, 1933, p.3;n°26, 9 de setembro, 1933, p.3; n°27, 16
de setembro, 1933, p.5;n°28 (ndo tem); n°29, 30 de setembro,1933, p.3. Ver todas as ilustracbes (para além
da presente em texto) nos Anexos.

425 BRANCO, Miguel Castelo, REGO, Manuela, op., cit., p. 198.

426 BOLEO, Jodo Paiva, PINHEIRO, Carlos Bandeiras, op., cit., p.115-118.

427 1dem, ibidem, p.115-118; Ver ainda: DEUS, Anténio Dias de, SA, Leonardo de, op., cit.
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imbrogia Gluton:

Fig.129 Fig.130

Tic-Tac, n°158, 22 de setembro, 1935, p.4 e 5. Ofélia Marques, Ambrdsia Glutona,

Colecso: Biblioteca Nacional de Portugal s/data, grafite, tinta-da-china.

Colecéo: Col. Particular/ em depésito

Observacdes: Assinado/Datado (canto inferior esquerdo  |"@ F-A.S.V.S./Pastad, OM419
e/direito). Fonte da Imagem: fotografia de

Fonte da Imagem: -

Andreia Santos Silva.

Observagdes: Nao assinado/ Né&o
datado. Data [desenho para Tic-Tac.
1935]

Natal, do dia 22 de dezembro de 1935. Foi 0 Unico conto que ilustrou*?® [fig.129],
[fig.130].

No mesmo ano, e com veremos de seguida, foi dado a estampa a histéria infantil da autoria
de Ana de Castro Osdrio O principe das macas de oiro, com capa e ilustracdes de Ofélia.
Anos antes, e em alturas diferentes, Ofélia também concebeu desenhos para os contos

Maria cotovia, e Aventuras de cinco irmdozinhos escritos por Maria Lamas.

428 Tic-Tac: semanario infantil, n°158, 22 de dezembro, 1935, p.4 e 5; Consultaram-se todos os niimeros de
1932 a 1937, e apenas se identificou um desenho.
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4.3 — As ilustragdes em livros infantis*?®

«No ambito da ilustrago para livros, Ofélia Marques trabalhou com Maria Lamas [...], Fernanda de Castro
[...] e Natércia Freire. Hoje os meninos ja ndo entretém os sonhos nem treinam a leitura em tais livros.
As personagens que Ofélia desenhou para eles hd muito que s6 moram nas ternas memdrias dos

mais velhos.».

[Maria Jodo Martins [1994] 430

De acordo com Maria Fouto Prates, o pseudénimo Rosa Silvestre, foi definido por
Maria Lamas, devido ao seu gosto por flores, em particular as rosas, mas também pela
grande admirac&o que nutria pelos seus queridos tios, precisamente Rosa e Silvestre*3!,
E foi com nome de flor, que a escritora assinou em 1929 o seu primeiro livro de literatura
infantil — Maria cotovia®*?. Em matéria de estreias, foi também o primeiro livro que
Ofélia Marques ilustrou*®3[fig.131].
Segundo a autora do estudo Maria Lamas (1893-1983) — Uma participante na historia
da mentalidade feminina, as criticas a historia para os mais pequenos, foram favoraveis.
Por exemplo, Jodo de Sousa Fonseca, na llustracdo, ndo poupou elogios ao belo livro da
«trabalhadora incansavel» com um «lindo e suave pseudonimox». Sem duvida um conto
«encantador», didatico, merecedor de entrar em todos os lares portugueses.
Especialmente com criangas*3*.
No que concerne as ilustracBes, ergueram-se algumas vozes dissonantes.
No Jornal do Comércio e das Colonias — na edicdo de 16 de agosto de 1930 -
lamentou-se o facto dos desenhos ndo se adequarem ao texto de Rosa Silvestre.
Como foi escrito, Maria cotovia «tem ilustracfes de Ofélia Marques, pena é que as

ilustracdes [...] ndo condigam com o texto, pois sdo por vezes desproporcionais

429 \er Apéndice C.

40 MARTINS, Maria Jodo, Mulheres portuguesas: divas, santas e deménios, vol. I, p.27.

41 PRATES, Maria Luzia Fouto, Maria Lamas (1893-1983) — Uma participante na historia da mentalidade
feminina, vol., p.44; Ver também: Maria Lamas, Vida e Obra: Catalogo; Sobre o percurso de Maria Lamas
consulte-se ainda: FIADEIRO, Maria Antdnia, Maria Lamas: Biografia.

432 |1dem, ibidem, p.93-94; ROCHA, Natércia, Breve histdria da literatura para criancas em Portugal,
p.70-71.

433 |dem, ibidem, p.93-94; N&o conseguimos encontrar nenhum exemplar de Maria Cotovia, para visualizar
e analisar as ilustragdes. IdentificAmos apenas um desenho, no artigo da autoria de Rosa Oliveira e Jodo
Manuel Caetano «As letras capitulares na ilustracdo dos livros infantis em Portugal, nos séculos XIX e
XX».

434 |dem, ibidem, p.93-94; llustragdo, n°99, 1 de fevereiro, 1930, p.17. Como refere Maria Fouto Prates,
encontram-se disponiveis para consulta varios recortes de jornais, revistas, e muita outra documentacéo,
sobre a vida e obra de Maria Lamas, no espoélio da escritora preservado na Biblioteca Nacional de Portugal
—espolio E.28; Este artigo, pode ser consultado, no espélio indicado.
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Fig.131
0_MOINHO MARAVILHOSO | Maria cotovia, Rosa Silvestre (Maria Lamas), 1929.

Colecao: -
Fonte da Imagem: Disponivel em:
https://ria.ua.pt/handle/10773/7872;

Artigo de Rosa Oliveira e Jodo Manuel Caetano «As

letras capitulares na ilustracdo dos livros infantis em

Portugal nos séculos XIX e XX».

Observacdes: N&o assinado/ Nao datado.

no conjunto»*®,

No ano seguinte, no mesmo jornal, elogiou-se a escritora e a histéria, mas também as
ilustracGes e a respetiva artista. Como foi escrito, desenhos «muito interessantes e
revelando da parte do seu autor magnificas qualidades artisticas.»*3.

Terdo sido as criticas redigidas pelo mesmo autor? Se sim, o que tera motivado a mudanca
de opinido?

Em 1949, o livro de Rosa Silvestre, chegou ao outro lado do atlantico. Concretamente, a
cidade brasileira Rio de Janeiro. Maria cotovia, com desenhos de Ofélia Marques, foi um
dos muitos titulos representados na | Exposicdo do livro feminino de Portugal no
Brasil*®’. Da lista, também fizeram parte varias narrativas, contos infantis, de Ana de
Castro Osorio, Fernanda de Castro ou Virginia Lopes de Mendonga. Muitos exemplares,
profusamente ilustrados, por diferentes artistas como Sarah Affonso, as irmés Raquel
e Mamia Roque Gameiro, entre outras*3®,

Mas recuemos novamente a 1929. Nesse ano, Rosa Silvestre e Ofélia Marques,
trabalharam juntas noutro projeto. O objetivo foi responder a encomenda da Empresa
Nacional de Publicidade (Diario de Noticias).

A responsavel da coluna infantil «O reino dos mitdos» da revista Civilizac&o, idealizou
diferentes peripécias, protagonizadas por cinco irmdos de tenra idade.

As aventuras divertidas, ganharam ainda mais graca, com o traco delicado de Ofélia.

435 |dem, ibidem, p.94; Maria Fouto Prates refere: Jornal do Comércio e das Coldnias, 16 de agosto, 1930.
436 |dem, ibidem, p.94; Maria Fouto Prates refere: Jornal do Comércio e das Coldnias, 23 de julho, 1931.
437 |dem, ibidem, p.214-218. Certame integrado nas festas comemorativas do 81° aniversario da Fundagéo
do Instituto de Estudos Portugueses Afranio Peixoto; De Rosa Silvestre, Maria cotovia, foi o Gnico titulo.
438 1dem, ibidem, p.214-218.
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! P ESS
BiBLIOTECA DOS PEQUENINOS \VENTURAS DI GINGO: TRMAOKINIOS ORHANESE

~ S Dgsa

6o quarto da porta encarnada ; — depois lhes contarei, .«
Querem vocés montar o burrinho? :
G E s \( — Nio, nfio, — disseram todos 4 uma. —Tu és @ mais
€ . i Pequenina e nos temos boas pernas para andar,

dvenfurds de
Gnoo Irmdosinhos

ILWUSTRACOES DE OFELIA MARQUES
ED/;lﬂ 04 EMPREZA NAC/ONAL DE PUBLICILAPE

De companhia, converssndo a]cgrcmcr;_lc, até o cami-
tho lhes parecen mais carto, Pela rardinha chegaram
4 casa.

Fig.132; Fig.133; Fig.134

Aventuras de cinco irmaozinhos, Rosa Silvestre (Maria Lamas), 1931. Capa e ilustra¢des de Ofélia
Marques.

Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal

Fonte da Imagem: -

Observacoes: Assinado/Datado (canto inferior direito)

A artista criou meninas e meninos de rostos belos, de expressdo sorridente e olhar doce.
Diferentes personagens, de corpos elegantes e gestos sensiveis. Outras, de gestos mais
vigorosos. Desenhou com humor, alguns «bichos» curiosos e simpaticos, como burros,
gatos e até “formiguinhas”. Com sensibilidade, tracou distintos cenarios interiores, como
quartos e cozinhas, ornamentados com alguma simplicidade. Ainda, alguns espacos
exteriores, como jardins com grandes arvores e bonitas flores, e paisagens maritimas, com
curiosos habitantes, em particular, residentes em alto mar*® [fig.133], [fig.134], [fig.135]
a [fig.140].

Em 1931, a Empresa Nacional de Publicidade, deu a estampa o nimero 34 da «Biblioteca
dos Pequeninos». Precisamente, a historia infantil redigida por Rosa Silvestre e ilustrada
por Ofélia Marques — Aventuras de cinco irm&ozinhos 44,

A pintora também concebeu a capa do livro**![fig.132]. Cinco criangas, representadas a

49 SILVESTRE, Rosa, Aventuras de cinco irmdozinhos, Lishoa, Edicdo Empresa Nacional de
Publicidade,1931. Capa e ilustragBes de Ofélia Marques; Ver mais ilustragdes em Anexos. As ilustraces
datam de 1929. O exemplar, s6 foi dado & estampa em 1931.

440 |1dem, ibidem. Ver ainda: ROCHA, Natércia, op., cit., p.70-71; SILVA, Jorge, «Ofélia Marques». [Em
linha].[Consultado a 18/06/2018]. Disponivel em:
WWW:<URL.:https://almanaquesilva.wordpress.com/category/ofelia-marques/.

41 1dem, ibidem.
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ANA DE CASTRO 0SORIO

SUIMARAES E C*EDITORES-R.DO MUNDO 68 LISBOA

Fig.141; Fig.142; Fig.143
O principe das magéas de oiro, Ana de Castro Osdrio, 1935. Capa e ilustra¢fes de Ofélia Marques
Colecdo: - Biblioteca Nacional de Portugal/ Jorge Silva (Almanaque Silva)

Fonte da Imagem: - Disponivel em: https://almanaquesilva.wordpress.com/ofelia-marques/

Observag0es: Capa-Assinado/ N&o datado (centro); 12 Ilustragéo -Assinado/N&o datado (canto inferior

esquerdo); 22. ilustracdo -Assinado/Datado (canto inferior esquerdo)

meio corpo, de rostos sublimes, faces rosadas, algumas de cabelos loiros, curtos, outras,
cabelos castanhos. Nenhum traje é da mesma cor. Das trés meninas, apenas a que veste
uma blusa laranja as riscas, usa um vistoso laco de cor azul, no cabelo bem penteado.
Laranja, mas sem riscas, € também a cor da gravata do menino de alta figura.
Todos usufruem da companhia de uma bela figura feminina, que se destaca, de rosto
majestoso, olhos esverdeados, labios bem delineados, e longos cabelos aloirados.
O tom escuro da camisola, contrasta com a vistosa estrela que tem na cabeca. O fundo €
simples, e preenchido a duas cores frias, azul e castanho. Ao contrario das ilustragdes, a
capa ndo se encontra assinada, nem datada**? [fig.132].
Ao longo da década de 20 e 30, varios autores e artistas, muitos ja citados, trabalharam
em conjunto para “rechear” com os melhores e mais divertidos contos, a «Biblioteca dos
Pequeninos». Esta colecdo, foi da responsabilidade de Emilia de Sousa Costa.
Em 1935, foi dado a estampa o conto infantil O principe das macas de oiro, da

autoria de Ana de Castro Osorio, «uma das primeiras autoras portuguesas a dedicar-se a

442 |dem, ibidem.
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literatura infantil em Portugal»**3, com bela e colorida capa [fig.141], e ndo menos
bonitos desenhos, de Ofélia Marques** [fig.142], [fig.143], [fig.144] e [fig.145].
Num fundo neutro, destacam-se duas figuras desenhadas a trago flutuante.
A jovem mulher, de face rosada, usa um vestido comprido. O seu olhar revela uma certa
melancolia. Na sua mao esquerda, repousa delicadamente um passaro com uma vistosa
crista vermelha. As cores das penas da ave, assemelham-se, as do vestido rodado, como,
dos seus longos cabelos. E ndo s6. Também as do traje (de principe) da esbelta figura
masculina. O rapaz de pele morena, concentra o olhar doce, na jovem, e num gesto
gracioso oferece-lhe uma macé vermelha.

A assinatura a negro «Ofélia», no centro, sobressai na cor suave do vestido da personagem
representada [fig.141].

Nas diferentes ilustracGes, assinadas e algumas datadas, € notorio o detalhe e a delicadeza,
com que Ofélia desenhou diferentes meninas e meninos, varias personagens, umas de
porte mais robusto que outras, e em particular, distintos espacos interiores e exteriores
[fig.142], [fig.143], [fig.144] e [fig.145].

O principe das macas de oiro foi o ultimo livro que Ofélia ilustrou, antes de iniciar a sua
colabora¢do com o E.T.P. (1936). Pouco tempo depois da publicacdo do conto para
criancas, a artista empenhou-se na sua viagem a cidade luz. Ainda no final dos
anos 30, voltou a preparar as malas para rumar a outro destino. Nos Estados Unidos da
América, a cidade de Nova lorque.

Antes de acompanharmos alguns 0s seus passos na capital francesa, e na agitada e
moderna cidade norte americana, analisemos por Gltimo, e para encerrar este capitulo,
“outras obras” de Ofélia Marques. Desenhos, bastante diferentes dos dispersos pelos
varios periédicos e livros infantis. Concretamente, dois autorretratos, desenhados na
década de 30. Um exposto, depois do ano da sua morte. O outro, nunca divulgado.

Seréa assim reproduzido pela primeira vez nesta dissertagéo.

43 OSORIO, Ana de Castro, O principe das magas de oiro, Lishoa: Guimarées e Ca. Editores, 1935. Capa
e ilustracBes de Ofélia Marques; Ver: ESTEVES, Jodo Gomes, «Ana de Castro Osorio», in CASTRO, Zilia
Osorio de, ESTEVES, Jodo Gomes (dir.), Dicionario no Feminino (séculos XIX-XX), p. 91-98; SAMARA,
Maria Alice, Operarias e burguesas. As mulheres no tempo da | Republica, p.114-132.

44 Idem, ibidem; Ver mais ilustracdes nos Anexos. Ver ainda: SILVA, Jorge, «Ofélia Marques».
[Em linha].[Consultado a 18/06/2018]. Disponivel em:
WWW:<URL:https://almanaquesilva.wordpress.com/category/ofelia-marques/.
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4.4 — Outras obras

«Bendita memoria que no dia a dia me traz a presenga das “MENINAS” de Ofélia, com seus gatos, flores
fitas agulhas, linhas a coserem as saudades dos filhos que ndo teve. Mais, aquelas transparéncias de
porcelana rosea e rara das suas aguarelas e guaches. Nao esqueco os seus desenhos dum rigor de caricatura
por vezes, e sempre de uma forca de traco impecavel, bom gosto e requinte. [...] Ofélia trabalhava pouco
é verdade, era tdo artista como pintora mas pensava e vivia a propria luz. Tem espalhadas muitas obras
embora se ndo saiba de muitas outras que talvez, existam. Pedem-me para falar de Ofélia. Sé sei pensar na
obra da artista e lembrar a graca de uma amiga [...] Ofélia continua ainda pondo a sinceridade da Arte
A NAO SERVIR [...] Ai e aqui, agora e sempre Ofélia.»

[Mericia de Lemos [anos 80]]*+

Ofélia Marques, marcou presenca em Vvarias exposicfes coletivas ao longo do
segundo quartel do século XX*¥. Segundo a revista Eva, aparentemente, ponderou
organizar uma exposicdo individual: «<Sabemos que Ofélia prepara para breve uma
exposicdo dos seus trabalhos. Recomendamo-la vivamente as nossas leitoras.»*’,
Os anos passaram, e 0 certame nunca se concretizou.

Atentemos na confissdo que Ofélia fez, certo dia, & amiga e vizinha Fernanda de Castro,
depois da escritora lhe perguntar porque se dispersava tanto e ndo pintava mais:

-Deus me livre! Era s6 o que me faltava! Uma vez pintei um retrato da mulher do Olavo,
cai na asneira de 0 mandar para uma exposi¢do do SNI, e veja Ia 0 que me aconteceu:
deram-me logo o Prémio Souza-Cardoso e nunca mais me deixaram em paz!
Encomendas, telefonemas, entrevistas, um horror! Deixem-me em paz, que € 0 que eu
guero; quando pinto ou quando desenho é para mim, para me divertir, e ndo quando eles
guerem! Entdo e a minha liberdade?

Um dia perguntei-lhe a rir:

- O Ofélia, isso ndo da com as suas ideias ditas avancadas. O seu talento ndo é so seu,
deve pertencer a todos, beneficiar todos. Como explica a sua atitude egoista que me
parece paradoxal?

E ela, sem se desmanchar, com um sorrisinho ao canto do olho:

- Que é que vocé quer, beneficio do péssimo estado de coisas*®.

45 | EMOS, Mericia de, «Uma grande pintora caminho com o tempo», in RODRIGUES, Anténio (coord.
cientifica), Ofélia Marques: album de uma menina morta: Catélogo, p. 7-8.

446 \ver Apéndice A.

47 Eva: jornal da mulher e do lar, n.° 814, 15 de fevereiro, 1941, p.7. Este artigo foi escrito no ambito do
Prémio Sousa Cardoso atribuido a Ofélia Marques na 52 Exposi¢do de Arte Moderna, no estidio do S.P.N.
48 CASTRO, Fernanda de, Ao fim da memoéria:1906-1939, p.58-59; Ver também: LEANDRO, Sandra,
«Pé&ginas para artistas: modos de permanecer na imprensa periddica portuguesa no inicio do século XX»,
in CHAVES, Vania Pinheiro, LOUSADA, Isabel (org.), As mulheres e a imprensa periddica, vol. 2, p. 283.
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Fig.146
Da esquerda para a direita: Pedro Fonseca, Isabel Fonseca, Mericia de Lemos
e Ofélia Marques. De lado a observar o objeto que tem na méo, Maria Lacerda

(filha do compositor e maestro Francisco de Lacerda), s/d [aprox. anos 40].

Arquivo Particular [11]

De acordo com o testemunho da artista Maria Keil, que também conviveu com o casal
Marques, Ofélia, ndo era uma pessoa que gostasse de «dar nas vistas ou de estar em

primeiro plano.»*?°. Como sublinhou:

A Ofélia tinha muito valor, tinha desenhos muito bonitos, mas ndo era uma pessoa
gue gostasse de dar nas vistas ou de estar em primeiro plano. Vivia naquele mundo
com muito direito de estar 1&. Era uma pessoa que desenhava muito bem. Deixou
uns retratos muito bons do José Gomes Ferreira, por exemplo, e do filho dele.
Mas néo era uma pessoa que se importasse de ndo estar em primeiro plano. Vivia naquele
mundo e era muito estimavel. E muito estimada. E a vida decorria assim**®°,

Com efeito, depois do ano da morte de Ofélia Marques, e como veremos mais a

frente, foram organizadas algumas mostras dedicadas exclusivamente & artista*?.

49 FERREIRA, Emilia, RIBEIRO, Ana Isabel (coord.), Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um
desenhos: Catélogo, p. 40; O testemunho data de 9 de outubro de 2002,

450 |dem, ibidem, p.40.

41 Ofélia Marques, 1902-1952: Catalogo; RODRIGUES, Anténio (coord.cientifica), Ofélia Marques:
album de uma menina morta: Catalogo; Ofélia Marques: llustracdes: Catalogo; FERREIRA, Emilia,
RIBEIRO, Ana Isabel (coord.), Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um desenhos: Catélogo. As
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Também tiveram lugar, varias exposicoes coletivas, onde a pintora esteve representada®®?.

Nos varios certames (individuais e coletivos) com principal destaque para a ja
mencionada Ofélia Marques: album de uma menina morta, na Galeria de Colares em
Sintra, foram reveladas muitas obras da sua autoria nunca apresentadas.
Retratos, varios autorretratos - mais de uma dezena - como apontaram Anténio Rodrigues
e Helena de Freitas, a mais «perturbante série de autorretratos da arte portuguesa e
também Unica em quantidade, sendo também em densidade»**3, desenhos com figuras
femininas, de expressdes e movimentos repletos de sensualidade®.

Seguindo-se 0 questionamento sobre a real dimensdo do trabalho de Ofélia Marques.
Os diferentes temas a que se dedicou, muito para além das personagens candidas e seus
gestos ternos, das criancas de olhar doce, das meninas formosas e as suas brincadeiras e
aventuras passadas em cenarios feéricos. As conjunturas (sociais, culturais), em que
determinados tracos foram concebidos. Questionou-se a posi¢do da critica, do seu tempo,
perante a sua atividade e producdo artistica. Analisou-se mais, do que (possiveis) motivos
da vida privada, que inspiraram a artista a certas representagdes plasticas. E na verdade,
que lugar deveria a obra de Ofélia Marques «ocupar no modernismo portugués». Varias
outras questdes*>®.

Antoénio Rodrigues notou:

Ndo é cémodo confrontarmo-nos com o inesperado esboroamento de uma imagem
dada e tida por definitiva. Tinhamos Ofélia por uma assaz discreta menina-prendada,
em delicados, liricos e graciosos desenhos bordados de meninas. Esta exposicdo
[Colares]ndo nos mostra tais afagos decorativos, pelo contréario, remete-os para um

duas primeiras exposi¢des realizaram-se na década de 80, em Lisboa e em Colares. A exposi¢do das
ilustracdes, realizou-se nos anos 90, também em Colares. A Ultima, realizou-se em 2002 em Almada.

452 Citaremos alguns desses certames ao longo da dissertaco; na segunda parte do trabalho, detalharemos
algumas.

453 RODRIGUES, Antonio (coord. cientifica), Ofélia Marques: album de uma menina morta: Catélogo,
p. 10; Ver também: FREITAS, Helena de, «Rostos em fuga: Ofélia Marques», in RODRIGUES, Anténio
(coord. cientifica), O Rosto da Méascara: a auto-representacéo na Arte Portuguesa: Catalogo, p.132-147.
44 |dem, ibidem, p.9-13; FERREIRA, Emilia, RIBEIRO, Ana Isabel (coord.), Ofélia Marques: quarenta
caricaturas/vinte e um desenhos: Catalogo.

45 |dem, ibidem, p.9-13; FERREIRA, Emilia, RIBEIRO, Ana Isabel (coord.), Ofélia Marques: quarenta
caricaturas/vinte e um desenhos: Catalogo, p.5-8; FERREIRA, Emilia, «Ofélia Marques: um percurso
impar no modernismo portugués», in CASTRO, Zilia Osério de, PEREIRA, Sara Marques (dir.), Faces de
Eva: Revista de Estudos sobre a Mulher, n° 15, p. 190-198; FERREIRA, Emilia, «Da deliciosa fragilidade
feminina», in LARANJEIRO, Maria José (dir.), Margens e Confluéncias: um olhar contemporaneo sobre
as artes, n° 11-12, p. 143-157; FERREIRA, Emilia, «Mily e Ofélia, entre o sonho do mundo e a realidade
portuguesa», in FARRA, Maria Lucia Dal, SILVA, Fabio Mario da, VILELA, Ana Luisa (org.),
O Feminino e 0 Moderno, p. 97-122; FREITAS, Helena de, «Rostos em fuga: Ofélia Marques», in
RODRIGUES, Anténio (coord. cientifica), O Rosto da Mascara: a auto-representacdo na Arte
Portuguesa: Catalogo, p.132-147.
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outro sentido, maior e irredutivel aos lavores femininos, quando revela uma Ofélia —
dir-se-ia outra — autora do conturbado album de uma Menina morta. Desenhadora com
autonomia imagética e expressiva, como no seu melhor assim se mostra, a
obra-de-camara de Ofélia, suscita dois interligados niveis de aproximagao.
Na conjuntura do modernismo portugués dos anos 30, que lugar pode ocupar Ofélia?
Que distingue a obra de Ofélia?*°®,

Helena de Freitas também sublinhou:

Da pequena biografia conhecida de Ofélia Marques, destaca-se naturalmente o facto de
ter sido a primeira mulher de Bernardo Marques, assim como, por facilidade de
interpretacdo, se apontaram como definitivas as caracteristicas liricas e graciosas de um
desenho, mais conotado com os valores decorativos do bordado.S6 muito recentemente
se reavaliou a integragdo desta artista no contexto portugués de um modernismo tardio.
A imagem doce de uma menina que ndo quis crescer, enredada na delicada e misteriosa
idade da adolescéncia, foi abalada pela apresentacdo de um conjunto de trabalhos quase
desconhecidos e que obrigou a uma revisdo de sentido do seu mundo ficcional. Mais
importante que atribuir uma escala de valor a esta artista, é verificar e interpretar
essa deslocacdo®’.

Sobre algumas dessas «obras inéditas», na mostra Aloum de uma menina morta, por

exemplo, foi exposta uma das mais «escandalosas imagens realizadas em mansos anos 20

nacionais», da autoria de Ofélia Marques*® . Como referiu 0 comissério da exposicdo

«Trés mulheres nuas, numa exposi¢do do corpo que sé entdo Eduardo Viana havia tomado

em pretexto de pintura.»*°. Trata-se do desenho, a tinta-da-china, ndo assinado e n&o

datado,

intitulado Coito [fig.147].

Trés figuras femininas, representadas a corpo inteiro, de seios fartos, descobertos, que

aparentam partilhar um momento de grande tranquilidade e uma certa intimidade.

Corpos elegantes, bem delineados a traco fino, em que duas delas, com uma aparéncia

androgina, usam os cabelos da moda dos «loucos» anos 20, a garconne. Sobre a mesma

cama,

partilham um momento prazeroso de leitura. O terceiro elemento da cena,

456 1dem

, ibidem, p.9; Ver também: FERREIRA, Emilia, RIBEIRO, Ana Isabel (coord.), Ofélia Marques:

quarenta caricaturas/vinte e um desenhos: Catélogo, p.6-7.
47 FREITAS, Helena de, «Rostos em fuga: Ofélia Marques», in RODRIGUES, Antdnio (coord. cientifica),

O Rosto

da Mascara: a auto-representacdo na Arte Portuguesa: Catalogo, p.132-147.

458 RODRIGUES, Antonio (coord. cientifica), Ofélia Marques: album de uma menina morta: Catalogo,

p.12-13.
459 |dem

, ibidem, p.12-13.
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Fig.147 Fig.150

Ofélia Marques, Coito, s/d, tinta-da-china. Ofélia Marques, s/titulo, 1933, tinta-da-

Colecao: - china.

Fonte da Imagem: - RODRIGUES, Ant6nio Colegdo: - F. C. G. - Col.
Moderna/Inv.:DP652

(coord.cientifica), Ofélia Marques: album de uma menina Fonte da Imagem: Disponivel em:

morta: Catalogo, p.17 https://gulbenkian.pt/museu/artist/oflia

-marques/
Observacdes: Assinado/Datado (canto

Observacdes: Nao assinado/N&o datado. Data [aprox.
final dos anos 20, primoérdios da década de 30].Escrito no

verso :”Coito”.

superior direito)

deitada também sobre a mesma cama, acaricia ao de leve o cabelo comprido.
O seu olhar revela uma certa distancia. Num espaco interior, pouco ornamentado, de onde
sobressaem apenas dois quadros que fazem lembrar naturezas mortas, um gato malhado
desfruta da companhia das trés mulheres.

Numa sociedade, como era a sociedade portuguesa das primeiras décadas do século XX,
que dava primazia a certos valores tradicionais, e 0 papel que a mulher deveria representar
em prol da moral e dos bons costumes — e que também ganharam outra dimenséo durante
0 periodo do Estado Novo - ndo admira que Ofélia se tenha coibido de apresentar
publicamente a “natureza viva”, erética, patente na sua obra [fig.147].

No certame também ja mencionado, Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um
desenhos, realizado na Casa da Cerca - Centro de Arte Contemporanea, foi revelada mais

uma série de desenhos de tematica semelhante. Alguns pintados a guache, lapis de cera,
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pastel e aguarela®® [fig.148], [fig.149].

Uma dessas vérias obras, concebida por Ofélia nos primérdios da década de 30, trata-se
do desenho [fig.150], a tinta-da-china, assinado e datado.

Sobre esse nucleo de pinturas em particular, em que como na obra [fig.150], algumas
figuras femininas, de olhares languidos, de poses inequivocas, mais do que préximas,

parecem na verdade amantes, Emilia Ferreira escreveu:

Parte importante da sua obra permaneceu durante décadas envolta em siléncio. Foi preciso
que Antonio Rodrigues a trouxesse a publico, em exposi¢do organizada, em 1988, na
Galeria de Colares, para que novas premissas fossem colocadas. Pela primeira vez, a
ingenuidade, candura e dogura de traco foram questionadas, no confronto com desenhos
inéditos, onde surgia uma Ofélia menos candida, mais assertiva e polémica.
[...] Alheias as publicagdes, embora mantendo a sua paleta caracteristica formada na
linguagem cromatica desses trabalhos, essas outras meninas de Ofélia sdo surpreendidas
em momentos de intimidade erética, em poses inequivocas. Habil em criar atmosferas
mais ou menos carregadas, experimentando a nota¢cdo de um momento distendido, o traco
serve a caracterizagdo dos ambientes. Languido e ondulante, como naquele onde se
representam trés jovens e um gato, em ambiente de calor e suspiros, onde meninas em
camisa de noite, de corpos emoldurados pelos cabelos soltos, gestos vagarosos e
abandonados, ostentam rostos candidos, pés pequenos e decorativos; ou mais
assertivamente erético, como no outro [fig.150] em que duas mulheres acabam de se
amar . Em toda a composicéo, as linhas afirmam uma certa dureza, na marcagéo de
angulos, no jogo compositivo, na tenséo da atmosfera, oscilando entre o siléncio pesado
de uma e a leveza e desprendimento dandy da outra. A divisdo da imagem ao eixo separa
0s universos das amantes, isoladas em siléncios distantes. Estas pecas, mais polémicas,
surgem agora como pretexto para interrogacGes sobre a vida intima de Ofélia. Porém,
mais do que ir novamente em busca de razfes privadas para explicacGes plasticas, talvez
convenha, também neste campo, atentar no tempo em que foram produzidas e pensar que
circunstancias sociais e privadas (do tempo, mais do que da pintora) aqui se cruzariam“?,

Na Ultima parte deste (quarto) capitulo, olhemos também para dois desenhos de Ofélia,
em particular dois autorretratos — assinados e datados - concebidos na década de 30, que
foram igualmente “vislumbrados” depois de 1952.

O desenho, datado de 1936 [fig.151], desenhado a grafite e tinta-da-china, e o desenho,
datado de 1937 [fig.152], concebido com os mesmos materiais.

40FERREIRA, Emilia, RIBEIRO, Ana Isabel (coord.), Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um
desenhos: Catélogo . Obras pertencentes a F.CG. - Verr WWW:<URL:
https://gulbenkian.pt/museu/artist/oflia-margues/; Ver também mais desenhos nos Anexos; Visualizaram-
se mais desenhos com representacdes semelhantes, na colegdo em depdsito na F.A.S.V.S., e em diferentes
diferentes colecBes particulares, mas por uma questdo de limitacdo de tempo, decidiu-se mencionar, mas
ndo analisar detalhadamente, como alguns autorretratos e retratos.

461 1dem, ibidem, p.6-7.
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Fig.157

Ofélia Marques, sftitulo, s/d, tinta-da-china, guache,
aguarela

Colecdo: Col. Particular/ em depésito na
F.A.S.V.S./Pasta2, OM058

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.
Observagdes: Néo assinado/N&o datado. Data [aprox.
década de 30]

O autorretrato de 1936 [fig.151], foi exposto pela primeira vez no ano de 1994.
Concretamente, no certame (também) comissariado por Antonio Rodrigues - O Rosto da
Mascara: a auto-representacdo na Arte Portuguesa®®?.

O desenho de 1937 [fig.152], nunca foi exibido*®. Sera assim nesta dissertacéo,
apresentado pela primeira vez.

A sublinhar, que ao longo da sua vida, Ofélia Marques pintou mais de meia centena de
autorretratos — foi possivel identificar as varias obras, em catalogos, na cole¢cdo moderna
da F.C.G., na colecéo particular em deposito F.A.S.V.S., noutras colecdes particulares*®.
Retratou-se menina, jovem, mulher madura. Algumas vezes, (artista) a desenhar ou a
pintar. Desenhou-se com olhar fixo e labios fechados. De expressdo tensa. Também em
posicdo que revela uma certa distancia. Pintou-se, como fez com algumas suas
personagens, bem acompanhada por gatos. Desenhou-se em fundo preenchido com cores
suaves. Em fundo neutro, sem pinceladas de cor. Retratou-se em espagos interiores, mas
também exteriores, praticando até algumas actes[fig.153],[fig.154],[fig.155],[fig.156]¢°.
Por exemplo, na colegdo em depdsito na F.A.S.V.S., pode visualizar-se um desenho?®® de

Ofélia Marques [fig.157] - que aqui apresentamos pela primeira vez - representando-se

42 RODRIGUES, Anténio (coord. cientifica), O Rosto da Mascara: a auto-representacdo na Arte
Portuguesa: Catalogo, p.132-147; Exposi¢do patente no C.C.B., de 8 de junho a 18 de dezembro de 1994.
463 Col. Particular, em depdsito na F.A.S.V.S., pasta 2, OM091.

464 Alguns autorretratos, foram revelados pela primeira vez, em certames que tiveram lugar, na Galeria de
Sdo Francisco em Lisboa, na Galeria de Colares em Sintra, no C.C.B. em Lishoa.
As exposicdes decorreram entre os anos 80 e 90.

465 \/er alguns desenhos nos Anexos.

466 Col. Particular, em depdsito na F.A.S.V.S., pasta 2, OMO058.
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Fig.151
Ofélia Marques, Autorretrato, 1936, tinta-da-china e grafite.
Cole¢do: F. C. G. — Col. Moderna/lnv.:DP648

Fonte da Imagem: Disponivel em: https://gulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/
Observacdes: Assinado/Datado (canto inferior direito).

com certo humor, numa rua a passear um cao de pelo curto e branco. Figuram os dois, 0
animal e Ofélia, com tom de pele moreno, em grande plano. No fundo, uma casa. E um
comboio em andamento, a todo o vapor.

Ofélia desenhou a grafite e tinta-da-china. Preencheu as formas com cor. Os tons escuros,

misturam-se com algumas cores quentes.

A artista ndo assinou, nem datou, a maior parte dos seus autorretratos.

Num primeiro instante, ficamos suspensos na profundidade do olhar de Ofélia em
Autorretrato, 1936 [fig.151]

Como, na sua figura frontal, na expressao desafiadora. No seu rosto, sobressaem os labios
bem delineados, cerrados. O cabelo esta aprumado e poucos sédo os fios soltos. Os bragos
estdo cruzados, e as maos esguias abertas. Aberto, estd também o ultimo botéo do casaco.
Ofélia encontra-se num espaco interior. Numa casa repleta de movimento. Pela janela

aberta, espreita uma leve brisa, que acaricia e embala suavemente a cortina. Mas nenhuma
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linha do exterior ¢é revelada. Na mesa, uma jarra com flores vigosas. E na parede, um
quadro pendurado com um desenho: duas figuras femininas nuas, de corpos esbeltos,
passeando num bosque. Em bela e plena comunh&o com a natureza. Enlagadas, em
tamanha voluptuosidade, olham-se, admiram-se. Os seus labios fechados, estdo em
unissono com os de Ofélia. Paira o siléncio®®’.

Ofélia desenhou este autorretrato aos 34 anos - desconhecemos se foi dos primeiros.
Fé-lo numa fase relativamente tranquila da sua vida profissional, quando comparada com
anos anteriores, como o periodo de 1932 a 1934. Em 1936, iniciou a sua colaboragdo com
0 Estudio Técnico de Publicidade. Nesse ano, e mesmo no ano anterior, como Bernardo
Marques, por exemplo, ndo marcou presenca na 1.2 e 2.2 ExposicGes de Arte Moderna
impulsionadas pelo S.P.N., ou em qualquer outro evento*®®, Em 1936, também néo se
dedicou a ilustracdo de contos infantis ou outras historias - Tera recusado algum convite
para expor? Ou alguma encomenda da parte de editoras, magazines, outros? Ou nao foi
alvo de qualquer contacto?

Ofélia pintou-se a meio corpo, sem lapis, pincel ou paleta na méo, riscando ou colorindo
cadernos de esbocos ou telas. Desenhou-se s6 (e apenas) como mulher, e ndo como
pintora. Curiosamente, retratou-se num espaco intimo — a sua casa? — de costas voltadas
para um quadro com duas jovens mulheres, de corpos elegantes, inequivocamente
proximas. Imagem, que de certa forma, pode fazer alusdo a pratica artistica.
Tera tido Ofélia a intencdo de autorretratar-se na presenca da sua propria obra ou de uma
sexualidade reprimida pelos costumes?

Tera tido Ofélia alguma intencdo de marcar assim, de forma ndo tdo evidente, a sua
postura de artista?

Como ja foi referido, este autorretrato foi exposto pela primeira vez em 1994 no C.C.B.
em Lisboa®®. Marcou ainda presenca nos certames Auto-Retratos da Coleccdo*”® —

F.C.G. em Lisboa, final da década de 90 — Ofélia Marques: quarenta Caricaturas/ vinte

467 \Jer analise de Emilia Ferreira: FERREIRA, Emilia, «Desenhos do siléncio», in FERREIRA, Emilia,
RIBEIRO, Ana Isabel (coord.), Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um desenhos: Catalogo,
p.7-8; FERREIRA, Emilia, «Ofélia Marques, the artist, time and masks», 2014, p.14-16.

468 Bernardo Marques, por exemplo, nessa altura, colaborou nas Festas da Cidade, com trabalhos
decorativos. Ver: Bernardo Marques, Obras de 1950 a 1960: Catalogo; FRANCA, José- Augusto,
A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 206-208.

49 RODRIGUES, Anténio (coord. cientifica), O Rosto da Mascara: a auto-representagcdo na Arte
Portuguesa: Catalogo.

470 MOLDER, Jorge, PEREIRA, Maria José Moniz (coord. cientifica), Auto-Retratos da Colecc&o:
Catéalogo.
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Fig.152
Ofélia Marques, Autorretrato, 1937, grafite e tinta-da-china.
Colecéo: Col. Particular/ em deposito na F.A.S.V.S./Pasta2, OM091

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.

Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior direito)

e um desenhos - Casa da Cerca em Almada, entre novembro de 2002 e janeiro de 2003 -
e mais recentemente na exposicao Artistas Mulheres na Colec¢do Moderna. De Sénia
Delaunay a Angela Ferreira 1916-2018 — F.C.G. em Lisboa, no ano de 2019*%.

Trata-se de um (se ndo o unico) dos autorretratos mais difundidos de Ofélia Marques.

No Autorretrato, 1937 [fig.152], o (mesmo) olhar fixo, intenso, de Ofélia, que nos
perturba. A (mesma) posicao frontal que nos atrai. No seu rosto, sobressaem também os
labios fechados. Os bracos estdo descobertos, e as suas méos ndo estdo vazias. Na mao
direita, Ofelia segura um cigarro que ndo arde, e com a méo esquerda, ligeiramente

fechada, ampara um caderno que tem sobre as pernas. Na mesma méo, entre o polegar

471 Ver: WWW:<URL.: https://gulbenkian.pt/agenda/artistas-mulheres-na-colecao-moderna/. Exposi¢ao
que esteve patente na F.C.G em Lishoa, entre 31 de maio, a 31 de dezembro de 2019; De Ofélia Marques,
também foram expostas ilustragdes infantis (ex: Mariazinha em Africa), e algumas das suas conhecidas
caricaturas.
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(escondido) e o indicador, espreita um lapis fino. No espaco interior onde se encontra, as
cortinas cobrem a grande janela. Nada se vé& do mundo exterior. No chdo, uma mala de
viagem fechada, e no que aparenta ser um guarda-corpo de uma escada, um casaco
pendurado. Sentada na cama, junto a cabeceira média, Ofélia desenha e observa.
Neste autorretrato, de trago que parece “inacabado”, datado de 1937, Ofélia desenhou-se
a corpo inteiro, de lapis — pouco visivel e que se confunde com o padrdo do vestido - e
caderno na mao, a pintar, numa posi¢édo, de quem perante um espelho, contempla a sua
prépria imagem. Assim, para além de modelo, Ofélia retratou-se também autora, mulher
artista, em plena criacdo artistica.

No espaco onde se encontra, um objeto em particular, posicionado ligeiramente ao lado
da sua bonita e elegante figura, chama-nos a atencdo - a mala de viagem.
Estaria Ofélia, a muitos quilémetros da Calcada dos Caetanos, no momento em que
concebeu o autorretrato? Por outros caminhos, mesmo fora de territdrio nacional?
Nos primordios de 1937, por ocasido da participacdo de Portugal na Exposicao
Internacional de Paris, a artista partiu com Bernardo Marques - que fazia parte da equipa
de artistas do S.P.N. - para a capital francesa*’2. E por l4 ficou, a julgar pela
correspondéncia trocada com o seu amigo Manuel Mendes, pelo menos pouco tempo
depois do primeiro trimestre de 1938473,

Portanto, é muito provavel que Ofélia tenha concebido o desenho na cidade luz.
E talvez tenha até decidido incluir a mala no seu autorretrato, como uma espécie de ponto
de ligacdo, da sua estada em Paris.

Este autorretrato de Ofélia, nunca foi exposto. Nem em vida, nem em nenhum certame
postumo.

Recordou a familia da artista, que depois da sua morte, muitos desenhos seus

permaneceram guardados, varios anos, numa grande mala de viagem...

472 CASTRO, Fernanda de, Ao fim da memdria:1906-1939, p.280-287; Bernardo Marques, Obras de 1950
a 1960: Catéalogo; FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p. 151-153.
473 Disponivel na Biblioteca do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Museu do Chiado, Lishoa,
Espolio Manuel Mendes, pasta Ofélia Marques.
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Fig.158 Fig.159

Manuel Mendes, sftitulo, 1932, tinta- |Manuel Mendes, s/titulo, 1935, tinta-da-china, grafite e
da-china e grafite. aguarela.

Colecéo: Col. Particular/ em dep6sito  |Colegéo: Col. Particular/ em depésito na F.A.S.V.S./Pasta4,
na F.A.S.V.S./Pasta4, OM_16_225 OM_7_183

Fonte da Imagem: fotografia de |Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.

Andreia Santos Silva. Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior esquerdo)
Observac0es: Assinado/Datado (canto

inferior direito)

Como curiosidade, ainda em matéria de retratos, Ofélia também foi modelo para outros
artistas. Destacamos trés retratos, concebidos na primeira metade da década de 30,
pelo escultor Manuel Mendes*’*, e o pintor Paulo (Paolo) Ferreira (1911-1999)*,
No desenho datado de 1932[fig.158], é o rosto de Ofélia que sobressai, num fundo simples
sem adornos. Uma face de labios bem delineados, mas sem expressdo. Ao contrario do
retrato datado de 1935 [fig.159], Manuel Mendes, ndo preencheu as formas com cor.
Na obra desenhada a tinta-da-china, pintada a guache e aguarela [fig.159], o artista
representou Ofélia Marques, a corpo inteiro, de olhar sereno, deitada numa posi¢do
(aparentemente) confortavel, sobre uma colcha colorida e as riscas. Os tons escuros da
sua roupa, contrastam com as cores quentes, entre laranjas, vermelhos, amarelos, do
tecido da cama. O fundo foi composto com diferentes tons de azul, de castanho e
vermelho.

474 Col. Particular, em depoésito naF.A.S.V.S., pasta 4, OM_16_225; Pasta 4, OM_7_183 os dois de Manuel
Mendes.

45pertencente a F. C. G. — Col. Moderna/Inv.:P1582. Ver: WWW:<URL:
https://gulbenkian.pt/museu/artist/paulo-ferreira-paolo/
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Fig.160

Paulo Ferreira (Paolo), Retrato da pintora Ofélia
Marques, 1934, 6leo s/tela.

Colecéo: F. C. G. — Col. Moderna/lnv.:P1582

Fonte da Imagem: Disponivel em:

https://qulbenkian.pt/museu/artist/paulo-ferreira-paolo/

Observagdes: Assinado/Datado (legenda no verso:
Retrato da pintora Ofélia Marques por Paolo, em 1934,
Com dedicatodria, ofereco esta obra ao C.A.M de Lishoa
Portugal como documento, Paulo Ferreira. No verso,
esbogo de uma cabeca da autoria de Ofélia, que executou

na ocasido em que eu lhe pintava o seu retrato. Assinou

a palavra “Ofélia”, no canto a direita, feito com dleo

guase puro, que o tempo quase apagou .P. Ferreira.)

N&o foi possivel identificar, se algum destes retratos marcou presenca num certame.
Sabemos que na 22, Exposicdo Geral de Artes Plasticas*’®, e como veremos mais a frente,
Manuel Mendes apresentou na seccdo de escultura a obra Retrato da pintora
Ofélia Marques*'’.

No retrato a 6leo, ndo assinado, datado de 1934 [fig.160], Paulo Ferreira representou
Ofélia Marques a meio corpo, em posicdo frontal, num fundo simples, escuro e
avermelhado. O tom claro da pele da figura feminina, de ombros descobertos, contrasta
com o do cabelo quase negro. A expressao do rosto revela uma certa serenidade.
Tera Paulo Ferreira, decidido fazer o retrato, depois de Ofélia lhe ter dedicado um
desenho [fig.161]48?

476 23 Exposicdo Geral de Artes Plasticas: Catalogo.

477 1dem, ibidem, p.12; Assunto desenvolvido no capitulo 6.1 da dissertacéo.

478 Refere-se o desenho assinado, datado 1932, pertencente a F. C. G. — Col. Moderna/Inv.:DP921. Com
nota: «Ao Paulo»; Ver: Imagem em Anexos.
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5. As viagens e 0 conhecimento de novos horizontes, 1936-1939

5.1 - Aviagem a Paris

«Estamos gozando aqui [Paris] de uma Primavera “éclatante”, ¢ como neste momento habitamos num
studio de hotel com clara-boia [sic], acordamos de manhd, com o sol e os passarinhos a chilrear.
Isto de manha é uma figura de retérica porque o facto se passa a partir das 10 horas, e pode ir até o
meio-dia. Eu sofro aqui de insénias permanentes e como ndo durmo de noite, tenho de pagar o tributo de
manha, o que é pena porque faz um tempo lindo.»

[Ofélia Marques [1938]]%7°

Pela mesma altura em que decorreu a Exposicdo Comemorativa do Ano X da
Revolugdo Nacional, em maio de 1936%%, o Presidente do Conselho de Ministros de
Portugal, decidiu que o pais marcaria presenca, no ano seguinte, na Exposicao
Internacional das Artes e Técnicas da vida moderna na capital francesa®®.
Tratava-se de uma boa oportunidade para mostrar «a contribuicdo portuguesa para a
civilizagdo do mundo»*®2, como, a obra e o ideario do regime ou os «ideais colonizadores
portugueses». Tambem, as «riquezas artisticas mais notaveis» de Portugal, o «interesse
turistico e etnografico e a importancia dos principais produtos da industria e do
483

solo nacionais»

Segundo Margarida Acciaiuoli e Rui Afonso Santos, apds confirmacdo oficial,

479 «Amigo Manuel», carta escrita por Ofélia Marques a Manuel Mendes, 2 de margo de 1938, Paris.
Disponivel na Biblioteca do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Museu do Chiado, Lisboa. Espélio
Manuel Mendes, pasta Ofélia Marques.

480 ACCIAIUOLI, Margarida, Exposicoes do Estado Novo 1934-1940, p.15-21; No Parque Eduardo VII
em Lisboa.

481 1dem, ibidem, p. 39-68; FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961),
p.151-154; SANTOS, Rui Afonso, O design e a decoragdo em Portugal: Exposicgdes e feiras, os anos vinte
e trinta, p.177-198; Ver: Exposition Internationale des Arts et des Techniques dans la vie moderne.
Catalogue Général Officiel:Paris, 1937, tome I, p.365. [Em linha]. [Consultado a 05/09/2019]. Disponivel
em: WWW:<URL.: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k939050r.

482 « A presenca de Portugal na Exposicdo de Paris era um meio mais eficaz para assegurar uma conveniente
estratégia de propaganda.», in Idem, ibidem, p. 39-40; SANTQOS, Rui Afonso, O design e a decoragédo em
Portugal: Exposicdes e feiras, os anos vinte e trinta, p.180.

483 1dem, ibidem, p. 39-40.
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seguiram-se varias apresentacoes de projetos arquitetonicos para o pavilhdo de Portugal.
E o jdri, composto pelo diretor do S.P.N. os arquitetos, Paulino Montés (1897-1988),
Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957), Adelino Nunes (1903-1948), Cristino da Silva,
Jorge Segurado, e o escultor Francisco Franco, decidiu conceder o primeiro prémio ao
projeto Baldiaz, da autoria de Francisco Keil do Amaral®,

Antonio Ferro, foi nomeado comissario geral do pavilhdo de Portugal e foi-lhe atribuida
a responsabilidade da elaboracdo do programa oficial. Mas ndo s6. Também ficou
responsavel pela selecdo do grupo de artistas que se ocuparia da decoracdo do edificio.
Por ndo ter davidas quanto a equipa que queria levar para a cidade luz, Anténio Ferro ndo
demorou nos convites. Abordou diferentes artistas, com quem ja tinha trabalhado, e cujos
respetivos trabalhos muito apreciava. Concretamente, Bernardo Marques, Maria Keil,
Emmérico Nunes, Fred Kradolfer, José Rocha ou Thomaz de Mello, que trabalhavam
juntos no E.T.P., fundado por José Rocha*®,

Planearam-se e concluiram-se alguns preparativos, e nos Gltimos meses do ano de 1936,
a comitiva seguiu para Paris.

Outros artistas (pintores, desenhadores, escultores), nomeadamente, Francisco Smith,
Dordio Gomes, Abel Manta, Eduardo Malta, tantos outros, juntaram-se depois ao grupo.
Em conjunto, a beira do rio Sena e perto da «Ponte de 1éna»*®, todos trabalharam na
edificacdo/decoracdo do pavilhdo. Conceberam-se pinturas/painéis para o interior,
esculturas para serem expostas dentro do edificio — como por exemplo, a estatua de
granito de Anténio de Oliveira Salazar da autoria de Francisco Franco, que ficaria no atrio
principal - esculturas para o exterior, e tantos outros trabalhos*®’.

De acordo com o testemunho da poetisa Fernanda de Castro, Ofélia Marques, em
particular, também viajou para Paris, ao lado do companheiro Bernardo, da restante

equipa de decoradores, do projetista do pavilhdo, e do comissario geral Antonio Ferro.

484 |dem, ibidem, p.44-45; SANTOS, Rui Afonso, O design e a decoragdo em Portugal: Exposicdes e feiras,
0s anos vinte e trinta, p.180-182; «Duas condicionantes limitaram os concorrentes: o programa pré-definido
por Ferro e as escassas verbas. Por outro lado, exigia-se a conciliagdo entre moderno e tradicional, desafio
complexo uma vez que se tratavam de duas concecles estéticas bem distintas entre si.», in MANTAS,
Helena Alexandra Jorge Soares, Maria Keil, “uma operdria das artes” (1914-2012) Arte Portuguesa do
século XX, vol. I, p.164.

485 1dem, ibidem, p.48-49.

488 «QO local escolhido para o pavilhdo era excelente, na mais concorrida zona da Exposicdo», in SANTOS,
Rui Afonso, O design e a decoracédo em Portugal: Exposicdes e feiras, 0s anos vinte e trinta, p.181.

487 |dem, ibidem, p. 180-193; ACCIAIUOLI, Margarida, Exposi¢des do Estado Novo 1934-1940, p. 39-68.
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Apareceu algumas vezes no recinto da Exposicdo. Mas também aproveitou certos

momentos, para passear pela cidade, ver museus, admirar as “gentes”8:

O ano de 1937 foi completamente dedicado a Exposi¢do Internacional de Paris.
Saimos de Lisboa em fins de Setembro de 1936 [...] O projecto era do [Francisco] Keil
do Amaral e as decoracBes da equipa que habitualmente trabalhava com o Anténio:
Bernardo Marques, Fred Kradolfer, Tom, Maria Keil, José Rocha, etc; as vezes, a
Ofélia juntava-se ao grupo mas nem sempre, porque preferia ter o tempo livre para flanar,
ver museus, etc*.

Né&o querendo correr o risco de ndo estar tudo pronto no dia da inauguragéo, programada
para 0 Dia de Portugal e de Camdes (10 de junho), acabaram todos, incluindo
Ofélia Margues, momentos antes da abertura das portas, por «arregacar as mangas», tratar
dos ultimos retoques, colocar folhetos e diferentes objetos no devido lugar, limpar

«montanhas de pé e de calica», tratar de tantas outras arrumacdes e limpezas*®:

Logo que principiou a constru¢do do pavilhdo comecaram os sarilhos, e que sarilhos!
O terreno destinado & Exposi¢do era um enorme chantier em que 0s operarios circulavam
como formigas num colossal formigueiro. Mais ou menos todos 0s paises comegaram a
construir os seus pavilhdes ao mesmo tempo, tendo em vista a data marcada para a
inauguracdo da Exposicdo. Estes operarios, sabendo-se indispensaveis, comegaram a
abusar e a tirar partido da situacéo, fazendo greves sucessivas que nada justificava. Assim,
por exemplo: entravam em greve as quatro horas da tarde e acabavam-na as seis ou sete
horas. Trabalhavam entdo até altas horas, exigindo, evidentemente, que lhes pagassem a
dobrar as horas extraordinarias [...] Como calculam, todos os comissarios andavam
alarmados, sobretudo os que tinham verbas reduzidas como era o caso de Portugal [...]
A data da inauguracdo aproximava-se e 0 Antonio punha as médos na cabeca, porque néo
tinha possibilidade de mandar vir barcos, nem operarios, nem coisa nenhuma. Contudo,
o Pavilhdo de Portugal esteve pronto a tempo, e foi inaugurado na data marcada, o que
ndo aconteceu a muitos. Como? A portuguesa, & portuguesinha. Os artistas tiraram o
casaco, as senhoras arregacaram as mangas. Pela minha parte, limpei e carreguei com
centenas de livros, e de folhetos, arrumei caixotes e caixotes de artesanato e até a Ofélia,
resmungando, limpou montanhas de pd e de calica, assim como, a fragil e delicada
Maria Keil.

Depois da inauguracdo, que correu muito bem, com discursos e tudo, fomos todos jantar,
para festar o0 acontecimento, ao Café de la Paix*.

488 CASTRO, Fernanda de, Ao fim da meméria: 1906-1939, p. 280-283; Ver também: FERREIRA, Emilia,
«Mily e Ofélia, entre o sonho do mundo e a realidade portuguesa», in FARRA, Maria Lucia Dal, SILVA,
Fabio Mario da, VILELA, Ana Luisa (org.), O Feminino e o Moderno, p.117-119.

489 |dem, ibidem, p.280-283.

490 1dem, ibidem, p.282-283.

41 1dem, ibidem, p.282-283.
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Fig.162

Ofélia Marques e Maria Keil com trajes regionais do Minho. Ofélia tem um vistoso coracéo de
Viana (filigrana) ao peito. Festa portuguesa no terrago do pavilhdo de Portugal (Exposi¢do
Internacional de Paris), Paris, junho de 1937.

Col. Estudio Mario Novais/Biblioteca de Arte (F.C.G.)

Fonte da imagem: Disponivel em:
https://www.flickr.com/search/?user_id=26577438%40N06&view_all=1&text=Exposi%C3%A7
%C3%A30%20Internacional%20de%20Paris%2C%201937

Numa entrevista dada a investigadora Helena Soares Mantas, Maria Keil [fig.162],
recordou toda a azafama, horas antes da rece¢do dos primeiros convidados de honra do

pavilhdo de Portugal, como o ministro de Portugal Armando Gama Ochoa (1877-1941):

O que mais me lembro € o dia da abertura da exposi¢ao. Aquilo deu trabalho...foi para la
uma equipa espantosa, 0s arquitectos, os decoradores era um grupo muito bonito, o
Fred, o Z¢ Rocha, o Emmeérico Nunes...trabalhavamos ali no duro porque faziamos
de tudo, desde varrer a casa, até pintar as paredes... No dia da abertura estava tudo
pronto. Ainda de manhd fomos todos para la muito cedo para varrer e limpar.
Vinha o senhor ministro, o presidente da Republica*®2.

492 Entrevista realizada a 13 de agosto de 2009. Considere-se ainda a seguinte descricdo de Helena Mantas:
«Esta exposi¢do impressionou muito a jovem Maria Keil, na altura com vinte e trés anos de idade, néo s6
pela exposicdo em si, mas por ter proporcionado a sua primeira grande viagem ao estrangeiro, a Paris [...]
e por lhe ter dado a oportunidade de ver a Guernica de Picasso [...] entre outras obras de vanguarda.», in
MANTAS, Helena Alexandra Jorge Soares, Maria Keil, “uma operdria das artes” (1914-2012) Arte
Portuguesa do século XX, vol. I, p.168-169.
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No dia 10 de junho, com tudo no devido “lugar”, abriram-se as portas do pavilhdo, para
se revelarem as riquezas de Portugal, a0 mundo®®3.

Dois pavilhdes destacaram-se na Exposicéo Internacional, os da U.R.S.S e da Alemanha,
nas palavras de Rui Afonso Santos, desenhados pelos arquitetos Albert Speer
(1905-1981) e Boris lofan (1891-1976)%%. O pavilhdo da U.R.S.S «era um complexo de
perfil aerodindmico, rematado por uma torre de oito andares que sustinha “O Operario e
a Kolkhosiana”, colossal grupo escultorico de Vera Moukhnina [1889-1953]»%%°.
O pavilhdo alemao, por sua vez, era também «uma imensa mola vertical de 35 metros de
altura, com uma monumental e gelada ordem de pilastras caneladas coroada pelo simbolo
do Estado [nazi], a 4guia sobre a suastica.»*%

No interior do pavilhdo da Republica Espanhola, «envolvida na guerra civil»,
destacou-se a grande pintura a 6leo Guernica da autoria de Pablo Picasso (1881-1973)%".
Até a data de encerramento da Exposicédo Internacional, 25 de novembro de 1937, os
diferentes pavilhdes deveriam organizar pelo menos trés festas, de forma a divulgarem o
melhor dos respetivos paises.

Apesar das escassas verbas, o comissario geral, planeou trés eventos distintos: um jantar,
com musica popular portuguesa de fundo (sobretudo fados), no La Tour d’Argent, um
dos restaurantes «mais antigos e de maior categoria de Paris», ainda, um auténtico arraial
minhoto no terraco do pavilhdo de Portugal, e por dltimo, um evento, a realizar-se no
mesmo edificio, onde em 1913, estreou o bailado A Sagracdo da Primavera de
Igor Stravinsky (1882-1971) - Théatre des Champs-Elysées*®®,

Todos se concretizaram. Na festa no terragco com vista para 0 Sena, em particular,
decorado com muitos «arquinhos, flores de papel, festdes de verdura, tigelinhas de varias
cores, baldes»**°, os convidados foram recebidos por mulheres vestidas a rigor, com trajes

regionais do Norte. Uma dessas senhoras, que se apresentou muito bem-trajada e com

4% CASTRO, Fernanda de, Ao fim da memdria: 1906-1939, p.282-283; «A cerimdnia da inauguragdo do
Pavilho de Portugal, que hoje se realizou, foi uma das festas mais concorridas e mais significativas da
Grande Exposicéo Internacional. As lindas salas do nosso pavilh&o encheram-se de centenas de convidados,
gue a custo se comprimiram para admirar as obras de arte», in Diario de Lisboa, 10 de junho, 1937, p.4.
[Em linha]. [Consultado a 5/09/2019]. Disponivel em: WWW:<URL:
http://casacomum.org/cc/diario_de_lisboa/dia?an0=1937&mes=06 .

4% SANTOS, Rui Afonso, O design e a decoracdo em Portugal: Exposices e feiras os anos vinte e trinta,
p.178-180; Também: ACCIAIUOLI, Margarida, Exposi¢cdes do Estado Novo 1934-1940, p. 62-65.

4% 1dem, ibidem, p.178-180.

4% 1dem, ibidem, p.178-180.

497 1dem, ibidem, p.178-180.

4% CASTRO, Fernanda de, Ao fim da memoria: 1906-1939, p.285-287.

4% 1dem, ibidem, p.285-287.
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Fig.163

Ofélia Marques (no centro) trajada de minhota. Na fotografia estdo presentes:
No primeiro plano, da direita para a esquerda, Anténio Ferro (tapado com o reflexo da janela),
Francisco Keil do Amaral (com um chapéu), Fernanda de Castro (trajada de noiva minhota), e do
lado direito de Ofélia, Maria Keil. Atras pode ver-se ainda José Rocha, Emmeérico Nunes, Carlos
Botelho (a espreitar), e Bernardo Marques (de costas). Festa portuguesa no terraco do pavilhdo de
Portugal. (Exposicao Internacional de Paris), Paris, junho de 1937.

Col. Estidio Méario Novais/Biblioteca de Arte (F.C.G.)

Fonte da imagem: Disponivel em:
https://www.flickr.com/search/?user_id=26577438%40N06&view_all=1&text=Exposi%C3%A7
%C3%A30%20Internacional%20de%20Paris%2C%201937

um vistoso e belissimo coracdo de Viana (filigrana) ao peito, foi precisamente
Ofélia Marques. Maria Keil e Fernanda de Castro, também se vestiram a rigor.
Todas com trajes emprestados de varios museus de Portugal®® [fig.163].

No mesmo arraial, para além da boa gastronomia portuguesa, 0s convidados puderam
apreciar inumeras decorac@es, como 0s trés Santos Populares — Santo Anténio, Sao Jodo
e Sao Pedro - quase em tamanho real, feitos por Maria Keil, e ndo s6. Todos tiveram

direito a receber ainda, pequenas lembrancas tipicas das varias regifes do Pais:

A segunda festa foi um arraial no terrago do pavilhdo, um auténtico arraial minhoto [...]
O Anténio tinha mandado vir do Minho dois ou trés caixotes com bonecos de Barcelos,
musicos, galos de todos os tamanhos [...] tudo isto pintado a m3o, com cores muito

500 |dem, ibidem, p.285-287.
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garridas. Cada homem que entrava no pavilhdo tinha direito de levar um destes bonecos,
e as senhoras eram oferecidas pequenas filigranas: cruzes e coragdes para trazer ao
pescoco, broches em forma de rosa, de estrela, borboleta, etc. A musica era um auténtico
zé-pereira e todas as pessoas que viam o pavilhdo do Sena diziam que este parecia um
barco ancorado no cais, pronto a partir para um cruzeiro de milionarios [...] A outra mesa
estava igualmente coberta de doces, mas todos portugueses, chegados nesse mesmo dia
de avido: trouxas e fios de ovos das Caldas, celestes de Santarém, ovos-moles de Aveiro
[...]Tudo isto dispunha bem as pessoas, que s6 arredaram pé perto das trés da madrugada,
guando nds, os da casa, estdvamos positivamente a cair com sono e vencidos por
um terrivel cansaco.

Jame esquecia de dizer que as senhoras portuguesas que recebiam os convidados estavam
todas vestidas a rigor com trajes regionais do Norte, mas trajes de museu emprestados
pelos varios museus do Pais. Eu estava vestida de noiva minhota, com um vestido todo
preto com barras de veludo, tendo na cabeca um lengo de renda branca cujas pontas caiam
sobre os meus ombros [...] Ao pescoco um colar de filigrana com uma cruz e um grande
coragdo também de filigrana [...] Deste grupo de senhoras — lavradeiras ricas, em traje de
festa, encarnados, verdes, azuis — disse o critico do Figaro que parecia um ramo de flores.
E claro que estas “lavradeiras”, além dos vestidos e dos lencos garridos, todas tinham ao
pescogo muito ouro [...] e nas orelhas, grandes e pesadas argolas ou entdo brincos de
filigrana muito enfeitados.

Para este arraial, a Maria Keil fez os trés Santos Populares [...] rodeando-0S com
manjericos, alcachofras, cravos de papel e muitas velas acesas®*.

Segundo Fernanda de Castro, de uma forma geral, as pessoas gostaram muito das festas,
e 0s jornais ndo pouparam elogios ao «Pavilhdo de Portugal e aos organizadores e
animadores.»%%,
Com efeito, apesar de Ofélia Marques ndo ter concebido nenhum trabalho decorativo,
nenhuma pintura ou desenho, particularmente para o pavilh&o, acabou por se envolver no
certame.

Durante a sua estada na capital francesa, e como referido, Ofélia dedicou-se ainda
a outros programas. E (bem) distintos dos relacionados com a Exposicdo Internacional
de Paris.
Na correspondéncia que trocou com o casal amigo Manuel e Berta (Ba) Mendes,
a artista partilhou alguns pormenores das idas aos jardins, cafés, cinemas, museus, teatros,
cabarets parisienses. Também, dos passeios com Bernardo Marques, assim como, com
alguns elementos do grupo de decoradores. E néo so.
Por outro lado, como boa observadora, descreveu como viviam 0s habitantes da cidade,

de uma forma geral, a um ritmo bem diferente, da pacata realidade lisboeta.

501 |dem, ibidem, p.285-287; Ver ainda: ACCIAIUOLLI, Margarida, Exposicdes do Estado Novo 1934-1940,
p. 63-65.
%02 |dem, ibidem, p.285-287.
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Fig.164

«Manuelzinho», carta escrita por Ofélia
Marques a Manuel Mendes, 25 de janeiro
de 1938, Paris. (pormenor na carta com
Autorretrato e Retrato de Manuel
Mendes, da autoria de Ofélia. Ofélia
intitulou o  desenho  Retrato -
pensamento).

Col. Biblioteca do M.N.A.C. — Museu do

Chiado, Lisboa, Espolio Manuel Mendes,

pasta Ofélia Marques.

Confessou alegrias, principalmente pela oportunidade de estar em Paris, certas desilusdes
e saudades, principalmente dos que tanto gostava>®,

Numa missiva datada de 25 de janeiro de 1938%% por exemplo, Ofélia deu conta do
contacto com o artista Mané-Katz®% (1894-1962) - nascido no leste da Europa, mas que
passou grandes temporadas na capital francesa, e conviveu de perto com artistas como
Pablo Picasso ou intelectuais como Paul Valéry (1871-1945), de quem fez, inclusive, um
retrato a carvao no final da década de 30 - do encontro «por acaso» com o escritor e critico
literario Pierre Hourcade (1908-1983) - revista Presenca®® - ou por outro lado, da
animacdo, da musica que se ouvia pelas ruas de Paris.

Partilhou igualmente os seus habitos de desenho e pintura, como a sua posi¢do critica,
perante a sua propria obra, e algumas idas a academias de desenho®’.

Com humor, Ofélia dedicou ainda uma brevissima cangdo a Manuel e Berta Mendes.

E despediu-se com um autorretrato, de rosto sereno, com longos cabelos, de camisa de

508 Consultaram-se todas as cartas (aproximadamente uma dezena, referentes ao periodo em que
Ofélia Marques esteve em Paris) disponiveis em: Biblioteca do Museu Nacional de Arte Contemporanea —
Museu do Chiado, Lisboa. Espdlio Manuel Mendes, pasta Ofélia Marques. A maior parte encontram-se
datadas. Desde setembro de 1937 a marco do ano seguinte; Considerem-se ainda os seguintes estudos de
Emilia Ferreira: FERREIRA, Emilia, «Ofélia Marques, the artist, time and masks», 2014; FERREIRA,
Emilia, «Mily e Ofélia, entre o sonho do mundo e a realidade portuguesa», in FARRA, Maria Lucia Dal,
SILVA, Fabio Mario da, VILELA, Ana Luisa (org.), O Feminino e o Moderno, p.117-119.

504 «Manuelzinho», carta escrita por Ofélia Marques a Manuel Mendes, 25 de janeiro de 1938, Paris.
Disponivel na Biblioteca do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Museu do Chiado, Lisboa. Espélio
Manuel Mendes, pasta Ofélia Marques.

S5Vver  breve  biografia e  algumas  obras do  artista  em: WWW:<URL:
https://www.mkm.org.il/eng/Collection

506\/er WWW:<URL.: https://modernismo.pt/index.php/p/727-presenca

507 Ndo foi possivel identificar a academia frequentada por Ofélia Marques.
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noite, deitada na cama, a sonhar com o seu querido Manuelzinho®®[fig.164].

Manuelzinho,
Escrevo-te cheinha de confuséo por te ter deixado tdo longo tempo sem a minha misera
pessoa [...]
O Bernardo tem em vista aqui um trabalho, que a fazer-se o faz demorar mais um tempo
ainda, mas ¢ incerto [...] HA& mto tempo que ndo tenho dai nenhumas noticias, nem
do Fred [Kradolfer], nem do Luis Soeiro que (sé depois de escrever reparei que o tinha
feito por detras dum ignobil desenho, e como néo tenho veia de copista, prefiro mandar-
te mesmo assim [...]) que ficaram de escrever logo depois de chegar. Assim, espero da
tua generosidade que ndo fagcas como 0s outros e me dés noticias pois esse siléncio
comega a ser inquietante para 0 meu sensivel coragao. ..
[...]
Hoje fomos acompanhar a Gare o Mané Katz que partiu para a América do Norte. Foi
uma festa a que nao faltou masica, o Anténio, o René (um amigo mto simpético) com os
seus acordeons, fotografos da presse [sic], etc. Ele tinha-me pedido a direc¢do do [Jo]Zé
Miguéis para o procurar, mas eu esquecia-me, de cada vez que te escrevia, e agora ja nao
é tempo.
Encontrdmos um destes dias por acaso, o [Pierre] Hourcade [...] Rimos muito com ele,
como de costume e ficamos de nos encontrar de novo na 22. feira. Ele lembra-se de todos,
um por um e fala com saudades de vocés.
Eu continuo fazendo as mesmas coisas de sempre. Hoje vou de novo a academia fazer
“croquis”. Tenho pintado algumas coisas, mas mal e porcamente, como sempre. Reservo
a minha obra morredoira para quando o péso dos anos me nao permitir mais dar ar
a pluma. Deixo-te com o coracdo a sangrar. Muitas saudades a Berta e a malta dos amigos
e 0s beijinhos mais ternos para ti da amiga super omnia
Ofélia
Tenho esta cartinha escrita
Para ti, cara bonita
Ha mais de uma semana
Para ter mais sabor

Bis
Estou a escrever-te da cama!
Isto é para cantar com a melodia que a Berta sabe.
Pois ¢é verdade! Tinha a carta guardada para te mandar e durante uns dias 0 remorso
perseguia-me por esquecer sempre ou sélo ou envelope. Frivolamente chegou o négro
dia da “démenagement” e a atrapalhagdo foi tanta que a perdi. Hoje, com grande regozijo
voltei a encontré-la|[...]
Neste intervalo nenhumas noticias do Luis Soeiro, animadoras e refrescantes. [...]
E por agora Manuelzinho, vou fazer 6-6 [...] Aqui vai um retrato-pensamento para tu
véres bem quem lhe [povoa?] os sonhos virginais!
Beijinho da Ofélia>®.

508 «Manuelzinho», carta escrita por Ofélia Marques a Manuel Mendes, 25 de janeiro de 1938, Paris.
509 1dem, ibidem.
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Fig.166

Ofélia  Marques, Passeio do

Fig.165

«Manuelzinho», carta escrita por Ofélia Marques a Manuel

Mendes, 25 de janeiro de 1938, Paris. (pormenor na carta Orfanato, s/d, tinta-da-china e grafite.
Colegéo: -
Fonte da Imagem: RODRIGUES,

Anténio (coord.cientifica), Album de

com desenho de meninas da autoria de Ofélia. Verso da 12,
folha).
Col. Biblioteca do M.N.A.C. — Museu do Chiado, Lisboa,

Espolio Manuel Mendes, pasta Ofélia Marques. uma menina morta: Catalogo, p.39.

Observagdes:  Assinado  (canto

inferior direito) /N&o datado. Data

[aprox. 22 metade década de 30.]

Para além do Retrato-pensamento, a carta seguiu com mais um desenho®,
Nas palavras sarcasticas de Ofélia Marques, um «ignébil desenho»®![fig.165].
Vérias meninas representadas a corpo inteiro, de rosto bem delineado, de expressao pouco
sorridente, vestidas com o que se assemelha ser um uniforme escolar. Para além dos lagos
ao pescoco, todas usam também um chapéu. As primeiras quatro figuras, caminham de
maos dadas. Todas parecem circular de forma ordeira, num cenario composto por arvores
de grande porte, plantas de vistosa ramagem, flores discretas. O desenho ndo se encontra
assinado, nem datado.

Ofélia retratou as mesmas criangas, com os mesmos uniformes, num espaco diferente
[fig.166]. Concretamente, sem estarem rodeadas pela beleza da natureza. Com traco
denso, delineou os rostos bonitos, e os olhares que transparecem uma certa tristeza.

Ter-se-4 cruzado, nas ruas de Paris, com as meninas que representou?

510 |dem, ibidem; No verso da primeira folha. Total de 6 paginas (3 folhas).
511 |dem, ibidem.
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N&o sabemos a primeira vez que a obra foi exposta. Ndo obstante, confirmou-se que
marcou presenca no certame postumo (ja referido) Ofélia Marques: album de uma menina
morta, na Galeria de Colares em Sintra>!?[fig.166]

Em duas cartas (ndo datadas) escritas possivelmente, entre o final de 1937 e o dealbar do
ano de 1938, para além de descrever as visitas a alguns cafés, como o Le Déme, e jardins,
como o grande parque Bois de Boulogne, Ofélia partilhou também a falta que Ihe faziam
0s seus mais queridos, as tardes bem passadas na Brasileira e Chave de Ouro, as
jantaradas, as «cinemadas», as discussdes saborosas entre todos.

Por outro lado, apesar das saudades dos seus camaradas, confessou o receio, mesmo
amargura, que sentia ao pensar no regresso a capital portuguesa, e do confronto com uma
certa vivéncia com a qual nada se identificava. Bem diferente, da que se afirmava em

em Paris®®3;

Doce Manuel

[...] A vida que aqui fago oscila entre [...] cinemas, alguns passeios ao Bois,
excursdes ao campo, cafés do Dome, conversas [...] € ndo me tem chegado tempo
para coisas mais sérias. Queria desenhar mas tem-me sempre falhado os planos. Amanha
¢ que tenciono ir a uma academia livre fazer croquis [...] Com tudo isto ndo deixo de me
lembrar de vocés todos com saudades e das nossas jantaradas e passeios ao Terreiro do
Paco [...] das saborosas discussdes na Brazileira e Chave de Ourol...]
Tudo isso me faz falta, mas tenho a impressédo de que, quando voltar para Lisboa, me vou
aborrecer muito condignamente, e, falando com sinceridade, ndo sei porque obscuro
pressentimento, estou persuadida que tudo vai ser muito diferente. Parece-me que vou
viver uma fase nova, repito, ndo sei porqué, e tenha quando me lembrar disso um aperto
de coracdo, e uma sensacdo de amargura antecipada a que o raciocinio é alheio.
Assim, desejo ir, e a0 mesmo tempo desagrada-me e aterroriza-me a volta... o que achas
tu que seja isto? Pressentimento? Imaginagdo? Patetice?

De qualquer maneira, € uma impressao nitida que me faz desde ja andar preocupada e me
estraga o prazer que possa ter aqui. Para explicar melhor: creio que vai ser dificil
acomodar as minhas condi¢des de vida particulares em Lisboa, a espécie de mentalidade
nova ou pelo menos diferente que eu criei aqui em Paris e que se vai afirmando
mais a medida que por cd me vou demorando®*,

512 RODRIGUES, Anténio (coord. cientifica), Ofélia Marques: album de uma menina morta: Catalogo,
p.39.

513 «Doce Manuel», carta escrita por Ofélia Marques a Manuel Mendes, s/d., Paris. Disponivel na Biblioteca
do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Museu do Chiado, Lisboa. Espdlio Manuel Mendes, pasta
Ofélia Marques; «Carta Hiper romantica», carta escrita por Ofélia Marques a Manuel Mendes, s/d., Paris.
Disponivel na Biblioteca do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Museu do Chiado, Lisboa. Espélio
Manuel Mendes, pasta Ofélia Marques.

514 «Doce Manuel», carta escrita por Ofélia Marques a Manuel Mendes, s/d., Paris.
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Fig.167
Ofélia Marques, com dois amigos, Paris, 1938.

Arquivo Particular [I]

Atentemos ainda nas palavras da Cobra Cascavel, como Ofélia com graca se
autointitulou, direcionadas ao seu Piton Royal (Manuel Mendes) - e com um certo

dramatismo - na carta Hiper romantica®*®:

(Esta carta é hiper roméntica)

Alicantino da minh’alma, meu bichinho de séda, meu piton royal.

A cobra cascavel anda murchinha de saudades, ja ndo ergue ao céu a altiva pescoceira e
arrasta por esses boulevards a definhada cauda. Por toda a parte derrama as suas lagrimas
(que ndo séo de crocodilo) e se o seu piton royal ndo intervém, dentro em pouco, dela s6
restard uma misera pele que, quanto muito servira para fazer sapatos a tua esposa. Triste

condig&o!
Mas a esperanca ndo a abandona! Tanto parafusou que encontrou solucdo cuja te vai
expor:

Manuelzinho: a vida, aqui, é na verdade cara, agora, sobretudo, com a Exposicéo.
Mas, como sabes 0s Xicos vao-se embora e nds eu e 0 Bernardo, vamos para casa déles.
Ou basta que vocés venham para ca em época diferente da Guida Keil para puderem ir
para nossa casa; evitam despésa de hotel e ainda por cima, a comezaina passa a ser mto
mais econdmica porque eu e a Ba a podemos fazer em casa a maior parte das vezes com
a maior facilidade e mto mais barato. Nestas condic¢fes creio que ndo terdo objecdes
mais a fazer, e sO teem de tratar de pérem em marcha para a cidade da luz onde terdo os
amigos de bragos abertos e mtos beijinhos pr’os receber.

Combinem isso com a Guida porque quanto aos Xicos estd tudo j& falado e éles
concordam de alma e coracdo. O Botelho e a Brites[Beatriz Botelho] foram hoje pr’a
Holanda onde estardo uns 8 dias, depois voltam a Paris. O Carlos fica ainda e a Brites
volta pr’a Lisboa [...]

Vai afiando os dentes para aos beijinhos que pessoalmente te reserva a amiga
Ofélia

515 «Carta hiper romantica», carta escrita por Ofélia Marques a Manuel Mendes, s/d., Paris.
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Passa a Berta (Vai no mesmo papel pr’a poupar espago visto ir de avido)
Senhora Berta e mto minha senhora

Beijo-lhe as mdos de agradecida pelas suas noticias, e tapo a cara de vergonha pela falta
das minhas. Tenho levado aqui uma vida principesca, mas ndo deixo de ter saudades das
nossas tertdlias, jantaradas, cinemadas e sobretudo da malta de que vocé e o Manuel eram
a fina floér.

Pela carta retro-manuelina v. vera que a vossa vinda a Paris ndo é como pensavam
uma utopia vocés, seguindo as minhas instrucdes fazem a festa com 10reis de mel coado
€ nao ha razdo nenhuma para os impedir de vir[...]

Senhora Berta; ndo lhe falo de Paris porque é uma banalidade indtil, tanto mais que dentro
em breve aqui a terei a dar ar a pluma por essas “avenues” e ‘“squares” [...]
Cé entreguei 0 seu coracdo nas mdos do Bernardo que beija as suas ditas.
[...] Eu estou regenerada quanto ao Manel e o Bernardo anda tdo embasbacado com as
Mogas parisienses que pode tirar dai o sentido...

Isto ¢ brincadeira [...] pr’ v. o Bernardo deve ter reservado uma boa duzia de chochos
gue ele ndo pode dar as pequenas que lhe reviram o nivel.

Saudades e até breve a amiga de sempre,

Ofélia®®,

Nos primérdios de marco de 1938, Ofélia comunicou a Manuel Mendes, que ela e

Bernardo, nao ficariam por muito mais tempo em Paris:

Amigo Manuel

O teu siléncio é cheio de despréso, mas como a tua pessoa é também cheia de dogura, e
eu estou em maré de escrever botei de parte o justo ressentimento a ver se a minha
generosidade te comove. Continuamos na incerteza sobre a partida, quica nos veréo ai em
breve; quica dentro de 2 ou 3 méses ainda. Qual das duas decisdes preferes? As saudades
prevalecerdo sobre a magnanimidade fazendo-te desejar a partida? Ou teras a grandeza
de alma de abafar os gritos do coracéo e fazes votos para que fiquemos?

No entanto “Deus super omnia” e, aconteca 0 que acontecer ca estamos para as curvas.
Em qualquer dos cursos ha sempre uma consolagéo [...]

Nada de ndvo ca na terra, sendo o que 0s jornais te dirdo. Pessoalmente, a parte umas
modestas rixas de quando em quando faz-se uma vida bastante “sage” e pacata.
O Bernardo e eu temo-nos desunhado a escrever para ai, e vocés nada! Corja de madragos!
Tem-nos valido noticias de ordem geral por outras pessoas mais felizes do que nos, e
guanto a vocés, reina um siléncio sepulcral.

Neste momento devem vocés estar a repousar-se dos folguedos do Carnaval. Aqui ndo ha
gue nos faga lembrar os folides [...] Contem para ca que tal passaram os 3 dias?

A minha nova direc;do é Hotel Delambre — 35 Rue Delambre ch.19. [...]
O [Emmérico] Nunes pulha ndo manda para ca a massa que ficou de enviar logo que
chegasse, e n6s estamos a fazer das tripas coracdo. Peca-o para que nos mande o dinheiro
que esta a criar-lhe bolér nos bolsos. Coragéo de vibora!

Quanto a vocés, se ndo escreverem vao para 0 raio que os parta e viva Portugal!
Beijinhos a condicédo da Ofélia®"’.

516 |dem, ibidem.
517 «Amigo Manuel», carta escrita por Ofélia Marques a Manuel Mendes, 2 de marco de 1938, Paris.
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Fig.168
Ofélia Marques, Parc de Robinson (Paris), 1938.

Arquivo Particular [I]

De regresso a Lisboa, Ofélia trouxe consigo uma mala preenchida de novas experiéncias,
aprendizagens. Também conhecimento de novos lugares, espacos culturais ou de lazer.
E pelas academias livres que frequentou, e certames que visitou, certamente,
conhecimento de novas técnicas, e outros tracos.

Durante a temporada em Paris, Ofélia nunca deixou de desenhar. Fé-lo para si, mas talvez
tenha também dado a conhecer alguns dos seus trabalhos, a outros olhares.
E fora do seu grupo.

No inicio do ano de 1939, Ofélia voltou a preparar-se para sair do pais. Desta vez, rumo

a cidade de Nova lorque, nos Estados Unidos da América.
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5.2 — A viagem a Nova lorque

«Hoje é domingo, e os domingos em todas as cidades inclusive N.York convida mais a quietacdo do que a
flanerie; por isso deixei o Bernardo e [Eduardo] Anahory com quem almocei, e vim para o Hotel, reservando
a tarde aos meus amigos da Europa [...] Hotel Somerset, 150 W Forty Seventh Street, app.121 A
New-York».

[Ofélia Marques [1939]]°8

Feita a comunicacdo oficial da participacdo portuguesa na Feira Mundial de
Nova lorque®'®, em meados do ano de 1938, o Presidente do Conselho de Ministros,
nomeou o diretor do S.P.N. novamente, comissario-geral do pavilhdo de Portugal.

Como notou Rui Afonso Santos:

Salazar nédo podia furtar-se ao certame de Nova lorque. Contando com a participacdo da
maioria das nagdes, a Exposi¢do adquirira “tal vulto, importancia, propor¢des, que seria
(...) quase desprestigioso para Portugal (...) ndo ter ali o seu lugar marcado”.
Por outro lado, havia toda a conveniéncia em “aproveitar o ensejo para fazer a propaganda
do Pais” num mundo onde ainda ndo éramos “‘suficientemente conhecidos” e onde muito
se poderiam favorecer os “interesses portugueses, quer no campo comercial, quer —
preocupacdo fundamental — no campo do turismo”. Por ultimo, havia o factor
determinante da “coldnia portuguesa que vive e trabalha na América do Norte” que
contava com “algumas centenas de milhar de pessoas”, com as quais se pretendia
estabelecer um “mais intimo contacto”, e que finalmente teriam “ao alcance do seu amor
um pouco da sua terra” e o “prazer” acrescido de ver “flutuar, entre tantas e tantas
bandeiras, aquela da Patria que sempre e com enlevo recordam’®%,

Anténio Ferro, por sua vez, ndo tardou a escolher o projetista do pavilhdo®.

518 «Amigos Manuel e Bertha», carta escrita por Ofélia Marques a Manuel e Berta Mendes, 2 de abril de
1939, Nova lorque. Biblioteca do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Museu do Chiado, Lisboa.
Espdlio Manuel Mendes, pasta Ofélia Marques.

519 «O tema da Exposi¢do era “O Mundo de Amanh3”, e o seu fim a demonstracdo de uma sociedade
totalmente planificada, na qual as maquinas desempenhavam um papel preponderante [...] O Estado Novo,
podia, paradoxal e abertamente, afirmar o “Mundo de Amanha” como um “regresso” (a “simplicidade”, a
“pureza”, a “dogura”, ao “equilibrio”), e encarar o futuro como naturalmente alicercado no “culto do
passado, das tradigdes™ e na “manutencio das realizac¢des e reivindicagdes do momento presente.” O regime
julgava-se, efetivamente, para durar.», in SANTOS, Rui Afonso, O design e a decora¢do em Portugal:
Exposicoes e feiras, 0s anos vinte e trinta, p.208 e 211; Ver também: ACCIAIUOLI, Margarida, ExposicOes
do Estado Novo 1934-1940, p.75-102; PORTELA, Artur, Salazarismo e Artes Plasticas, p.49 e 154.

520 |dem, ibidem, p.210-211; O historiador de arte, cita partes do texto presente no Diario de Noticias,
edicdo de 3 de junho, do ano de 1938.

521 « No “prazo inverosimil” de dez dias, Segurado desenhou um projeto que agradou “plenamente” ao
comissario, assim preterindo Keil ou outros candidatos porventura afetos a uma linguagem arquitetural
mais atualizada, ndo desejavel oficialmente no ambito de um discurso fortemente conservador.», in
SANTOS, Rui Afonso, op. cit., p.214;
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Fig.169

A caminho da cidade de Nova lorque (Estados Unidos da América). Na fotografia estdo presentes:
A esquerda de Ofélia, Selma Rocha, atras, Bernardo Marques, José Rocha. A direita de Ofélia,
Emmeérico Nunes (atrds), Antonio Ferro, Carlos Botelho e Beatriz Botelho, Jorge Segurado.
Primoérdios de 1939 (participagdo portuguesa na Feira Mundial de Nova lorque).

Arquivo Particular [I]

Um responsavel da Galeria UP — o arquiteto Jorge Segurado®?. A equipa de artistas que
se ocuparia da montagem e decoracéo do edificio, seriaa mesma, que trabalhou na capital
francesa.

Nos primérdios do ano de 1939, Bernardo Marques, Fred Kradolfer, Carlos Botelho,
Thomaz de Mello, José Rocha, entre outros, partiram para Nova lorque, levando com eles
«0 restante material artistico» que ainda ndo tinha sido enviado para a cidade®%.
Alguns deles, foram acompanhados pelas respetivas esposas, em particular, Ofélia
Marques, Selma Rocha e Beatriz Botelho [fig.169]. Por ter agendado a partida para outra
altura, o comissario-geral n&o seguiu com o grupo®?*.

Segundo Rui Afonso Santos, Antdnio Ferro, chegou a cidade norte-americana em meados

de abril. No dia 28 do mesmo més, abriu as portas do pavilhdo «para uma apresentacédo

522 «Ferro trabalhara depressa e no dia 1 de junho, o S.P.N. faz entdo difundir um comunicado em que
anuncia a participagdo nacional, mostrando ja o seu perfil e tornando publica a escolha do arquiteto Jorge
Segurado para desenhar o pavilhdo que representaria o pais.», in ACCIAIUOLI, Margarida, Exposicbes do
Estado Novo 1934-1940, p.83.

523 SANTOS, Rui Afonso, op. cit., p.216-218.

524 «Em 1939 partimos para Nova lorque [...]JLogo no dia em que chegdmos fomos ver o Pavilhdo de
Portugal [...] Esperavam-nos todos no Pavilhdo e fizeram-nos uma rece¢do & portuguesa, com Sorrisos,
abracos e sinceras palavras de boas-vindas|...] Talvez um més depois de 14 estarmos fez-se a inauguracéo
oficial do Pavilhdo.», in CASTRO, Fernanda de, Ao fim da memoria: 1906-1939, p.313-315.
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Fig.170
Ofélia Marques com Selma Rocha,
Bernardo Marques e Carlos Botelho.
Primérdios de 1939 (participacdo
portuguesa na Feira Mundial de Nova
lorque).

Arquivo Particular [I]

particular a imprensa Norte-Americana. A Exposicao foi inaugurada no dia 30 de abril, e
o pavilhdo portugués no dia 8 de maio de 1939.»%%,

Terd Ofélia Marques, em particular, ajudado nos ultimos retoques antes do dia da
inauguragéo?

Para além das «linhas harmoniosas» do pavilhdo, como todas as decoracgdes exteriores e
interiores, 0s visitantes puderam admirar até a data de encerramento do certame, 31 de
outubro de 1940, pinturas, e diferentes obras, de artistas tdo distintos como Luiz Varela
Aldemira (1895-1975), Maria de Lourdes Melo e Castro (1903-1996), Dérdio Gomes,
Maria Keil, Francisco Smith, Jaime Martins Barata, entre muitos outros®?,
A semelhanca de Paris, Ofélia também aproveitou muito bem a temporada em
Nova lorque. Sozinha, com Bernardo Marques, ou na companhia de alguns amigos, como
Eduardo Anahory, Emmérico Nunes, José e Selma Rocha [fig.171], passeou por

diferentes cantos da grande cidade, visitou cinemas, teatros, museus, dangou em clubs®?’.

55 SANTOS, Rui Afonso, op. cit., p.217; «Inaugurou-se ontem em Nova York o pavilhdo de Portugal na
Exposicdo . O Dr. Jodo Antonio Bianchi, ministro de Portugal em Washington, inaugurou ontem a tarde o
Pavilhdo de Portugal na Exposicao de Nova York.», in Diario de Lisboa, 9 de maio, 1939, p.7. [Em linha].
[Consultado a 5/09/2019]. Disponivel em: WWW:<URL:
http://casacomum.org/cc/diario_de_lisboa/dia?an0=1939&mes=05

526 «modernos e académicos modernizados ou assumidos, afim do ecletismo de compromisso estético que
a arquitetura do pavilhdo demonstrava.», in Idem, ibidem, p. 220; ACCIAIUOLI, Margarida, Exposic6es
do Estado Novo 1934-1940, p. 89-90.

527 «Que me lembre, dangavam o Bernardo Marques com a Ofélia, o Tom com a Virginia, o Guilherme
Pereira de Carvalho com a Carmita. Nas frisas s6 ficaram os dois casais menos folifes: o Jorge Segurado e
a Clotilde, o Anténio e eu. Devo dizer que vi nessa noite o que alias jé& vira varias vezes: que no Harlem os
portugueses eram recebidos em toda a parte de bragos abertos e que alguns nos falavam com ar sorridente
em Angola e no Brasil.», in CASTRO, Fernanda de, Ao fim da memdria: 1906-1939, p.318-319; Da mesma
autora;: CASTRO, Fernanda de, Cartas para além do tempo, p.114-116.
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Como observou a investigadora Emilia Ferreira:

A década de 30 [foi] particularmente rica para Ofélia. Datam também desses anos as
maiores oportunidades de viagem. Felizmente, e porque a artista gostava de manter
correspondéncia com 0s amigos, podemos hoje comecar a perceber como operou ela a
sua educacdo informal. Nas mdltiplas cartas que enviou, deu conta do que ia vendo, de
com guem se encontrava o casal fora de Portugal e de como ela se sentia. Entre a alegria
da descoberta cultural e artistica e da liberdade que essas saidas constituiam e o desalento
perante a perspectiva de regresso a Portugal, € possivel antever uma personalidade curiosa
e culta que sofria de facto com as limitacbes politicas e artisticas do pais, ao tempo.
Convidado Bernardo Marques como artista decorador dos pavilhdes oficiais portugueses
em feiras de arte internacionais, como Paris, 1937, ou Nova lorque, 1939, Ofélia
acompanhou-o aproveitando o tempo livre da melhor maneira [...]passava os dias a
visitar exposicdes, e as noites saindo com os amigos, indo ao teatro e aproveitando todos
0s ensejos para observar a forma como as pessoas viviam. Através desse registo epistolar,
torna-se claro que a artista — que se define como optimista — se apercebeu com toda a
clareza de Portugal como de um pais asfixiante, para onde seria penoso regressar°?,

Na Unica missiva a que tivemos acesso, que Ofélia Marques escreveu na cidade
Norte- Americana enderegada aos amigos Manuel e Berta Mendes — datada de 2 de abril
de 1939°%° - a pintora deu conta, por um lado, do quanto se divertiu durante a viagem
para Nova lorque, em particular, com uns companheiros que conheceu, italianos e
«gentilissimos» que seguiam no mesmo barco para trabalharem no pavilhdo da Italia na
Feira Mundial, por outro, e ja em terra, 0 quanto gostou de visitar o bairro de Harlem,
ou dos espetaculos a que assistiu no Radio-City Music Hall®%.

Também descreveu como eram as mulheres americanas, elegantes, engracadas, gentis,
mas com um certo mau gosto e adeptas de algumas «extravagancias».
Adornos, que se as lisboetas se lembrassem de 0s comecar a usar e aderissem em peso a
tal moda, assistir-se-ia (sempre) a um auténtico Carnaval.

E confessou, que apesar de ter adorado Paris, era na cidade da iconica Estatua da
Liberdade, de onde distintos pintores como Agnes Dean Abbatt (1847-1917) ou

Edward Hopper (1882-1967) eram naturais, que se sentia verdadeiramente como um

528 FERREIRA, Emilia, «Mily e Ofélia, entre o sonho do mundo e a realidade portuguesa», in FARRA,
Maria Ldcia Dal, SILVA, Fabio Mario da, VILELA, Ana Luisa (org.), O Feminino e o Moderno, p.117-
119.

529 «Amigos Manuel e Bertha», carta escrita por Ofélia Marques a Manuel e Berta Mendes, 2 de abril de
1939, Nova lorque. Biblioteca do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Museu do Chiado, Lisboa.
Espdlio Manuel Mendes, pasta Ofélia Marques.

530 |dem, ibidem.
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Fig.171
Bernardo Marques, José Rocha, Selma Rocha e Ofélia Marques, provavelmente na cidade
de Nova lorque, s/d [aprox. final década de 30].

Arquivo Particular [I]

«peixinho n’agua». De tal forma, que se imaginava a viver para sempre naquele lugar,
aquele ritmo, e a admirar os «arranha-céus», a Fifth Avenue, as estrelas de cinema.
E para a deciséo de permanecer ndo pesava so o0 gosto. A iminéncia de um novo conflito
bélico, e as ameacas que pairavam sobre a Europa, desagradavam-na e assustavam-na.
Em particular, o ideario nacionalista, racista, xendfobo, as intengdes e a¢bes do chanceler
alemédo, Adolf Hitler (1889-1945), responsavel pelo encerramento, em 1933, da escola de
artes, vanguardista, fundada pelo arquiteto Walter Gropius (1883-1969) — Bauhaus®3..

Atentemos nas suas palavras:

Amigos Manuel e Bertha

H4 3 dias que pela primeira vez lobriguei a estatua da Liberdade, ndo mais tive uma hora
de descanso, em primeiro lugar porque como todo o bom europeu apanhei logo a chegada
0 [coire?] de N. York [sic] que se traduziu por um choque fisico bestial, de febre, tonturas,
tremuras, e todas as perturbac6es proprias da diferenca de clima, a que nenhum dos que
para ca vieram escapou.

Em 2°. lugar, como sofro especialmente no 12°. andar onde habito, e como a curiosidade
é imperiosa, ndo tenho parado em casa sendo 0 tempo minimo para as necessidades de
repouso [...] Falar-vos de N. York é tdo pretensioso que ndo abordo o assunto, sendo para
vos dizer que, aparte [sic] o choque fisico que de resto ja vai passando, me sinto nela
como o peixinho n’agua! e em mais nada penso sendo na maneira de aqui assentar arraiais.
Para bem dizer, eu com as minhas tendéncias optimistas [...] parto mesmo do principio
que ndo mais me vou embora. De resto, se na Europa os amigos [Adolf] Hitler, [Neville]

531 |dem), ibidem.
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Chamberlain etc. continuarem a arreganhar os dentes como fazem neste momento, ha
mtas probabilidades de viver os encantos dos meus desejos, sem mesmo se darem conta
disso. Longe va 0 agoiro, mas se a bernarda rebenta, mto dificil h4 de ser quem nos recolha
14 0s ossos!

Vocés continuam com 0s seus projectos de pé? [...]

A minha viagem foi o melhor possivel. Um tempo 6ptimo, e quanto a mim portei-me
maravilhosamente. N&o enjoei nunca e diverti-me mesmo bastante a bordo com uns
companheiros gentilissimos italianos que vinham também trabalhar para o pavilhdo da
Italia. Rimos, conversamos, jogamos o ping-pong, todos os jogos de bordo. Perdi nas
corridas de cavalos um dinheirdo, mas recuperei ao coon-can! Dansamos [sic] todas as
noites, e com tudo isto sempre bem-disposta comendo bem e dormindo melhor!
Um verdadeiro record! [...]

A Selma e o Zé estdo longe de nos, mais perto estd o Botelho e 0 Tom. O Anahory e 0
Emmérico também mto longe. Ontem passamos um dia agradabilissimo; andamos horas
de autobus, no andar superior donde se [?] melhor do que em parte nenhuma, as belezas
da terrinha. A tarde fomos [sic] ao bairro negro, Harlem [...] Fomos ao teatro  negro
famoso porque é ali que os directores vdo pescar 0s que depois sdo azes negros no
cinema e no teatro dos brancos.

O espectaculo durou 4 horas, e custou 20 centavos, isto é, 8 escudos, com cinema e
sobretudo uma revista negra, que para nés é uma maravilha, e onde representam
0s mesmos actores que sdo apresentados ao Cotton-Club, espectaculo chic e onde se paga
“os olhos da cara”. A orchestra de negros que ouvimos, se fosse a Lisboa, ficava célebre
durante 6 anos.

Fui também ao Radio-City com cinema e variedades de music-hall, com um corpo de
girls privativo que sdo as mais famosas da América, as celebres Rockett-girls.
Ainda ndo realizei completamente que a América existe, e 0s arranha-céus, e as estrelas
de cinema e de teatro, a Fifth Avenue, e tudo o que a gente sabe em teoria deste pais,
tenho uma certa dificuldade em transp0r para a realidade.

Creio que no fundo a gente ndo acredita que tudo isto existe, e 0 contacto stbito tem
qualquer coisa de milagre; acho que €é esta a sensacdo que todos tem ao chegar aqui.
O que tem graca € ter vindo encontrar em N. York, com toda a intensidade de vida
incomparavel a de Paris, mto maior tranquilidade nas ruas, uma maior sensacdo de
seguranca e calma [...] Para mim Paris é muito mais enervante. As pessoas aqui andam
depressa, mas naturalmente [...] todos os “abords” sdo sempre acompanhados de um
sorriso amavel, olha-se direito uns para 0s outros, os criados ndo tém o ar servil, e dizem
amabilidades como des gens du monde, e as pessoas “bien” ndo pousam. Uma nota
curiosa: Como sabem, ndo ha cafés, e os lugares de rendez-vous sdo os hotéis. Em
qualquer hotel de uma certa categoria ha [...] mesas e cinzeiros no hall; ha casas de cha
com dancing, hd jogos [...] passar um dia num hotel é como num club.
Quem quer vai para la descansar se esta fatigado, fumar um cigarro se Ihe apetecer,
esperar que a chuva passe se é surpreendido, tomar alguma coisa se quer, dancar, etc, e
ninguém o vem interpelar, a ndo ser se se sentar pr’a beber num lugar onde est4 indicado
ser sO para esse fim[...] As mulheres aqui predominam por toda a parte [...] uma
percentagem mto maior de raparigas bonitas do que em Paris e mto bem arranjadas.
E uma treta diga-se que as americanas tém mau gosto [sic]. S&o feitas em série, mas
elegantissimas com ar jovem de elegancia que ndo se vé em Paris sendo raramente, COrpos
maravilhosos onde tudo assenta bem, mesmo as extravagancias em que elas exorbitam é
verdade, mas que ndo chocam de tal maneira parecem naturais nelas pela simplicidade e
falta de exibicionismo como quem tem a coragem de pOr em cima coisas que numa
lisboeta lhes daria um ar de Carnaval.

Claro que também hé coirdes, sobretudo nas caras, e quando sdo velhas a maioria sdo
feias e também muitas mal ataviadas e trouxas de corpo, mas ha tantas e tantas engragadas
que ndo se da& por isso. Quanto vemos 0 cinema americano julgamos que éles [sic]
escolhem para figurantes raparigas gentis, como para criadas de restaurantes, e figuras
secundarias. Pois bem, se estamos num desses lugares vémos [sic] precisamente as
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mesmas caras bonitas de raparigas engragadas bem vestidas, com as mados sempre bem
tratadas, o que, entdo é regra geral a que eu ainda ndo encontrei excepcao.
Digo-vos que para uma mulher é uma certa responsabilidade viver em N. York. Ndo nos
podemos desleixar um bocadinho [...]

Bem, meus amigos, ca os obriguei a aturar-me em 4 longas folhas de papel e vocés ja
estdo cansados, e eu também.

Good night! Sleep well!

N&o se esquecam de dar mtas saudades aos amigos Brites, Bacelares, Gomes Ferreiras,
Keils, mée e filhos, Isabeis, Luizas, David e Tiago, Méario Neves, Cunha, etc, etc.
Para voceés, abracos a Bertha e um beijinho ao Manuel da amiga

Ofélia®®,

Apesar da vontade de ficar, Ofélia acabou por regressar a capital portuguesa, poucos
meses depois da data da carta. E ja em pleno contexto (e inevitavel), de Segunda Guerra
Mundial, com inicio em setembro, depois da invasdo da Poldnia pelas tropas alemas.
Certamente com uma bagagem cheia de aprendizagens, novos saberes, alguns novos
desenhos, e sobretudo boas recordacfes de um lugar, das suas gentes e seus modos de
vida, que tanto a surpreenderam. De um espaco com o qual (inesperadamente) também
tanto se identificou.

Com os novos ensinamentos ¢ “doces memdarias” no coragao, Ofélia Marques respondeu
prontamente as primeiras encomendas e convites que surgiram, como por exemplo, para
participar na Primeira Exposicdo de Montras: Comemorac6es Centenarias, organizada
pelo S.P.N. .

Acompanhemos de seguida a atividade e producdo artistica da pintora ao longo da década
de 40.

532 |dem, ibidem.
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6. O regresso e a continuacéo, 1940-1952

6.1 — As Exposicdes®?

«llustradora e pintora, [Ofélia Marques] distinguiu-se em diversas exposi¢des de caracter moderno a que
tem concorrido, tendo conquistado prémios e louvores da critica.»
[Diogo de Macedo [1945]]%%

No dia 23 de junho do ano de 1940, em plena Guerra, foi inaugurada a Exposicao
do Mundo Portugués — simbolo emblematico do periodo dureo do regime salazarista e da
sua propaganda — impulsionada pelo S.P.N. para celebrar o «duplo centenério» da
Fundacio da Nacionalidade (1140) e da Restauracio da Independéncia (1640)°%.

Como notou Raquel Henriques da Silva:

Programada por Augusto de Castro, Cottinelli Telmo e Gustavo de Matos
Sequeira, secretariada pelo afd inesgotavel de Antonio Ferro, ela foi o culminar da
“Politica de Espirito” prosseguida desde 1933 pelo S.P.N. Apropriando-se do espaco
cenografico de Belém, rigorosamente estruturado numa série de pavilhGes que
celebravam a historia, o Império e a cultura etnografica nacional, permitiu uma notavel
concertacdo de esforcos cujo sentido monumental foi garantido pelos arquitetos e
escultores, tendo sido bastante secundéria a participagdo dos pintores, Almada, Lino
Antonio, Martins Barata, Manuel Lapa, reduzida a funcdes decorativas. Apoteose do
regime [...] esta exposi¢do proclamava a particularidade absoluta do Portugal salazarista
e 0 sucesso da sua politica corporativa, capaz ainda de aparentar unanimidade e utilizar a
producéo artistica como instrumento de valorizagdo simbélica®e.

533 Ver Apéndice A.

53 Calendas: Exposiges de Pintura, Escultura, Desenhos, Gravuras, Objectos de Colecgdo e
Antiguidades: Catalogo. Texto de Diogo de Macedo sobre Ofélia Marques, de 1945.

SSSALMEIDA, Bernardo Pinto de, Arte portuguesa no século XX: uma histdria critica, p.126-129;
ACCIAIUOLI, Margarida, Os Anos 40 em Portugal: O Pais, o Regime e as Artes “Restaura¢do” e
“Celebragdo”, p. 135-241; ACCIAIUOLI, Margarida, Exposigdes do Estado Novo 1934-1940, p.115-192;
FRANGCA, José- Augusto, «1940 — A Exposicdo do Mundo Portugués», in Coldquio Artes, n°45, junho,
1980, p.34-50; SILVA, Raquel Henriques da, «Sinais de ruptura: “livres” e humoristas», in PEREIRA,
Paulo (dir.), Histdria da Arte portuguesa, vol. Ill, «Do Barroco & Contemporaneidade», p. 393; Sobre
propaganda nacional e a “Politica de Espirito” em particular ver: ROSAS, Fernando, «O Estado Novo nos
anos 30», in MATTOSO, Joseé (dir.), Historia de Portugal, vol. VI, «O Estado Novo (1926-1974)», p.291-
295.

5% SILVA, Raquel Henriques da, «Sinais de ruptura: “livres” e humoristas», in PEREIRA, Paulo (dir.),
Historia da Arte portuguesa, vol. I11, «Do Barroco a Contemporaneidade», p. 393
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Fig.172

«Um aspeto do Chiado no dia da
Exposicédo de Montras,
interessante iniciativa do S.P.N.»,
in Revista dos Centenarios, n°19 e
20, 31 de julho a 31 de agosto,
1940, p.65. Com participacdo de
Ofélia Marques.

AHM.L.

Fonte da imagem: Disponivel

UM ASPECTO DO CHIADO NGO DIA DA EXPOSIGAO DE MONTRAS,
INTERESSANTE INICIATIVA DO S. P. N

em:http://hemerotecadigital.cm-

lisboa.pt/Periodicos/RevistadosCe

ntenarios/RevistadosCentenarios.
htm

Nas palavras de José-Augusto Franca «doze arquitetos, dezanove escultores e quarenta e
trés pintores operaram na exposicao» em Belém, nomeadamente Leopoldo de Almeida
(1898-1975), Cristino da Silva (1896-1976), Cottinelli Telmo, Bernardo Marques,
Maria Keil, Fred Kradolfer, Thomaz de Mello e tantos outros®®’. Pela mesma altura, no
enquadramento das mesmas celebragdes centenarias, o diretor do Secretariado da
Propaganda Nacional, teve a ideia de organizar uma exposicdo de montras®®,
Convidou diferentes pintores, ilustradores, escultores, arquitetos, alguns com quem
trabalhava regularmente, para decorarem as varias montras, de uma das ruas da
movimentada zona do Chiado em Lisboa — a Rua Garrett>®,

De 26 de junho a 15 de julho, todos 0s que passeassem pela rua da Livraria Bertrand, da
Bénard ou do café a Brasileira [fig.172], podiam apreciar desenhos, diversos trabalhos
decorativos, de grande colorido e motivos populares, de Ofélia e Bernardo Marques,
Eduardo Anahory, Fred Kradolfer, Jos¢é Rocha, Maria Keil, Thomaz de Mello,

537 FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p.153-157.

538 «Unindo o “espirito” ao “bom gosto” — dois termos de uma equacéo que ali seria lancada como campanha
— o diretor do S.P.N. punha em préatica uma politica de maneiras de disposi¢do das coisas, deixando de
insistir no lado estruturante do modo de as conceber que, no principio da década de 30, parecia
exclusivamente defender.», in ACCIAIUOLI, Margarida, Os Anos 40 em Portugal: O Pais, o Regime e as
Artes “Restaura¢do” e “Celebragdo”, p.195.

539 «fora uma iniciativa do S.P.N. e dedicara-se a ornamentar oito dezenas de vitrines, tantas quantas eram
entdo as dos estabelecimentos da Rua Garrett.», in Idem, ibidem, p.195; Ver também: ACCIAIUOLI,
Margarida, Exposi¢des do Estado Novo 1934-1940, p.151-153.
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Mily Possoz, e muitos outros®*. Quem passasse pela Casa Bénard, em particular, podia
admirar desenhos de Ofélia Marques - Amiguinhos dos bichos e Meninas estudiosas®*.
A iniciativa de Antdnio Ferro - inserida na «Campanha do Bom Gosto»>*? - foi elogiada
pela critica. No Diario de Lisboa, por exemplo, felicitou-se a «brilhante» e «curiosa»
ideia do diretor do S.P.N. e desejou-se, que nos anos seguintes, todos o0s
«estabelecimentos da Baixa» de Lisboa aderissem®*.

Segundo Margarida Acciaiuoli, depois do evento do Chiado, seguiram-se «Concursos de
Montras»®*. Ao longo da mesma década de 40, distintos artistas participaram,
competiram entre si, e 0s melhores arranjos nas lojas foram premiados®¥. Ofélia Marques
ndo participou nos «concursos». Marcou apenas presenca, na Primeira Exposi¢cao de
Montras: Comemoragdes Centenarias®®.

No més do encerramento da Exposicdo do Mundo Portugués, dezembro,
Ofélia recebeu novo convite do S.P.N. para expor. Desta vez, num certame de
Arte Moderna. Concretamente na 52 Exposicdo de Arte Moderna, no estidio do S.P.N.
situado na Rua S&o Pedro de Alcantara em Lishoa®*’.

Emmérico Nunes, Maria Keil, Jorge Barradas, Regina Santos (?-?) ou Thomaz de Mello,

foram também alguns dos artistas convidados por Antonio  Ferro.

540 |dem, ibidem, p.195; Primeira Exposicdo de Montras: Comemoracdes Centenarias: Catalogo.

541 Primeira Exposicdo de Montras: Comemoracdes Centendrias: Catalogo; Nao foi possivel identificar
os desenhos apresentados por Ofélia Marques.

542 Considere-se a seguinte descrigdo: «A “Politica de Espirito” e a “Campanha do Bom Gosto” foram a
suprema estigmatizagdo de uma acdo cumprida através dos principios ideoldgicos bem pessoais embora
aparentados com outros seus contemporaneos, mistura de um modernismo mundano e de um nacionalismo
desorbitado, que preparou e organizou a vasta matéria onde o Estado Novo fabricou o seu imaginario.», in
ACCIAIUOLI, Margarida, Os Anos 40 em Portugal: O Pais, o Regime e as Artes “Restauracdo e
“Celebragdo”, p.487-579. Na tese de Doutoramento, Margarida Acciaiuoli, analisa ao pormenor a “Politica
de Espirito” e a “Campanha do Bom Gosto”, preconizadas por Antonio Ferro; Ver os seguintes artigos, de
Luiz Teixeira sobre «Campanha do Bom Gosto», na revista do Secretariado - Panorama: revista
portuguesa de arte e turismo, n°1, junho, 1941, p.10-11; também de José Augusto «Campanha do Bom
gosto» - Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°7, 1942, p.8-9.

543 «O Chiado, a artéria triunfal da cidade, vai converter-se numa verdadeira exposi¢do. Cada uma das suas
montras serd como a tela dum artista — assinada de beleza. [...] A ideia [...] ndo deixa de ser curiosa, e
executada duma maneira deveras original. [...] embelezando ainda mais esta Lisboa, agora tdo triunfal com
as comemoragdes centenarias.», in Diario de Lisboa, 25 de junho, 1940, p.3. [Em linha]. [Consultado a
15/10/2019]. Disponivel em:
WWW:<URL:http://casacomum.org/cc/diario_de_lisboa/dia?ano=1940&mes=06

%44 «Antonio Ferro langara um concurso de montras que se traduzira numa “campanha de bom-gosto” [...]
Comerciantes e utentes interessaram-se pela ideia e ela prolongou-se no tempo, instituindo-se anualmente,
com prémios e provas.», in ACCIAIUOLI, Margarida, Os Anos 40 em Portugal: O Pais, o Regime e as
Artes «Restauracdo» e «Celebracao», p.199, 564-565.

545 1dem, ibidem, p.564-565; Sobre os eventos (Concurso de Montras) de 1943 e 1949, por exemplo, ver:
Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°20, abril, 1944, p.31; n°38, 1949, p. 73-74.

546 Primeira Exposigdo de Montras: Comemoragdes Centendrias: Catalogo.

%47 52 Exposicdo de Arte Moderna no esttidio do SPN: Catélogo.

150


http://casacomum.org/cc/diario_de_lisboa/dia?ano=1940&mes=06

Fig.173 Fig.174
Ofélia Marques, Retrato de Luisa, s/d, Ofélia Marques, Retrato de José

6leo s/madeira. Gomes Ferreira, s/d, dleo sftela.

Colecéo: Col. José Luis Tinoco Colecéo: Col. Particular

Fonte da Imagem: F.C.G. — Biblioteca de Fonte da Imagem: FERREIRA
Arte (Fotografia de José Luis Tinoco) Rail Hestnes. José  Gomes

Observacgoes: Assinado (canto inferior Ferreira: fotobiografia.

esquerdo) / Néo datado [aprox. final da Observacdes: Assinado  (canto

década de 30, inicio dos anos 40; Prémio superior direito) / N&o datado

Sousa Cardoso]. [aprox. final da década de 30.

Como no Il Saldo dos Independentes, em 1931, Ofélia Marques apresentou apenas
pinturas a 6leo. Concretamente quatro retratos: Retrato de Luisa, Retrato de José Gomes
Ferreira, Retrato de Raul José e Criangas®®®. O Retrato de Luisa, foi pintado a 6leo sobre
madeira, 0s restantes com 0 mesmo material, mas em tela.

A figura feminina representada a corpo inteiro no Retrato de Luisa [fig.173], trata-se
da poetisa Luisa d’Eca Leal (1899-1983), mulher do escritor, ilustrador, Olavo d’Eca
Leal. A modelo, de grandes olhos negros, cabelo encaracolado, labios bem delineados,
ndo olha diretamente para quem a retrata. E o olhar, aparenta uma certa distancia.
Sentada numa poltrona de tom amarelado, pousa a mao direita, aberta, sobre as pernas.
Com o polegar, parece acariciar ao de leve uma das pontas desencontradas do lago rosa,
ajustado a fina cintura. A mao e o braco esquerdo, repousam serenamente no brago do

548 |dem, ibidem. No catalogo, o titulo do Retrato de Luisa d’Eca Leal, é Retrato de Luisa Flavia.
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Fig.175

Ofélia Marques, Retrato de Raul José, 1939, 6leo
sltela

Colecéo: Col. Particular

Fonte da Imagem: FERREIRA, Raul Hestnes, José
Gomes Ferreira: fotobiografia.

Observagdes: Assinado/Datado (canto superior

esquerdo)

assento. O tom bordeaux, e o padrdo irregular do vestido, de meia manga
e decote discreto, contrastam com o fundo neutro e simples. Assim como o0 vistoso botdo
dourado, composto por o que se assemelham ser trés pequenas e brilhantes safiras azuis.
Breves pinceladas de tons claros, realgam a elegancia da retratada.

Sobre a obra Retrato de José Gomes Ferreira [fig.174], como o préprio titulo indica,
0 jovem homem retratado, trata-se do poeta e autor da historia infantil As Maravilhosas
Aventuras de Jodo Sem Medo, José Gomes Ferreira.

A figura de rosto esguio, grandes orelhas, cabelo revolto, sobrancelhas carregadas, olhos
claros, labios grossos um pouco péalidos, olha em frente. A expressao é séria, e o0 olhar
revela uma certa inconstancia. A barba por fazer, a gola da camisa rosada aberta, 0
colarinho ligeiramente dobrado, a manga arregacada, evocam uma certa informalidade.
Na mao direita, entre o indicador e o dedo médio, um cigarro arde. Com uma paleta de
diferentes cores, entre preto, azul, roxo, rosa, cinza, amarelo, branco, Ofélia comp6s um
fundo tempestuoso.

José Gomes Ferreira, ndo foi o Unico elemento da familia Ferreira a ser retratado pela
artista. O menino representado a meio corpo, em posicdo frontal, no Retrato de
Raul José [fig.175], & Raul José Hestnes Ferreira, filho do escritor e poeta.
Rosto delicado, de pele clara. Cabelo curto e loiro, olhos castanhos escuros, e uma
expressdo concentrada. A crianga veste uma blusa de mangas compridas, de cores

vibrantes. Segura uma arddsia na mdo direita, e ampara-a no brago e no peito.

152



O cenario envolvente é simples, e preenchido com tons neutros.

Por Gltimo, na pintura Criangas®*® [fig.176], uma menina, em posicéo frontal, de trancas
longas, usa um vestido com uma gola arrendada e mangas um pouco volumosas.
O seu rosto € serio, e 0 olhar releva uma certa melancolia. Desconhecemos quem seja a
figura feminina retratada.

Todas as pinturas estéo assinadas. E apenas o 6leo Retrato de Raul José, est& datado,1939.
Provavelmente, a artista também pintou os restantes retratos, entre a segunda metade da
década de 30, e o principio dos anos 40.

No seu livro de memdrias Imitacéo dos Dias, José Gomes Ferreira, recordou 0 momento
em que Ofélia, pouco tempo depois de ter regressado de Paris, decidiu fazer o retrato do
amigo e companheiro de casa da Calgada dos Caetanos. Atentemos nas palavras do

escritor:

A pintora Ofélia Marques regressou de Paris, momentaneamente curada do “estado
cataléptico de criagdo latente” que os ndo-artistas confundem, por comodidade, com
mandriice. Logo na manhd seguinte postou-se em frente do estirador e pds-se a
desenhar 0 gato da casa com afinco preguicoso [...] Fixou-me com ternura viva:
- E pena vocé nio ser gato. Tem focinho de lobo [...] Mas, apesar de ndo ser gato, vou
pintar-lhe o retrato. Quer?

- Honra-me muito... - agradeci-lhe, contente.

- E 0 meu primeiro retrato de homem... Mas s6 o pinto com a condigdo de se deixar
submeter aos meus caprichos. Em vez de se apinocar, como a maioria dos modelos, exijo
que pose de barba por fazer e pijama roto. Para um retrato feio, de lobisomem... Um anti
Malta [...] Desfibramos esse tema de riso em inimeras variages e, COmo moravamos no
mesmo andar [...] cumpri com fidelidade exemplar a imposi¢do. Todas as manhés [...]
meio sonolento, de pijama rameloso, ia sentar-me no atelier, as ordens da minha
comadre Ofélia Marques, que, apds o esfacelo inicial de alguns desenhos de estudo, se
atirou ao trabalho de me recriar. E na tela ndo tardou a definir-se, com pureza de jato, a
aparicao desta triste cara de funil, que as tradicionais orelhas de abanador dos Ferreiras
tornavam mais triangular...Mas as verdadeiras dificuldades comegcaram quando Ofélia
se lembrou de colocar no canto esquerdo, e a laia de brasdo, um livro com asas —
fantasia que chocava com o realismo da figura e for¢ou a pintora a insistir, durante duas
ou trés sessbes, no massacre teimoso das tintas. Por fim, desiludida, raspou o livro
simbdlico e decidiu:

- Vou pintar um fundo de tempestade.

E, na verdade, havia tempestade no mundo. (E em ti também, comadre, que, quando ela
rebentou trinta anos depois, ficaste a escuta-la, muito quieta, deitada na cama, com 0s
ouvidos virados para o siléncio...)**.

549 Ver Anexos. Ndo foi possivel localizar a pintura original. Desconhecemos assim, as cores aplicadas no
retrato; Esta pintura foi reproduzida (a preto e branco) nas revistas: Panorama: revista portuguesa de arte
e turismo, n°12, dezembro, 1942, p.12; Também em Eva: jornal da mulher e do lar, n°514, 16 de marco,
1935, p.7.

550 FERREIRA, Rall Hestnes, José Gomes Ferreira: fotobiografia, p.82-83; excerto retirado do livro da
autoria de José Gomes Ferreira, ja referido - Imitacao dos Dias.
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Fig.177

Ofélia Marques, s/titulo, s/d, carvao e grafite.
Colecdo: Col. Particular/ em depoésito na
F.A.S.V.S./Pasta4, OM11_347

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos
Silva.

Observacgdes: Nao assinado/Ndo datado. Data

[aprox. final da década de 30, inicio dos anos 40]

Breve paréntesis para salientar, que para além do retrato a 6leo, Ofélia fez também um
retrato de José Gomes Ferreira, que pela primeira vez aqui se reproduz. [fig.177].
Bem diferente da obra apresentada no estudio do S.P.N. Homem de elegante figura, em
posicdo frontal, cabelo aprumado, olhos semicerrados, vestido com um casaco, uma
camisa, € uma gravata de no feito. Expressdo do rosto, que aparenta uma certa
tranquilidade. O desenho a grafite, ndo esta assinado, nem datado, mas é possivel que
Ofélia tenha concluido a obra entre o final dos anos 30, e os primordios da década de 40.
A poetisa Fernanda de Castro, também nédo esqueceu algumas palavras que trocou com

Ofélia Marques, sobre o retrato a 6leo da mulher de Olavo d’Eca Leal:

«Conversamos de varias coisas, falamos do retrato, que ela estava a pintar, da mulher do
Olavo d’Ega Leal, retrato que mais tarde lhe valeu o Prémio Sousa-Cardoso no concurso anual do
S.N.1.»%5L,

O Diario de Lisboa, considerou a 5% Exposicédo de Arte Moderna, o melhor certame de

Arte Moderna apresentado pelo S.P.N. desde 1935°%2. Os artistas — em maior

51 CASTRO, Fernanda de, Ao fim da memoéria: 1939-1987, p.16; Para além desta descricéo, considere-se
ainda a exposta no inicio do capitulo 4.4 da dissertacao.

552 «Respira-se fundo a beleza; ha nomes decisivos que se impdem, e que largamente, nos prendem a
sensibilidade, a anomalia plastica quase que desapareceu, substituida por uma verdade de equilibrio estético
em que o publico e o artista, com facilidade, se entendem e compreendem.», in Didrio de Lishoa, 3 de
janeiro, 1941, p.4. [Em linha]. [Consultado a 15/10/2019]. Disponivel em: WWW:<URL:
http://casacomum.org/cc/diario_de_lishboa/dia?ano=1941&mes=01 ; A 1% Exposi¢do de Arte Moderna, foi
inaugurada a 23 de margo de 1935 na S.N.B.A. em Lisboa. O segundo certame, também ocorreu no mesmo
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Fig.178
Ofélia Marques, 1940.

Arquivo Particular [I]

nimero, em comparagdo com as edi¢cGes anteriores — de uma forma geral, exibiram
trabalhos muito interessantes®®. Algumas «senhoras» destacaram-se. Ofélia Marques,

Maria Keil ou Regina Santos, foram algumas dessas pintoras:

Estrela Faria retratou-se. Nao se fez bonita; fez pintura. [...] Marcelle Noel captiva-nos
com a sua ingenuidade pura: uma crianga a pintar. Mais quatro senhoras: Maria Keil do
Amaral, com um retrato curioso; Mily Possoz, que tem o sentimento da graga infantil;
Ofélia Marques que, no retrato de “Luiza Flavia” tem o seu melhor quadro; e
Regina Santos, que surge como uma promessa>>*,

Como nas edicBes anteriores®, foram atribuidos prémios a alguns expositores.
«Prémio Columbano», a Carlos Botelho, «Prémio Silva Porto», a Domingos Rebelo
(1891-1975), «Prémio Manuel Pereira», a Alvaro de Brée (1903-1962), e

lugar. A 3% Exposicdo de Arte Moderna, e as seguintes, ja se realizaram no estudio do S.P.N. Ver:
ACCIAIUOLI, Margarida, Anténio Ferro:A vertigem da palavra. Retorica, Politica e Propaganda no
Estado Novo, p.119-149; FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961).

553 |dem, ibidem, p.3.

554 |dem, ibidem, p.3.

5% Ver: ACCIAIUOLI, Margarida, Anténio Ferro: A vertigem da palavra. Retérica, Politica e Propaganda
no Estado Novo, p.181-196; FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-
1961),p.142.
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«Prémio Sousa Cardoso», a Ofélia Marques®®®.

De acordo com Emilia Ferreira, ao longo dos anos, Ofélia dedicou-se principalmente a
ilustracdo, ao desenho, mas acabou por ser a «pintura, a garantir-lhe maior
reconhecimento com a atribuicdo em 1940 do Prémio Sousa-Cardoso, com um retrato da
poetisa e tradutora Luisa d’Eca Leal»®’.

Sobre 0 mesmo assunto, Fernando Rosa Dias, também salientou «a pintura foi rara e
adiada, apesar de um prémio Amadeo de Sousa Cardoso na Exposicdo de Arte Moderna
do SPN de 1940.»%%,

Foi a primeira vez que uma mulher artista foi galardoada pelo S.P.N./S.N.I.
Nos anos seguintes, em 1941, 1943 e 1944, foi a vez de Maria Keil, Mily Possoz e
Sarah Affonso, serem contempladas, com o mesmo prémio de pintura. Por ordem,
Maria Keil, com a obra Autorretrato, Mily Possoz, com a paisagem Sintra, e

Sarah Affonso, com a pintura Retrato do filho®®.

5% \/er: Exposicdo dos Artistas Premiados pelo S.N.I.: Catalogo; Exposicdo dos Artistas Premiados pelo
S.N.L.: Catalogo; 15 Artistas premiados pelo S.N.I. com o Prémio Sousa Cardoso: Catalogo; Os Anos 40
na Arte Portuguesa: Catélogo, vol. 11, p.19. As duas primeiras exposices, tiveram lugar no Palacio da Foz
em Lisboa, em maio de 1949 e fevereiro de 1952. A terceira mostra, realizou-se em Amarante, em junho
de 1960; Sobre Ofélia Marques em particular, nos diferentes catalogos, € referido que o Prémio Sousa
Cardoso foi atribuido a artista em 1940. Ver ainda algumas das seguintes referéncias: ALMEIDA, Bernardo
Pinto de, Arte portuguesa no século XX: uma histéria critica, p.116; CASTRO, Fernanda de, Ao fim da
memoria, 1906-1939, e 1939-1987, p.58-59 e p.16; FERREIRA, Emilia, «Desenhos do siléncio», in
FERREIRA, Emilia, RIBEIRO, Ana lsabel (coord.), Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um
desenhos: Catalogo, p.5-8; FERREIRA, Emilia, «Ofélia Marques: um percurso impar no modernismo
portugués», in CASTRO, Zilia Osério de, PEREIRA, Sara Marques (dir.), Faces de Eva: Revista de
Estudos sobre a Mulher, n°15, p.190-198; FERREIRA, Emilia, «Mily e Ofélia, entre 0 sonho do mundo e
a realidade portuguesa», in FARRA, Maria Lucia Dal, SILVA, Fabio Mario da, VILELA, Ana Luisa (org.),
O Feminino e o Moderno, p.97-122; FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-
1961), p.143-144 e 209; MENDES, Manuel, «Ofélia Marques», in CHICO, Mario Tavares, FRANCA,
José-Augusto, GUSMAO, Artur Nobre de (org.), Dicionario da Pintura universal, vol. Ill, «Pintura
Portuguesa», p.232; RODRIGUES, Anténio (coord. cientifica), Ofélia Marques: album de uma menina
morta: Catélogo, p.5; Eva: jornal da mulher e do lar, n°814, 15 de fevereiro, 1941, p.7.

57 FERREIRA, Emilia, «Mily e Ofélia, entre o sonho do mundo e a realidade portuguesa», in FARRA,
Maria Lucia Dal, SILVA, Fabio Mario da, VILELA, Ana Luisa (org.), O Feminino e o0 Moderno, p.115;
Ver também: FERREIRA, Emilia, «Desenhos do siléncio», in FERREIRA, Emilia, RIBEIRO, Ana Isabel
(coord.), Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um desenhos: Catélogo, p. 5-8.

%8DIAS, Fernando Rosa, «A construcdo da arte moderna portuguesa em voz feminina», in CRUZEIRO,
Cristina Pratas, LOPES, Rui Oliveira (eds.), Arte e Género: mulheres e criagdo artistica, p.84-86.

% Maria Keil, na 6% Exposicdo de Arte Moderna; Mily Possoz, na 82 Exposicdo de Arte Moderna;
Sarah Affonso, na 92 Exposicdo de Arte Moderna. Ver as seguintes referéncias: Panorama: revista
portuguesa de arte e turismo, n°7, ano 1942, p. 16-17; n°19, fevereiro, 1944; n°23, ano 1945; ALMEIDA,
Bernardo Pinto de, Arte portuguesa no século XX: uma histdria critica, p.113-116 e 184-185; FRANCA,
José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p.142-143; MANTAS, Helena Alexandra
Jorge Soares, Maria Keil, “uma operdria das artes” (1914-2012) Arte Portuguesa do século XX, vol. I,
p.57 e 68; MENDES, Maria Pilar Antunes, Mily Possoz (1988-1968): Percurso e afirmacdo de uma artista
no modernismo portugués, vol.1, p.113-114; PEDRO, Maria Jodo Gomes, Sarah Affonso — vida e obra,
vol.l.p.171-173.
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Fig.179

«Ofélia Marques. Ganhou o prémio “Sousa Cardoso”, 1940», in Eva: jornal da mulher e do
lar, n°814, 15 de fevereiro,1941, p.7.Reprodugdo de dois quadros apresentados por Ofélia
Marques na 5% Exposicao de Arte Moderna no esttdio do SPN, 1940.

AHM.L.

A revista Eva, ndo deixou de marcar o acontecimento, e dedicou algumas palavras a
Ofélia Marques [fig.179]:

Pela primeira vez em Portugal, uma mulher ganha um prémio oficial destinado a
galardoar o trabalho dum artista. Bem o merece, pelo seu esforco e pelo seu talento,
Ofélia Marques, nossa antiga e ilustre colaboradora, pintora e desenhadora que honra
uma geracdo de novos cheios de valor. O Secretariado de Propaganda Nacional
atribuindo-lhe o prémio “Sousa Cardoso” 1940, perante os seus trabalhos apresentados
na 5.2 Exposicdo de Arte Moderna, consagrou a obra de Ofélia Marques. Dedicando-lhe
esta pagina, “Eva” associa-se as homenagens prestadas a artista, e com tanto maior
entusiasmo quanto é certo tratar-se do éxito duma mulher portuguesa®®.

Pela mesma altura, Diogo de Macedo também redigiu algumas palavras sobre a atribuicdo

50 Eva: jornal da mulher e do lar, n°814, 15 de fevereiro, 1941, p.7.
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do «Prémio Sousa Cardoso» a Ofélia Marques, e sublinhou, que apesar do trabalho da
artista, nas suas palavras «caprichosa e dispersa», ser pouco conhecido, e de expor poucas
vezes, quando aparecia, reparavam nela, apreciavam-na e premiavam-na®l.

Atentemos na descri¢do do escultor:

Sera dificil aos criticos julgar um dia um artista de quem pouca obra conhecem, porgue
dispersa, sem inventario, por casas onde se ndo colecciona arte por luxo, ficara reservada
a admiracdo de gquem mais a estima do que a analisa, ao publico, porém, que sem
presungdes também é critico exigente, essa obra ndo passara despercebida, porque topa
na altura propria, em péaginas de revistas, em ilustragdes de livros, em paredes de
exposic¢des, na rua, no dobrar das esquinas da vida comum, sempre modestamente, como
natural acessorio de embelesamento [sic] dessa actividade quotidiana.

Ha artistas, que o sdo tanto como os demais com notoriedades e medalhas, mas que ndo
produzem para museus nem fazem calculos de assalto a Histéria. Sao artistas por leis
naturais duma obrigacdo do destino, mas que o0 sdo egoisticamente, s6 para si e para 0s
admiradores mais intimos, negando-se & ambicdo e ignorando disciplinas. Livres de téo
graves compromissos, sao dos tais que embaragcam os criticos quando calha destes lhe
descobrirem a obra. E este o caso de Ofélia Marques, caprichosa e dispersa, raramente
frequenta lugares onde possam ser vistas as pinturas que pinta, os desenhos que desenha,
as fantasias que inventa. Mas se acaso aparece, logo reparam nela, apreciam-na e
premeiam-na. E pouco avultada a sua obra de pintora, isto ¢, de pintora a 6leo e sobre
tela, como pouca foi a de José Tagarro, por exemplo, € no entanto, ninguém contesta o
mérito desse pintor, ainda que bem pouca pintura deste se conheca. Com Ofélia Marques
acontecera 0 mesmo, para arrelia de criticos e de historiadores. Todavia, nas originais
interpretacdes e das predispostas possibilidades que revela, quando se apresenta em
publico, ninguém duvida. Das suas aguarelas, dos gouaches [sic], dos desenhos, de
guantas ilustracfes e decoracdes executa consoante 0s caprichos da inspiracdo e sua
dispersdo feminina, maiores sdo 0s conhecimentos, e talvez que por estes se avalie um
dia do mérito dessa pintora que se esconde, que brinca com as coisas sérias e que, se
quisesse, simplificaria amanhd a tarefa dos criticos mostrando em bloco quanto distribue
[sic] ao Deus dara e s6 a pessoas intimas, como quem mostra brinquedos ou futilidades
de vestidos, desvenda talentos e obras, fantasias e interpretacdes, farrapos vivos dum
temperamento irregular®®?,

Como ja foi escrito, Ofélia gostava sobretudo de pintar e desenhar para si propria, e ndo
apreciava a exposicdo nem os galarddes. Até ao dealbar da década de 40, trabalhou
regularmente para magazines e outras publicacGes, e marcou apenas presenca, em cinco
eventos, tendo sido o ultimo, a exposicdo inaugural da Galeria UP em 1933.

S6 para 0 seu gosto e os seus olhos apreciarem, e talvez, para os de alguém préximo,

%1 Diogo de Macedo, «Ofélia Marques. Prémio Sousa Cardoso, 1940.Do livro em preparagdo para o
Secretariado». Nota manuscrita, disponivel na Biblioteca de Arte da F.C.G. em Lisboa.

%62 |dem, ibidem; Ver também: FERREIRA, Emilia, «<Mily e Ofélia, entre o sonho do mundo e a realidade
portuguesa», in FARRA, Maria Lucia Dal, SILVA, Fabio Mario da, VILELA, Ana Luisa (org.), O
Feminino e o Moderno, p.119-120.
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etk iR P Ofélia Marques, E n&o sera a autora também de
. A PLAL

o e ;/}: 8% %,:;8 se lhe tirar o chapéu?, s/d, tinta-da-china.
Colecdo: Col. Particular/ em depdsito na
F.A.S.V.S./Pasta4, OM22_513

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia
Santos Silva.

Observagdes: N&o assinado/Ndo datado. Data
[aprox. segunda metade dos anos 30, principios
da década de 40]

Ofélia desenhou, a grafite, tinta-da-china, pastel, guache, aguarela, entre outros materiais,
varios autorretratos, varios retratos de figuras queridas e algumas suas conhecidas — como
veremos mais a frente - e tantas personagens masculinas e femininas, livres, de nédo
participarem nas historias e fantasias por outros narradas®®,
O que diria a critica (do seu tempo), se se confrontasse, por exemplo, com alguns dos
seus desenhos, de onde sobressaem, a finura do traco, a satira? [fig.180]
Obras, e respetiva autora, pelas palavras de Ofélia «de se lhe tirar[em] o chapéu?»
Expressdo que em certa medida, faz lembrar o comentario de Artur Portela sobre os
distintos trabalhos apresentados no | Saldo dos Independentes, na S.N.B.A.5%
Em fevereiro de 1942, Ofélia regressou a Rua de Sdo Pedro de Alcantara em
Lisboa. Expds na Exposicio de Desenhos organizada pelo S.P.N.%%5. Bernardo Marques
ou Thomaz de Mello, foram alguns dos desenhadores que também marcaram presenca no
certame®®®.

Ofélia Marques apresentou cinco Desenhos®®’.

%63 por exemplo, na colegéo particular em depésito na F.A.S.V.S., podem visualizar-se inimeros desenhos
de Ofélia Marques, pintados, muito provavelmente, entre as décadas de 30 e 40, que nunca foram expostos.
Nem em certames pdstumos. Também ndo figuraram, em nenhuma publica¢do periddica.

564 Como foi referido no capitulo 4.1 da dissertagdo. Ver: Diario de Lisboa, 15 de maio, 1930, p.9 e 16.
%5 Exposicéo de Desenhos: Catalogo.

566 |dem, ibidem.

%7 |dem, ibidem. No catalogo ndo consta nenhum titulo. As obras sdo descritas apenas como «Desenhos»;
S6 foi possivel identificar um dos cinco desenhos expostos.
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Fig.181
Ofélia Marques, sftitulo, 1938, grafite, lapis de cor, pastel.
Colegéo: Col. Particular

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva

Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior direito)

No desenho assinado, e datado de 1938°%8 [fig.181], uma menina, desenhada a traco fino,
de rosto arredondado, olhos escuros, com uma expressao pouco alegre, olha em frente.
Veste uma blusa de manga comprida, e um vestido até aos joelhos, em diferentes tons de
azul e alguns reflexos em branco. Nas algas, e no peito, sobressaem pequenas flores
vermelhas. Os sapatos bem apertados, séo azuis escuros e a sola preta, e contrastam com
as meias curtas e claras, e a pele de tom rosado. Sentada num banco de madeira, a menina
tem na mao direita uma flor — que mais parece um cata-vento para brincar — de
grandes e finas pétalas coloridas. Os tons sdo semelhantes aos do vestido, e aos da planta
de densa ramagem, que se encontra no soalho, no canto inferior direito. O fundo é simples,
sem adornos, e sem cor.

As «criancas» figuraram na Exposicdo de Desenhos pelas méos de Ofélia, mas também,
e por exemplo, pelas mios de Sarah Affonso, Estrela Faria ou Thomaz de Mello®®°.
Sarah Affonso, apresentou um desenho intitulado Pobrezinhos (1932), com uma menina,

e um menino, em posicao frontal, pouco sorridentes, com grande expressividade no olhar.

568 Foi possivel confirmar que este foi um dos desenhos apresentados por Ofélia no certame de 1942, através
do artigo da revista Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°8, abril, 1942, p.22-23.
569 Exposicao de Desenhos: Catalogo.
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Fig.182

Ofélia Marques, Crianca, s/d, 6leo s/tela.
Colecédo: F. C. G. — Col. Moderna/Inv. 81P1368
Fonte da Imagem: Disponivel em:

https://qulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/

Observagdes: Assinado (canto inferior direito) /

Né&o datado. Data [aprox. final da década de 30, inicio
dos anos 40]; Pintura reproduzida em Eva: jornal da
mulher e do lar, n°839, dezembro, edicdo de natal,
1941, p.30.

Estrela Faria, exibiu uma pintura sem titulo (assinada/ndo datada?), com uma figura
feminina, agachada, a abracar ternamente uma crianga descalca, cujos tragcos do rosto
estdo pouco definidos. Thomaz de Mello, exp6s um desenho intitulado Garota (1941),
com uma petiza, de fei¢bes fortes, trancas longas, com uma expressdo aparentemente
descontraida, que apoia um dos bracos sobre as costas de uma cadeira®’.
A salientar, que entre o final dos anos 30 e o inicio da década de 40, Ofélia desenhou a
6leo, aguarela, pastel ou grafite, outras meninas, de tenra idade, de gestos delicados, e de
expressdo semelhante, a «crianga» que marcou presenca no certame de 1942[fig.181].
Olhemos por exemplo, para a pintura a 6leo sobre tela, Crianca, assinada [fig.182].
Uma menina, em posi¢cdo frontal, de tracos bonitos, face rosada, olhos esverdeados e
cabelos claros. As cores vivas do laco, que tem no cabelo, e do vestido de alcas, fluido,
contrastam com os diferentes tons de azul da camisola de manga curta. Sentada no que se
assemelha ser uma pequena rocha, de pernas ligeiramente afastadas, pousa serenamente
a mdo esquerda, sobre a mdo direita. No fundo, uma paisagem maritima, de onde
sobressaem duas pequenas embarcacgdes de madeira escura, sobre os gréos finos de areia
dourada.

A assinatura a negro, «Ofélia», no canto inferior direito, destaca-se no cenario.

Né&o foi possivel identificar, a primeira vez que esta pintura foi exposta. Mas € muito

5701dem, ibidem; Os trés desenhos mencionados, foram reproduzidos em: Panorama: revista portuguesa de
arte e turismo, n°8, abril, 1942, p.22-23.
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provavel, que tenha sido exibida nos primérdios dos anos 40°’*. Confirmou-se, que a
ultima vez que marcou presenca num certame, foi no ano de 2006. Em particular, na
exposicdo pdéstuma Equilibrio e Indisciplina: Pintura Portuguesa dos anos 1930-40:
47 Obras da Coleccdo do Centro de Arte Moderna José de Azeredo Perdigdo, na
Galeria Diéario de Noticias em Lisboa®",

Com efeito, no desenho a pastel, lapis de cor, grafite, ndo assinado®” [fig.183],
Ofélia tracou algumas formas e contrastes, antes de comecar a trabalhar na tela.
Aparentemente para o fim, preferiu um mar de azul denso, uma praia vazia, € ndo deixar
nenhum barco a deriva.

Noutra pintura a pastel®’* [fig.184], outra crianca representada em posicdo frontal, olhos
e cabelos negros, rosto sério, de labios cerrados, com uma expressao pouco sorridente.
Sentada numa cadeira, de pernas tracadas, apoia um dos bracos sobre as costas do assento.
A cara redonda, pousa sobre a médo direita. Em toda a composicdo, de traco denso,
prevalecem os tons pastel. Como grande parte das obras de Ofélia, o desenho ndo se
encontra assinado, nem datado.

Concentremo-nos novamente na mostra de 1942. Em particular, e por Gltimo, o que sobre
as pinturas de Ofélia foi escrito.

Carlos Queiroz, na revista editada pelo Secretariado, Panorama: revista portuguesa de
arte e turismo®”, elogiou os varios trabalhos - «mais de oitenta» - apresentados pelos
distintos artistas na Exposic&o de Desenhos®’®.

Outro olhar, no Diario de Lisboa, também ndo poupou elogios aos diferentes desenhos
exibidos no estidio do S.P.N. «na sua maioria [...] inspirados de legitimos motivos

portugueses, uns de encantador aspecto etnografico, como tipos e trajos, outros, de

571 Acreditamos que esta pintura tenha sido exposta na 52 Exposicdo de Arte Moderna no estiidio do SPN:
Catalogo, apesar de ndo constar nenhuma informacdo no catidlogo. Nao obstante, e por exemplo, no
catalogo Exposicéo dos Artistas Premiados pelo S.N.I: Catalogo, de 1949, consta a data em que o Prémio
Sousa Cardoso foi atribuido a Ofélia (1940), mais uma reproducéo (a preto e branco) desta pintura a 6leo;
A pintura foi ainda reproduzida na revista feminina Eva: jornal da mulher e do lar, n°839, dezembro, edicéo
de natal, 1941, p.30; Esta obra pertence a F.C.G. — Col. Moderna, em Lisboa.

72 \Ver: PINHARANDA, Jodo Lima, TAVARES, Ana Isabel (coord. ed.), Equilibrio e Indisciplina: Pintura
Portuguesa dos anos 1930-40: 47 Obras da Colecgdo do Centro de Arte Moderna José de Azeredo
Perdigdo: Catalogo.

573 Ver Anexos. Este desenho, foi uma das muitas obras expostas no certame quarenta Caricaturas/vinte e
um desenhos, na Casa da Cerca em Almada, entre novembro de 2002 e janeiro de 2003.

574 \Jer Anexos. Este desenho foi exibido na mostra Album de uma menina morta, na Galeria de Colares em
1988. Ver: RODRIGUES, Antonio (coord.cientifica), Ofélia Marques: album de uma menina morta:
Catéalogo.

575 Fundada em 1941, o Gltimo nimero foi publicado em 1973. Como veremos no proximo capitulo, Ofélia
concebeu ilustracdes para a revista, praticamente até aos primdrdios da década de 50.

ST6«Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°8, abril, 1942, p.22-23.
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expressdo mais larga, mas assim mesmo com o seu radical racico bem marcado.»®"’.

E sobre as obras de Ofélia Marques, em particular, notou:

«Ofélia Marques, € uma Laurencin. As suas figuras parecem angelicas. A inocéncia pura e 0

“charme” feminino!»®’8,

Como vimos no capitulo anterior, durante a sua estada em Paris, Ofélia visitou
exposi¢oes, conheceu museus, cinemas, teatros. Nao sabemos se em algum momento em
particular, se tera cruzado com a obra de Marie Laurencin (1883-1956).
Por exemplo, na exposic¢do, onde a pintora francesa, como os artistas que trabalhavam
com Antonio Ferro, participaram: a Exposicdo Internacional de Paris, em 1937°7°
N&o obstante, é possivel identificar algumas semelhancas, de uma forma geral, entre 0s
desenhos de Ofélia Marques e Marie Laurencin. Nas distintas personagens femininas
concebidas por ambas as artistas realcam-se as expressdes dos rostos, delicadas, 0s
olhares aparentemente longinquos, alguns languidos, os corpos elegantes, sem definir
grandes volumes, a sensibilidade dos gestos. Figuras representadas a traco fino, cenérios
pouco ornamentados, e o predominio de uma paleta de cores claras, e tons pastel.
Para além dos temas, também, as formas, os tons, patentes nas diferentes composicoes®.
Semelhante a outros discursos, ja transcritos nesta dissertacdo - como por exemplo, o
olhar de Artur Portela em 1932, sobre as obras exibidas por Ofélia, no Saldo de Inverno,
na S.N.B.A. em Lisboa®!- a analise, manifesta um certo pendor paternalista.

Uma artista, mulher, e o seu trabalho é delicado, candido, feérico. O «universo criativo»,

S"Diario de Lisboa, 2 de margo, 1942, p.5. [Em linha]. [Consultado a 15/10/2019]. Disponivel em:
WWW:<URL: http://casacomum.org/cc/diario_de_lisbhoa/dia?ano=1942&mes=03.

578 |dem, ibidem, p.5.

579 Ver: Exposition Internationale des Arts et des Techniques dans la vie moderne. Catalogue Général
Officiel:Paris, 1937, tome |1, p.365. [Em linha]. [Consultado a 05/09/2019]. Disponivel em: WWW:<URL.:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k939050r; GONNARD, Catherine, LEBOVICI, Elisabeth, Femmes
artistes, Artistes femmes. Paris, de 1880 a nos jours, p.74-76,204-207; BONNET, Marie-Jo, Les Femmes
artistes dans les avant-gardes; Em particular sobre a participacdo portuguesa na Exposicdo de 1937:
ACCIAIUOLLI, Margarida, Exposi¢des do Estado Novo 1934-1940, p.39-73.

%80 Da artista francesa referem-se algumas obras como: Portrait Marie Bell (1938), col. Marie Laurencin
Museum (Japan); The Blue Plume (s/d. aprox.1914), col. MOMA,; Téte de jeune fille (1925), col. MOMA,;
L Eventail rose (1927), col. The British Museum; Femmes au chien (1924-1925),col. Musée Orangerie;
Jeune femme en robe jaune (s/d), col. Wiscasset Gallery:Ver:

WWW:<URL:http://marielaurencin.jp/en/;
WWW:<URL:https://www.moma.org/artists/3408?locale=pt&page=&direction=fwd
WWW:<URL:https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG34953;
WWW:<URL:https://www.musee-orangerie.fr/fr/artiste/marie-laurencin;
WWW:<URL:_http://www.wiscassetbaygallery.com/index.php?page=view_collection

581 Ver capitulo 4; Citagdo: «Ofélia “menina e moga” de ingénuos desenhos.», in Diario de Lisboa, 22 de
dezembro, 1932, p.7.
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encantador. Pouco mais se acrescenta®®?.

A realgar, e por Gltimo, que os véarios desenhos de Ofélia, como 0s dos seus congéneres,
também foram expostos — meses antes, do ano de 1942 - na «Associacao Brasileira da
Imprensa», no Rio de Janeiro. Antonio Ferro foi o responséavel por esse acontecimento®®?,
Na mesma altura (e na mesma cidade) o diretor do S.P.N., organizou também a Exposi¢ao
do Livro Portugués>®,

Segundo Carlos Queiroz, e o articulista do Diério de Lisboa, as reagdes do outro lado do
atlantico, perante as diversas obras dos «artistas modernos», foram construtivas.
Com efeito, tanto a Exposicdo de Desenhos na cidade brasileira, como a Exposicao de
Desenhos na capital portuguesa, «foram um éxito»°%°,

Apesar de Ofélia ndo ter “pisado” (diretamente) o territdrio brasileiro, o seu trabalho foi
visto, comentado, la fora. Alguns anos depois, concretamente em 1949, e como
detalhamos noutro capitulo da dissertacdo, no ambito da | Exposi¢édo do livro feminino de

Portugal no Brasil, os tracos da pintora, foram pela segunda vez, apreciados

582 FERREIRA, Emilia, «Da deliciosa fragilidade feminina», in LARANJEIRO, Maria José (dir.), Margens
e Confluéncias: um olhar contemporaneo sobre as artes, n°11-12, p.143-157; FERREIRA, Emilia, «Mily
e Ofélia, entre 0 sonho do mundo e a realidade portuguesa», in FARRA, Maria Lucia Dal, SILVA, Fabio
Mario da, VILELA, Ana Luisa (org.), O Feminino e o Moderno, p.97-122; LEANDRO, Sandra, «Boa
figura, ma figura, sem figura: mulheres artistas no tempo da 12. Republica», in CASTRO, Zilia Osorio de,
ESTEVES, Jodo Gomes, MONTEIRO, Natividade (coord.), Mulheres na | RepuUblica: percursos,
conquistas e derrotas, p.271-318; VICENTE, Filipa Lowndes, A Arte sem histéria. Mulheres e cultura
artistica (séculos XVI-XX); VICENTE, Ana, VICENTE, Filipa Lowndes, «Fora dos canones: mulheres
artistas e escritoras no Portugal de principios do século XX», in CASTRO, Zilia Os6rio de, JESUS, Isabel
Henrigues de (dir.), Faces de Eva: Revista de Estudos sobre a Mulher, n° 33, p. 47-51; Como curiosidade,
salienta-se, que a critica do Diario de Lisboa, evoca, de certa forma, algumas das palavras que o poeta e
critico de arte Guillaume Appollinaire, escreveu - nos primordios do século XX - sobre a produc&o artistica
da sua companheira Marie Laurencin. A historiadora de arte norte-americana Whitney Chadwick, analisou
e transcreveu o discurso: «Though she has masculine defects, she has every conceivable feminine quality.
The greatest error of most women artists is that they try to surpass men, losing in the process their taste and
charm. Laurencin is very different. She is aware of the deep differences that separate men from women —
essential, ideal differences. Mademoiselle Laurencin’s personality is vibrant and joyful. Purity is her very
element.», in CHADWICK, Whitney, Women, Art, and Society, p.296.

583 «Antoénio Ferro levou “espiritualmente”, ao Brasil, na sua recente viagem, dez artistas portugueses (...)
Na sua “valise” diplomatica seguiu, porém, uma boa centena de desenhos, espécie de cartdo de visita da
arte portuguesa.», in Diario de Lisboa, 2 de marco, 1942, p.5. [Em linha]. [Consultado a 15/10/2019].
Disponivel em: WWW:<URL: http://casacomum.org/cc/diario_de_lisboa/dia?ano=1942&mes=03;
ACCIAIUOLI, Margarida, Anténio Ferro: A vertigem da palavra. Retorica, Politica e Propaganda no
Estado Novo, p.323-334.

584 «Além da Exposicdo do Livro Portugués [...] teve lugar no Rio de Janeiro [...] uma Exposi¢io de
Desenhos de artistas nacionais modernos.», in Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°8, abril,
1942, p.4-5 e 22-23.

585 ACCIAIUOLI, Margarida, Antdnio Ferro: A vertigem da palavra. Retdrica, Politica e Propaganda no
Estado Novo, p.323-334; Ver ainda: Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°8, abril, 1942, p.4-
5 e 22-23; Diério de Lisboa, 2 de mar¢o, 1942, p.5. [Em linha]. [Consultado a 15/10/2019]. Disponivel em:
WWW:<URL: http://casacomum.org/cc/diario_de_lisboa/dia?an0=1942&mes=03.
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além-fronteiras®.

Ainda no ano de 1942, nos meses de abril e maio, Ofélia participou em mais uma mostra,
promovida pelo S.P.N. Mais precisamente na 12 Exposi¢do dos Artistas llustradores
Modernos, organizada por Paulo Ferreira, e dedicada ao «primeiro renovador das artes
graficas do século XX», o arquiteto José Pacheko®®’.

Almada Negreiros, Eduardo Anahory, Bernardo Marques, Clementina Carneiro de
Moura, foram alguns dos artistas que também participaram no certame, que teve lugar no
estdio do S.P.N. 5%,

Ofélia exibiu varios trabalhos. llustracdes, que concebeu para o conto infantil O rei da
montanha de oiro, dos Irmdos Grimm — tradugdo Lobo Vilela— dado a estampa em 1940,
Desenhos, de um album intitulado Meninas, e um desenho, Meninas, que fez para o
magazine trimestral fundado por Vitorino Nemésio (1901-1978), Revista de Portugal®®.
No desenho, ndo datado, ndo assinado®® [fig.185], a figura feminina, de fei¢es bonitas
e longos cabelos, concentra o olhar no que tem nas maos — uma agulha, uma linha solta,
e 0 que parece ser um brinquedo. No dedo indicador da mao direita, tem também um
dedal. A expressao € séria, e transparece uma certa melancolia. Do seu lado direito, sobre
a mesa redonda, estdo diferentes objetos. Uma caixa de costura aberta, de onde sobressai
um “porta alfinetes”, um carrinho de linha, uma tesoura. E uma boneca, com um vestido
remendado? Ou por costurar?

Atras de si, uma moldura, com um esboco indecifravel, uma cadeira, uma comoda de trés
gavetas, e na parte superior do mével, uma jarra, com uma planta, de caule fino, flores
e folhas vistosas.

A linha de toda a composicdo é de espessura variavel. Sobressai 0 contraste entre tons
escuros e claros. E possivel que Ofélia tenha desenhado a tinta-da-china e grafite, e

pintado as formas a guache ou pastel.

%8 O livro Maria cotovia, de Rosa Silvestre, ilustrado por Ofélia Marques, foi um dos muitos titulos
representados na | Exposicéo do livro feminino de Portugal no Brasil, que teve lugar na cidade Rio de
Janeiro, em 1949.

587 13, Exposicdo dos Artistas Ilustradores Modernos: Catalogo; Também : Diario de Lisboa, 24 de abril,
1942, p.5. [Em linha]. [Consultado a 15/10/2019]. Disponivel em: WWW:<URL:
http://casacomum.org/cc/diario_de_lisboa/dia?an0=1942&mes=04

588 |dem, ibidem.

589 |dem, ibidem; Néo foi possivel identificar, quantos desenhos faziam parte do Album «Meninas», como
descrito no catalogo; Um dos desenhos, desse Album, foi reproduzido na revista Panorama.

590 N&o foi possivel localizar a pintura original.O desenho foi reproduzido em: Panorama: revista
portuguesa de arte e turismo, n°9, junho, 1942, p.15-16.
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Fig.185 Fig.186

Ofélia Marques, s/titulo, s/d. Ofélia Marques, Meninas, 1937.
Colecéo: - Colecéo: -

Fonte da Imagem: Panorama: revista portuguesa Fonte da Imagem: Revista de
de arte e turismo, n°9, junho, 1942, p.15-16 Portugal, n°7, vol.2, abril, 1939.
Observagdes: Ndo assinado/N&o datado. Observagdes: Assinado/Datado
Data [aprox. final da década de 30, inicio dos anos (canto inferior esquerdo).

Na pintura Meninas®* [fig.186], a expressdo das duas figuras, de gestos delicados,
é pouco alegre. A menina do vestido com trés botdes com uma gola, que ampara a crianga
sentada no muro, olha para baixo, num olhar fixo e distante. A pequena, de cabelo liso
bem penteado, de labios cerrados, que segura na mao direita uma gaiola com um grilo,
olha em frente, e o seu olhar determinado, revela uma certa tenséo.
No fundo, sobressaem vérias flores e folhas em movimento. Algumas bem delineadas.
Outras, por outro lado, de traco que parece “inacabado”. O desenho estd datado, 1937,
e assinado.

Para a historia infantil O rei da montanha de oiro®%, Ofélia criou com sensibilidade,

personagens femininas e masculinas esbeltas, de rosto bonito e gestos formosos.

591 Revista de Portugal, n°7, vol.2, abril, 1939.

592 GRIMM, O rei da montanha de oiro, trad. Lobo Vilela, Lisboa, Editorial Inquérito, 1940; Nesta edicAo,
podem visualizar-se alguns desenhos de Jodo Carlos Celestino Gomes. A capa colorida, também é da
autoria do pintor.
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Fig.187

O rei da montanha de oiro, Irmdos Grimm.trad. L6bo
Vilela, 1940, p.27. llustragdes de Ofélia Marques
Colecao: Andreia Santos Silva

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva

Observagdes: Assinado/ Datado (canto inferior esquerdo).

Criou com traco firme, divertidas, altas e fortes figuras, de olhar terno.
Compds com graciosidade e minucia, diferentes cendrios interiores e exteriores, como,
jardins repletos de flores e arvores vigorosas, iluminadas pela luz solar, casas com quartos
bonitos, e outros espacos, como salas, com janelas abertas, e visivel vegetacdo®*3[fig.187],
[fig.188], [fig.189], [fig.190], [fig.191], [fig.192], [fig.193].

Ofélia desenhou a tinta-da-china e grafite®®. As ilustragdes foram impressas pela
«Editorial Inquérito», a quatro cores vivas, azul, rosa, verde e laranja®®.

O poeta e cronista Vitorino Nemésio, redigiu algumas linhas sobre a mostra coletiva
promovida pelo S.P.N., e aplaudiu a iniciativa, mas principalmente, a qualidade das
distintas obras apresentadas®®. Pelas suas palavras, bonitos «desenhos, guaches,
aguarelas e gravuras que [se] vi[rJam»>®" e deixaram o publico e os criticos muito

satisfeitos:

Né&o falta, entre nés, quem saiba ilustrar (com espirito, com brilho, com graca e com
excelente técnica) tddas as modalidades da literatura de ficgdo, desde o romance a poesia
[...] O publico foi — e saiu satisfeito. Os criticos profissionais reflectiram ésse agrado e a
grata surprésa que o certame constituiu, louvando a ideia e aplaudindo a realizagdo [...] -
Porque, afinal, esses alguns artistas eram bem mais do que pareciam!

5% |dem, ibidem. Ver Anexos.

594 Na Col. Particular em depdsito na F.A.S.V.S., pastall, podem visualizar-se os desenhos originais a tinta-
da-china.

5% GRIMM, O rei da montanha de oiro, trad. Lobo Vilela, Lishoa, Editorial Inquérito, 1940.

5% panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°9, junho, 1942, p.15-16.

597 Idem, ibidem, p.15-16.
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Além disso, todos distintos uns dos outros, inconfundiveis. Desde Stuart de Carvalhaes
[...] a Milly Possoz a Ofélia Marques, que variedade de estilos, de maneiras, de
processos! [...] Ampliando o interesse deste feliz acontecimento artistico, viam-se, em
vitrinas, algumas dezenas de revistas e livros ilustrados pelos expositores e por outros
artistas que — por razdes varias - ndo se fizeram representar com trabalhos originais.>%

Carlos Queiroz, também n&o poupou elogios aos muitos trabalhos «a l&pis, tinta-da-china,
guache, gravura em madeira, ponta-séca e litografia», exibidos na 12 Exposi¢cdo dos
Artistas e llustradores Modernos®®°.

Como notou, desenhos que revelaram «uma diversidade desconcertante [...] diversidade
de temperamentos, de assuntos, de estilos, de processos. Diversidade [...] tdo saliente e
admiravel.»%%, E sobre as pinturas de Ofélia Marques, e por exemplo, de outras artistas

como Sarah Affonso, Clementina Carneiro de Moura ou Mily Possoz, escreveu:

«Mily Possoz, Sarah Affonso, Mario Eloy, Clementina Manta, Ofélia Marques [...] aptos para nos
encantar, com belos e graciosos desenhos, em livros de poesia, novelas e histdrias para

criangas.»%0L,

Como foi redigido no Diario de Lisboa, sem duvida, Ofélia Marques «encantou [0s
presentes] com o seu dlbum “Meninas”»%%,
No mesmo ano, e como veremos no préximo capitulo, para além de ter marcado presenca
em duas mostras, Ofélia concebeu ainda algumas ilustracGes para diferentes magazines.
A capa do nimero 12 da Panorama, foi também da sua autoria®®,

Na tarde de 8 de janeiro de 1944, foi inaugurada a 8. Exposicao de Arte Moderna,
no estidio do S.P.N.%%, Ofélia Marques, Mily Possoz, Lino Antonio, Inés Guerreiro, e
tantos outros artistas, marcaram presenga no certame®®,
Ofélia apresentou (novamente) a pintura a O6leo sobre madeira, Retrato de

Luisa®®[fig.173].

59 1dem, ibidem, p.15-16; Neste artigo podem visualizar-se varios desenhos que foram expostos no certame
de 1942, de Clementina Carneiro de Moura, Mily Possoz, Bernardo Marques, entre outros artistas.

599 Atlantico: revista Luso - Brasileira, n°2, 1942, p.336-343.

600 |dem, ibidem, p.336-343.

8011dem, ibidem, p.343.

692 Diario de Lisboa, 24 de abril, 1942, p.5. [Em linha]. [Consultado a 15/10/2019]. Disponivel em:
WWW:<URL: http://casacomum.org/cc/diario_de_lisboa/dia?an0=1942&mes=04.

603 Panorama: revista portuguesas de arte e turismo, n°12, dezembro, 1942.

604 Diario de Lisboa, 8 de janeiro, 1944, p.5. [Em linha]. [Consultado a 20/10/2019]. Disponivel em:
WWW:<URL: http://casacomum.org/cc/diario_de lishoa/dia?ano=1944&mes=01

605 82, Exposicdo de Arte Moderna no estudio do SPN: Catalogo.

606 |dem, ibidem; Na Panorama revista portuguesa de arte e turismo, n°19, fevereiro, 1944, pode visualizar-
se uma reproducdo da pintura de Ofélia, e também de outros artistas.
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O certame contou com muita afluéncia do publico. E nas palavras de Carlos Queiroz,
muitos foram também os que gostaram do que viram®®’.

Os galarddes de pintura foram atribuidos a Mily Possoz, «Prémio Sousa Cardoso», e
Frederico George (1915-1994) «Prémio Columbano». Martins Correia (1910-1999), foi
premiado com o galardio de escultura «Manuel Pereira»®8,

Na segunda quinzena de outubro, do mesmo ano, Ofélia Marques, Manuel Bentes
(1885-1961), Dérdio Gomes, Mily Possoz, Abel Manta, Bernardo Marques, e o (recém)
diretor do Museu Nacional de Arte Contemporanea em Lisboa (M.N.A.C.),
Diogo de Macedo, foram convidados a expor na Galeria de Antiguidades Calendas,
situada na Rua das Chagas em Lisboa®®.

Ofélia exibiu uma variedade interessante de trabalhos. Desde aguarelas, Historia Bonita
e Contraste, um desenho, O Brinquedo, e uma pintura a pastel, Retrato de Menina®°.
No catalogo Calendas: ExposicOes de Pintura, Escultura, Desenhos, Gravuras, Objectos
de Coleccdo e Antiguidades, Diogo de Macedo, escreveu breves palavras sobre a
atividade e producdo artistica, dos diferentes expositores®'!. Sobre o percurso de

Ofélia Marques notou:

Sem compromissos de estudo em qualquer Escola de Arte, esta artista deve-se
exclusivamente aos seus dons de gosto e sensibilidade, praticando com a maior
independéncia e apenas encorajada pelos museus e galerias que visitou no estrangeiro.
llustradora e pintora, distinguiu-se em diversas exposi¢des de caracter moderno a que tem
concorrido, tendo conquistado prémios e louvores da critica. As suas actividades como
ilustradora, principalmente, Ihe impuseram a categoria de que gosa [sic] 2.

Pouco tempo depois do momento de abertura do certame coletivo, a Eva decidiu atribuir

o titulo «Vedeta do Més» [fig.194] a Ofélia Marques, «por causa do seu talento»53,

607 Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°19, fevereiro, 1944.

698 1dem, ibidem.; FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p.127, 153-
157; GONCALVES, Rui Méario, A Arte portuguesa do século XX, p.58-60.

609 Calendas: Exposices de Pintura, Escultura, Desenhos, Gravuras, Objectos de Colecgdo e
Antiguidades: Catalogo; Litoral: revista mensal de cultura, n°3, agosto-setembro, 1944, p.349-350; Diogo
de Macedo foi nomeado diretor do Museu Nacional de Arte Contemporanea, em 1944. Cargo que exerceu,
até ao ano da sua morte em 1959.

610 |dem, ibidem; N3o foi possivel identificar os desenhos originais apresentados.

611 |dem, ibidem.

612 |dem, ibidem; Ver ainda: FERREIRA, Emilia, «Mily e Ofélia, entre o sonho do mundo e a realidade
portuguesa», in FARRA, Maria Lucia Dal, SILVA, Fabio Mario da, VILELA, Ana Luisa (org.), O
Feminino e o Moderno, p.120-121.

613 Eva: jornal da mulher e do lar, n°874, novembro, 1944, p.29.
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A VEDETA DO MES

I. AR

Fig.194

«Ofélia Marques, a vedeta do més», in Eva:
jornal da mulher e do lar, n°874, novembro,
1944, p.29.

AH.M.L.

A revista feminina, dedicou igualmente algumas palavras a pintora, e ndo foi esquecida a

sua grande afeicao pelos gatos:

Ofélia Marques ndo tem so6 talento. Tem também um gato, o “Chaninho”. Que tem talento
sabe-o toda a gente e demonstra-se, mais uma vez, com 0S quadros expostos nas
“Kalendas”. Que tem um gato, prova-se pela foto que publicamos. Devemos esclarecer,
em todo o0 caso, que se Ihe damos hoje o lugar de honra da VEDETA DO MES, o
fazemos por causa do seu talento e ndo por causa do gato®“.

A exposicao esteve aberta ao pablico, até o inicio de 1945. Ano, em que o0 Segundo grande
conflito Mundial findou, e a oposicao (politica, literaria, artistica) ao regime ditatorial de
Oliveira Salazar, se comegou a manifestar veemente.

De acordo com Rui Mério Goncalves, a partir da segunda metade da década de 40,
politicos, intelectuais artistas «apostaram na queda do regime salazarista. Junto desses
ativistas, as concepgBes neo-realistas obtiveram muito crédito.»%'°. No que respeita ao
quadro artistico, varios artistas «procuraram dinamizar o meio cultural; instauraram uma

consciéncia critica mais aguda, no que refere a funcdo social da arte; revalorizaram a

614 1dem, ibidem.
815GONCALVES, Rui Mario, A Arte portuguesa do século XX, p.64-79; Ver ainda: FRANCA, José-
Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p.239-256.
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modernidade, muito para além dos pardmetros» definidos pelo diretor do S.P.N.%%6,
A realcar, e por altimo, que anos depois do encerramento do certame na Calendas,
Ofélia Marques, resolveu oferecer um dos quadros que estiveram patentes na Galeria de
Antiguidades - a aguarela Historia Bonita — a Bernardo (de quem ja estava separada).
Mas o desenhador néo teve interesse em ficar com a obra. Por esse motivo, Ofélia pediu
a amiga Berta (Ba) Mendes que a guardasse para si. Como se pode ler na missiva redigida
pela pintora - nos primordios da década de 50 — enderecada aos amigos Manuel Mendes

e Berta Mendes:

«A B4 [...] fago o maior empenho em que aceite o quadro “Historia Bonita”, que tinha oferecido
ao Bernardo, e ele recusou. A B4 pessoalmente deixo em recordagdo aquilo que ha tanto tempo
ja lhe estava destinado. Aos dois, B4 e Manuel, meus queridos amigos, o meu profundo

agradecimento e a saudade da amiga, Ofélia.»®".

Em julho de 1946, Ofélia Marques, foi uma dos inimeros artistas que exp6s na
13, Exposicdo Geral de Artes Plasticas, na S.N.B.A. em Lisbhoa®®[fig.195].
Passaram mais de dez anos, desde a ultima vez que esteve no “Palacio” da Rua Barata
Salgueiro®?®,
Segundo José-Augusto Franga e Raquel Henriques da Silva, ao todo, participaram na

mostra, organizada «anonimamente» por uma unidade antifascista, o0

616«A politica cultural [de Antdnio Ferro] consagrava alguns velhos, com o Prémio Columbano, e assinalava
alguns novos [...] com o Prémio Souza- Cardoso. Antonio Ferro utilizava 0 nome de Amadeo como
emblema da modernidade, mas ndo mostrava a obra dele junto do grande publico.», in Idem, ibidem, p.64;
Considere-se ainda a seguinte descricdo de Raquel Henriques da Silva: «A situagdo politica e ideoldgica
internacional gerada pelo fim da Guerra, em 1945, as expetativas do Partido Comunista Portugués, que
entdo se empenhou decisivamente no confronto com o salazarismo, a ativa difusdo [...] das conclusdes do
Congresso dos Escritores de Moscovo, enunciadas por [Maxim] Gorky, propondo o “realismo socialista”
como a Unica prética artistica comprometida com um projeto progressista de sociedade, constituiram o
quadro de referéncia de alguns jovens pintores em inicio de carreira que foram simpatizantes ou militantes
do Partido Comunista Portugués, admiravam os romances de [...] Alves Redol, Manuel da Fonseca ou
Soeiro Pereira Gomes [...] sonhavam aproximar-se da forca imagética e discursiva dos grandes muralistas
mexicanos [...] ou da pintura do brasileiro Candido Portinari.», in SILVA, Raquel Henriques da, «Sinais
de ruptura: “livres” e humoristas», in PEREIRA, Paulo (dir.), Histdria da Arte portuguesa, vol. Ill, «Do
Barroco a Contemporaneidade», p.396.

617 «Para Berta Mendes e Manuel Mendes de Ofélia Marques», carta escrita por Ofélia Marques, sem data.
Disponivel na Biblioteca do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Museu do Chiado, Lisboa. Espolio
Manuel Mendes, pasta Ofélia Marques.; Apesar de ndo estar datada, esta carta foi muito provavelmente
escrita por Ofélia, nos primordios da década de 50. Trata-se de uma das varias cartas de despedida que a
artista redigiu, pouco tempo antes da sua morte.

618 12 Exposicdo Geral de Artes Plasticas: Catalogo; Mundo Literario: semanério de critica e informagéo
literaria, cientifica e artistica, n°9, 6 de julho, 1946, p.16. [Em linha]. [Consultado a 27/10/2019].
Disponivel em: WWW:<URL.:
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/MundoL iterario/MundoL iterario.htm.

619 Refere-se a participacdo de Ofélia Marques no Saldo de Inverno, na S.N.B.A. em Lishoa, no final do
ano de 1932.
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Fig.195

Exposicdo Geral de Artes Plasticas, S.N.B.A. Lisboa, 1946. Pormenor de uma das paredes,
com quadros expostos. Da esquerda para a direita, a 32 pintura (a 6leo) — Menina — é da autoria
de Ofélia Marques.

Col. Esttdio Mario Novais/ Biblioteca de Arte (F.C.G.).

Fonte da imagem: Disponivel em:

http://baimages.qulbenkian.pt/images/winlibimg.aspx?skey=&doc=187141&img=56631

Movimento de Unidade Democratica (M.U.D.) «controlado pelo Partido Comunista
Portugués», mais de noventa artistas - «velhos e novos» - desde pintores, desenhadores,
escultores, arquitetos, publicitarios e um fotografo®?°.

Por exemplo, na pintura ou desenho, os naturalistas Anténio Salde (1875-1958),
Abel Salazar (1889-1946), muitos modernistas, das diferentes geragdes, Abel Manta,
Carlos Botelho, Clementina Carneiro de Moura, Maria Keil, os jovens Rui Pimentel
(Arco) (1924-2015), Julio Pomar (1926-2018) ®2,

620 « A Subcomissdo dos Artistas Plasticos da Comisséo dos Jornalistas, Escritores e Artistas do Movimento
de Unidade Democratica, que unificara as forcas de oposi¢do politica ao regime de Oliveira Salazar no
periodo critico de 1945, era a responsavel anonima pela exposi¢do — do que nem todos os participantes
estavam ao corrente, e ainda menos, na altura da inauguracdo, o 6rgdo do partido
governamental...Manifestagdo artistica e manifestacdo ideoldgica, ela acolhera velhos republicanos e
jovens marxistas, e dizia e meia de expositores dos salfes do S.P.N./S.N.1I., entre as quais, alias, havia de
uns e de outros.», in FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p.239-256;
SILVA, Raquel Henriques da, «Sinais de ruptura: “livres” e humoristasy, in PEREIRA, Paulo (dir.),
Historia da Arte portuguesa, vol. I11, «Do Barroco & Contemporaneidade», p.396-399.

®2l1dem, ibidem, p.239-256; SILVA, Raquel Henriques da, «Sinais de ruptura: “livres” e humoristas», in
PEREIRA, Paulo (dir.), Histéria da Arte portuguesa, vol. Ill, «Do Barroco & Contemporaneidade»,
p.396-399; Ver também: 12 Exposicao Geral de Artes Plasticas: Catalogo.
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Fig.196

Ofélia Marques, s/titulo, 1942, 6leo s/tela.

Colecéo: Col. Particular

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos
Silva

Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior

esquerdo)

Manuel Filipe (1908-2002) e Avelino Cunhal (1886-1966), também marcaram presenca
no certame®?2,

Ofélia apresentou duas obras. Um Desenho, e uma Pintura, pintada a 6leo sobre tela®?,
Na pintura assinada, e datada de 1942524 [fig.196] uma menina, desenhada a corpo inteiro,
em posicdo frontal, de tracos fortes, pele morena. Os seus grandes olhos negros, bem
delineados, e sobrancelhas espessas, chamam-nos a atencdo. Usa um vistoso laco
avermelhado, a amparar a franja.

A expressdo da crianga é pouco sorridente. Na verdade, é algo semelhante, a de tantas
outras figuras femininas pintadas —algumas referidas neste capitulo — por Ofélia Marques.
Veste uma camisola grossa, de cor viva, e uma saia rodada em varios tons de azul.
Em pé, apoia o braco esquerdo numa cadeira alentejana pintada também de azul, enquanto
com a mao direita, afasta delicadamente a gola alta da camisola do pescoco.
Num fundo de tom claro, sobressai uma planta de bonita ramagem com flores de pequenas
pétalas coloridas.

O trago de toda a composigdo € de espessura varidvel. A assinatura e data a negro, no

canto inferior esquerdo, destaca-se no cenario.

622 |dem, ibidem, p.250.

623 13 Exposicdo Geral de Artes Plasticas: Catalogo; Titulos das obras como descrito no catalogo.

624 Foi possivel identificar que esta foi a pintura exibida no certame, através da fotografia da exposicéo,
consultada na Biblioteca de Arte da F.C.G. - apresentada neste capitulo - mas também, pela critica de Jorge
de Sena, no semandrio Mundo Literario: semanario de critica e informacao literaria, cientifica e artistica,
n°11, 20 de julho, 1946, p.8-9. [Em linha]. [Consultado a 27/10/2019].Disponivel em: WWW:<URL.:
http://hemerotecadigital.cm-lishoa.pt/Periodicos/MundoL iterario/MundoL iterario.htm.

173


http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/MundoLiterario/MundoLiterario.htm

Fig.197 Fig.198
Ofélia Marques, Menina, s/d, tinta-da-china e Ofélia Marques, s/titulo, s/d, tinta-da-
grafite. china e grafite.

Colecéo: - Colecéo: Col. Particular/ em depdsito
Fonte da Imagem: RODRIGUES, Antonio na F.A.S.V.S./Pasta8, OM47_330
(coord.cientifica), Ofélia Marques: album de Fonte da Imagem: fotografia de
uma menina morta: Catalogo, p.36. Andreia Santos Silva.

Observac@es: Assinado (canto inferior direito) Observagbes:  Nédo  assinado/Né&o
IN&o datado. Data [aprox. década de 40.] datado. Data [aprox. década de 40.]

Este retrato voltou a ser exposto, em 1956, na X Exposicdo Geral de Artes Plasticas
1946-1956%%°, e em 1982, na mostra Ofélia Marques,1902-195262¢,

Ofélia Marques retratou a mesma menina mais do que uma vez. Nos dois desenhos,
a tinta-da-china, e grafite [fig.197], [fig.198], a expressdo da petiza é séria. No desenho
assinado [fig.197], em particular, a crianca desenhada a trago fino, estéa deitada. E os olhos
parecem querer fechar.

E muito provavel que uma destas obras, tenha sido exibida na 12 Exposicdo Geral.
Segundo Jorge de Sena (1919-1978), Ofélia apresentou um desenho na sala da S.N.B.A.,
com a mesma crianga representada na pintura a 6leo®?’.

Desconhecemos quem seja 0 modelo. Possivelmente, trata-se da filha de Maria, como ja

625 X Exposicdo Geral de Artes Plasticas 1946-1956:Catalogo.

626 Ofélia Marques, 1902-1952: Catalogo. Galeria de Sdo Francisco em Lishoa.

627 Ver: Mundo Literario: semanario de critica e informacéo literaria, cientifica e artistica, n°11, 20 de
julho, 1946, p.8-9. [Em linha]. [Consultado a 27/10/2019].Disponivel em: WWW:<URL.:
http://hemerotecadigital.cm-lishoa.pt/Periodicos/MundoL iterario/MundoL iterario.htm.
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referido, «governanta, cozinheira, mulher-a-dias», braco direito de Ofélia nas lidas
domeésticas, que mesmo depois do fim do casamento do casal Marques, continuou a visitar
regularmente a pintora na Calcada dos Caetanos.

No seu livro Cartas para além do tempo, Fernanda de Castro recordou sobre os vizinhos

do 2°andar, Ofélia e Bernardo, e a ligacdo de ambos com Maria:

Além do gato havia uma Maria, espécie de mulher-a-dias do casal Bernardo-Ofélia e esta
Maria era a mae daquela crianca triste, de grandes olhos negros que a Ofélia desenhou e
pintou em alguns dos seus melhores trabalhos. Maria era o braco direito da Ofélia:
governanta, cozinheira, mulher-a-dias, etc [...] No 2.° andar da Calcada dos Caetanos
ficou s6 a Ofélia com o seu gato e a sua fiel Maria, que vinha todos os dias algumas horas
ajuda-la no servico da casa®?®.

Segundo José-Augusto Franca, as reacbes ao certame, de uma forma geral, foram
positivas. Como sublinhou, o Diario da Manha, por exemplo, considerou admiravel o
sentido de «solidariedade, vendo-se lado a lado o artista consagrado e o que
agora comeca.»®%°,

O Diario de Lisboa, elogiou o «poliformismo de escolas e tendéncias»®,
Sobre os trabalhos de Ofélia Marques, em particular, Adolfo Casais Monteiro

(1908-1972) no semanario Mundo Literario notou:

A boa pintura das mais opostas tendéncias convive perfeitamente. Ndo nos choca ver lado
a lado pinturas de Abel Manta e de Antonio Pedro, de Arlindo Vicente e de
Céandido da Costa Pinto, de Maria Keil e Ofélia Marques; como ndo se excluem as
aguarelas de Regina Santos e os desenhos de Manuel Filipe ou de Julio. Este milagre
deve-se ao geral equilibrio da qualidade®3!.

628 CASTRO, Fernanda de, Cartas para além do tempo, p.111 e 114; Ver ainda da mesma autora: CASTRO,
Fernanda de, Ao fim da memoria:1939-1987, p.16-18.

629 FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p.244-245. O historiador de
arte faz referéncia a Diario da Manhg, 4 de julho, 1946. Artigo anénimo.

630 Diario de Lisboa, 4 de julho, 1946, p.3 [Em linha]. [Consultado a 27/10/2019]. Disponivel em:
WWW:<URL: http://casacomum.org/cc/diario_de_lisboa/dia?an0=1946&mes=07.

831 Mundo Literario: semanario de critica e informac3o literaria, cientifica e artistica, n°11, 20 de julho,
1946, p.1 e 8. [Em linha]. [Consultado a 27/10/2019].Disponivel em: WWW:<URL.:
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/MundoL iterario/MundoL iterario.htm.
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No mesmo semanario, Jorge de Sena também sublinhou:

H& diferencas muito mais profundas entre um Abel Manta, um Anténio Pedro, um
Arlindo Vicente e uma Ofélia Marques, de muito longe, na pintura, os melhores
expositores [...]Durante largo tempo, o publico, quer o dos conservadores, quer o dos
modernos, foi sendo habituado a uma fragilidade, a um inacabado, a uma falta de
dominio do objecto e da técnica (tudo isso disfar¢cado, nos conservadores, com muita
pinceladinha de tons variados; e nos modernos, com vastas pinceladas de cores
simples.).Quero crer que esse publico ndo deve manter-se indiferente, agora, a “Praga de
Camoes”, de Abel Manta, ao “Nu Sentado”, de Antonio Pedro, a “Menina”, de Arlindo
Vicente, a “Pintura”, de Ofélia Marques. Ndo sdo ja pintores em busca da técnica ou
ensaiando a observacdo; mas artistas que sabem o0 que querem até aos cantos
do quadro.[...]”Pintura”, de Ofélia Marques, representa uma petiza junto de uma cadeira
(a mesma petiza figurada no bom desenho n°261); é notavel pela luminosidade e pelo
pormenors2,

Até 1956 foram organizadas mais algumas edi¢des®3. Os organizadores, tiveram a
preocupacdo de chamar a atengdo para a importancia da «unidade da Arte», como da
«unidade dos artistas», a necessidade de «cooperacdo», de aproximar «a arte do povo», e
transmitir «uma mensagem de amizade e solidariedade»®34,
Ao todo, Ofélia marcou presenca em duas mostras. Para além da 12., exp6s também, e
como veremos de seguida, na 28. Exposicdo Geral de Artes Plasticas.

No dia 4 de maio de 1947, foi inaugurada a 2% Exposicdo Geral de
Artes Plasticas®®. Ofélia Marques, Abel Manta, Clementina Carneiro de Moura,
Jodo Abel Manta (1928-), Antonio Pedro ou Julio Pomar, foram alguns dos pintores,

desenhadores, que marcaram presenca na mostra — com homenagem pdstuma

832 |dem, ibidem, p.8-9.

633 «A S.N.B.A. comegou a modernizar os seus programas e transformou-se num centro de resisténcia
cultural antifascista. Entre as numerosas exposi¢des colectivas que a S.N.B.A. organizou, destacaram-se as
anuais Exposicoes Gerais de Artes Plasticas (1946-1956), [...] que opuseram as exposi¢des organizadas
por Antdnio Ferro[...] Nas Gerais predominava a tendéncia neo-realista.», in GONCALVES, Rui Mario,
A Arte portuguesa do século XX, p.64.;FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-
1961), p.244-248.

834 As intengOes, podem ler-se nos prefacios dos catalogos, por exemplo, da 12 e 22 Exposi¢do. Noutras
edicdes (catdlogos), repetiram-se as mesmas palavras; Ver: 12 Exposicdo Geral de Artes Plasticas:
Catalogo; 22 Exposicdo Geral de Artes Plasticas: Catalogo; Ver ainda: FRANCA, José- Augusto, A Arte
em Portugal no século XX: (1911-1961), p.244-245.

635 22 Exposicdo Geral de Artes Plasticas: Catalogo; Diario de Lisboa, 4 de maio, 1947, p.4. [Em linha].
[Consultado a 27/10/2019]. Disponivel em: WWW:<URL.:
http://casacomum.org/cc/diario_de_lisboa/dia?ano=1947&mes=05
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Fig.199

Manuel Mendes, Busto de figura feminina [Ofélia
Marques?], bronze. Primeira metade década de 40.
(pormenor fotografia tirada por José Pessoa, Casa
Museu de Manuel Mendes,2000)

Colecéo: -

Fonte da Imagem: Arquivo Fundacdo Mario Soares
(Casa Comum) /Manuel MendessMNAC-Museu do
Chiado

Fonte da imagem: Disponivel em:

http://casacomum.org/cc/pesgArquivo.php?termo=Inte

riores+da+Casa-Museu+Manuel+Mendes.+Sala.

a Abel Salazar - na S.N.B.A.%%. Nas palavras de José-Augusto Franga, «acorreram oitenta
e nove expositores, quase tantos como no [certame] anterior, mas com retirada de alguns
(como Botelho) e com trinta e quatro nomes novos.»%,

Ofélia Marques, apresentou Desenhos®38,

A pintora figurou ainda na sala do Palacio da S.N.B.A. em Lisboa, pelas méos de
Manuel Mendes — seccdo de escultura, Retrato da pintora Ofélia Marques®®.
Como vimos em capitulos anteriores, Manuel Mendes, retratou a artista mais do que uma
vez. Por exemplo, na primeira metade da década de 30, fez dois retratos de
Ofélia Marques, um a tinta-da-china e grafite, datado de 1932 [fig.158], outro, a tinta-da-
china, grafite e aguarela, de 1935[fig.159]°4.

Observemos a escultura a bronze [fig.199] — da autoria do mesmo artista.
Pelas semelhancas com o retrato de 1932 [fig.158], em particular, acreditamos que a
figura feminina representada, seja a pintora Ofélia Marques. Repare-se por exemplo no
contorno dos olhos ou dos labios, ou até mesmo no cabelo curto bem penteado.

E assim muito provéavel, que tenha sido o Retrato exibido na 22 Exposicdo Geral de

836 |dem, ibidem; «Abel Salazar [...] considerado um precursor do neo-realismo pela sua dedicagdo aos
temas do trabalho operéario, embora a sua técnica, dita impressionista, se distanciasse dos processos
compositivos dos “novos”.», in SILVA, Raquel Henriques da, «Sinais de ruptura: “livres” e humoristas»,
in PEREIRA, Paulo (dir.), Histéria da Arte portuguesa, vol. 111, «Do Barroco a Contemporaneidade», p.
397.

37 FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p.245.

638 23 Exposicdo Geral de Artes Plasticas: Catalogo, p.21; Como descrito no catalogo. Nao foi possivel
identificar as obras apresentadas.

639 |dem, ibidem, p.12.

640 Ver capitulo 4.4 da dissertagAo.
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Artes Plasticas®*!.

Segundo José-Augusto Franca e Raquel Henriques da Silva, as criticas a exposicéo, de
uma forma geral, foram simpaticas®*2. Nomeadamente, da parte do Diario de Noticias,

Diario de Lisboa ou Diario Popular®*

. Mas um jornal em particular, o jornal do regime,
teceu criticas duras: o Diario da Manha®4,

De acordo com a explicacdo de ambos os historiadores de arte, o periddico denunciou o
caracter «antinacional» do certame, «fora do clima portugués», feito por «inimigos
declarados ou encapotados da Revolugdo Nacional»%®. Como ainda foi redigido, as
pinturas expostas representavam «mads imitagdes [...] maus plagios dos bons pintores
comunistas mexicanos»®4¢,

Com efeito, a indole politica da mostra de 1947, foi a mesma do certame de 1946.
Mas na 12 Exposicdo Geral de Artes Plasticas passou despercebida. Na 22., o caso foi
bem diferente. Para além das palavras pouco simpaticas dirigidas, foram ainda
apreendidas algumas obras — por exemplo, as pinturas Guerra (1947) de Lima de Freitas,
Resisténcia (1946-47) de Jalio Pomar, ou Regresso a terra (s/d) de Maria Keil®*'.
Vérios artistas participantes, também foram alvo de interrogatorios da parte da
P.I.D.E.%%,

841 Importa salientar que se consultou o catalogo da exposicdo Coleccdo de Artes Plasticas de Manuel
Mendes, que teve lugar no Museu de Arte Contemporanea - Museu do Chiado em Lisboa — em parceria
com a Fundagdo Mério Soares - no ano de 2000, mas ndo se visualizou a escultura. Encontrdmos o busto
de Ofélia Marques esculpido por Manuel Mendes, nas varias fotografias tiradas ao interior da antiga Casa
Museu Manuel Mendes, disponiveis em;
http://casacomum.org/cc/pesgArquivo.php?termo=Interiores+da+Casa-Museu+Manuel+Mendes.+Sala;
A salientar que no texto presente no mesmo catalogo, a historiadora de arte Margarida Matias, faz alusdo a
diferentes esculturas da autoria de Manuel Mendes, nomeadamente os bustos de Ofélia Marques,
José Gomes Ferreira ou Berta Mendes.

642 FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p.245-248; Ver ainda:
SILVA, Raquel Henriques da, «Sinais de ruptura: “livres” e humoristas», in PEREIRA, Paulo (dir.),
Histéria da Arte portuguesa, vol. 111, «Do Barroco a Contemporaneidade», p. 396-399.

643 |dem, ibidem, p.245. José- Augusto Franga refere: Didrio de Noticias, 5 de maio, 1947; Diario de Lishoa,
4 de maio, 1947; Diario Popular, 5 de maio, 1947.

644 |dem, ibidem, p.245. José- Augusto Franca refere: Didrio da Manhd, 9 de maio, 1947; SILVA, Raquel
Henriques da, «Sinais de ruptura: “livres” ¢ humoristasy», in PEREIRA, Paulo (dir.), Historia da Arte
portuguesa, vol. I, «<Do Barroco a Contemporaneidade», p. 396-399.

845 1dem, ibidem, p.245; SILVA, Raquel Henriques da, «Sinais de ruptura: “livres” e humoristas», in
PEREIRA, Paulo (dir.), Histdria da Arte portuguesa, vol. 111, «Do Barroco a Contemporaneidade»,p. 397.
646 |dem, ibidem, p.245

847 Idem, ibidem, p.245-255; Ver ainda: MANTAS, Helena Alexandra Jorge Soares, Maria Keil, “uma
operdria das artes” (1914-2012) Arte Portuguesa do século XX, vol. Il, p.153; Ver de Centro Mario
Dionisio (online): WWW:<URL: http://www.centromariodionisio.org/Imagens_historial/expgap.pdf;
Texto de Hugo Dinis em Atelier Museu Julio Pomar (online):  WWW:<URL:
https://www.ateliermuseujuliopomar.pt/html/servicoeducativo/arquivo/_se_arquivo_10 Cad04 Pomar3pi
nturas/CadSEO04amjpPomar3pinturas.pdf

648 |dem, ibidem, p.245-255.

178


http://casacomum.org/cc/pesqArquivo.php?termo=Interiores+da+Casa-Museu+Manuel+Mendes.+Sala
http://www.centromariodionisio.org/Imagens_historial/expgap.pdf
https://www.ateliermuseujuliopomar.pt/html/servicoeducativo/arquivo/_se_arquivo_10_Cad04_Pomar3pinturas/CadSE04amjpPomar3pinturas.pdf
https://www.ateliermuseujuliopomar.pt/html/servicoeducativo/arquivo/_se_arquivo_10_Cad04_Pomar3pinturas/CadSE04amjpPomar3pinturas.pdf

Fig.200

Da esquerda para a direita: Berta Mendes, Fernando Lopes Graca, Ofélia Marques, Bernardo
Marques, Manuel Mendes, Bento Caraca, Candida Caraca, Costa da Caparica. s/d [década de 40].
Arquivo Fundacdo Mario Soares (Casa Comum) /Manuel Mendes/sMNAC-Museu do Chiado

Fonte da imagem: Disponivel em:

http://casacomum.org/cc/pesgArquivo.php?termo=0f%C3%A9lia+margues

Ao contrério das pintoras Clementina Carneiro de Moura ou Maria Keil, ndo é conhecido
o envolvimento de Ofélia Marques em matéria politica®*. N&o obstante, acreditamos que
as desigualdades sociais, a falta de liberdade, a resisténcia ao regime ditatorial, ndo
fossem de todo causas indiferentes a Ofélia. Além disso, € muito provavel que a situacdo
opressiva em que 0 pais se encontrava, fosse tema de conversa entre Ofélia e alguns dos
seus amigos, resistentes antifascistas, como Manuel Mendes, Fernando Lopes Graca
(1906-1994),Bento  Jesus Caraca (1901-1948) ou José Gomes Ferreira, entre
outros®®°[fig.200].

649 Ambas as artistas integraram, por exemplo, o C.N.M.P. (fundado em 1914, encerrado em 1947, por
decisdo do Governo Civil de Lisboa e a mando das autoridades do Estado Novo), ou o M.D.M.
(fundado em 1968). Maria Keil, por outro lado, também fez parte do M.U.D; Ver: MANTA, Isabel Ribeiro,
A Obra de Clementina Carneiro de Moura, vol. I, p.10-16; MANTAS, Helena Alexandra Jorge Soares,
Maria Keil, “uma operdria das artes” (1914-2012) Arte Portuguesa do século XX, vol. I; Ver também:
ESTEVES, Jodo Gomes, «Conselho Nacional das Mulheres Portuguesas», in CASTRO, Zilia Osério de,
ESTEVES, Jodo Gomes (dir.), Dicionario no Feminino (séculos XIX-XX), p.243-244; TAVARES, Manuela,
«Movimento Democratico de Mulheres», in CASTRO, Zilia Osério de, ESTEVES, Jodo Gomes (dir.),
Feminae Dicionario Contemporéneo, p.114.

850 Varios destes intelectuais fizeram parte do M.U.N.A.F (Movimento de Unidade Antifascista), depois
extinto, seguido do M.U.D.; Foram, por isso, simpatizantes/militantes do Partido Comunista Portugués.
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Fig.201

«Ao0 topo da sala principal e em
volta aos escritores estrangeiros
premiados com o  “Prémio
Camdes”, figuravam todos os
premiados do S.N.I. — Prémios
Literarios e  Artisticos», in
Panorama: revista portuguesa de

arte e turismo, n°34, 1948. Com

participacdo de Ofélia Marques.
AHM.L.
Fonte da imagem: Disponivel em:

http://hemerotecadigital.cm-

lisboa.pt/Periodicos/Panorama/Pan

orama.htm

As ExposicBes Gerais que se seguiram, até 1956, passaram a ser alvo de censura®?.
No ano seguinte ao encerramento da 22 Exposicdo Geral de Artes Plasticas,
Anténio Ferro, organizou as suas Ultimas atividades como diretor do S.N.I.
Nos primoérdios da década de 50, foi nomeado ministro de Portugal em Berna, onde
permaneceu até 1953. Foi depois transferido para Roma, onde ficou até 19562,

De janeiro de 1948, aos primordios de 1952, Ofélia Marques, para além de
conceber ilustracdes para diferentes revistas e outras publicacdes, esteve ainda
representada em trés certames do S.N.I. .Em 1948, na exposicdo Catorze Anos de Politica

do Espirito [fig.201], nas novas instalagdes do S.N.I, o Palacio Foz em Lisboa®?2, no ano

51 GONCALVES, Rui Mario, A Arte portuguesa do século XX, p.64-67; FRANCA, José- Augusto, A Arte
em Portugal no século XX: (1911-1961), p.245-248; A S.N.B.A., da qual a pintora Clementina Carneiro de
Moura também fez parte da dire¢do — entre o final do ano de 1947, e meados de janeiro de 1950- viu ainda
as suas atividades suspensas, no ano de 1952. Informacdo confirmada por e-mail (com digitalizagdo do
documento original da tomada de posse da artista), por Rui Manuel Penedo (diretor executivo da S.N.B.A.),
no dia 3 de fevereiro de 2016; Tomada de posse em 27 de dezembro, 1947, tendo Maria Clementina
Carneiro de Moura, presidido pela Ultima vez a uma reunido da Direcéo, no dia 19 de janeiro de 1950;
Foi em 1989, na sede do M.D.M em Lishoa, que se realizou a sua primeira (e Unica) exposi¢do individual.
Foram apresentadas dezassete obras no total. Ver sobre percurso da pintora: ESTEVES, Jodo Gomes,
«Maria Clementina Carneiro de Moura», in CASTRO, Zilia Os6rio de, ESTEVES, Jodo Gomes (dir.),
Dicionério no Feminino (séculos XIX-XX), p.619; MANTA, Isabel Ribeiro, A Obra de Clementina
Carneiro de Moura, vol. I, p.10-16; WWW:<URL.: https://www.mdm.org.pt/clementina-carneiro-moura/
852 ACCIAIUOLI, Margarida, Antdnio Ferro: A vertigem da palavra. Retdrica, Politica e Propaganda no
Estado Novo, p.348-349; CASTRO, Fernanda de, Ao fim da memdria: 1906-1939, p.89-91.

653 |dem, ibidem, p.181-196. Ao longo do estudo de Margarida Acciaiuoli podem visualizar-se vérias
fotografias do certame.
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seguinte, na mostra Exposicdo dos Artistas Premiados pelo S.N.I., também no mesmo
palacio®*, e por dltimo, em fevereiro 1952, no certame Exposigdo dos Artistas Premiados
pelo SNN.I, no mesmo espaco na Praca dos Restauradores em Lisboa®®.
No certame de 1948, foram exibidos desenhos que Ofélia fez para alguns periddicos
editados pelo Secretariado, como por exemplo, a revista Panorama: revista portuguesa
de arte e turismo. A pintura a 6leo Crianga [fig.182], foi exposta no certame de 19495,
e aaguarela Historia Bonita, na Exposicao dos Artistas Premiados pelo S.N.1., de 195257,
De 1940, a fevereiro de 1952, Ofélia Marques, marcou presenca em mais de uma dezena
de exposicdes. Foi galardoada com um prémio de pintura, e a critica acompanhou com
entusiasmo o seu trabalho.

Analisemos de seguida, o seu percurso como ilustradora. As personagens que criou, 0S

cenarios que pintou, para diferentes publicacbes ao longo da década de 40.

65 Exposicdo dos Artistas Premiados pelo S.N.I. Maio 1949; Diario de Lisboa, 7 de maio, 1949,p.7.
[Em linha]. [Consultado a 27/10/2019]. Disponivel em: WWW:<URL:
http://casacomum.org/cc/diario_de_lisboa/dia?ano=1949&mes=05

6% Exposicéo dos Artistas Premiados pelo S.N.1. fevereiro 1952,

8% Exposicéo dos Artistas Premiados pelo S.N.1. maio 1949. Como descrito no catalogo.

857 Exposicéo dos Artistas Premiados pelo S.N.1I. fevereiro 1952. Como descrito no catalogo.
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6.2 — As ilustraces em periodicos®®
«Os desenhos de Ofélia Marques, caracterizam-se [...] por essa mesma delicadeza, ¢ por um sentido

feminino do trago e da cor. Os seus apontamentos de criangas sdo de uma grande ternura sorridente.»
[Manuel Mendes [1944]]°°

Fig.202
Ofélia Marques, s/d, [aprox.12. metade década de 40].

Arquivo Particular [I]

Como vimos no capitulo anterior, no final da década de 30, Ofélia Marques

concebeu um desenho para a Revista de Portugal®®. A pintura Meninas (1937)%6!
[fig.186], foi exibida na 12.Exposicao dos Artistas llustradores Modernos, no estudio do
S.P.N. em Lisboa, em 1942.
Bernardo Marques, Maria Keil ou Sarah Affonso foram alguns dos artistas, que também
fizeram ilustracdes para o magazine. Diferentes autores como José Régio (1901-1969),
Maério Dionisio (1916-1993) ou Carlos Queiroz, escreveram cronicas, novelas, poemas,
para a revista trimestral de Vitorino Nemésio, fundada em 1937. O ultimo numero foi
publicado em 1940662,

8% Ver Apéndice B.

5% MENDES, Manuel, Consideracdes sobre as Artes Plasticas, p.59; Neste obra, pode visualizar-se um
desenho de Ofélia Marques.

660 Revista de Portugal, n°7, vol.2, abril, 1939; Ao todo foram publicados - de 1937 a 1940 - 10 n(imeros.
661 |dem, ibidem. Ver desenho e analise do mesmo, no capitulo 6.1 da dissertacéo.

662 A revista pode ser consultada online em: WWW: <URL.:
http://webopac.sib.uc.pt/search~S17*por?/trevista+de+portugal/trevista+de+portugal/1,5,9,E/1856~b1595
092& FF=trevista+de+portugal&2,,5,1,0
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Fig.203

Eva: jornal da mulher e do lar, n°851, edicdo de natal, dezembro, 1942.

Colecdo: - AH.M.L.

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva

Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior esquerdo.); A caixa que contem correspondéncia de
Ofélia Marques, presente na Biblioteca do M.N.A.C. — Museu do Chiado, esta forrada com esta

imagem.

Em 1942, Ofélia foi convidada por Carolina Homem Christo, a colaborar
— novamente — na Eva. Passaram mais de cinco anos, desde a Ultima vez que concebeu
ilustraces para a revista feminina®®,
No nimero 851 - da edicdo especial de Natal, de dezembro de 1942 — podemos apreciar
as linhas suaves, por si eshocadas®®*. Duas figuras femininas, representadas a corpo
inteiro, partilham um momento ternurento, numa paisagem idilica, repleta de cores
quentes e luminosidade [fig.203].
Com criatividade, Ofélia celebrou a chegada da «Primavera», como Bernardo Marques,

Estrela Faria, e Paulo Ferreira, desenharam a beleza do comeco das outras estagdes®®.

863 Ver capitulo 4.2 da dissertagdo; Como ja foi referido, em 1941, a Eva dedicou algumas palavras a Ofélia
Marques, a propdsito da atribui¢do do Prémio Sousa Cardoso. Também em 1941, foi reproduzida na revista,
a pintura Criangas da autoria da artista. Ver: Eva: jornal da mulher e do lar, n°814, 15 de fevereiro, 1941,
p.7; n°839, edicdo de natal, dezembro, 1941, p.30.

664 Eva: jornal da mulher e do lar, n°851, edicdo de natal, dezembro, 1942.

%65 |dem, ibidem; No mesmo nimero da Eva, Bernardo Marques, desenhou o «Verdo», Estrela Faria, o
«Outono», e Paulo Ferreira, o «Inverno».
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Fig.204
Eva: jornal da mulher e do lar,
n°857, junho, 1943, p.32-33.

(pormenor) «Crdnica risonha»

de Joana de San Matheus
Colecdo: - AH.M.L.

Fonte da Imagem: fotografia
de Andreia Santos Silva
Observagdes: Ndo

assinado/Nao datado.

Fig.205

Eva: jornal da mulher e do lar,
n°858, julho, 1943, p.10-11.
(pormenor); «Cronica
portuense» de Aurora Jardim
Aranha

Colecdo: - AH.M.L.

Fonte da Imagem: fotografia de
Andreia Santos Silva
Observagdes: Assinado («Of»

canto inferior direito)/ Nao

Fig.206

Eva: jornal da mulher e do lar,
n°859, agosto, 1943, p.10-
11.(pormenor); «Crdnica
vaidosa» de Mericia de Lemos
Colecdo: - AH.M.L.

Fonte da Imagem: fotografia
de Andreia Santos Silva
Observagdes: Assinado («Of»
canto inferior esquerdo)/ Nao
datado.

datado.

No ano de 1943, Ofélia ilustrou trés cronicas. «Cronica Risonha», de Joana de San
Matheus (?-?), «Crdnica portuense», de Aurora Jardim Aranha, e «Crdnica vaidosa», de
Mericia de Lemos®®,

Com linha flutuante, criou algumas jovens senhoras, de rosto bonito, olhar brando, bem
vestidas e apetrechadas de acessorios elegantes [fig.204]. Outras, também de rosto belo,
e lindos vestidos e chapéus, mas de expressdo pouco candida [fig.206].

Com traco de diferentes espessuras, desenhou ainda personagens masculinas e femininas
de expressdo sorridente, e trajes simples. Num cenario ornamentado com diferentes
motivos populares, homens, mulheres e criangas, confraternizam alegremente [fig.205].
As ilustragBes das cronicas redigidas por Aurora Jardim Aranha e Mericia de Lemos,

estdo assinadas. A assinatura, esta abreviada - «of»%7.

666 |dem, ibidem, n°857, junho, 1943, p.32-33; n°858, julho, 1943, p.10-11; n°859, agosto, 1943, p.10-11.
867 |dem, ibidem, n°858, julho, 1943, p.10-11; n°859, agosto, 1943, p.10-11.
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Fig.209
Eva: jornal da mulher e do lar, n°911, edicdo de natal, dezembro, 1947, p.24-25.
Cole¢do: - AH.M.L.

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva

Observacoes: Assinado (canto inferior esquerdo/ e direito) /Nao datado.

Nos anos em que marcou presenca na 82 Exposicdo de Arte Moderna, e expds na Galeria
de Antiguidades Calendas, portanto 1944 e 1945, Ofélia Marques também ilustrou as
quadras de natal de José Régio®®, e o conto traduzido «A noite de todas as criancas» de
P. L. H. Smith (?-?)°%°. Tragou com sensibilidade, meninas e meninos bonitos, de olhar
doce. Riscou com poesia, esbeltas figuras femininas de expressdo graciosa [fig.207],
[fig.208]°7°.

Em 1946, Ofélia ndo trabalhou para a Eva. Mas fez ilustracGes — e como veremos mais a
frente - para outros peridédicos, nomeadamente para a Panorama: revista portuguesa de
arte e turismo ou Ver e Crer: cada assunto vale um livro®'t,

A pintora voltou a colaborar com a revista feminina, no ano de 1947.

668 1dem, ibidem, n°875, edicdo de natal, dezembro, 1944, p.25; Como vimos no capitulo anterior, foi
também em 1944, que a Eva nomeou Ofélia Marques a «Vedeta do més».

69 |dem, ibidem, n°887, edicdo de natal, dezembro, 1945, p.16-17.

670 \er Anexos.

671 «Como quase todos (se ndo mesmo todos) os modernistas, Ofélia viu as suas ilustragdes pontuar paginas
de revistas como a “Atlantico”, “Panorama”, “Ver e Crer” , “Revista de Portugal”, ou “Civilizagdo”», in
FERREIRA, Emilia, «Desenhos do siléncio», in FERREIRA, Emilia, RIBEIRO, Ana lIsabel (coord.),
Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um desenhos: Catélogo, p.5; Considerem-se também as
seguintes referéncias: ALMEIDA, Bernardo Pinto de, Arte portuguesa no século XX: uma histdria critica,
p. 116; DEUS, Antdnio Dias de, SA, Leonardo de, Dicionario dos autores de banda desenhada e cartoon
em Portugal, p. 82; LEANDRO, Sandra, «Péaginas para artistas: modos de permanecer na imprensa
periddica portuguesa no inicio do século XX», in CHAVES, Vania Pinheiro, LOUSADA, Isabel (org.), As
mulheres e a imprensa periédica, vol. 2, p. 282-286.
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Para o conto traduzido «Uma chéavena de cha», da escritora neozelandesa Katherine
Mansfield (1888-1923)%72, Ofélia criou distintas personagens, de rostos sublimes,
bem-trajadas. Dos espacos — interiores e exteriores - compostos com tragco seguro,
sobressaem as sombras, como as formas preenchidas com tons neutros. Breves pinceladas
de cores quentes, realcam, a beleza de alguns adornos, como as pétalas das flores, da
planta de densa ramagem([fig.209].

Nesse ano, Ofélia ndo desenhou mais para a Eva. E nos anos seguintes, ao contrario de
Bernardo Marques ou Estrela Faria, por exemplo, também n&0°73,

Em 1955, a revista feminina, em homenagem pdstuma, recordou a atividade e producao
artistica de Ofélia Marques «uma das [suas] colaboradoras mais assiduas»®’.
Assim como em 1967°7°,

O dltimo ndmero do magazine, fundado em meados dos anos 20, foi dado a estampa
em 19809.

No inicio da década de 40, Ofélia iniciou também a sua colabora¢do com a
Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, editada pelo S.P.N./S.N.L.%76,
Em 1941, ilustrou as criativas quadras populares de Carlos Queiroz®’’. Criou diferentes
personagens, de rosto simpatico, gestos sensiveis, e figuras religiosas, padroeiras das
festas populares [fig.210]°78.

No ano seguinte, foi publicado o nimero 12 — edi¢do de Natal — da revista, com capa
colorida da sua autoria®™®.
No desenho assinado, e datado de 1938 [fig.211], uma figura feminina, de rosto

majestoso, longos cabelos aloirados, olhos claros, face rosada, labios bem delineados,

672 Eva: jornal da mulher e do lar, n°911, edicdo de natal, dezembro, 1947, p. 24-25.

673 Refere-se por exemplo os desenhos dos artistas presentes em: Idem, ibidem, n°923, edigdo de natal,
dezembro, 1948.

674 Eva: jornal da mulher e do lar, n°1000, maio, 1955, p.9

675 |dem, ibidem, n°1149, edicdo de natal, dezembro, 1967, p.37-41; Artigo algumas vezes referido ao longo
da dissertagdo.

676 Ofélia desenhou primeiro para a Panorama e depois para a Eva. Contudo, por ter sido publicado um
artigo na Eva em fevereiro de 1941, a proposito da atribuicdo do prémio Sousa Cardoso, e por esse incluir
obras da pintora, decidiu-se seguir esta ordem. Por isso se refere primeiro a Eva, e de seguida a Panorama.
Ver- Apéndice B

677 Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°2, julho, 1941.

678 \Ver Anexos.

679 Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°12, edicdo de natal, dezembro, 1942. Capa; Ver
também: SILVA, Jorge, «Ofélia Marques». [Em linha]. [Consultado a 18/06/2018]. Disponivel em:
WWW:<URL: https://almanaquesilva.wordpress.com/category/ofelia-marques/; Como ja foi referido
no capitulo anterior da dissertacdo, nos nimeros 8 e 9 - de abril e junho de 1942 - da Panorama, estdo
reproduzidos alguns desenhos de Ofélia, que foram exibidos nos certames de desenhos do S.P.N.

880 O desenho tem data de 1938; apesar de ter sido publicado na Panorama, em 1942.
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Fig.211

Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°12,
edicdo de natal, dezembro, 1942. Capa de Ofélia
Marques.

Colecao: - Andreia Santos Silva

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva

Observagdes: Assinado/Datado (centro).

sem grande expressividade no olhar.

Usa um vestido curto, de padrdo irregular, sortido de dispersos apontamentos de luz.
Um discreto cinto azul, realga a sua fina cintura.

Sentada num imponente sofa de cores vivas, entre rosas, vermelhos e laranjas, pousa
serenamente as maos delicadas sobre as pernas. Ao seu lado, um gato de riscas castanhas
e amareladas, grandes bigodes, e expressivos olhos azuis acinzentados, olha em frente.
Para além do bonito felino, a menina usufrui igualmente da companhia de um pequeno
passaro verde e branco.

Atrés de si, nas cortinas do mesmo tom da base da gaiola, dos olhos do bichano, e do
vestido de tecido leve, sobressaem algumas flores pintadas de branco.
Nesta composi¢do, Ofélia tracou a figura, como todos os elementos - animais, mobiliario,
outros objetos - que compdem a cena, com grande pormenor.

Ao contrario da capa que concebeu para a Eva em 1932%1[fig.97], por exemplo,
nesta obra, pintada a diferentes materiais, nomeadamente, grafite, tinta-da-china, pastel
ou guache, Ofélia preencheu o fundo com adornos, riscou linhas de diferentes espessuras,
e coloriu as formas com varios tons®®?,

Segundo Jorge Silva, progressivamente, dos anos 30 para a década de 40, o traco de

Ofélia Marques «adoga-se, a composicdo ganha detalne e a anatomia fica

%1 Eva: jornal da mulher e do lar, n°369, 4 de junho, 1932. Capa.
882 panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°12, edigdo de natal, dezembro,1942. Capa.
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Fig.212
Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°12, edi¢do de natal, dezembro, 1942, p.11-13.
Colecao: - Andreia Santos Silva

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva

Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior direito).

mais realista.»%3,

Ao longo dos anos 40, diferentes artistas também desenharam capas para a Panorama,
como por exemplo, Bernardo Marques (sobretudo), Paulo Ferreira, Eduardo Anahory,
Thomaz de Mello, entre outros®®*,

A salientar, que na mesma edic¢éo especial de Natal de 1942, no artigo «As criancas e as
Artistas Portuguesas», podem visualizar-se alguns trabalhos de Ofélia Marques, como a
reproducdo (a preto e branco) da pintura Criancas [fig.176], exibida na 52 Exposi¢ao de
Arte Moderna em 1940, e um desenho assinado e datado, com diferentes meninas e
meninos, e um gato, retratados a traco fino®® [fig.212].

No mesmo texto, que enaltece a «afinadissima» sensibilidade das artistas portuguesas,
e a sua capacidade de interpretacdo e representacdo do universo infantil, podem

observar-se ainda alguns desenhos de Clementina Carneiro Moura, Maria Keil, como

683 SILVA, Jorge, «Ofélia Marques». [Em linha]. [Consultado a 18/06/2018]. Disponivel em:
WWW:<URL:https://almanaquesilva.wordpress.com/category/ofelia-marques/.

884 \Ver por exemplo: Panorama: revista portuguesa de arte e turismo -n°1, 2 (junho e julho), 1941, capas
de Bernardo Marques; n°7, 1942, capa de Paulo Ferreira; n°36 e 37, 1948, capa de Eduardo Anahory.
85panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°12, edicéo de natal, dezembro, 1942, p.11-13; Artigo
assinado R.C — Sera Ruy Cinatti (1915-1986) ?
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Fig.213 ; Fig.214 e Fig.215

Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°20, abril, 1944.
Colecdo: - AH.M.L.

Fonte da Imagem: Disponivel em:

http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/Panorama/Panorama.htm

Observagdes: 12 ilustracdo- N&o assinado/N&o datado; 22 e 3%- Assinado (canto inferior esquerdo)./

Néo datado

reproducdes de pinturas a 6leo, de Zoé Batalha Reis, Sarah Affonso ou Estrela Faria®.
As pintoras Mamia Roque Gameiro, Mily Possoz e Alice Rey Colaco, também foram
evocadas, pela forma, como ao longo dos anos, desenharam e pintaram com ternura,
meninas e meninos®®’.

Em 1943, Ofélia ilustrou o artigo «Criangas do nosso povo» da autoria de Rui Neves®®,
e pouco tempo depois de marcar presenca na 82. Exposicdo de Arte Moderna®®, no
estidio do S.P.N. - em janeiro de 1944 — desenhou sensiveis ilustracBes para as «Viagens
na minha infancia», redigidas pela poetisa Natércia Freire (1919-2004)%[fig.213],
[fig.214], [fig.215].

Com traco delicado, criou figuras femininas graciosas, e cenarios Sumptuosos.

Desenhou com mindcia, diferentes ambientes e objetos. Por exemplo, a vasta vegetagéo,

68 «S6 um artista dotado de intui¢do e sensibilidade afinadissimas [...] E como essas qualidades sdo
essencialmente femininas, a crianga, como tema de interpretacao artistica, seduz mais as mulheres do que
os homens [...] as artistas portuguesas [...] tém desenhado e pintado, com ternura e talento, meninas e
meninos», in Idem, ibidem, p. 11-13.

887 |dem, ibidem, p. 11-13.

688 |dem, ibidem, n°18, dezembro, 1943, p.8-9.

%%91dem, ibidem, n°19, fevereiro, 1944, p.47-51. A pintura Retrato de Luisa, de Ofélia Marques, foi
reproduzida (a preto e branco) nesta Panorama.

69 |dem, ibidem, n°20, abril, 1944.
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Fig.216

Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°22,
edicdo de natal, dezembro, 1944, p.24-27.

Colecao: - Andreia Santos Silva

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva
Observagdes: Assinado (canto inferior direito)./N&do
datado.

a casa de grandes dimensfes, ornamentada com o que parecem ser alguns azulejos.
Nos distintos espacos interiores, cortinas floridas, um bengaleiro com espelho, e
diferentes acessorios pendurados nos ganchos, como chapéus ou casacos. Também todos
os vestidos das diferentes personagens femininas, tém um padrdo diferente®?,
No mesmo ano, 1944, Ofélia ilustrou ainda a narrativa «Meditacdo do Natal: A literatura
da infancia» de Adolfo Simdes Miiller (1909-1989)%%2. Diferentes figuras, de expressdo
serena, desenhadas com grande pormenor. A menina de livro na mao, parece narrar uma
histéria. As outras criancas, aparentemente, acompanham com atencdo as palavras
proferidas. O cenario envolvente é simples [fig.216].

No ano da 12.Exposicdo Geral de Artes Plasticas na S.N.B.A, 1946, Ofélia ilustrou mais

episddios das «Viagens na minha infancia» de Natércia Freire®%,

Esbogou com
sensibilidade, meninas e meninos formosos, de expressdao delicada, senhoras e
cavalheiros elegantes, bem vestidos. Riscou cenérios liricos. Nos diferentes desenhos,
sobressai, a finura do traco [fig.217], [fig.218], [fig.219], [fig.220], [fig.221]%%.
Breve paréntesis para salientar, que entre o final dos anos 40, e o dealbar da década
de 50, a poetisa Natércia Freire continuou a registar em papel, mais algumas memorias

da sua meninice. Mas nenhuma foi publicada na Panorama ou noutro periodico.

691 1dem, ibidem.

692 |dem, ibidem, n°22, dezembro, 1944, p.24-27; Neste conto de Adolfo Simdes Miiller, podem visualizar-
se ainda outras personagens desenhadas por Ofélia Marques. As expressdes dos meninos e meninas, sdo
semelhantes, as das figuras presentes no artigo «As criangas e as Artistas Portuguesas» - n°12, da edi¢do de
natal, dezembro, 1942. Por esse motivo ndo se reproduziu o desenho em texto, nem nos anexos.

6% |dem, ibidem, n°27, 1946; n°30, 1946.

694 \Ver Anexos.
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Fig.222

Infancia de que nasci, Natércia Freire, 1957. Capa de
Ofélia Marques.

Colecado: - Andreia Santos Silva

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva

Observacdes: Assinado (centro)./Nao datado.

As recordagdes, como os episodios publicados na revista do S.P.N./S.N.I. entre 1944
e 1946, com desenhos de Ofélia, podem ser lidas no volume Infancia de que nasci®®.
O livro foi dado & estampa, cinco anos depois da morte da pintora, portanto em1957°%,
No prefacio da obra, Natércia Freire escreveu comoventes palavras, sobre a sensibilidade
e a criatividade de Ofélia Marques, e elogiou também o traco «fininho e delicadissimo»
do lapis da pintora (que nunca chegou a conhecer pessoalmente), que tanto a
impressionou.

Na mesma introducdo, descreveu ainda 0o momento em que depois de 1952,
Bernardo Marques lhe entregou o desenho da autoria de Ofélia, que acabaria por se tornar
a capa do seu livro de memorias. Duas figuras femininas, desenhadas a traco vigoroso,
com expressdo delicada, que partilham um momento prazeroso de leitura[fig.222].

Atentemos no testemunho da escritora®®’:

Quando comecei a escrever estas memdrias da infancia, ha alguns anos ja, sem intencéo
preconcebida de reuni-las em volume, logo apés a publicacdo da primeira na revista
Panorama, comegou a constituir para mim uma verdadeira festa de mistério e de espanto
a expectativa de como iriam as outras ser ilustradas.

Talvez se ndo compreenda bem por que escrevi “festa de mistério e de espanto”; mas ndo
encontro expressdo que melhor possa definir a minha perturbada surpresa quando fixava
os desenhos de Ofélia para essas confissoes.

Como se os tivesse visto, o traco fininho e delicadissimo do seu lapis desenhava
exactamente as figuras e os jardins que eu - eu, sim, e s eu — vira. Uma espécie de

%% FREIRE, Natércia, Infancia de que nasci, 1957. Com capa e ilustracdes de Ofélia Marques; As histdrias
com desenhos de Ofélia sdo: «Vieram as Estrelas», p.47-56; «A outra menina», p.65-74; «O meu dia»,
p.93-102.

6% |dem, ibidem.

897 |dem, ibidem, p.9-12.
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adivinhacéo guiava com certeza a mao de Ofélia, e desse milagre que nos unia na mesma
realidade e na mesma abstrac¢do jamais pude ou quis penetrar o segredo e a beleza.
Nesse tempo era o poeta Carlos Queiroz quem dirigia a revista Panorama [...] Entregava-
Ihe os originais e ele se encarregava de os remeter a Ofélia, para que os ilustrasse.
N&o a conhecia pessoalmente e ndo cheguei mesmo a conhecé-la [...] Assim, eu fiquei
durante muito tempo com a impressdo esquisita de que Ofélia era um ser
espantosamente bem dotado, mais rico de intuicbes e mais sabio que o comum dos
artistas, capaz de ver o que eu ja tinha visto e de reproduzir em pormenor e em poesia
recordada, com integral perfeicdo, o que eu contara. Sé trés desses desenhos que hoje
retno em volume [...] foram entdo publicados na revista Panorama. E s6 esses trechos,
portanto, foram ilustrados.

Um dia, soube que Ofélia tinha morrido. E, ndo sei porqué, disse comigo: morreu de
soliddo!

O que dela, porém, para mim existia, continuava intacto. A fluida comunhdo que nos
ligara persistia: ali estavam, a atesta-la, tdo vivos e precisos, os desenhos das paisagens
e das coisas da minha recordagdo [...] Por mero acaso, ou determinagdo ja prevista — ndo
por nés -, conseguiu seu marido, o pintor Bernardo Marques, descobrir entre 0s seus
desenhos aquele que ilustra a capa. E nada mais.

O livro ficara assim como que incompleto, pois o leitor sentird o desejo de ver, em alguns
trechos, a perfeicdo e a poesia das ilustracGes de Ofélia. Desejard, tal me aconteceu ja,
constatar como é possivel a um pintor escrever tdo claramente e quase aereamente a vida
que se recorda. ..

Serd essa sensacdo de irremedidvel falta a melhor homenagem que lhe prestaremos
[...] Separadas pelo rio da Morte, a minha atitude de admiracdo e de ternura é hoje
acompanhada de uma verdadeira devogao®®,

A notar, e em particular sobre o desenho [fig.222], que 0 mesmo foi também reproduzido
na revista Bem Viver - com direcdo de Fernanda de Castro - no ano de 1953°%,
Concentremo-nos novamente na colaboracdo de Ofélia com a Panorama.
Nos anos de 1947 e 1948, a pintora concebeu desenhos para as historias «Lisboa, meu
Cais- Saudade»’®, e «Balada do Jardim diferente»’%Y[fig.223],[fig.224],[fig.225], da
autoria de Maria da Graca Azambuja — pseudonimo de Maria da Graca Freire
(1919-1993).

Riscou com sensibilidade e grande detalhe, personagens femininas, e distintos cenarios
campestres e citadinos. Na representacdo de uma viela lisboeta, por exemplo, Ofélia ndo
esqueceu as particularidades da calcada portuguesa, as &guas furtadas, as pequenas

varandas decoradas com flores, 0s curiosos gatos sempre a espreitar. No campo, meninas

6% 1dem ibidem, p.9-12; Ver ainda: FERREIRA, Emilia, «Desenhos do siléncio», in FERREIRA, Emilia,
RIBEIRO, Ana lsabel (coord.), Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um desenhos: Catélogo,
p.5-8; SILVA, Jorge, «Ofélia Marques». [Em linha]. [Consultado a 18/06/2018]. Disponivel em:
WWW:<URL:https://almanaquesilva.wordpress.com/category/ofelia-marques/.

6% Bem Viver, n°3, margo, 1953, p.2-3. llustracdo da narrativa de Antdnio de Feliciano de Castilho
«AS criangas».

790 panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°32-33, 1947.

01 |dem, ibidem, n°35, 1948.
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Fig.223 e fig.224 Fig.225
Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°32-33, 1947. Panorama: revista
portuguesa de arte e turismo,
n°35, 1948.

Colecéo: - Andreia Santos

Colecao: - Andreia Santos Silva

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva
Observagdes: 12 ilustracdo - Assinado (canto inferior direito); 2.2
ilustracdo - Assinado (canto inferior direito). Nenhum desenhado Silva

datado. Fonte da Imagem:

fotografia de Andreia Santos
Silva

Observagdes: Assinado
(canto inferior direito)./N&o
datado.

de vestidos bonitos, de expressédo sorridente, brincam rodeadas de cisnes, sapos, e lagos,
grandes arvores, plantas e flores de todos os formatos. Ofélia conjugou com seu trago
delicado, todos os elementos — espacos, objetos, figuras, acdes — em perfeita harmonia’?.
Foram as ultimas ilustracGes que fez para a revista. A ressaltar, que o desenho [fig.223],
foi reproduzido na revista (ja referida) Bem Viver, em 19537, e também no anuério
Portugal Pais de turismo: Anuario do Turismo Portugués, dois anos depois’®.
No nimero 3 do magazine de Ferreira de Andrade (?-?), pode observar-se o traco de

Ofélia, a uma cor’®,

92 |dem, ibidem, n°32-33, 1947; n°35, 1948; Ver também mais ilustracdes de Ofélia Marques nos Anexos
- «Lishoa, meu Cais-Saudade.» [fig.226], [fig.227], «Balada do Jardim diferente» [fig.228], [fig.229].

03 Bem Viver, n°7, julho, 1953, p.10-11; Conto de Rachel de Bastos «Passeio pela cidade».

794 Portugal Pais de turismo: Anuério do Turismo Portugués, n°3, 1955, p.48.

795 |dem, ibidem, p.48. O desenho foi impresso em tons de rosa.
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Fig.230 Fig.231

Atlantico: revista Luso-Brasileira. Edi¢do do Atlantico: revista Luso-Brasileira. Edicéo

Secretariado da Propaganda Nacional e do do Secretariado da Propaganda Nacional e

Departamento de Imprensa e Propaganda do do Departamento de Imprensa e

Rio de Janeiro, 1%érie, n°2, 1942, p.296-305. Propaganda do Rio de Janeiro, 12série, n°,

Colecgéo: - AH.M.L. 1944, p.139-143.

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Colecdo: - AH.M.L.

Silva Fonte da Imagem: fotografia de Andreia

Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior Santos Silva

direito). Observagdes: Assinado (canto inferior
esquerdo)/Nao datado.

Entre 1942 e 1944, Ofélia Marques ndo trabalhou apenas para a Eva e a
Panorama. Como Clementina Carneiro de Moura, Olavo d’E¢a Leal, ou Bernardo
Marques, a pintora também teceu ilustracdes para a Atlantico: revista Luso-Brasileira’.
Foram diretores da Atlantico, Anténio Ferro, mas também, alguns nomes da politica e
cultura brasileira, nomeadamente, Lourival Fontes (1899-1967), Amilcar Dutra de
Menezes (1908-1965) ou Antonio Vieira de Melo (?-?). De acordo com Margarida
Acciaiuoli, a revista foi criada no &mbito do «Acordo Cultural Luso-Brasileiro», assinado
em setembro de 1941 — na cidade brasileira Rio de Janeiro— por Antonio Ferro e Lourival

Fontes (diretor do Departamento de Imprensa e Propaganda do Governo Brasileiro).

"%6Atlantico: Revista Luso - Brasileira, n°2, 1942, p.296-305; n°5, 1944, p.139-143; Ver também: SILVA,
Jorge, «Ofélia  Marques». [Em linha]. [Consultado a  18/06/2018].Disponivel em:
WWW:<URL:https://almanaquesilva.wordpress.com/cateqgory/ofelia-margues/.
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Fig.232 Fig.233

Ofélia Marques, Uma rapariga vulgar, s/d, Ofélia Marques, Maria da Lua, s/d,
carvao, grafite e tinta-da-china. carvao, grafite e tinta-da-china.

Colecdo: Col. Particular/ em depésito na Colecéo: Col. Particular/ em deposito na
F.A.S.V.S./Pasta 9, OM59 252 F.A.S.V.S./Pasta 8, OM1_373

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Fonte da Imagem: fotografia de Andreia
Santos Silva. Santos Silva.

Observacdes: Nao assinado/N4o datado. Data Observagces: Nao assinado/N&o datado.
[inicio década de 40] Data [inicio década de 40]

O Gltimo nimero do magazine foi publicado em marco de 195077,

No conto «Uma rapariga vulgar», de Rachel Bastos (1903-1984)"% e no romance
«Maria da Lua», de Fernanda de Castro’®, podemos apreciar a delicadeza do trago
de Ofélia. Desenhou belas figuras femininas, de silhuetas elegantes, rosto sério e gestos
sensiveis. Também, jovens mulheres, de expressdo pouco sorridente e gestos enigmaticos.
As acles das diferentes personagens principais, decorrem em cenarios simples
[fig.230], [fig.231].

Até as pinturas finais, publicadas na Atlantico, Ofélia Marques riscou a grafite, carvao e

tinta-da-china, diferentes posicOes, expressdes e vestuarios, para as suas personagens,

97 ACCIAIUOLI, Margarida, Antdnio Ferro: A vertigem da palavra. Retdrica, Politica e Propaganda no
Estado Novo, p.323-334; Ver também: a ficha histdrica da Atlantico: revista Luso-Brasileira, escrita por
Helena Rold&o, da Hemeroteca Municipal de Lisboa, em: WWW:<URL.:
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/Atlantico_Revistal usoBrasileira/Atlantico.htm .
"%8Atlantico: Revista Luso — Brasileira, n°2, 1942, p.296-305.

91dem, ibidem, n°5, 1944, p.139-143.
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Fig.234 e Fig.235 Fig.236

Litoral: revista mensal de cultura, n°2, julho, 1944, p.156-162 Litoral: revista mensal de

Colecdo: - AH.M.L. cultura, n%, janeiro-

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva fevereiro, 1945, p.166-174

Observacoes: 12 ilustracdo - Ndo assinado/Néo datado; Colecdo: - AH.M.L.

28 ilustragdo - Assinado (canto inferior direito)/N&o datado. Fonte da Imagem:
https://almanaquesilva.word

press.com/category/ofelia-

marques/
Observagdes: Assinado

(canto inferior esquerdo)/

Nao datado.

tinta-da-china, diferentes posicoes, expressdes e vestuarios, para as suas personagens,
assim como, distintos aderecos para 0s espacos interiores [fig.232], [fig.233].
No inicio do segundo semestre de 1944, Ofélia foi convidada por Carlos Queiroz,
a colaborar na Litoral: revista mensal de cultura.
Atenta a cada palavra redigida pelo romancista brasileiro Graciliano Ramos (1892-1953),
e pelo jornalista e ensaista portugués Hernani Cidade (1887-1975), com seu “lapis”, criou
com poesia, meninas e meninos de expressdo candida, jovens raparigas de rosto bonito e
cabelos bem penteados, e gatos de olhar ternurento. Nos distintos universos infantis,
sobressai a suavidade do trago de Ofélia’® [fig.234], [fig.235], [fig.236].
Como a pintora e desenhadora, trabalharam para a revista — com orientacdo gréafica de
Bernardo Marques — Carlos Botelho, Jalio Pereira, Maria Keil, entre outros artistas.

Foram publicados, entre junho de 1944 e fevereiro de 1945, apenas 6 ndmeros.

10 Litoral: revista mensal de cultura, n°2, julho, 1944, p.156-162; n°6, janeiro-fevereiro, 1945, p.166-174.
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Fig.237

Ver e Crer: cada assunto vale um livro, n°8,
edicdo de natal, dezembro, 1945. Capa de
Ofélia Marques.

Colecdo: - AH.M.L.

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia

Fig.238

Ofélia Marques, Capa revista Ver e Crer,

grafite, tinta-da-china, aguarela, guache.
Colecéo: Col. Particular/ em deposito na
F.A.S.V.S./Pasta 2, OM0752

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia

Santos Silva Santos Silva.
Observacgdes: Nao assinado/N&o datado.
Data [2°metade da década de 40]

Observacgdes: Assinado (canto inferior

esquerdo)/ Néo datado

Em dezembro de 1945, foi dado & estampa o nimero 8 — edicéo especial de natal
— da revista Ver e Crer: cada assunto vale um livro, com capa colorida da autoria de
Ofélia Marques™.
Uma crianca [fig.237], retratada a corpo inteiro, olhos esverdeados, cabelo aloirado e bem
penteado, com dois Vvistosos lacos vermelhos, fixa o olhar sereno no brinquedo que tem
nas maos. O branco do vestido que usa, com alguns enfeites em diferentes tons de azul e
cinza, contrasta com a cor viva do traje da boneca.
Atras de si, sobre o pano branco e rendado, um Presépio em figurado de Estremoz.
Nesta composicdo, assinada, Ofélia preencheu as diferentes formas, delineadas a traco
fino, com uma paleta de tons suaves e frios’*2,

"1 Ver e Crer: cada assunto vale um livro, n°8, edicéo natal, dezembro, 1945. Capa.
12 |dem, ibidem.
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CADA ASSUNTO VALE UM LIVRO

Fig.247 Fig.248

Ver e Crer: cada assunto vale um livro, n°27, Ofélia Marques, Capa revista Ver e

julho, 1947. Capa de Ofélia Marques. Crer, grafite, tinta-da-china.

Colecgéo: - AH.M.L. Colecao: Col. Particular/ em dep6sito

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos na F.A.S.V.S./Pasta 11, OM481

Silva Fonte da Imagem: fotografia de

Observacdes: Assinado (canto inferior direito)/ Andreia Santos Silva.

Né&o datado. Observacgdes: N&o assinado/Nao
datado. Data [2°metade da década de
40]

Ao analisar o esbo¢o ndo datado e ndo assinado [fig.238], é possivel confirmar, que para
a versdo final da capa da Ver e Crer [fig.237], a pintora decidiu fazer algumas alteragdes
tematicas e plasticas, nomeadamente, em certas personagens e objetos, mas também, na
aplicacdo de certas cores.

Em 1946 e 1947, Ofélia concebeu sensiveis ilustracdes para as narrativas «A casa nova,
de Manuel Mendes® [fig.239], [fig.240], [fig.241], e «O amor no meu quintal», redigida
pelo romancista Aquilino Ribeiro (1885-1963)**. No conto de Aquilino Ribeiro, em
particular, os gatos - de todos os tamanhos e riscas - foram os principais protagonistas’*®
[Fig.242] a [Fig.246].

13 |dem, ibidem, n°13, maio, 1946, p.9-14; ver desenhos nos Anexos.
14 |dem, ibidem, n°24, marco, 1947, p.3-10; ver desenhos nos Anexos.
715 |dem, ibidem; ver desenhos nos Anexos.
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Ainda no ano de 1947, no més de julho, Ofélia desenhou a capa do nimero 27, da
Ver e Crer®, A celebracio do verdo, com simplicidade, trago delicado e cor, foi o Gltimo
trabalho que a artista fez para a revista [Fig.247]. No esboco [fig.248], Ofélia delineou
expressoes, gestos, da figura principal, e com linha suave, compés o fundo que acabaria
por ser preenchido com cor.

Com efeito, o periodo de 1940, aos primordios da década de 50, foi de intenso trabalho
para Ofélia Marques. Ndo s6 marcou presenga em inimeros certames, como trabalhou
para varias publicacdes periddicas.

Pela mesma altura, foi também convidada por diversos autores, alguns seus conhecidos,
a ilustrar romances, contos, histérias infantojuvenis. Analisemos de seguida, algumas

capas e ilustracGes da sua autoria.

716 |dem, ibidem, n°27, julho, 1947. Capa.
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6.3 — As ilustracdes em livros’’

«A meio da década [de 40], Ofélia ilustra dois interessantes livros [...] Mariazinha em Africa e [...]
No Reino do Sol [...] onde revela uma rara faceta de animalista, poupando a bicharada da floresta ao cartune
e & comédia humana. Em 1959, as Edicdes Atica reeditam Mariazinha em Africa, verdadeiro bestseller da
literatura infantil, que nas edi¢des iniciais dos anos vinte e trinta tinha sido ilustrada por Sarah Af[flonso.»

[Jorge Silva [2013]]7*8

Fig.249
Ofélia Marques, s/d, [aprox.22. metade década de
40, inicio dos anos 50].

Arquivo Particular [I]

Ao longo do segundo quartel do século XX, Fernanda de Castro, dedicou-se a
poesia, historias para criancas e jovens, redigiu romances, algumas cronicas culturais,
artigos de moda e lazer, e até pecas de teatro. Mas ndo s@. Pelo seu grande interesse por
gastronomia, e como sublinhou o investigador Francisco de Almeida Dias, também, por
uma certa inquietacdo pelos «tempos dificeis que se faziam sentir» em Portugal, devido
aos efeitos da Segunda Guerra, escreveu, sob o pseudénimo de Teresa Denis, um livro
peculiar de receitas — 100 Receitas sem carne’*®. O exemplar foi dado a estampa, nos

17 Ver Apéndice C.

8 SILVA, Jorge, «Ofélia Marques». [Em linha]. [Consultado a 18/06/2018]. Disponivel em:
WWW:<URL.: https://almanaquesilva.wordpress.com/category/ofelia-margues/.

19 DENIS, Teresa, 100 Receitas sem carne, Livraria Portugalia, s/d. Capa Ofélia Marques. Prefacio de
Fernanda de Castro; «Os tempos dificeis que se faziam sentir em Portugal, entre outras coisas, através do
racionamento da alimentacdo e do elevado custo de alguns géneros alimentares, como a carne, sugeriram
ao espirito inquieto de Fernanda de Castro a edicdo de uma obra de caracter pratico onde podia dar largas
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Fig.250 Fig.251
100 Receitas sem carne, Teresa Denis (Fernanda Ofélia Marques, Capa 100 Receitas sem
de Castro), s/d. Capa de Ofélia Marques. carne, grafite, tinta-da-china, guache,
Colegéo: - F.AQ. pastel.
Fonte da Imagem: F.A Q. Colego: Col. Particular/ em depésito na
Observaces: N&o assinado/Nao datado [aprox. F.A.S.V.S./Pasta 2, OM074
12 metade década 40] Fonte da Imagem: fotografia de Andreia
Santos Silva.
Observagdes: N&do assinado/Ndo datado.
Data [1°metade década de 40]

primordios da década de 40, com capa colorida desenhada por Ofélia Marques’?.
No desenho, ndo assinado, ndo datado [fig.250], estdo em grande plano, num fundo
simples, um conjunto variado de verduras, vegetais, frutos, desde espargos, couves,
nabos, e até uma vistosa abdbora. Assemelha-se a uma natureza morta, género pouco
praticado por Ofélia’?!,

No eshogo [fig.251], é possivel analisar com pormenor, os distintos materiais utilizados
pela pintora, como grafite, tinta-da-china e guache. Em ambos os desenhos, predomina
um cromatismo de verdes e laranjas [fig.250] e [fig.251].

Segundo Mafalda e Rita Ferro, venderam-se muitos exemplares na altura. O livro foi bem

a mais um dos seus saberes — a culinaria.» in DIAS, Francisco de Almeida, Em Fernanda de Castro:
Literatura e Artes Plasticas no portugués, feminino, plural, p. 103-104; FERRO, Mafalda, FERRO, Rita,
Retrato de uma familia: Fernanda de Castro, Anténio Ferro, Anténio Quadros, p.58-60.

720 «N4do se trata, evidentemente, duma obra completa, dum verdadeiro tratado de culinaria, mas dum
simples apanhado de receitas destinadas a estes dias de crise em que os talhos vazios dificultam a tarefa das
donas de casa. E um livro destinado a combater a monotonia das ementas sem aves e sem carnes de agougue
e por isso se me afigura Util e oportuno.», in Idem, ibidem.

2L \/er: DIAS, Francisco de Almeida, Em Fernanda de Castro: Literatura e Artes Plasticas no portugués,
feminino, plural, p. 103-104.
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recebido pelo plblico em geral 722,
Como foi referido em capitulos anteriores, no inicio dos anos 40, Ofélia Marques, ilustrou
também - em conjunto com Jodo Carlos Celestino Gomes (1899-1960) - o conto traduzido

23 Os desenhos foram exibidos

O rei da montanha de oiro, da autoria dos Irméos Grimm
na 12 Exposicao dos Artistas Ilustradores Modernos, em 1942, no estidio do S.P.N. em
Lishoa’?,

No ano em que marcou presenca na 22 Exposicdo Geral de Artes Plasticas, 1947,
Ofélia concebeu também a capa para o romance traduzido A loja de antiguidades
— traduzido por Ersilio Cardoso — redigida pelo escritor britanico Charles Dickens
(1812-1870)"%.
No desenho assinado, ndo datado [fig.252], sobressaem as cores contrastantes, entre rosas
claros, tons pastel, verde agua, ou por outro lado, os castanhos, os diferentes tons de azuis,
0s cinzas, dos trajes e respetivos acessorios elegantes, das duas figuras retratadas a traco
fino. O cenério envolvente é simples.
Na segunda metade da década de 40, foram ainda dados a estampa, mais dois volumes da
colecdo «Romances Universais» (Portugalia Editora), com belas e coloridas capas da
autoria de Ofélia Marques. Concretamente, Retrato duma senhora — traduzido por Cabral
do Nascimento — de Henry James (1843-1916)?° [fig.253], e Mulheres apaixonadas —
também traduzido por Cabral do Nascimento—de D.H.Lawrence (1885-1930)"%’ [fig.254].
Nas duas pinturas [fig.253], [fig.254], a artista tracou personagens femininas de expressao
doce, e preencheu as formas com cores suaves. Ambos os desenhos estdo assinados.
Como Ofélia, distintos artistas como Manuel Lapa, Bernardo Marques ou Paulo Ferreira,
também foram convidados pela Portugalia Editora, a desenhar capas, para alguns

romances traduzidos, escritos por diferentes autores, nomeadamente, as

22 FERRO, Mafalda, FERRO, Rita, Retrato de uma familia: Fernanda de Castro, Anténio Ferro, Anténio
Quadros, p.58-60; Como curiosidade, ao longo da segunda metade do século XX, distintas geracdes da
familia Quadros Ferro, confecionaram iguarias, pratos saborosos, sem carne, criativamente idealizados por
Fernanda de Castro. Quem sabe, se nos dias de hoje, algum amante de culinaria ainda folheie 100 Receitas
sem carne, goste de seguir com atencdo cada passo descrito pela escritora e poetisa, e de apreciar, em
simultaneo, o colorido dos legumes bem delineados por Ofélia.

2 GRIMM, O rei da montanha de oiro, trad. L6bo Vilela, Lisboa, Editorial Inquérito, 1940; Como ja foi
referido, com capa de Celestino Gomes; Ver as ilustracbes em - Anexos.

724 13 Exposicdo dos Artistas llustradores Modernos: Catalogo.

25 DICKENS, Charles, A loja de antiguidades, trad. Ersilio Cardoso, Lisboa, Portugalia Editora, 1947.
Capa de Ofélia Marques.

26 JAMES, Henry, Retrato duma senhora, trad. Cabral do Nascimento, Lisboa, Portugalia Editora, s/d.
Capa de Ofélia Marques.

2T LAWRENCE, D.H, Mulheres apaixonadas, trad. Cabral do Nascimento, Lisboa, Portugalia Editora, s/d.
Capa de Ofélia Marques.
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Fig.252

A loja de antiguidades, Charles Dickens. trad. Ersilio
Cardoso, 1947. Capa de Ofélia Marques.

Colecdo: Andreia Santos Silva

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva
Observacdes: Assinado (canto inferior esquerdo)/ N&o
datado.

Fig.253

Retrato duma senhora, Henry James. trad. Cabral do
Nascimento, s/d. Capa de Ofélia Marques.

Colecao: Andreia Santos Silva

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva
Observagdes: Assinado (canto inferior direito)/ N&o
datado.

Fig.254

Nascimento, s/d. Capa de Ofélia Marques.
Colecdo: Andreia Santos Silva

datado.

Mulheres apaixonadas, D.H Lawrence. trad. Cabral do

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva

Observacgdes: Assinado (canto inferior direito)/ Néo
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NO REINO
DO SOL

DESENNON DX OFELIA MAROUES

ADICOES ATICA LISBOA

Fig.255; Fig.256; Fig.257

No reino do sol, Emilia de Sousa Costa, 1947. Capa e ilustracdes de Ofélia Marques.
Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal /Almanaque Silva

Fonte da Imagem: 22 ilustragdo: Disponivel em:

https://almanaguesilva.wordpress.com/category/ofelia-marques/

Observacgdes: Ndo assinado/N&o datado.

romancistas britanicas George Eliot (1819-1880) ou Charlotte Bronté (1816-1855), ou 0s
ja supracitados escritores D.H. Lawrence e Charles Dickens’?. Os ultimos niimeros da
colecdo «Romances Universais», foram publicados em meados da década de 50.
Antes de findar a década de 40, Ofélia elaborou ainda capas e ilustracdes para dois contos
infantojuvenis, redigidos por duas escritoras suas conhecidas. Nomeadamente para 0s
titulos No reino do sol, de Emilia de Sousa Costa’?®, e Mariazinha em Africa, de Fernanda
de Castro’®,

Tragcou com suavidade, bonitas criancas, de olhar terno e expresséo sorridente, jovens
mulheres de rosto belo, e algumas figuras masculinas de expressdo delicada.
Com traco delicado, criou também certas personagens, e alguns «bichos» divertidos,
todos prontos a alinhar em grandes aventuras. Com linha de diferentes espessuras,

desenhou distintos cenarios exteriores com flores, jardins com lagos, e interiores.

28 Da colegdo «Romances Universais» da Portugalia Editora, ver por exemplo os titulos O Moinho a Beira
do Rio, de George Eliot, Histdria duma rapariga, de D.H.Lawrence, ou Grandes esperancas, de Charles
Dickens.

29 COSTA, Emilia de Sousa, No reino do sol, Lisboa, Edi¢des Atica, 1947. Capa e ilustracdes Ofélia
Marques

OCASTRO, Fernanda de, Mariazinha em Africa, 3%edicdo, Lisboa, Edicdes Atica, 1947. Capa e
ilustracdes Ofélia Marques.
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s

Fig.263 Fig.264

Ofélia Marques, No reino do sol s/d, carvao, tinta-da - Ofélia Marques, No reino do sol

china, aguarela, guache. s/d, carvdo.

Colecéo: Col. Particular/ em depdsito na Colecéo: Col. Particular/ em

F.A.S.V.S./Pasta 3, OM111 deposito na F.A.S.V.S./Pasta 3,

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva. OM111_ 1

Observagdes: N&o assinado/N4o datado. Data [segunda Fonte da Imagem: fotografia de

metade década 40]. Andreia Santos Silva.
Observacdes: Ndo assinado/N&o
datado. Data [segunda metade
década 40]

Em alguns espacos ao ar livre, sobressai uma certa luminosidade [fig.255], [fig.256],
[fig.257], [fig.258], [fig.259], [fig.260], [fig.261], [fig.262] .

Ofélia desenhou a tinta-da-china, e a excecdo da capa do conto No reino do sol, pintou os
diferentes volumes a uma s6 cor. Nao assinou, nem datou nenhuma das ilustracGes.
Nos esbog¢os ndo assinados [fig.263], [fig.264], em particular, podemos observar o que
Ofélia delineou e pintou, antes da versao final da capa do conto de Emilia de Sousa Costa.
Desenhou novos elementos, e pintou as figuras e o fundo — a guache e aguarela — com
diferentes tons de azul e amarelo.

Entretanto, o peixe gigante acabou por sair de cena, e as criangas - em grande plano —
percorreram 0 seu caminho, no seu cavalo-alado, até chegarem ao reino do sol.

As historias destinadas a pequenada e aos jovens, redigidas por Fernanda de Castro e

8L Ver também as ilustracBes nos Anexos (No reino do sol).
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Fig.260; Fig.261; Fig.262

Mariazinha em Africa (3%d.), Fernanda de Castro, 1947. Capa e ilustracdes de Ofélia Marques.
Colecédo: F.A.Q.

Fonte da Imagem: F.A Q. /2% e 32 ilustragdo: RODRIGUES, Antdnio (coord. cientifica), Ofélia

Marques: 4lbum de uma menina morta: Catalogo, p. 44-45.

Observacgdes: Ndo assinado/N&o datado

Emilia de Sousa Costa, foram as Gltimas publicacdes que ilustrou’?,

Em 1959, saiu uma nova edicdo postuma de Mariazinha em Africa, com desenhos
semelhantes aos da edigcdo anterior [fig.265], [fig.266], [fig.267], apenas com a
particularidade, e nas palavras de Jorge Silva, «a justaposicao displicente de manchas em
cores pastel, verde, cinza, rosa e amarelo sobre o tragco negro, de uma rara subtileza na

ilustragdo da época.»"®,

82 A salientar, que as primeiras edices dos contos das duas escritoras foram dadas a estampa
entre meados da década de 20, e o inicio dos anos 30, com capa e ilustracfes de Sarah Affonso e Raquel
Roque Gameiro. Sarah Affonso, ilustrou Mariazinha em Africa, Raquel Roque Gameiro, foi autora da capa
e desenhos da primeira edi¢o de No reino do sol; De Fernanda de Castro — Mariazinha em Africa, 1925
(1%ed.) e 1935 (22.ed), capa e ilustracdes de Sarah Affonso ; Emilia de Sousa Costa — No reino do sol, 1933
(1%ed.), capa e ilustragdes de Raquel Roque Gameiro; Ver: DIAS, Francisco de Almeida, Em Fernanda de
Castro: Literatura e Artes Plasticas no portugués, feminino, plural; LEANDRO, Sandra, M&o inteligente:
Raquel Rogue Gameiro (1889-1970) ilustracdo e aguarela, p.26-27; SILVA, Jorge, «Sarah Affonso». [Em
linha] [Consultado a 9/07/2018]. Disponivel em: WWW:<URL:
https://almanaquesilva.wordpress.com/category/sarah-afonso/ .

"SCASTRO, Fernanda de, Mariazinha em Africa, 42.edigdo, Lisboa, EdigBes Atica, 1959. Capa e
ilustracdes Ofélia Marques; Ver: SILVA, Jorge, «Ofélia Marques». [Em linha]. [Consultado a 18/06/2018].
Disponivel em: WWW:<URL.: https://almanaquesilva.wordpress.com/category/ofelia-marques/; Podem
visualizar-se outras ilustragdes no mesmo site; Fernanda de Castro fez algumas alteragdes a histéria ao
longo dos anos. Algumas dessas alteracfes constam nos livros com outro titulo - Novas Aventuras de
Mariazinha em Africa.; Ver notas em:
http://www.fundacaoantonioquadros.pt/index.php?option=com_content&task=blogcategory&id=22&Ite
mid=30 .
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FERNANDA DE CASTRO

MARIAZINHA

EM

AFRICA

Tlusira gbev de OFELIA MARQUES

ATICA

Fig.265; Fig.266; Fig.267

Mariazinha em Africa (4%d.), Fernanda de Castro, 1959 Capa e ilustracdes de Ofélia Marques.
Colecdo: F.A.Q. / Almanaque Silva

Fonte da Imagem: F.A Q / 32 ilustracdo: Disponivel em:

https://almanaguesilva.wordpress.com/category/ofelia-marques/

Observages: N&o assinado/N&o datado

Ao longo da década de 40, Ofélia ndo se dedicou apenas a ilustrar romances e historias
infantis. No mesmo periodo, retratou varias vezes o seu companheiro de vida e das artes,
Bernardo Marques, também, alguns dos seus amigos mais chegados, e tantas outras
pessoas que admirava.

Analisemos de seguida, alguns desses trabalhos. Desenhos que nunca foram divulgados,
e que serdo assim “expostos” pela primeira vez nesta dissertacdo. Mas primeiro, olhemos
para algumas das ja “conhecidas” caricaturas, que Ofélia Marques desenhou dos que

muito estimava...
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6.4 — Outras obras

No dia 18 de dezembro de 1952, o Diario de Lisboa, dava conta de um triste
acontecimento: a morte prematura de um nome maior das Artes Plasticas em Portugal
— Ofélia Marques. Foram muitos os que se reuniram no Cemitério de Benfica em Lisboa,

para um ultimo adeus a pintora, que decidiu p6r termo a vida, com 50 anos de idade, na

madrugada de 17 de dezembro desse mesmo ano’3*,

Segundo o mesmo jornal diério, varias das pessoas que marcaram presenca no funeral,
familiares, amigos e companheiros de trabalho, como Manuel Mendes, Maria Keil,
José Gomes Ferreira, Sarah Affonso, Estrela Faria, Abel Manta, Fred Kradolfer, tantas
outras, foram retratadas pela artista, que com graca e extrema delicadeza, as imaginou em
criangas, mesmo sem nunca as ter conhecido nessa fase das suas vidas.
Esse ndcleo de retratos, nunca foi exposto. E s6 os mais intimos que privaram com Ofélia,

é que tiveram o privilégio de o conhecer:

Os seus retratos de criancas formaram um estilo aparte, que toda a gente tinha sabido
caracterizar e de que se tinha feito um verdadeiro padrdo. Esse seu gosto, essa tendéncia
artistica, somada ao borbulhar das suas proprias recordacdes, tinham levado Ofélia a um
trabalho de inesperado ineditismo e que s6 raros conheciam: o de supor,
retrospectivamente, como seriam na infancia alguns dos amigos que Ihe acompanharam

0s seus Ultimos dias de vida. Fez desses retratos, todos eles tocados de uma graga
verdadeiramente enternecedora, talvez o retrato da sua amargura, a saudade do tempo em
que a vida nos nao mostra ainda a expressdo verdadeira da sua desiluséria crueldade.
Nesse album, de estranha sensibilidade, que alguns artistas ainda ha pouco tinham
projectado reunir e publicar, figuravam alguns amigos como Abel Manta,
Manuel Mendes, Sara Afonso, Estrela Faria — alguns dos que hoje Ihe acompanharam o
corpo ao cemitério — e ainda 0 malogrado Carlos Queirds [...] a poetisa Fernanda
de Castro, Maria Keil do Amaral™>.

Aparentemente, alguns artistas amigos de Ofélia, logo a seguir a sua morte, ponderaram

reunir e publicar os diferentes desenhos, para os fazer chegar assim a um maior niumero

de pessoas. Mas 0 projecto ndo avangou, e 0s retratos permaneceram guardados’®.

734 Diario de Lishoa, 18 de dezembro, 1952, p.15. [Em linha]. [Consultado a 10/07/2018]. Disponivel em:
WWW:<URL.: http://casacomum.org/cc/diario_de_lishoa/dia?an0=1952&mes=12.

735 |dem, ibidem, p.15; Assunto desenvolvido no Gltimo capitulo da primeira parte da dissertacao.

736 |dem, ibidem, p.15.

208


http://casacomum.org/cc/diario_de_lisboa/dia?ano=1952&mes=12

[fig.269]

[fig.270] [fig.271]

Fig.268; Fig.269; Fig.270, Fig271

«Album inédito duma grande pintora portuguesa: Ofélia Marques e os seus amigos quando jovens», in
Eva: jornal da mulher e do lar, n®1149, dezembro, 1967, p.38-41.

Colecéo: - Andreia Santos Silva

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva

Observagoes: Desenhos ndo assinados/ndo datados. Data [aprox. segunda metade década de 30, e
primeira metade dos anos 40]; Retratos da esquerda para a direita: 1°pagina, Olavo d’Eca Leal, Berta
Mendes, Sarah Affonso, Eduardo Anahory; 22pagina, Bernardo Marques, José Gomes Ferreira, Manuel
Mendes, Anténio Dacosta; 3%pagina, Maria Keil, Adolfo Casais Monteiro, Estrela Faria, Abel Manta;

43pagina, Carlos Queirds, Bento de Jesus Caraga, Ofélia Marques (Autorretrato), Fernando Barros.

No final da década de 60, a revista Eva, num artigo ja referido em capitulos anteriores,
dedicou algumas palavras a Ofélia Marques, e reproduziu em simultaneo, mais de uma
dezena de desenhos da autoria da pintora, nunca exibidos. Concretamente alguns retratos

que Ofélia pintou dos seus amigos - a diferentes materiais como grafite, tinta-da-china,
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guache e aguarela — enquanto meninos’’ [fig.268], [fig.269], [fig.270], [fig.271].
Muito provavelmente, alguns dos trabalhos que foram identificados, mencionados pelo
Diéario de Lisboa, na edi¢do de 18 de dezembro de 1952.

Diferentes criancas, representadas com ternura, a corpo inteiro, de tragos belos, expressao
candida e gestos delicados.

Por exemplo, Bernardo Marques, um menino de pele morena, tragos fortes e expressivos
olhos castanhos escuros, sentado numa cadeira, posa com a sua arddsia, com uma
personagem gravada a giz branco, talvez por ele desenhada [fig.269]. José Gomes
Ferreira, ndo tdo bem aprumado como Bernardo, sentado num banco de jardim, desvenda
na méo direita, algumas linhas que escreveu [fig.269]. Manuel Mendes e Maria Keil, de
expressao concentrada, ndo escondem as suas pastinhas com desenhos, de que muito se
orgulham[fig.269], [fig.270].

Estrela Faria, ndo desenha, nem exibe nenhum material de desenho. Trocou o carvéo,
as tintas, os pinceis, as folhas brancas e as telas, por brincadeiras com animais do
campol[fig.270]. Afinal, também foi perto do campo que a artista nasceu, poucos dias
depois da implantacio da Republica Portuguesa’®.

Berta (Ba) Mendes, por outro lado, cabelo bem penteado, com um leve sorriso no rosto,
mostra a cadelinha que tem no colo, que tanto parece gostar, e da qual € inseparavel
[fig.268].

Num autorretrato, a menina Ofélia, de face rosada, e um vestido colorido, posa com um
olhar sereno. Na médo esquerda, transporta um saco com um gato e uma grande arvore,
bordados a linha azul, verde e vermelha. N&o poderia faltar a ardésia, para fazer alguns
esbogos [fig271].

Em todos os retratos sobressai a finura do traco, o detalhe, e as formas preenchidas
com cor. A excecio de Bernardo Marques, e José Gomes Ferreira, a restante “pequenada”

foi representada num fundo sem adornos’*[fig.268], [fig.269], [fig.270], [fig.271].

87 Eva: jornal da mulher e do lar, n°1149, dezembro, edicdo de natal, 1967, p.38-41; Ver também:
FERREIRA, Emilia, «Desenhos do Siléncio», in FERREIRA, Emilia, RIBEIRO, Ana Isabel (coord.),
Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um desenhos: Catalogo, p. 5-8; RODRIGUES, Antdnio
(coord. cientifica), Ofélia Marques: album de uma menina morta: Catalogo, p.9-13; No primeiro capitulo
da dissertagdo, constam algumas palavras redigidas pela revista feminina, a Ofélia Marques.

738 Estrela da Liberdade Faria nasceu em Evora, no dia 9 de outubro de 1910. Sobre o percurso da pintora
em particular veja-se o artigo de Sandra Leandro: LEANDRO, Sandra, «Considerar Estrela Faria (1910-
1976)», in FERREIRA, José Alberto (coord.), WAH! We Are Here!. Catdlogo dado a estampa em 2018, no
ambito da exposicdo WAH! We Are Here!, patente no Centro de Arte e Cultura da Fundacdo Eugénio de
Almeida, em Evora, entre os meses de marco a julho, de 2018.

3 Eva: jornal da mulher e do lar, n®1149, dezembro, edicéo de natal, 1967, p.38-41.

210



: Fig.272
=) : Ofélia Marques, José Gomes Ferreira, s/d, grafite.

Colecdo: - Col. Particular/ em dep6sito na
F.A.S.V.S./Pasta8, OM51_326

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.
Observagdes: Nado assinado/Ndo datado. Data [aprox.
segunda metade década de 30, e primeira metade dos
anos 40].

Como se pode verificar no esboco [fig.272], em particular, Ofélia imaginou 0 menino
José Gomes Ferreira, rodeado de motivos campestres, como arvores de fruto, com
pequenos passaros nos ramos, algumas flores. Na méo esquerda, a crianca também segura
0 que parece ser um lapis. Na versdo final [fig.269], José Gomes Ferreira, sentado num
banco de jardim, estd acompanhado (apenas) por uma Unica e grande arvore, ao longe, e
pelas histdrias que idealizou.

Vinte e um anos depois da homenagem da revista dirigida por Carolina Homem Christo,
portanto, em 1988, no certame postumo ja mencionado, Ofélia Marques — Album de uma
menina morta, foi apresentado, perto de uma mao cheia de retratos, nunca vistos,
pertencentes a0 mesmo album. Quatro ao todo’. Dois meninos e duas meninas.
Em particular, Anténio Ferro, representado a fazer malabarismo com bolas de letras
[fig.273], e Almada Negreiros, de grandes olhos negros, e um desenho na mao, num
retrato a grafite, que parece “inacabado” [fig.274]. Beatriz Botelho, de longos cabelos
loiros, e vestido bonito adornado com rendas brancas e pequenos lagos roxos [fig.275],
e por ultimo, Mericia de Lemos, de rosto gracioso, traje e acessorios, coloridos e muito
elegantes’![fig.276].

Ao todo, Ofélia Marques concebeu mais de 40 retratos do mesmo género, ao longo da
segunda década de 30 e primeira metade dos anos 40. De distintos pintores, escritores,

poetas, criticos, figuras varias da vida cultural portuguesa, da ciéncia, seus amigos, e

40 RODRIGUES, Antonio (coord. cientifica), Ofélia Marques: album de uma menina morta: Catélogo,
p.9-13.

1 |dem, ibidem, p.9-13 e 32; A salientar, que existem dois retratos muito semelhantes de Beatriz Botelho.
Um pertence & F.C.G - e foi exibido na Casa da Cerca em 2002 — outro, pertence a cole¢do particular, em
deposito na F.A.S.V.S. (Pasta 2_ desenhoOM_666), e foi exposto na Galeria de Colares em 1988.
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Fig.273

Ofélia Marques,
Anténio Ferro, s/d,
guache.

Colec¢ao: -

Fonte da Imagem:
RODRIGUES, Antbnio
(coord.cientifica),
Ofélia Marques: album
de uma menina morta:
Catélogo, p.32.
Observagdes: Ndo
assinado/N&o datado.
Data [aprox. segunda
metade década de 30, e
primeira metade dos

anos 40]

Fig.274

Ofélia Marques,
Almada Negreiros, s/d,
grafite.

Colecdo: -F.C. G. -
Col. Moderna/lnv.
DP591

Fonte da Imagem:
Disponivel em:
https://gulbenkian.pt/m

useu/artist/oflia-
marques/
Observagdes: N&do
assinado/Né&o datado.
Data [aprox. segunda
metade década de 30, e
primeira metade dos

anos 40]

conhecidos, imaginados como criangas.

Fig.275

Ofélia Marques, Beatriz
Botelho, s/d, guache.
Colecao: - Col.
Particular/ em depdsito
na F.A.S.V.S./Pasta2,
OM_666

Fonte da Imagem:
fotografia de Andreia
Santos Silva.
Observagdes: Ndo
assinado/N&o datado.
Data [aprox. segunda
metade década de 30, e
primeira metade dos
anos 40]; o mesmo
desenho pode visualizar-
se no catalogo:
RODRIGUES, Anténio
(coord.cientifica), Ofélia
Marques: album de uma
menina morta:

Catélogo, p.32.

Fig.276
Ofélia Marques,

Mericia de Lemos,
s/d, guache.
Colecéo: -

Fonte da Imagem:
RODRIGUES,
Anténio
(coord.cientifica),
Ofélia
Marques:album de
uma menina morta:
Catalogo, p.32.
Observagdes: N&do
assinado/N&o datado.
Data [aprox. segunda
metade década de 30,
e primeira metade

dos anos 40]

Em 2002, ano em que se comemorou O centendrio do seu nascimento, como, 0
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Fig.277

Exposicéo Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um desenhos, Casa da Cerca — Centro
de Arte Contemporanea, Almada, 30 de novembro de 2002 a 2 de fevereiro de 2003. Pormenor

de algumas caricaturas expostas.Fotografias de Rosa Reis (dia da inauguracéo 30 de novembro

de 2002).

Col. Centro de Documentacéo e Investigacdo da Casa da Cerca (Almada)

cinquentenario da sua morte, na ja referida mostra Ofélia Marques: Quarenta
caricaturas/vinte e um desenhos, comissariada por Ana Isabel Ribeiro e Emilia Ferreira
os desenhos foram praticamente todos apresentados [fig.277].

Concretamente, os exibidos na Eva, algumas obras expostas na Galeria de Colares em
Sintra, em 1988, e também, muitos outros trabalhos desconhecidos’2.

Na exposi¢do pdstuma, figuraram meninos e meninas como por exemplo — e para além
de alguns ja referidos em texto — Fred Kradolfer, Maria Lacerda, Ingrid Gomes Ferreira,
Selma Rocha, Eva Arruda de Macedo, Jodo Fragoso, Fernanda de Castro, Antonio Ferro,
em particular, representado ndo em plena brincadeira com bolas de letras, mas a jogar
«i0-i0», e tantos outros’* [fig.278] a [fig.285].

De acordo com diferentes historiadores de arte e investigadores, como José- Augusto

742 Os exibidos na revista Eva, em 1967, os expostos na Galeria de Colares em 1988, em particular o retrato
de Almada Negreiros, e tantos outros nunca apresentados; A maioria dos desenhos foram doados por um
familiar, no inicio da década de 80, a F.C.G. em Lishoa; Ver: Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte
e um desenhos: Catélogo, p. 5-8; Ver desenhos no catdlogo mencionado nas péginas: 10 -29. Contém breve
biografia das figuras retratadas, escritas por Emilia Ferreira, Ana Isabel Ribeiro, Catarina Rosendo, Alice
Costa Guerra; As caricaturas podem ser visualizadas em: WWW:<URL.:
https://gulbenkian.pt/museu/artist/oflia-margues/

43 FERREIRA, Emilia, «Desenhos do Siléncio», in FERREIRA, Emilia, RIBEIRO, Ana Isabel (coord.),
Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um desenhos: Catalogo, p. 5-8; Ver alguns dos retratos nos
Anexos da dissertacéo.
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Franca ou Antonio Rodrigues, o album de retratos peculiares, «imaginarios», onde
sobressai a ternura, o humor, da autoria de Ofélia Marques, foi inédito no segundo
modernismo portugués. Nenhum outro artista, concebeu um trabalho semelhante’,

Nas palavras de Alice da Costa Guerra:

Ofélia [foi] responsavel por um dos trabalhos mais peculiares e inéditos do segundo
modernismo portugués. A artista realizou um original album de retratos dos seus amigos,
imaginados como criancas, todos eles personagens da vida cultural, artistica e mundana
da época. Podemos reconhecer Antonio Ferro a jogar yo-yo [...] Mericia de Lemos
exageradamente adornada [...] entre muitos outros. As trangas, caracdis e lagos
que coroam as suas cabecas infantis (por vezes adultas nos seus tragos fisionémicos),
juntam-se os folhos, rendas e arrebiques das roupas de criangas. Um delicioso e
malicioso fresco de personagens que todos conhecemos’®.

Sobre 0 mesmo nicleo de desenhos originais, Emilia Ferreira também notou:

0 seu desenho — provocatério, analitico, irénico, versatil no trago — revela uma artista
bastante mais inquieta do que a obra mais conhecida deixa supor. E disso exemplo a
eloquente galeria de época que constitui o seu ndcleo de caricaturas dos amigos. Nesse
vasto grupo, em que algumas personalidades bisam presenca, desfilam quase todos os
nomes conhecidos das artes, literatura e ciéncia do pais. Esse nucleo de caricaturas |[...]
revela uma Ofélia com claro sentido de humor e capacidade de andlise psicoldgica, na
representacdo dos amigos na infancia (quase como se, N0 processo, ironizasse com o
mercado e com a critica que obsessivamente definia as artistas como pintoras de criancas),
mas apontando o seu futuro, nos claros tracos de personalidade registados atraves das
poses e nas opgOes profissionais que seguiriam, denotados pelos objectos com
que se “definiam” 74,

Sandra Leandro, também sublinhou: «Ofélia Marques [...] guardou humor, ternura e

critica ao representar, transformando em criancas, diversos amigos j& adultos, alguns

44 FRANCA, José- Augusto, A Arte em Portugal no século XX: (1911-1961), p.209; FRANCA, José-
Augusto, O Retrato na Arte Portuguesa, p.87-88; RODRIGUES, Anténio (coord. cientifica), Ofélia
Marques: album de uma menina morta: Catélogo, p.9-13; ver também: MENDES, Manuel, «Ofélia
Marques», in CHICO, Mario Tavares, FRANCA, José-Augusto, GUSMAO, Artur Nobre de (org.),
Dicionario da Pintura universal, vol. Ill, «Pintura Portuguesa», p. 232; FERREIRA, Emilia, «Desenhos do
Siléncio», in FERREIRA, Emilia, RIBEIRO, Ana Isabel (coord.), Ofélia Marques: quarenta
caricaturas/vinte e um desenhos: Catélogo, p. 5-8; FERREIRA, Emilia, «Mily e Ofélia, entre o sonho do
mundo e a realidade portuguesa», in FARRA, Maria Llcia Dal, SILVA, Fabio Mario da, VILELA, Ana
Luisa (org.), O Feminino e o Moderno, p. 97-122.

45 GUERRA, Alice da Costa, «A Gaveta secreta», in FERREIRA, Emilia, RIBEIRO, Ana Isabel (coord.),
Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um desenhos: Catalogo, p. 4.

46 FERREIRA, Emilia, «Mily e Ofélia, entre o sonho do mundo e a realidade portuguesa», in FARRA,
Maria Ldcia Dal, SILVA, Fabio Mario da, VILELA, Ana Luisa (org.), O Feminino e o0 Moderno, p. 117;
ver também: FERREIRA, Emilia, «Ofélia Gongalves Pereira da Cruz Marques», in CASTRO, Zilia Osorio
de, ESTEVES, Jodo Gomes (dir.), Feminae Dicionario Contemporaneo, p. 787-788.
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Fig.286

«Uma fotografia. Uma data. Maio de 1955, dia do langamento do n°.1000 da “Eva”y,
in Eva: jornal da mulher e do lar, n°1090, novembro, 1962, p.26-31.

Na fotografia da esquerda para a direita: Bernardo Marques, Maria Germana Tanger,
Sarah Affonso, Carlos Botelho e a diretora da Eva Carolina Homem Christo.
AHM.L.

coincidindo com conhecidas figuras suas contemporaneas em divertidas ilustragdes.»’’.
No ano de 2019, certos meninos e certas meninas do mesmo &lbum, como por exemplo,
Sarah Affonso, Bernardo Marques, Abel Manta e a propria Ofélia Marques, marcaram
presenca no certame — ja mencionado - Artistas Mulheres na Cole¢do Moderna. De Sénia
Delaunay a Angela Ferreira 1916-2018, na Fundagio Calouste Gulbenkian em Lisboa’®.
Foi a ultima vez que os retratos do &lbum, em particular, foram expostos.

No mesmo periodo, portanto, dos ultimos anos da década de 30, e ao longo dos
anos 40, Ofélia também retratou diferentes amigos, e pessoas que muito estimava,
realcando os seus fortes tracos do rosto e gestos firmes de adultos.
Alguns retratos, como por exemplo os ja analisados, de José Gomes Ferreira e
Luisa d’Ega Leal, pintados a 6leo sobre tela e madeira, foram expostos na primeira metade
da década de 40 — na 5% e 8% Exposicdo de Arte Moderna no estudio do S.P.N.
Outros, em particular, retratos de Bernardo Marques [fig.287] ou Selma Rocha [fig.288],
foram exibidos depois de 1952. Mais precisamente, em 1988 e 2002, nas mostras

postumas Ofélia Marques: album de uma menina morta e Ofélia Marques: Quarenta

47 LEANDRO, Sandra, «Paginas para artistas: modos de permanecer na imprensa periédica portuguesa no
inicio do século XX», in CHAVES, Vania Pinheiro, LOUSADA, lIsabel (org.), As mulheres e a imprensa
periddica, vol. 2, p. 282-286.

48 \er: https://gulbenkian.pt/agenda/artistas-mulheres-na-colecao-moderna/.
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Fig.287 Fig.288

Ofélia Marques, Bernardo Marques, s/d, tinta-da-china Ofélia Marques, Retrato de Selma

e aguarela. Rocha, s/d, pastel e grafite.

Colecéo: - Colegéo: F. C. G. — Col. Moderna/Inv.

Fonte da Imagem: RODRIGUES, Antonio DP635

(coord.cientifica), Ofélia Marques: album de uma Fonte da Imagem: Disponivel em:

menina morta: Catalogo, p.28. https://gulbenkian.pt/museu/artist/oflia-

Observagdes: Ndo assinado/N&o datado. Data [aprox. marques/

segunda metade década de 30, e primeira metade dos Observagoes: Nao assinado/N&o

anos 40] datado. Data [aprox. segunda metade
década de 30, e primeira metade dos
anos 40]

caricaturas/vinte e um desenhos’.

No desenho [fig.287], a figura masculina, representada a corpo inteiro, ligeiramente
inclinado, expressdo serena, concentra o olhar nas palavras expostas no livro. O amarelo
vivo da blusa, contrasta com as cores neutras do fato. Ofélia representou Bernardo, a tinta-
da-china e aguarela, num fundo simples. N&o assinou nem datou o desenho.
Na pintura [fig.288], o olhar da bela e jovem mulher, de pele clara, face rosada, labios
bem delineados, cabelos loiros, revela uma certa distancia. Veste uma blusa de diferentes

cores vivas, entre laranjas, vermelhos e rosas, e usa um lengo ao pescogo branco.

49 RODRIGUES, Anténio (coord. cientifica), Ofélia Marques: aloum de uma menina morta: Catalogo;
FERREIRA, Emilia, RIBEIRO, Ana lIsabel (coord.), Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um
desenhos: Catalogo; Foram apresentados dois retratos de Bernardo na Galeria de Colares. Um apenas o
rosto de Bernardo Marques. Na mesma Galeria também foram exibidos retratos de Isabel Sangaro, Fred
Kradolfer; O retrato de Selma, foi exposto na Casa da Cerca em Almada.
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Fig.289

Ofélia Marques num jantar com
amigos. Da esquerda para a
direita: Pedro Lacerda
Machado(filho de Maria Lacerda),
Natal Bettencourt, Maria Lacerda,
Maria Bettencourt, Ofélia
Marques, Ferreirinha, s/d [aprox.
anos 40].

Arquivo Particular [].

Na mao direita segura um cigarro entre os dedos, que parece ndo arder...
Selma Rocha foi retratada por Ofélia, a meio corpo, num fundo colorido e sem adornos.
Também n&o assinou, nem datou o retrato.

Foram ainda identificados mais de meia centena de retratos da autoria de Ofélia, que
nunca foram apresentados publicamente™°. Varios de Bernardo Marques, alguns de
Selma Rocha, também, e por exemplo, de Eduardo Anahory, Estrela Faria, Isabel Sangaro
ou Maria Lacerda [fig.289]"°. E outras personalidades que nio conseguimos reconhecer.
Questionamo-nos, e quantos mais retratos (do mesmo género), terd Ofélia Marques
concebido?

Quantos desenhos estardo espalhados (por exemplo) por cole¢bes privadas?
Para encerrar este capitulo, analisemos trés retratos em particular, desenhados pela artista,
pertencentes a diferentes proprietarios. Dois deles, os retratos de Bernardo Marques
- um assinado e ndo datado [fig.290], outro ndo assinado e ndo datado [fig.291] —
que pertencem a um colecionador privado, mas que se encontram em depdsito na
Fundacio Arpad Szenes -Vieira da Silva em Lisboa’™?. O outro, em que Ofélia se
autorretrata aolado de Maria Lacerda, filha do maestro e compositor Francisco de
Lacerda (1869-1934), assinado e datado de 1948, que pertence a um outro colecionador

particular. Para complementar o desenho, Ofélia redigiu também alguns versos

750 A maior parte dos desenhos referidos encontram-se espalhados pelas 11 pastas, de colecdo particular,
em deposito na F.A.S.V.S.; alguns retratos pertencem a outras cole¢des particulares; Considere-se ainda o
retrato de José Gomes Ferreira, a carvao e grafite, analisado no capitulo 6.1 desta dissertagéo.

51 Arquivo Particular [11]. Sera assim indicado, para respeitar o anonimato da proprietaria.

2 Col. Particular, em depésito na F.A.S.V.S., pasta 5, OM_31_165 e da mesma pasta, o desenho
OM27_169.
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Fig.290 Fig.291

Ofélia Marques, s/titulo, s/d, grafite. Ofélia Marques, s/titulo, s/d, tinta-da-china e

Colecao: Col. Particular/ em depdsito na grafite.

F.A.S.V.S./Pastab, OM31_165 Colecao: Col. Particular/ em deposito na

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia F.A.S.V.S./Pasta5, OM27_169

Santos Silva. Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos

Observagdes: Assinado (canto inferior Silva.

direito)/Ndo datado. Data [aprox. final dos Observagdes: N&o assinado/N&o datado. Data

anos 30, primeira metade década de 40.] [aprox. final dos anos 30, primeira metade
década de 40.]

divertidos, e fez pequenas ilustragBes ndo menos curiosas. Intitulou o poema A Exma.
Senhora D. Maria Lacerda. Comemoracdo do 1°. Diério do Pudim Flan. Assinou como
Félica-Gata">°[fig.293].

Nenhuma das obras foi exposta. Nem em vida, nem postumamente.

Como referido, a figura masculina representada em posicéo frontal, num fundo simples,
no desenho a grafite [fig.290], trata-se de Bernardo Marques. Como no retrato [fig.291].
Sentado de perna tragada, bracos cruzados, numa cadeira de costas altas, o0 modelo, de
labios finos, olhos semicerrados, olha em frente. A expressdo é pouco sorridente, mas
aparenta uma certa tranquilidade. Afinal é observado por uma pessoa que lhe € bastante

familiar.

58 Ofélia Marques, Ofélia reconhecida, beija as maos dadivosas da sua benfeitora, 1948, grafite, tinta-da-
china, aguarela, guache. Com poema: A Exma. Senhora D. Maria Lacerda. Comemoracdo do 1°. Diério do
Pudim Flan, poema escrito por Ofélia Marques, 1948. Assinado: Félica-Gata. Col. Particular.
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Fig.292
Ofélia Marques, stitulo, s/d, grafite.

1™ <l Colegéo: Col. Particular/ em deposito na

' F.A.S.V.S./Pasta5, OM26_170

\ Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.
Observacdes: Ndo assinado/Ndo datado. Data [aprox. final

dos anos 30, primeira metade década de 40.]

Num duplo papel de observado/observador, a figura aprecia também as linhas tracadas
pela pintora. O gesto célere, com que Ofélia regista as suas feicbes e posicdo.
Ofélia assinou o retrato, mas ndo o datou. E possivel que tenha sido concebido entre o
final dos anos 30 e a primeira metade da década de 40 [fig.290].

No retrato a grafite e tinta-da-china, n&o assinado e ndo datado [fig.291], provavelmente
desenhado por Ofélia no mesmo periodo, Bernardo concentra a sua atencdo, ndo em quem
0 retrata, mas no que de importante se anuncia no jornal, que segura com a méao direita.
Sentado de pernas esticadas, no que aparenta ser uma poltrona, a figura ampara com a
méo esquerda o grande gato malhado, que dorme serenamente sobre o seu peito.
De barba por fazer, usa uma camisola de gola alta. No bolso superior do casaco, talvez
estivesse um maco de cigarros.

Mais uma vez, Ofélia ndo retratou Bernardo de lapis e papel na médo. Concretamente, em
plena criacdo artistica. Privilegiou os momentos de lazer, de leitura, de introspecéo,
desfrutados pelo seu companheiro de vida e das artes.

Com efeito, para além dos trés retratos aqui mencionados [fig.287], [fig.290], [fig.291],
foi possivel identificar — na mesma colecdo em depdsito na F.A.S.V.S. - mais de uma
dezena de desenhos semelhantes’>,

Ofélia representou Bernardo Marques, a meio corpo e corpo inteiro, em diferentes
posicdes — sentado ou deitado, sobre a cama, uma cadeira ou uma poltrona — a ler um

livro, enquanto usufruia da companhia de um felino, a ler um jornal sozinho, virado de

4 Col. Particular, em depdsito na F.A.S.V.S., principalmente nas pastas 5, 7, 8, e 11.
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costas a dormir sobre a cama, sentado na poltrona a fumar um cigarro e a olhar fixamente
para quem o retrata, tantas outras variagoes.

Todos os retratos foram concebidos, principalmente, em dois materiais, grafite e tinta-da-
china, onde a figura sobressai, perante cenarios pouco ou nada ornamentados’.
E de salientar, a mindcia do traco de Ofélia, na representacdo das feicGes do rosto de
Bernardo Marques, como se pode verificar no desenho a grafite [fig.292], que (também)
pela primeira vez aqui se reproduz. Na mesma colegdo em deposito na F.A.S.V.S., podem
visualizar-se outros retratos idénticos’®.

A excecdo do desenho [fig.290], todos os outros retratos, ndo se encontram assinados.

E também néo estdo datados.

Em meados da década de 40, Maria Lacerda, amiga de Ofélia e Bernardo Marques, como
de muitos outros artistas e varias personalidades da cultura portuguesa, ofereceu um
bonito e imponente colar azul a Ofélia Marques.

Enternecida, Ofélia decidiu fazer um desenho, e escrever um poema, para retribuir o
simpatico gesto. Intitulou o retrato Ofélia reconhecida, beija as maos dadivosas da sua
benfeitora, e datou-0 1948 ""[fig.293].

Com humor, Ofélia autorretratou-se com um vestido vermelho-alaranjado, e a vistosa joia
(oferecida) ao pescogo, ajoelhada, beijando delicadamente as méos de uma elegante e
bela figura feminina. Precisamente, Maria Lacerda, retratada com um casaco cinzento
claro, com um alfinete ao peito, uma camisa branca cintada, de gola abotoada, uma saia
até aos joelhos, da mesma cor da mala, e dos sapatos classicos.

Em torno das duas primorosas senhoras, (novamente) um colar azul, e varios livros
abertos que parecem flutuar. Nas entrelinhas, talvez estivesse a sugestdo, de se prestar
atencdo, a segunda parte do desenho — versos curiosos e sarcasticos, redigidos pela
(mesma) autora do retrato, complementados com divertidas ilustragdes.
Por entre galos famintos, ledes atrevidos, cavalos-alados, homens latinos, dangantes,

muitas flores, promessas duvidosas, feitas com o coracdo nas maos, desenhados

755 |dem, ibidem.

756 |dem, ibidem. Refere-se principalmente na pasta 8. Por exemplo o desenho OM_30_166.

57 Ofélia Marques, Ofélia reconhecida, beija as méos dadivosas da sua benfeitora, 1948, grafite, tinta-da-
china, aguarela, guache. Com poema: A Exma. Senhora D. Maria Lacerda. Comemorag&o do 1°. Diario do
Pudim Flan, poema escrito por Ofélia Marques, 1948. Assinado: Félica-Gata. Col. Particular.
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Fig.293
Ofélia Marques, Ofélia reconhecida, beija as maos dadivosas da sua benfeitora, 1948, tinta-da-china,

grafite, aguarela e guache. Com poema: A Exma. Senhora D. Maria Lacerda. Comemorac&o do 1°.
Diéario do Pudim Flan, Assinado: Félica-Gata

Colecéo: Col. Particular.

Fonte da Imagem: fotografia de colecionadora particular

Observacdes: Assinado/Datado.

a trago fino, Félica-Gata confessou’®[fig.293]:

Casal Marques come flan
Como galo come milho
Viva a Sra. D. Maria
Mai-lo seu filho!

A D. Maria prometeu

E deu...

Eu, como ndo prometo nada

Fiquei danada

Mas vou prometer solenemente

Com o coracdo na méo
Rojar-me a seus pés
Como domado ledo

Pra Ihe provar a minha gratiddo

O Bernardo, de alegria
Dansou [sic] a espanhola
E eu, se tivesse talento
Pintava uma “santola”,
Para comemorar

O gesto dadivoso

Até sou capaz

Como vé

De montar

O cavalo fogoso

8 1dem, ibidem.
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Que Pégaso é chamado

C4 esta ele aos pinotes

E a escoucear

Se me for aos fagotes

E ao chdo me atirar

Sem alento nem vida
Espero do seu bondoso coracao
V4, piedoso colocar

Dentro do meu caixdo

Uma margarida...

A flor da piedade

Nunca pode murchar

E pelos séculos além

Ela

L4 ha de ficar

Eternamente entre a quarta e
a quinta costela™®.

Neste retrato datado — onde Ofélia também fez questdo de marcar presenca — desenhado
a grafite, tinta-da-china, pintado a aguarela e guache, sobressai a finura do trago, o
contraste entre cores quentes e neutras, e impera o humor. E ndo deixa de ser igualmente
interessante, a alusdo a morte feita por Ofélia.

Como veremos no préximo e Gltimo capitulo da primeira parte desta dissertacdo, poucos
anos depois de oferecer este desenho a Maria Lacerda, mais precisamente, em dezembro
de 1952, Ofélia Marques decidiu por termo a vida. Momentos antes desse fatidico dia,
escreveu algumas missivas de despedida, a irmd Alda, e alguns amigos chegados, como
Manuel e Berta (Ba) Mendes, a confessar por um lado, a amargura que a atormentava,
e a agradecer por outro, a amizade e todos 0s bons e sinceros momentos partilhados.
As méos de Maria Lacerda, também chegou um autorretrato peculiar de Ofélia Marques

— deitada sobre a cama, com os seus gatos por perto, de olhos fechados...finada’®. ..

759 |dem, ibidem.
760 Ofélia Marques, A martir moribunda, s/d, grafite, tinta-da-china. Col. Particular; Desenho analisado no
capitulo 7.
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7. O ultimo momento: a despedida em vida, 1952

«Extremamente sensivel, viveu sempre na saudade da mulher que ele amou, a que foi sua primeira esposa
[...] Nao era homem de esquecer, e ela [Ofélia Marques] era das tais que nasceram para ser lembradas.»

[Beatriz Costa [1974]]7%

«Nao conheci pessoalmente Ofélia. S6 uma vez, estando na plateia do Nacional, alguém me segredou:
“E aquela”. Vi-a € conservo-a na memoria com um vestido escuro e um colarinho “4 mama”. Ria-se e
parecia feliz. Mas menos de um ano depois, era o fim. A carreira interrompida de uma artista sensivel,

jovem e gentil que me impressionava como aquele colarinho de menina “a mama”.»

[Manuela de Azevedo [1982]]7¢2

De acordo com alguns testemunhos, como de costume, Maria saiu de casa naquela
manha fresca e chuvosa de inverno’®, para visitar e fazer companhia a Ofélia, ja
divorciada de Bernardo. Pds a chave a porta, do 2°. andar, do n.° 6, da Calcada dos
Caetanos, chamou por Ofélia, enquanto se dirigia a cozinha para preparar 0 pequeno
almoco, e pelo siléncio de fundo que imperava, compreendeu que algo néo estava bem.
Ofélia ndo respondeu ao seu caloroso cumprimento, como habitualmente fazia. Maria foi
ao quarto principal da casa, e encontrou Ofélia deitada na cama, completamente imovel,
como se mergulhada num sono profundo. Estava acompanhada pelos gatos que amava,
que dormiam enroscados aos pés da cama. Tocou-lhe ao de leve no corpo, e Ofélia
n&o reagiu.

A expressdo inanimada daquele rosto gentil que bem conhecia, € o corpo gélido,
confirmou o que receava — Ofélia estava morta.

Destrocada pelo terrivel acontecimento, correu para a porta dos vizinhos do 1.° andar,
para pedir auxilio. Jacinta, a ajudante de Fernanda de Castro, recebeu Maria, que a

confrontou com a terrivel noticia’®*.

61 COSTA, Beatriz, Sem papas na lingua — memdrias, p. 59-60.

762 AZEVEDO, Manuela de, «O Colarinho “4 mama”», in Ofélia Marques, 1902-1952: Catalogo. Galeria
de Séo Francisco, Lishoa — 1982.

763 «17 de dezembro, 1952. O tempo que faz hoje. Informagéo do Servico Meteoroldgico Nacional. Situagéo
geral as 9horas de hoje — O estado geral do tempo em Portugal continua a ser influenciado por uma massa
de ar humido transportada na circulagdo de um anticiclone centrado entre os Acores e a costa
portuguesa][...] Temperaturas extremas registadas hoje, em Lisboa, até as 16horas: maxima, 16,6° minima,
9,7°.», in Diario de Lisboa, 17 de dezembro, 1952, p.13. [Em linha]. [Consultado a 10/07/2018]. Disponivel
em: WWW:<URL.: http://casacomum.org/cc/diario_de_lisboa/dia?ano=1952&mes=12

764 CASTRO, Fernanda de, Ao fim da memdria: 1939-1987, p. 16-19; ver também da mesma autora: Cartas
para além do tempo, p.114-115.
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Nas suas “Memorias”, Fernanda de Castro recordou esse cinzento dia 17 de dezembro de

1952:

Lembro-me daquela noite triste e chuvosa, que nunca esqueci nem poderei esquecer.
Seriam 10 horas da noite [...] alguém bateu a porta. [...] Era a Ofélia Marques [...] a
minha vizinha do segundo andar, que vinha molhada, muito abatida e com um ar friorento.
Disse-lhe para entrar, levei-a para a sala e ofereci-lhe café, que tomou e agradeceu,
dizendo-me que era exactamente o que lhe apetecia naquele momento. Conversdmos de
varias coisas [...] mas vi perfeitamente que, apesar dos esfor¢os que fazia para parecer
natural, estava tensa e com certeza pouco feliz. Por volta das 11 horas despediu-se,
dizendo:

- Estou cansada e além disso sei que vocé costuma deitar-se com as galinhas.[...] No dia
seguinte, a hora do costume, por volta das nove [...] a Jacinta entrou no meu quarto
muito aflita, dizendo repetidas vezes:

- Ai que desgraca, que grande desgraga! A senhora Dona Ofélia morreu!

Fiquei tonta, desmoralizada e perguntei-lhe:

- O qué?! Quando? Como?

A Jacinta, com muitas pausas e muitas hesita¢Ges, acabou por me dizer:

- Foi a Maria que a encontrou. Ela tem as chaves da casa e quando entrou a hora habitual
e levou o café a senhora, viu logo que ela estava morta, porque estava gelada e nao
respirava. [...] Parece que tomou um banho antes de se deitar, vestiu uma camisa muito
bonita e deitou-se com o gato aos pés, como era seu costume.

[...] fui 14 acima para ver se precisavam de mim ou do telefone para alguma coisa. Ja la
estavam duas ou trés pessoas de familia e uma amiga que me disse em voz baixa, quase
ao ouvido:

- Matou-se! Tinha um tubo de comprimidos vazio em cima da cama.

A pouco e pouco a casa encheu-se de gente [...] e eu, vendo que ndo era necessaria e nao
conhecendo nenhuma das pessoas que la estavam, desci para contar ao Antonio o que se
tinha passado. O Antonio acabava de acordar e a Jacinta ja lhe dera a triste noticia. Assim
gue me viu, perguntou-me, ansioso:

- Entdo?! E verdade?! Esta morta? N3o ha nada a fazer? N&o a levaram para o hospital?
Disse-lhe que ndo, que a familia dela ja la estava, assim como o médico e alguns amigos.
O Antdnio, completamente transtornado, dizia inexplicavelmente:

- A culpa foi minha, devia ter compreendido, devia ter compreendido!

Contou-me entdo que na véspera, ao voltar do S.N.I [...] encontrara a Ofélia sentada num
dos degraus da escada, tdo visivelmente transtornada que a levara para dentro de casa e
estivera a conversar com ela até perto das 3 horas da manha. Entdo, com visivel esforco,
ela levantou-se, despediu-se e subiu as escadas, deixando a impressdo de sentir-se
terrivelmente so e infeliz.

E continuou, aterrado:

- Entdo vao ter que lhe fazer uma aut6psia. Que horror! E para qué?

N&o foram os comprimidos que a mataram, foi a solidao!

[...] nessa altura, ela e o Bernardo ja estavam separados ha imenso tempo |[...] o Fred
Kradolfer e 0 [Jo]Zé Gomes Ferreira também ja se tinham mudado e [...] ela agora vivia
sozinha. As suas Unicas companhias, fora as visitas que ja ndo eram muitas [...] a Maria
[...],e o seu gato, que nunca a abandonava [...] Ndo teve pois nada que ver com o
Bernardo o suicidio da Ofélia, assim como nao teve nada que ver com Ofélia o suicidio
do Bernardo, ocorrido algum tempo depois [1962] e com o qual algumas pessoas
sensacionalistas tentaram estabelecer ligagdo®.

76 1dem, ibidem, p. 16-19; Ver também: CASTRO, Fernanda de,Cartas para além do tempo, p.114-115;
FREIRE, Natércia, Infancia de que nasci, p. 9-12; FERREIRA, Raul Hestnes, José Gomes Ferreira:
fotobiografia; FERREIRA, José Gomes, Imitagéo dos Dias.
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Fig.294

Ofélia Marques, s/data. [segunda metade década de 40, inicio anos 50].

Com legenda: «De Ofélia Marques a Bernardo Marques /Bernardo Querido, se néo te
magoar, deixei-te esta recordacdo de quem pensara em ti com amor até ao fim. Ofélia.

(A legenda foi escrita ha tanto tempo! 1 ano e meio. E continua a ter actualidade!»

Arquivo Particular [1].

A noticia espalhou-se a grande velocidade. Familiares e amigos chegados, deslocaram-se
até a Calcada dos Caetanos. O médico, amigo de Ofélia e Bernardo Marques, Doutor Luiz
Soeiro, confirmou a causa da morte, que ficou entdo registada na certiddo de
6bito"®®[doc.2]:

As 9 horas do dia 17 de Dezembro de 1952, na Calcada dos Caetanos, 6° . 2° freguesia de
Mercés, faleceu de intoxicacdo aguda por barbitdricos, um individuo do sexo feminino
de nome Ofélia Gongalves Pereira da Cruz Marques, de 50 anos de idade, estado casada,
profissdo doméstica, natural de Santos de Lisboa [...] Verificou o 6bito o médico
Dr. Luiz Soeiro™’.

766 «Boletim de Obito», in Livro de Registo Geral, n°17-registo n°1713/1952, sepultada as 14h45, de
18/12/1952. Divisdo de Gestdo Cemiterial de Lisboa e Cemitério de Benfica (Lisboa);Ver também
informacdo descrita no primeiro capitulo da dissertacao.

787 |dem, ibidem ; E interessante verificar que no campo da profissdo exercida por Ofélia Marques, tenha
ficado registado «doméstica», em vez de «pintora.». Esta situacdo era comum, a muitas outras mulheres.
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No dia seguinte ao terrivel acontecimento, e como noticiado pelo Diério de Lisboa, varias
pessoas compareceram no cemitério de Benfica em Lisboa, para se despedirem, pela

ultima vez, da mulher e artista, que tanto gostavam e admiravam:

Ficou esta tarde, no cemitério de Benfica, o corpo de uma artista a quem a vida recusou
o0 sorriso que lhe devia. Ofélia Marques, que ha cerca de duas dezenas de anos aparecera
no nosso mundo artistico, com trabalhos que revelaram uma personalidade realmente
inconfundivel, tinha de si uma sensibilidade profunda, de extrema delicadeza, tdo sentida
como humana, que tanto punha nos seus trabalhos como no seu proprio convivio [...]
Abel Manta, Manuel Mendes, Sara Afonso, Estrela Faria — alguns dos que hoje Ihe
acompanharam o corpo ao cemitério — e ainda o malogrado Carlos Queir6s [faleceu em
1949], sempre presente, na recordacdo de todos, como Ofélia Marques igualmente
ficard. Para acompanhar o funeral juntaram-se numerosas pessoas, entre as quais a
poetisa Fernanda de Castro, Maria Keil do Amaral, Elsa Rumina, Diogo de Macedo, Keil
Amaral, Fred Kradolfer, Carlos Botelho, Dr. Luiz Soeiro, Dr. Brito Rato, José Gomes
Ferreira, Jorge Matos Chaves, Dr. Fernando Abranches, Dr. Gustavo Soromenho,
Dr. Francisco Avilez, etc.”®.

Que tera motivado Ofélia Marques, aos 50 anos de idade - feitos dia 14 de novembro de
1952 — a tdo triste fim?

Momentos antes do dia da sua morte, Ofélia deu asas a veia poética, e escreveu um
pequeno poema para si. Pelas suas palavras, versos que foram inspirados «num sonhos.

Intitulou-o de Complexo:

N&o foi a menina

De bibe branco e trangas longas
Que morreu

Foi a mulher de hoje
Cansada. ..

E eu, atenta, a contempla-la
Dentro da cova

Tranquila e ndo existente
Que nunca mesmo existiu
Para a menina

De trancas castanhas

E bibe branco de bordados
(Inspirado num sonho ...)"°,

788 Diario de Lishoa, 18 de dezembro, 1952, p.15. [Em linha]. [Consultado a 10/07/2018]. Disponivel em:
WWW:<URL: http://casacomum.org/cc/diario_de_lisboa/dia?an0=1952&mes=12.
69 Complexo, escrito por Ofélia Marques, sem data. Arquivo Particular [1].
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Fig.295
Ofélia Marques, 1952, Vale de Lobos.

Arquivo Particular [I]

Pela mesma altura, decidiu escrever também algumas cartas aos seus mais queridos -
a Bernardo Marques, ao casal amigo Manuel e Berta (B4) Mendes, a sua irma Alda’"°.
E uma missiva «para toda a gente que [quisesse] ler.»""t, Com seu punho, expds
0 Seu gostar e apreco, a gratiddo por anos de amor, amizade, camaradagem e partilhas
felizes e auténticas, mas também, as razdes que a impeliam a querer concretizar o
persistente sonho... Ou por outras palavras, a querer por termo a vida, para sair
do tormento em que se encontrava’’?.

Com a imagem presente do que seria o (seu) fim, Ofélia autorretratou-se a traco fino,
aparentemente com um certo sarcasmo, deitada na cama, em repouso absoluto, com 0s

seus gatos sobre os lencois e a colcha [fig.296], [fig.297].

70 «Carta a Bernardo Marques», escrito por Ofélia Marques, sem data; «Para Berta Mendes e Manuel
Mendes», escrito por Ofélia Marques», sem data; «Minha querida irma», escrito por Ofélia Marques, sem
data. Documentos disponiveis em: Biblioteca do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Museu do
Chiado, Lisboa, Espélio Manuel Mendes, pasta Ofélia Marques; Considere-se a seguinte descricdo de
Sandra Leandro: «Ofélia Marques acabaria por suprimir a sua vida, mas antes de o fazer escreveu algumas
cartas [...] as suas ultimas lagrimas, numa missiva lancinante que deixou a Bernardo Marques. Texto e
tempestade, ndo o considero um tdpico lateral. Permite entender diversos tragcos de personalidade da
artista.», in LEANDRO, Sandra, «Paginas para artistas: modos de permanecer na imprensa periddica
portuguesa no inicio do século XX», in CHAVES, Vania Pinheiro, LOUSADA, lIsabel (org.), As mulheres
e a imprensa periddica, vol. 2, p. 282-286.;Ver ainda: FERREIRA, Emilia, «Ofélia Marques, the artist,
time and masks», 2014; FERREIRA, Emilia, «Mily e Ofélia, entre o sonho do mundo e a realidade
portuguesa», in FARRA, Maria Lucia Dal, SILVA, Fabio Mario da, VILELA, Ana Luisa (org.), O
Feminino e o Moderno, p. 97-122.

"1 «Para toda a gente que ler», escrito por Ofélia Marques, sem data. Arquivo Particular [1].

72 por motivos de varias ordens, considerou-se pertinente ndo expor as palavras escritas por Ofélia nessas
cartas pessoais.
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Fig.297
Ofélia Marques, s/titulo, s/d, grafite, tinta-da-

Fig.296

Ofélia Marques, A martir moribunda,s/d, .
N . china.
grafite, tinta-da-china. ] .
Colegéo: Col. Particular/ em deposito na
F.A.S.V.S./Pasta 1, OM026

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos

Colecao: Col. Particular.

Fonte da Imagem: fotografia de
colecionadora particular ]
) Silva.
Observacdes: Nao assinado/N&o datado. Data

L ) Observagoes: Ndo assinado/N&o datado. Data
[inicio da década de 50.]

[inicio da década de 50.]

Ao lado d’ A Martir Moribunda [fig.296] em particular, uma mesinha com diferentes
caixas vazias de analgésicos e antipiréticos. Tomados em dose excessiva, ajudam
qualquer um a fechar rapidamente os olhos.

Da escrita, do desenho, a realidade, a menina Ophelia Cruz, e a (mulher) artista
Ofélia Marques, forgou-se a cerrar 0s olhos na madrugada de 17 de dezembro de 1952.
Para nunca mais os abrir’’3. ..

As homenagens néo tardaram a chegar. Poucos meses depois de partir, concretamente em
marco de 1953, Ofélia foi recordada na Segunda Exposicdo de vinte artistas
contemporaneos em Portugal’’4. Os que visitaram a «Galeria de Margo» -

na Av., Anténio Augusto de Aguiar em Lisboa - puderam contemplar obras de diferentes

73 Bernardo Marques, também pds termo a vida, dez anos depois. Por curiosidade ver o artigo que a Eva
dedicou ao artista no ano da sua morte: Eva: jornal da mulher e do lar, n°2090, novembro, 1962, p.26-31.
774 Segunda Exposi¢do de vinte artistas contemporaneos em Portugal — por altura da passagem do primeiro
aniversario da Galeria - 29 Margo 1952-1953: Catalogo.
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Fig.298

Ofélia Marques, s/titulo, s/d, grafite, tinta-da-china,
aguarela e guache.

Colecéo: Col. Particular/ em deposito na
F.A.S.V.S./Pasta 6, OM392

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.
Observagdes: Néo assinado/N&o datado. Data [final da
década de 40, inicio da década de 50.]

artistas para além de Ofélia Marques, também, de Bernardo Marques, Lino Antonio,
Dordio Gomes, Thomaz de Mello (Tom), Sarah Affonso, Estrela Faria, Mily Possoz,
tantos outros’’>.

E possivel que o desenho ndo assinado, ndo datado [fig.298], com uma figura feminina,
representada a corpo inteiro, num fundo neutro, com coloridos trajes e aderecos,
caracteristicos do Alentejo, sentada sobre o que se assemelha ser um tapete de Arraiolos,
corresponda a obra Menina Alentejana — da autoria de Ofélia Marques - exibida na
exposicdo’’®.

O jornalista Mario Pais de Oliveira, no catalogo da Segunda Exposicéo, dedicou algumas
palavras em particular aos artistas Ofélia Marques e José Tagarro, pois apesar das suas

obras figurarem no certame, os dois ja ndo se encontravam no «mundo» dos Vivos:

Aqui, na presente exposi¢do, encontra-se esse mistério de paixao e beleza, quer se trate
de uma pintura figurativa, abstracta ou surrealista. Cada expositor discriminou o seu
cosmo plastico e estdo bem presentes as personalidades de cada um, mesmo daqueles
que ja desapareceram do mundo fisico, como José Tagarro e Ofélia Marques, mas que
tém a sua presenca marcada, por esse momento tdo humano da criagdo, donde se
encontram mais perto os recursos da personalidade e onde se pode analisar melhor ou
pior 0s mandamentos supremos da inspiragdo artistica’”.

%5 |dem, ibidem.
776 |dem, ibidem. Como descrito no catalogo da exposicdo: Ofélia Marques Menina Alentejana.
7 1dem, ibidem.
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Fig.299
Ofélia Marques (pormenor) mascarada de gata no Carnaval, numa festa
organizada por Maria Lacerda, na Lapa (Lisboa), s/d [aprox. segunda metade

da década de 40, inicio dos anos 50],

Arquivo Particular [I1]

Figuemos também com as sentidas palavras que a Eva dedicou a Ofélia Marques, trés

anos depois do ano da sua morte:

Gentil, espirituosa, de inteligéncia muito viva e cultivada, Ofélia atravessou a vida rindo,
brincando e chorando [...] optou pela pintura que fez com amor, por inspiracdo ¢ sem
nenhum fim lucrativo [...] Ingénua e ironica, desempoeirada, camarada excelente, onde
ela estava havia um dito jocoso, um comentério caustico sem maldade, um riso franco e
cristalino. E uma silhueta de mulher que se lembra com recolhida saudade, e o seu espirito
paira, errante, na roda dos seus amigos, que abandonou [...] por fragilidade de &nimo,
por ndo saber resistir ao tremendo vendaval da vida que tantos derruba antes
do tempo!7’8,

E como sabemos, que era essencialmente felina que Ofélia se via e sentia, com a sua
imagem de Félica-Gata [fig.293], de olhos bem abertos, bigodes pontiagudos, pose
elegante, e em plena felicidade e celebragdo carnavalesca, recordemos, com profunda

admiragéo e um sorriso, a menina de olhar ternurento, a mulher inteligente, meiga, e com

% Eva: jornal da mulher e do lar, n°1000, maio, 1955, p.9.
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Fig.293

Ofélia Marques, Ofélia reconhecida, beija as maos dadivosas da sua benfeitora,
1948, tinta-da-china, grafite, aguarela e guache (pormenor do desenho).

Colecéo: Col. Particular

Fonte da Imagem: fotografia de colecionadora particular

Observagcdes: Assinado/Datado. Com poema — titulo A Exma. Senhora D. Maria

Lacerda. Comemoracédo do 1°. Diario do Pudim Flan, Assinado: Félica-Gata

um sentido de humor acutilante, a artista multifacetada, que tanto batalhou, e (para tantos)
desenhou e pintou. E a tantos encantou. Até ao fim...

A seu pedido, ndo nos esquecamos também, de lhe dedicar/entregar «uma
Margarida»'"°[fig.293] ...

79 Ofélia Marques, Ofélia reconhecida, beija as méos dadivosas da sua benfeitora, 1948, grafite, tinta-da-
china, aguarela, guache. Com poema: A Exma. Senhora D. Maria Lacerda. Comemoracao do 1°. Didrio do
Pudim Flan, poema escrito por Ofélia Marques, 1948. Assinado: Félica-Gata. Col. Particular.
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SEGUNDA PARTE: Historia construida depois do siléncio da artista o

gue se seguiu?

As Exposicles postumas (1953-2019)

«Ofélia reaparece suavemente, vinda de longe a perturbar de novo quem a vé, diabdlica sob o olhar manso
das criancas ou o0 abandono dos gatos na multiplicidade aflitiva dos seus auto-retratos.»
[Paula Moura Pinheiro [1988]]78°

Como vimos ao longo da primeira parte desta dissertagcdo, depois do ano de 1952
— e praticamente até aos dias de hoje - Ofélia Marques esteve representada em varios
certames postumos. Concretamente, em mais de uma vintena. Em diferentes mostras,
foram apresentadas algumas pinturas e alguns desenhos, que a artista nunca mostrou
durante a sua atividade artistica.
Até aos primeiros anos da década de 60, Ofélia esteve representada nas exposicdes
coletivas Segunda Exposicao de vinte artistas contemporaneos em Portugal !, na Galeria
de Mar¢o em Lisboa, no ano de 1953, dois anos depois, na Exposic¢éo de Pintura Moderna
Portuguesa’®, organizada pela associagio de estudantes da Faculdade de Ciéncias da
Universidade de Lisboa, na X Exposicdo Geral de Artes Plasticas
1945-1956" na S.N.B.A., e no certame 30 Anos de Cultura Portuguesa 1926-1956%*,
no esttdio do S.N.1., no ano de 1956, e por ultimo, na mostra 15 Artistas premiados pelo
S.N.I com o Prémio Sousa Cardoso’®, que teve lugar no Museu Municipal de

780 Semanario, 26 de margo, 1988. Artigo escrito no &mbito da exposigcdo Ofélia Marques: album de uma
menina morta, na Galeria de Colares em Sintra no final da década de 80.

781 Segunda Exposicéo de vinte artistas contemporaneos em Portugal — por altura da passagem do primeiro
aniversario da Galeria - 29 Margo 1952-1953: Catalogo; O certame decorreu na Galeria de Margo em
Lisboa, de 21 de marco a 3 de abril de 1953.

82 Exposicdo de Pintura Moderna Portuguesa: Catalogo; O certame decorreu na sede da associacdo de
estudantes da Faculdade de Ciéncias de Lisboa, de 20 de marco a 2 de abril de 1955.

78 X Exposicdo Geral de Artes Plasticas 1945-1956: Catalogo; Teve lugar na S.N.B.A. em Lishoa, em
junho de 1956.

784 30 Anos de Cultura Portuguesa 1926-1956: Catalogo. Palacio da Foz em Lisboa. Data da inauguragéo
em junho de 1956.

785 15 Artistas premiados pelo S.N.I. com o Prémio Sousa Cardoso: Catalogo; A exposicdo promovida pelo
S.N.I. e pela Comissdo Regional de Turismo da Serra do Mardo, decorreu em junho de 1960.

232



T

Fig.304

30 Anos de Cultura Portuguesa, 1926-1936, estidio S.N.l. Lisboa, 1956. Pormenor de uma das
paredes, com quadros expostos. 12. pintura (a 6leo) — Menina — € da autoria de Ofélia Marques.
Col. Estudio Mario Novais/ Biblioteca de Arte (F.C.G.).

Fonte da imagem: Disponivel em:
https://www.flickr.com/photos/biblarte/2738818168/in/photostream/

Amarante, em 1960.

Na Galeria de Marco, é possivel que se tenha visto o desenho Menina Alentejana
[fig.298], que acreditamos ndo ter sido exposto por Ofélia Marques ao longo do segundo
quartel do século XX"®. Na Faculdade de Ciéncias de Lisboa, foi apresentado o retrato a
6leo Retrato de Raul José, datado de 19397%[fig.175], e na S.N.B.A., a obra Pintura,
datada de 1942%8[Fig.196]. O retrato do filho do poeta José Gomes Ferreira, foi visto
pela primeira vez em 1940, na 52 Exposicdo de Arte Moderna, o retrato da petiza de
grandes olhos negros, em 1946, na 1% Exposicdo Geral de Artes Plasticas.
Na mostra no Palacio da Foz em Lisboa, em 1956, foi apresentada mais uma vez a pintura
a 6leo Menina [fig.304]7%, e no certame no Museu Municipal de Amarante, em 1960, foi

apresentada uma Aguarela. N&o foi possivel identificar a obra exposta’®.

8 Como descrito no catalogo da exposigdo: Menina Alentejana. Ver andlise do desenho referido, no
capitulo 7 da dissertaco.

87 Exposicdo de Pintura Moderna Portuguesa: Catalogo; No catilogo esta descrito Retrato de Radl
Hestnes Ferreira; Ver analise da pintura no capitulo 6.1 da dissertacao.

78 X Exposicdo Geral de Artes Plasticas 1945-1956: Catalogo; Ver analise no capitulo 6.1 da dissertagao.
789 30 Anos de Cultura Portuguesa 1926-1956: Catalogo.

790 15 Artistas premiados pelo S.N.I com o Prémio Sousa Cardoso: Catalogo; Como descrito no catalogo.
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No espaco de dois anos, a pintora esteve igualmente representada em mais quatro
certames postumos. Em 1981, nas mostras coletivas Desenhos, na Galeria de S&o
Francisco em Lisboa’™!, e Le Dessin au Portugal, 1900-1940, no Centro Cultural
Portugués da F.C.G. em Paris’®? . Na capital portuguesa, foram apresentados alguns
Desenhos’®, e na cidade luz, duas obras assinadas e datadas — o desenho a tinta-da-china
e grafite M&e e filha, de 1936 [fig.300], e o desenho a grafite e lapis de cor Autorretrato,
de 19387% [fig.153]. Como curiosidade, dos mais de 36 artistas que marcaram presenca
na exposicdo Desenhos’®®, na Galeria S&o Francisco— situada na Rua lvens, no Chiado,
a poucos metros do antigo «Atelier Ibis» - apenas Ofélia Marques e Cipriano Dourado
(1921-1981), ndo se encontravam no “mundo dos vivos”. Cipriano Dourado, em
particular, partira poucas semanas antes do dia da inauguragdo da exposicéo.
No ano de 1982, Ofélia regressou a Galeria de S&o Francisco em Lisboa.
No dia 4 de marco (do mesmo ano) foi inaugurada a exposicdo Ofélia Marques,
1902-19527°°,

Nas palavras de Antonio Rodrigues «a primeira mostra individual que a artista nunca
realizou»’®’. O 6leo Pintura (1942) [Fig.196] — exposto na ja referida X Exposicdo Geral
de Artes Plasticas 1945-1956 em 1956 - foi um dos varios trabalhos apresentados no
certame. A exposic¢do encerrou no dia 19 de margo de 19827,

No mesmo ano, Ofélia Marques esteve ainda representada na mostra coletiva
Os Anos 40 na Arte Portuguesa na F.C.G. em Lisboa’®®. Foi apresentado o 6leo sobre
madeira Retrato de Luisa [fig.173], exposto pela primeira vez no estidio do S.P.N.
em 19408%,

91 Desenhos: Catalogo. Patente na Galeria de S&o Francisco em Lisboa, entre 26 de janeiro a 13 de
fevereiro de 1981.

792 e Dessin au Portugal,1900-1940: Catalogue. De 22 de maio a 20 de junho de 1981.

7% Desenhos: Catalogo. N&o especificado no catalogo os desenhos expostos.

7% e Dessin au Portugal,1900-1940: Catalogue. Ver Anexos. Os desenhos pertencem a F.C.G, Col.
Moderna: Inv.DP653 e Inv.DP655. Ver: WWW:<URL.: https://gulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/
795 Como por exemplo, Cruzeiro Seixas (1920-2020), Artur Bual (1926-1999), Manuel Cargaleiro (1927-),
Gracinda Candeias (1947-), Matilde Marcal (1946-), etc.

7% «Ofélia Marques que foi mulher do artista Bernardo Marques, foi pintora e desenhadora de extrema
sensibilidade, pureza e poesia, inspirando-se sobretudo nas figuras de criangas e adolescentes. Parentes e
amigos organizaram agora uma exposicdo das obras da artista na Galeria de S. Francisco. A mostra é
amanhd inaugurada as 17horas e vai estar patente até 19 de margo.», in Diério de Lisboa, 4 de marco, 1982,
p.22. [Em  linha]. [Consultado a  21/12/2018]. Disponivel —em:  WWW:<URL:
http://casacomum.org/cc/diario_de_lishoa/dia?an0=1982&mes=03  ;Ver também: Ofélia Marques,
1902-1952: Catélogo.

97 RODRIGUES, Antonio (coord. cientifica), Ofélia Marques: album de uma menina morta: Catélogo,
p.5.

%8 Ofélia Marques, 1902-1952: Catalogo.

799 Os Anos 40 na Arte Portuguesa: Catalogo. Patente na F.C.G. de 30 de marco a 17 de maio de 1982.
800 52, Exposicdo de Arte Moderna no estidio do SPN: Catélogo.
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No primeiro semestre de 1988, Ofélia Marques esteve representada nas mostras
Ofélia Marques: album de uma menina morta®®! na Galeria de Colares em Sintra,
e Oitenta Anos de Arte Moderna Portuguesa®®? na Galeria de Sdo Bento em Lishoa.
No certame individual em Sintra - e como ja foi referido na primeira parte da dissertagéo-
foram apresentados diferentes desenhos da artista (retratos, autorretratos, elegantes
figuras femininas em plenos momentos de intimidade erdtica), nunca vistos®®,
Na mostra coletiva em Lisboa, foi exposta a aguarela assinada, ndo datada
Menina no jardim®®* [Fig.301].

Dois anos depois do encerramento de ambas as exposi¢@es (em junho de 1988), no
certame Ofélia Marques: llustracdes®® na Galeria de Colares, foram apresentados
43 Desenhos da pintora. Em particular, ilustracfes que Ofélia concebeu entre as décadas
de 30 e 40 para varias histdrias infantis como O rei da montanha de oiro — dos Irméos
Grimm-, No reino do sol — de Emilia de Sousa Costa - ou por exemplo, para diferentes
publicagbes periddicas como a Eva®®®,

Em 1991, Ofélia esteve representada na mostra coletiva 21 Desenhos®” na Galeria 48 em
Lisboa. Foram expostos dois Desenhos a tinta-da-china. Um deles foi a obra [fig.302],
assinada, ndo datada®®®,

Ainda na primeira metade da década de 90, estiveram patentes mais de uma dezena de
Autorretratos de Ofélia Marques - como o desenho a tinta-da-china, assinado e datado de
19368 [fig.151] - no certame comissariado pelo historiador de arte Antonio Rodrigues,
O Rosto da Mascara: a auto-representacdo na Arte Portuguesa®'®. A mostra decorreu no
C.C.B. em Lisboa, entre 8 de junho a 18 de dezembro de 1994811,

Em 1997, Ofélia esteve representada na exposi¢cdo comissariada por Jodo Paiva Boléo e

81 RODRIGUES, Anténio (coord. cientifica), Ofélia Marques: album de uma menina morta: Catalogo.
802 PRATES, Antdnio (coord. cientifica), Oitenta Anos de Arte Moderna Portuguesa: Catalogo; Nos meses
de maio e junho de 1988.

803 RODRIGUES, Antonio (coord. cientifica), Ofélia Marques: album de uma menina morta: Catalogo.
804 PRATES, Antonio (coord. cientifica), Oitenta Anos de Arte Moderna Portuguesa: Catalogo. Ver
Anexos.

805 Ofélia Marques: Ilustragdes: Catalogo. Patente na Galeria de Colares em Sintra, entre 10 a 25 de marco
de 1990.

806 |dem, ibidem.

807 21 Desenhos: Catéalogo. Patente na Galeria 48 em Lishoa, de 7 de margo a 3 de abril de 1991.

808 |dem, ibidem. Ver Anexos.

809 Ver analise no capitulo 4.4 da dissertago.

810 RODRIGUES, Antdnio (coord. cientifica), O Rosto da Mascara: a auto-representagcdo na Arte
Portuguesa: Catalogo.

811 |dem, ibidem.
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Carlos Bandeiras Pinheiro, A Banda Desenhada Portuguesa 1914-1945812, e dois anos
depois, marcou presenca no certame Auto-Retratos da Colecgdo®!3, com curadoria de
Maria José Moniz Pereira e Jorge Molder. As duas mostras tiveram lugar na Fundacao
Calouste Gulbenkian em Lisboa.

Na exposicdo de 1999, Auto-Retratos da Coleccéo, em particular, foram expostos quatro
Autorretratos de Ofélia Marques: Os desenhos a grafite e tinta-da-china, e a lapis de cor,
assinados e datados, de 1936 e 1938 [fig.151] e [fig.153], e os desenhos a grafite, tinta-
da-china e guache, ndo assinados e ndo datados [fig.156], [fig.271]%.

Entre 30 de novembro de 2000 a 22 de fevereiro do ano seguinte, a artista esteve
representada no certame Colec¢do de Artes Plasticas de Manuel Mendes, no Museu
Nacional de Arte Contemporanea - Museu do Chiado®®. Foi apresentado o retrato de
Berta Mendes — desenhado a grafite e tinta-da-china - intitulado: Menina Ba [fig.303]%2C.
Entre 30 de novembro de 2002 a 2 de fevereiro de 2003, realizou-se a mostra individual
Ofélia Marques: quarenta caricaturas/ vinte e um desenhos, na Casa da Cerca -
Centro de Arte Contemporanea, em Almada. Foram expostos mais de meia centena de
desenhos da pintora, entre autorretratos, retratos, gatos, etc®’.

No ano de 2006, a pintura a 6leo Crianca [fig.182]%'® assinada e ndo datada, da autoria
de Ofélia Marques, foi exposta na mostra coletiva Equilibrio e Indisciplina: Pintura
Portuguesa dos anos 1930-40: 47 Obras da Coleccdo do Centro de Arte Moderna José
de Azeredo Perdig&o na Galeria Diario de Noticias em Lisboa®®. O certame decorreu
entre 23 de maio a 13 de julho de 2006, e foi comissariado pelo historiador de arte

Jodo Pinharanda®,

812 BOLEO, Jodo Paiva, PINHEIRO, Carlos Bandeiras, A Banda Desenhada Portuguesa 1914-1945:
Catélogo, p. 158.

83 MOLDER, Jorge, PEREIRA, Maria José Moniz (coord. cientifica), Auto-Retratos da Colecgo:
Catalogo. Realizou-se entre 12 de fevereiro a 6 de junho de 1999.

814 |dem, ibidem. Ver da colecdo Moderna da F.C.G. em Lisboa os desenhos: DP648, DP655, DP588 e
DP644. Podem ser visualizados na primeira parte da dissertacdo, e nos Anexos; Ver também:
WWW:<URL: https://gulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/

815 APA, Pedro, MATIAS, Margarida Marques (coord.), Coleccdo Manuel Mendes de Artes Plasticas:
Catalogo. Em parceria com a Fundacédo Mario Soares.

816 |dem, ibidem. Ver Anexos. O desenho encontra-se atualmente disponivel na Biblioteca do Museu
Nacional de Arte Contemporanea — Museu do Chiado, Lisboa, Esp6lio Manuel Mendes, pasta Ofélia
Marques.

817 FERREIRA, Emilia, RIBEIRO, Ana Isabel (coord.), Ofélia Marques: quarenta caricaturas/vinte e um
desenhos: Catalogo; Ver alguns dos varios desenhos, na primeira parte da dissertacido e Anexos.

818 \er analise da obra no capitulo 6.1. Refere-se a pintura da Col. Moderna da F.C.G. — Inv. 81P1368

819 PINHARANDA, Jodo Lima, TAVARES, Ana Isabel (coord. ed.), Equilibrio e Indisciplina: Pintura
Portuguesa dos anos 1930-40: 47 Obras da Coleccdo do Centro de Arte Moderna José de Azeredo
Perdigdo: Catalogo.

820 |dem, ibidem.
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No ano de 2015, Ofélia esteve representada na mostra coletiva Olhos nos Olhos:
o retrato na colecgdo do CAM®?! na F.C.G. em Lisboa. Na mesma instituicdo, nos anos
de 2018 e 2019, marcou também presenca nos certames llustradoras modernistas®?2
e Artistas mulheres na coleccdo moderna. De Soénia Delaunay a Angela Ferreira
1916-2018%2, Na mostra llustradoras modernistas, que teve lugar em particular na
Biblioteca de Arte da F.C.G., foram expostos alguns livros — do acervo da Biblioteca —
ilustrados por Ofélia Marques, como a historia Mariazinha em Africa da autoria de
Fernanda de Castro.

No certame coletivo que decorreu entre 31 de maio a 31 de dezembro de 2019, para além
de alguns retratos do conhecido nucleo de caricaturas, foi mais uma vez exposto o
Autorretrato [fig.151] datado de 1936824,

Seré que teremos a oportunidade de ver Ofélia Marques «reaparecer» (novamente), numa
mostra individual, por exemplo, no ano do centésimo vigésimo aniversario do seu

nascimento?

821 CARLOS, Isabel (coord.), Olhos nos Olhos: o retrato na colecgdo do CAM: Catalogo; Decorreu entre
22 de julho a 19 de outubro de 2015.

82 Na Biblioteca de Arte da F.C.G, no verdio de 2018; Ver: WWW:<URL:
https://qulbenkian.pt/museu/museu-em-direto/ilustradoras-modernistas/

823 Ver: WWW:<URL.: https://gulbenkian.pt/agenda/artistas-mulheres-na-colecao-moderna/. Exposigéo
que esteve patente na F.C.G. em Lishoa, entre 31 de maio a 31 de dezembro de 2019.

824 Ver analise no capitulo 4.4 da dissertacdo; Col. Moderna da F.C.G. : DP648. WWW:<URL:
https://gulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/
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Consideracoes finais

Ao que anteriormente se conhecia do percurso de Ofélia Marques, esta
investigacdo acrescentou, no dominio biografico e no campo artistico, diferentes
elementos. Seguindo a ordem cronologica dos acontecimentos, fagamos uma simula de
algumas das notas mais relevantes.

Pela primeira vez, passou-se a conhecer a freguesia onde Ofélia nasceu, assim
como, o local e 0 momento exato em que foi batizada. Também, o nome de seus pais,
respetivas naturalidades e profissbes. O nome de outros elementos da familia,
nomeadamente, dos avés maternos e paternos, e dos padrinhos. E ainda, as diferentes
moradas onde Ofélia viveu a sua meninice e adolescéncia.

No que concerne ao seu percurso escolar, passado no Liceu Maria Pia, também
encontramos dados interessantes, nunca referenciados. Em primeiro lugar, ficou-se a
saber o periodo preciso em que Ofélia estudou no liceu feminino, portanto, entre 1911 a
1916. Por outro lado, as diferentes disciplinas que frequentou, da primeira a quinta classe
do curso geral, e as classificagcGes que obteve. N&o foi em «Desenho», que alcangou as
melhores notas.

Ainda, os nomes dos professores que lhe transmitiram 0s novos saberes, como, das
companheiras de turma com quem conviveu. Os espacos culturais que conheceu, durante
as visitas de estudo que decorreram nos primeiros anos do seculo XX.
Foi possivel confirmar também, que pouco tempo depois da realizacdo e aprovacdo do
exame da quinta classe (o ultimo), em julho do ano de 1916, Ofélia matriculou-se noutro
curso e noutro Liceu. Concretamente, no Curso Complementar de Letras, no Liceu Passos
Manuel em Lishoa. Conclui-o, no verdo de 1918%%,

Sobre o tempo em que estudou na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa,
ficou-se a saber, com exatiddo, o ano em que Ofélia se matriculou na Licenciatura de

Filologia Romanica, 1918, e quando foi passado o certificado de conclusdo do curso,

825 Como referido no capitulo 2.2 da dissertacéo, o certificado de conclusdo do Curso Complementar de
Letras, no Liceu Passos Manuel em Lisboa, pode ser consultado no processo de aluna Ophelia Gongalves
Pereira da Cruz, da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, em dep6sito no N.A.A.A.D.P.R.U.L.
Contactou-se a Escola Passos Manuel nos meses de agosto e setembro do ano de 2019, para agendarmos
uma visita, mas ndo obtivemos qualquer resposta. Assim, por uma questdo de limitacdo de tempo,
optou-se por ndo ir a procura de mais elementos, para a aprofundar a questdo. Talvez numa ocasido futura
nos dirijamos diretamente ao Arquivo Histérico da Escola Passos Manuel, para conhecer de perto a
passagem de Ofélia pelo Liceu.
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junho de 1923. Ainda, que matérias aprendeu, e quem as ensinou — alguns professores,
personalidades relevantes no campo da cultura, literatura, ciéncia ou politica portuguesa.
Qual a especializagdo que Ofélia seguiu e concluiu. Por fim, 0 nome de outros colegas de
turma, com quem muito possivelmente confraternizou, para além do desenhador e
caricaturista Bernardo Loureiro Marques.

O casamento com o artista da segunda geracdo do modernismo portugués, é
provavelmente, a nota biografica mais referida do percurso de Ofélia Marques.
E que o casal viveu — na companhia de outros artistas, escritores — no 2.° andar, do n.° 6,
da Calcada dos Caetanos em Lisboa.

Atraveés da consulta e analise de diversas fontes primarias — como certiddes, missivas ou
mesmo fotografias — passou-se a saber, a data e a hora exata, em que 0s jovens contrairam
matrimonio, e 0 nome de algumas pessoas gque marcaram presenca na cerimonia.
Encontrou-se, a morada por onde o casal passou, antes de se fixar na zona do Bairro Alto.
Um dado, como tantos outros, que nunca foi referenciado. Acompanhou-se — o mais
pormenorizadamente possivel — o quotidiano de Bernardo e Ofélia Marques, entre a
segunda metade da década de 20, e os anos 40. Por exemplo, com quem passavam por
vezes 0s serdes, tanto na casa em Arroios, como, na Calcada dos Caetanos, os lugares que
mais gostavam de visitar, com ou sem 0s amigos proximos, ou algumas tarefas que
desempenhavam em contexto domeéstico.

Pela pesquisa e analise de alguns testemunhos, e em particular, de notas manuscritas
redigidas por Ofélia Marques — pertencentes a arquivos particulares, e reveladas nesta
dissertacéo pela primeira vez — ficou-se a conhecer e compreender melhor, alguns tragos
da personalidade da artista, gostos, gestos, aspiracdes e também certas desilusdes, como
a constatacio de nunca vir a ser me®?®,

Concentremo-nos agora nos aspetos referentes a atividade e producdo artistica de
Ofélia Marques.

Da consulta e analise de documentacdo diversa — em particular, catalogos de
exposicdes, e periddicos — ficou-se a saber, que ao longo do segundo quartel do século
XX, Ofélia marcou presengca em aproximadamente uma vintena de mostras.
Expbs mais assiduamente entre a década de 40 e os primérdios dos anos 50, do que no

periodo antecedente, entre os anos 20 e 30. A maior parte dos certames em que participou

826 Como as expostas por exemplo nos textos da sua autoria: O homem explica tudo, escrito por Ofélia
Marques, sem data. Arquivo Particular [I]; Complexo, escrito por Ofélia Marques, sem data. Arquivo
Particular [1].
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a partir da década de 40, foram promovidos pelo S.P.N./S.N.I. .A primeira participacdo
nas ExposicOes de Arte Moderna, ocorreu pouco tempo depois das viagens que realizou,
na segunda metade da década de 30, as cidades de Paris e Nova lorque.
Compreendeu-se que a pintora ndo passou de todo, despercebida pela critica.
A sua presenca nos varios Saldes ou Galerias, foi comentada, e os mais de trinta trabalhos
que apresentou - desde pinturas a Oleo, aguarelas, e desenhos vérios, a grafite e
tinta-da-china - apreciados. Mas foi sobretudo dada primazia, ao conteido tematico,
isto €, aos temas femininos representados, do que propriamente as caracteristicas plasticas
de cada obra, como por exemplo, a especificidade do traco, o preenchimento de certas
formas com cor, ou os diferentes materiais aplicados.

A critica também fez quest&o de relevar o facto de Ofélia Marques, ter sido a primeira
mulher galardoada com o prémio de pintura Sousa Cardoso.

A salientar, que do estudo da mesma documentacéo, e principalmente, pela observacao
direta e andlise de muitos trabalhos originais de Ofélia Marques — espalhados por
diferentes instituicdes, ou por exemplo, por colecionadores particulares — foi possivel
identificar, algumas das obras apresentadas pela artista nos varios certames.
Entre a segunda metade da década de 20, e os ultimos anos da década de 40,
Ofélia Marques colaborou com mais de uma dezena de publicacbes periodicas.
Elaborou-se uma pesquisa aturada de diferentes titulos, e ficou-se a conhecer
praticamente todos 0s tragcos que a pintora concebeu para revistas destinadas ao publico
feminino, magazines para a pequenada, suplementos infantis de jornais diarios,
entre outros.

Com o seu traco fino, sensivel, e por vezes ondulante, contou inimeras histérias, onde
imperou a beleza, a graca, a candura. Também, a fantasia, 0 sonho. Por vezes a satira,
e outras a volupia.

Com linha de diferentes espessuras, criou varias personagens de rosto belo e luminoso,
gestos delicados, sobretudo figuras femininas. Mas de expressdao pouco sorridente.
Na verdade, diversas sdo as meninas, jovens, e senhoras, idealizadas por Ofélia,
que ndo esbogcam qualquer sorriso. Mesmo que em cena, vivam ou presenciem momentos
de felicidade ou serenidade, como as que figuram - por exemplo - nas capas de distintas
revistas, como a Eva, a Panorama, ou a Ver e Crer.

No mesmo periodo cronoldgico, Ofélia também concebeu inumeras ilustracbes e capas
coloridas, para publicagdes destinadas ao publico infantil e jovem, romances traduzidos,

e até, e como se pode confirmar através de pesquisa em arquivo, um livro de receitas.
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A sublinhar, que o primeiro livro que ilustrou, foi também o primeiro livro para criancas
que a ativista Maria Lamas — sob o pseudoénimo de Rosa Silvestre - escreveu®?’.
Por outro lado, na capa do exemplar 100 Receitas sem carne, conheceu-se uma natureza
morta, género ndo muito praticado por Ofélia.

Importa referir, que alguns dos desenhos que a pintora concebeu para certos contos
infantis, como o acima mencionado da autoria de Maria Lamas, ou por exemplo,
O rei da montanha de oiro, escrito pelos Irmédos Grimm, foram apresentados em
diferentes certames, entre as décadas de 30 e 40. Assim como, varias ilustracdes que fez
para distintos magazines. Os desenhos para a historia Maria cotovia, atravessaram
inclusive o Atlantico, e foram vistos na cidade brasileira Rio de Janeiro, no ano de 1949.
Ao longo do segundo quartel do século XX, Ofélia fez ainda inimeros desenhos, que
nunca foram exibidos em qualquer espaco artistico. Como se sabe, muitos desses
trabalhos, como, e por exemplo, alguns autorretratos e certas pinturas com inequivoco
teor erotico, acabaram por ser “descobertos”, analisados, expostos, postumamente,
e instigaram a reflexdo, sobre a real dimensdo da obra da artista, mas também, que lugar
deveria a sua producdo artistica ocupar no modernismo portugués.

A pesquisa e estudo de centenas de desenhos da sua autoria — concebidos a distintos
materiais como, grafite, carvao, tinta-da-china, aguarela, guache, pastel, lapis de cera ou
lapis de cor — dispersos por diferentes instituicdes, ou pertencentes a distintos
colecionadores privados, levou-nos as mesmas interrogacdes e a outras.

Ficou-se a saber, por exemplo, que Ofélia Marques pintou muitos mais autorretratos, que
os que foram divulgados postumamente, em particular, entre as décadas de 80 e 90.
Alguns, até na companhia dos seus adorados gatos e outros animais. Outros, s, e com
um cigarro na mao.

O mesmo se pode afirmar no que respeita a retratos, tendo sido Bernardo Marques, um
dos modelos mais representados. A maior parte das suas obras ndo se encontram
assinadas, nem datadas.

Que terd motivado Ofélia, a ndo expor nenhum dos mais de cinquenta autorretratos
que desenhou?

E também, porque tantos retratos da sua autoria, S6 se conheceram postumamente?
E varios, como os apresentados nesta investigacao, nunca foram visualizados?

Por outro lado, Ofélia desenhou ainda mais figuras femininas, de corpos esbeltos e

827 SILVESTRE, Rosa, Maria cotovia, Livraria Civilizagdo, 1929.
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despidos, em evidente intimidade erética. Algumas cenas, desenrolam-se em cenarios
interiores, pouco ornamentados. Outras, as personagens usufruem do contacto direto com
a natureza. Talvez os diferentes estudos de nu feminino que se visualizaram e analisaram,
sobretudo, na colecdo particular em deposito na Fundacéo Arpad Szenes -Vieira da Silva,
tenham servido mesmo para algumas dessas representacoes®?.

Durante os anos em que trabalhou ativamente, sobretudo nas décadas de 30 e 40,
sabe-se, que Ofélia Marques viajou até a cidade de Paris e Nova lorque. Que visitou
museus, galerias. O que se desconhecia, é que antes dessas paragens, a pintora rumou
ainda, na companhia de Bernardo, familiares e amigos, até a capital da Andaluzia.
Tera percorrido e apreciado igualmente, alguns espacos artisticos?

Por se ter persistido e ido a procura de distintas obras, por se ter estudado,
analisado e confrontado inUmeras fontes, porque se pdde contar também — e felizmente —
com a disponibilidade e generosidade de varios autores, organismos, colecionadores,
conseguiu-se recolher diversos elementos interessantes, relevantes, alusivos a vida,
a atividade e producéo artistica de Ofélia Marques.

Sdo dadas algumas respostas as questdes que ao longo dos anos resistiram em torno do
percurso da pintora, como certas notas biograficas, ou até mesmo da sua pratica artistica.
Mas muito ficou ainda por fazer. Muito ficou em aberto.

Esperemos que outros olhares curiosos, pretendam observar e estudar, os muitos desenhos
e diferentes pinturas que Ofélia produziu. Que se cruzem e deem a conhecer também,
por exemplo, outras obras da artista, que se encontram (muito provavelmente) nos
depdsitos ou nas paredes de diferentes museus, fundagdes, casas particulares.
Este é sem divida um projeto em continua construcdo, e devera ser pensado e realizado
em conjunto.

Cabe-nos a todos, investigadores, historiadores, admiradores da mulher e artista que foi

Ofélia Marques, tentar (re)escrever o seu (merecido) lugar na Historia da Arte Portuguesa.

828 Col. Particular, em depdsito na F.A.S.V.S., principalmente nas pastas 4,5, 9.
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Fontes e Bibliografia

Fontes

Arquivo Nacional da Torre do Tombo em Lisboa

Certiddo de Nascimento de Ofélia Marques

- Livro de Registo de Baptismos, Pardquia de Santos-O-Velho Lisboa, livro B 70, cx81,
1904, p.161-162.

Disponivel em: https://digitarg.arquivos.pt/details?id=5932369

Certidao de casamento de Ofélia Marques e Bernardo Marques

- Livro de Registo de Casamentos, 4. Conservatoria do Registo Civil de Lisboa, livro 82,
cx537, 1924, p.110-111.

Disponivel em: https://digitarg.arquivos.pt/details?id=7657926

Arquivo Particular [178%°

Fotografias:

- Ofélia Marques, agosto, 1926.

- Ofélia Marques, 1927.

- Ofélia Marques, Bernardo Marques, Diogo de Macedo, José Gomes Ferreira,
Berta Mendes, Manuel Mendes, Senhor da Serra (Belas), agosto de 1932.
- Ofélia Marques, abril, 1937.

- Ofélia Marques com amigos, Paris, 1938.

- Ofelia Marques, Parc de Robinson, Paris, 1938.

- Ofelia Marques, 1940.

- Ofélia Marques, Vale de Lobos, 1952.

- Ofélia Marques, sem data.

- Ofelia Marques, sem data.

829 Ser4 assim indicado, para respeitar 0 anonimato da proprietaria.
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- Ofelia Marques com dedicatoria a Bernardo Marques, sem data.

- Ofélia Marques, passeando pelo Chiado, sem data.

- Ofélia Marques e Bernardo Marques ja casados, sem data.

- Ofelia Marques e Bernardo Marques, novembro, sem ano.

- Ofélia Marques na praia com Fernanda de Castro, Sarah Affonso, o pequeno Anténio
Quadros, entre outros amigos, sem data.

- Ofélia Marques e Bernardo Marques com Afonso Silva, Antonio Marques, Antdnio
Tome, José Duarte, Jardines de Murillo, Sevilha, Espanha, 30 de marco a 6 de abril,
sem ano.

- Ofélia Marques com Bernardo Marques, Selma Rocha, José Rocha, Antonio Ferro,
Carlos Botelho, Beatriz Botelho, entre outros, dia da viagem a Nova lorque, sem data.
- Ofelia Marques com Carlos Botelho, Selma Rocha e Bernardo Marques, dia da viagem
a Nova lorque, sem data.

- Ofélia Marques, com Bernardo Marques, Selma Rocha e José Rocha, sem data.

Manuscritos:
- O homem explica tudo, escrito por Ofélia Marques, sem data.
- Complexo, escrito por Ofélia Marques, sem data.

- Para toda a gente que ler. Escrito por Ofélia Marques, sem data.

- Recorte jornal Semanario, 26 de marco 1988. Sobre exposicdo Ofélia Marques: album

de uma menina morta, na Galeria de Colares, em 1988.

Arquivo Particular [1178%

Fotografias:

- Ofélia Marques num jantar com Pedro Fonseca, Isabel Fonseca, Mericia de Lemos,
Maria Lacerda, sem data.

- Ofélia Marques num jantar com Pedro Lacerda Machado, Natal Bettencourt, Maria
Lacerda, Maria Bettencourt, Ferreirinha, sem data.

- Ofélia Marques mascarada de gata numa festa na Lapa (Lisboa), sem data.

830 Serd assim indicado, para respeitar o anonimato da proprietaria.
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Biblioteca de Arte da Fundacéo Calouste Gulbenkian, Lisboa.

Fotografias: Col. Estudio Mario Novais

- Galeria UP (interior), com pormenor de desenho de Ofélia Marques, Lisboa 1933.
- Ofélia Marques e Maria Keil, vestidas com trajes regionais do Minho. Exposi¢do
Internacional de Paris, Franca, junho de 1937.

- Ofélia Marques trajada de minhota, com Bernardo Marques, Maria Keil, Francisco Keil
do Amaral, Fernanda de Castro, Emmérico Nunes, Carlos Botelho, entre outros.
Exposicao Internacional de Paris, Franga, junho de 1937.

- Exposicdo Geral de Artes Plasticas, S.N.B.A. Lisboa, 1946. Fotografia com pintura de
Ofélia Marques.

Texto
- «Ofélia Marques. Prémio Sousa Cardoso, 1940», texto da autoria de Diogo de Macedo.

do livro em preparacdo para o Secretariado.

Centro de Documentacdo e Investigacdo da Casa da Cerca — Centro de Arte

Contemporanea, Almada

Album de fotografias da inauguracdo da exposicdo Ofélia Marques: quarenta

caricaturas | vinte e um desenhos, fotografias de Rosa Reis, 30 de novembro de 2002.

Divisdo de Gestdo Cemiterial da Camara Municipal de Lisboa: Cemitério de

Benfica, Lisboa

Certiddo de Obito de Ofélia Marques
- Livro de Registo Geral, n°17 a fls.41 — registo n°® 1713, 1952.
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Escola Secundaria Maria Amalia VVaz de Carvalho, Lisboa

Arquivo Historico

- Caderno de notas das alunas da classe 12, 1911-1912.

- Caderno de notas das alunas da classe 22., 1912-1913.

- Caderno de notas das alunas da classe 32, 1913-1914.

- Caderno de notas das alunas das classes 42 e 52,, 1914-1915.

- Caderno de notas das alunas da classe 52, 1915-1916.

- Liceu Maria Pia: Livro de Matricula das alunas internas, s/d.

- Liceu Maria Pia: Livro de Matricula -1914-1915, s/d.

- Lyceu Maria Pia: Livro de Matricula das alunas internas, livro 3, 1910.

- Liceu Maria Pia: Livro de Matricula das alunas internas, livro 4, 1912.

- Liceu Maria Pia: Livro de Matricula das alunas internas, livro 1, 1914.

- Livro de Exames do Curso Geral, 12 seccdo (3%°no alunas internas), livro 3, s/d.
- Livro de termos de Exames do Curso Geral, 22. sec¢do (alunas internas), s/d.

Arquivo Fotogréafico da Biblioteca

- Album, ref.7, n°4:29fotografias, sem data.

- Album (34cm x 25cm), ref.12, n°9:26fotografias, 1914-1915.
- Album (36,5cm x 27cm) ref.8, n°5:26fotografias, 1915-1916.

Biblioteca

- Anuério do Liceu Maria Pia: Ano Escolar de 1911-1912, Lisboa, Casa Portuguesa,1913.
- Anuario do Liceu Maria Pia: Ano Escolar de 1912-1913, Lisboa, Casa Portuguesa,1914.
- Anuario do Liceu Maria Pia: Ano Escolar de 1913-1914, Lisboa, Casa Portuguesa,1915.

Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa

Arquivo Histdrico

Pasta AA4:

Série: Assiduidade dos alunos — Universidade de Lisboa, Faculdade de Letras, Livro
trabalhos praticos 2°ano0,1916-1920.

246



Pasta AAS:

Série: Assiduidade dos alunos — Universidade de Lisboa, Faculdade de Letras, Livro
trabalhos praticos 1°ano, n°1, 1916-1923

Pasta AAG:

Série: Assiduidade dos alunos — Universidade de Lisboa, Faculdade de Letras, Livro
trabalhos praticos 3%no, 1916-1917 / 1924-1925.

Pasta AA7:

Série: Assiduidade dos alunos — Universidade de Lisboa, Faculdade de Letras, Livro
trabalhos praticos 3°ano, s/d.

Pasta AA9:

Série: Assiduidade dos alunos — Universidade de Lisboa, Faculdade de Letras, Livro
trabalhos praticos 4°ano0,1920-1923.

Pasta AA11:

Série: Assiduidade dos alunos — Universidade de Lisboa, Faculdade de Letras, Livro
trabalhos praticos 1°an0,1923-1925.

Fundacdo Mario Soares (Casa Comum) |Fundo Manuel Mendes| Museu Nacional

de Arte Contemporéanea — Museu do Chiado, Lisboa

- Carta de Fred Kradolfer enderegada a Manuel Mendes, lembrando Bernardo Marques.
30 de setembro, 1962.

Fotografias:

- Ofélia Marques e Berta Mendes no Chiado, 26 de marco, 1933.

- Ofélia Marques, Bernardo Marques, Berta Mendes, Manuel Mendes, Clementina
Carneiro de Moura, Abel Manta, Carlos Botelho, entre outros, Lisboa, verdo de 1933.
- Ofélia Marques, Bernardo Marques, Ingrid Ferreira, José Gomes Ferreira, Manuel
Mendes e Berta Mendes, Senhor da Serra (Belas), agosto, 1934.

- Ofelia Marques com alguns amigos na praia de Carcavelos, sem data.

- Ofélia Marques com alguns amigos na praia de Carcavelos, sem data.

- Ofélia Marques, Berta Mendes e Ingrid Ferreira, na praia de Carcavelos, sem data.
- Ofélia Marques com Berta Mendes, Fernando Lopes Graca, Bernardo Marques, Manuel
Mendes, Bento Caraca e Candida Caraca, Costa da Caparica, sem data.
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Museu Nacional de Arte Contemporanea — Museu do Chiado, Lisboa

Biblioteca | Espdlio Manuel Mendes, Pasta Ofélia Marques:
- Cadastro da D. Ofélica, escrito por Ofélia Marques, sem data.

Cartas redigidas por Ofélia Marques:

- Manuelzinho. Carta escrita a Manuel Mendes. Paris, 15 de setembro de 1937.

- Amigo e Senhor Manuel. Carta escrita a Manuel Mendes. Paris, 11 de novembro
de 1937.

- Doce Manuel. Carta escrita a Manuel Mendes. Paris, dezembro de 1937.

- Manuelzinho. Carta escrita a Manuel Mendes. Paris, 25 de janeiro de 1938.

- Amigo Manuel. Carta escrita a Manuel Mendes. Paris, 2 de margo de 1938.

- Doce Manuel. Carta escrita a Manuel Mendes. Paris, 28 de mar¢o de 1938.

- Doce Manuel. Carta escrita a Manuel Mendes. Paris, s/d.

- Carta Hiper-romantica. Carta escrita a Manuel Mendes. Paris, s/d.

- Amigos Manuel e Berta. Carta escrita a Manuel e Berta Mendes. Nova lorque, 2 de abril
de 1939.

- Carta a Bernardo Marques. Lisboa, s/d.

- Queridos Manuel e Ba. Carta a Manuel e Berta Mendes. Lisboa, s/d.

- Carta a Alda (Minha querida irmd). Lisboa, s/d.

Reitoria da Universidade de Lisboa
Nicleo de Arquivo: Area de Arquivo, Documentacdo e Publicacdes da Reitoria da

Universidade de Lisboa

Processo de aluna, Ofélia Gongalves Pereira da Cruz:

- Requisitos de admissdo. Certificado de exame, Curso complementar de Letras. Liceu
Passos Manuel, 20 de agosto, 1918.

- Registo de matricula de Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, Universidade de Lisboa,
9 de outubro, 1918.

- Registo de matricula de Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, Universidade de Lisboa,
9 de outubro, 1918. Inscricdo no curso de Filologia Romanica, Faculdade de Letras.
- Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, curso Filologia Romaénica. Folha de inscrigéo, a

margem, em Histéria Antiga sec¢do de Filologia Classica, 10 de outubro, 1918.
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- Registo de matricula de Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, Universidade de Lisboa,
9 de outubro, 1919.

- Registo de matricula de Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, Universidade de Lisboa,
11 de outubro, 1920.

- Registo de matricula de Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, Universidade de Lisboa,
20 de novembro, 1920.

- Certificado, especializacdo curso Magistério Primario Superior, seccao de portugués e
francés, 1 de outubro, 1922.

- Certificado de conclusdo de Licenciatura, seccdo Filologia Romanica, 8 de junho,1923.

Outras Fontes:

Catalogos de Exposices (todos os certames em que Ofélia Marques participou ou esteve

representada; organizados por ano)

II Saldo d’Outono, organizado pela grande revista Contemporéanea, na Sociedade

Nacional de Belas Artes: Catalogo. Lisboa: Sociedade Nacional de Belas Artes, 1926.

| Saldo dos Independentes: Catalogo. Lisboa: Sociedade Nacional de Belas Artes, 1930.
Il Saldo dos Independentes: Catéalogo. Lisboa: Sociedade Nacional de Belas Artes, 1931.
Saldo de Inverno: Catalogo. Lisboa: Sociedade Nacional de Belas Artes, 1932-1933.

Primeira Exposicdo de Montras: Comemoracfes Centendrias: Catalogo. Lisboa:

Secretariado da Propaganda Nacional, 1940.

52 Exposicao de Arte Moderna no estidio do SPN: Catalogo. Lisboa: Secretariado da
Propaganda Nacional, 1940.

Exposicdo de Desenhos: Catalogo. Lisboa: Secretariado da Propaganda Nacional, 1942.

12, Exposicdo dos Artistas Ilustradores Modernos: Catalogo. Lishboa: Secretariado da

Propaganda Nacional, 1942.

82 Exposicdo de Arte Moderna no estudio do SPN: Catalogo. Lisboa: Secretariado da

Propaganda Nacional, 1944.
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Calendas: Exposicoes de Pintura, Escultura, Desenhos, Gravuras, Objectos de Coleccao

e Antiguidades: Catalogo. Lisboa: Galeria Calendas, 1945.

12, Exposicdo Geral de Artes Plasticas: Catalogo. Lisboa: Sociedade Nacional de Belas
Artes, 1946.

28, Exposicao Geral de Artes Plasticas: Catalogo. Lisboa: Sociedade Nacional de Belas
Artes, 1947.

Exposicéo dos Artistas Premiados pelo S.N.I: Catélogo. Lisboa: Secretariado Nacional

da Informacéo, 1949.

Exposicéo dos Artistas Premiados pelo S.N.I: Catélogo. Lisboa: Secretariado Nacional

da Informagdo, 1952.

Segunda Exposicdo de vinte artistas contemporaneos em Portugal - por altura da
passagem do primeiro aniversario da Galeria — 29 Margo 1952-1953: Catalogo. Lisboa:
Galeria de Marco, 1953.

Exposicéo de Pintura Moderna Portuguesa: Catalogo. Lisboa: Universidade de Lisboa,
Faculdade de Ciéncias, 1955.

X Exposicéo Geral de Artes Plasticas 1945-1956: Catalogo. Lisboa: Sociedade Nacional
de Belas Artes, 1956.

30 Anos de Cultura Portuguesa 1926-1956: Catélogo. Lisboa: Secretariado Nacional de
Informacao, 1956.

15 Artistas premiados pelo S.N.I. com o Prémio Sousa Cardoso: Catalogo. Amarante:

Museu Municipal de Amarante, Camara Municipal de Vila Real, 1960.

Desenhos: Catalogo. Lisboa: Galeria de Sao Francisco,1981.

Le Dessin au Portugal, 1900-1940: Catalogue. Paris: Centre Culturel Portugais,
Fondation Calouste Gulbenkian, 1981.
Ofélia Marques, 1902-1952: Catalogo. Lisboa: Galeria de S&o Francisco, 1982.

Os Anos 40 na Arte Portuguesa: Catalogo. vols. | e Il. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian, 1982.

250



Catalogo Geral do Museu Municipal Armindo Teixeira Lopes. Mirandela: Camara
Municipal de Mirandela, 1983.

RODRIGUES, Anténio (coord. cientifica). Ofélia Marques: album de uma menina

morta: Catalogo. Colares: Galeria de Colares, 1988.

PRATES, Anténio (coord. cientifica). Oitenta anos de arte moderna portuguesa:
Catélogo. Lisboa: Galeria de Sdo Bento, 1988.

Ofélia Marques: llustragdes: Catélogo. Colares: Galeria de Colares, 1990.
21 Desenhos: Catalogo. Lisboa: Galeria Triangulo 48, 1991.

RODRIGUES, Antonio (coord.cientifica). O Rosto da Méascara: a auto- representacao

na Arte Portuguesa: Catalogo. 12 Lisboa: Centro Cultural de Belém, 1994,

BOLEO, Jodo Paiva, PINHEIRO, Carlos Bandeiras. A Banda Desenhada Portuguesa
1914-1945: Catalogo. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1997.

MOLDER, Jorge, PEREIRA, Maria José Moniz (coord. cientifica). Auto-Retratos da
Coleccao: Catalogo. Lishoa: Centro de Arte Moderna, Fundacéo Calouste Gulbenkian,
1999.

LAPA, Pedro, MATIAS, Margarida Marques (coord.). Coleccdo Manuel Mendes de

Artes Plasticas. Lisboa: Fundacdo Mario Soares, Museu do Chiado, 2001.

FERREIRA, Emilia, RIBEIRO, Ana lIsabel (coord.). Ofélia Marques: quarenta
caricaturas/vinte e um desenhos: Catalogo. Almada: Casa da Cerca — Centro de Arte

Contemporanea, Camara Municipal de Almada, 2002.

PINHARANDA, Jodo Lima, TAVARES, Ana Isabel (coord. ed.). Equilibrio e
Indisciplina: Pintura Portuguesa dos anos 1930-40: 47 Obras da Colecgédo do Centro de
Arte Moderna José de Azeredo Perdigdo: Catalogo. Lisboa: Galeria Diario de Noticias,
2006.

PESTANA, Ana Maria (coord.). Catalogo Geral do Museu Municipal Amadeo de Sousa

Cardoso. Amarante: Museu Municipal de Amarante, 2009.

CARLOS, Isabel (coord.). Olhos nos olhos: o retrato na coleccdo do CAM: Catalogo.
Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2015.
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PublicacOes periddicas
ABC-zinho - (todos os nimeros 13sér. 1924;1925; 23sér. 1926;1927;1928;1929; 3asér.
1930;1931;1932).

Atlantico: revista Luso-Brasileira - (todos os numeros 12sér.1942;1943;1944;1945;
23s6r.1946;1947; 1948; 3%sér.1949;1950).

Bem viver - (todos 0s numeros 1953;1954).

Casino: semanario de elegancias e arte - (todos os nameros Ano | 1928; Ano 11 6 janeiro
1929).

Civilizagdo: grande magazine mensal - (todos os nimeros 1928; 1929; 1930; 1931; 1932;
1933; 1934; 1935; 1936;1937).

Diario de Lisboa — (maio 1930; maio 1931; dezembro 1932; janeiro 1933, junho 1937;
maio 1939; junho 1940, janeiro 1941; marco, abril 1942; janeiro 1944; julho 1946;
maio 1947; janeiro 1948; maio 1949; 17,18,19 dezembro 1952; mar¢o 1982)

Diério de Noticias; incluindo suplemento infantil «noticias miudinho» - (todos os
nameros 1924; 1925;1926;1927; 1928;1929;1930;1931;1932;1933).

Eva: jornal da mulher e do lar - (todos os numeros 1925; 1926; 1927; 1928; 1929; 1930;
1931;1932;1933;1934;1935;1936;1937;1938;1939;1940;1941;1942;1943;1944,;1945;
1946;1947;1948;1949;1950;1951;1952;1953;1954;1955;1956;1957;1958;1959;1960;
1961; 1962;1963;1964;1965;1966;1967;1968;1969;1970;1971;1972).

llustracdo: grande revista portuguesa — (todos os numeros 1926;1930;1931;1932).
llustracdo Portuguesa: (todos os numeros 1914; e 1920).
Litoral: Revista mensal de cultura - (todos os niUmeros 1944;1945).

Mundo Literario: Semanério de critica e informagdo literaria, cientifica e artistica —
(junho e julho 1946).

O Senhor Doutor: um amigo que diverte, educa e instrui - (todos os numeros de 18 margo
a 30 setembro1933).

Panorama: revista portuguesa de arte e turismo - (todos 0s numeros 18sér.1941; 1942;
1943;1944;1945;1946;1947;1948;1949; 23sér.1951; 1952; 1953; 1954; 1955; 32sér.1956;
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1957;1958:1959:1960;1961; 4%s6r.1962; 1963; 1964; 1965; 1966; 1967; 1968; 1969;
1970:1971;1972).

Pim, Pam, Pum! (suplemento infantil do jornal O Século) — (todos os numeros
1930;1931;1932;1933;1934;1935;1936).

Portugal feminino: revista mensal ilustrada - (todos os nameros 1930; 1931; 1932;
1933;1934;1935;1936;1937).

Portugal Pais de turismo: Anuério — (todos os nimeros 1953;1954; 1955; 1956; 1957;
1958;1959;1960;1961; 1962).

Revista de Portugal — (todos os numeros 1937;1938;1939;1940).

Revista dos Centenarios — (todos os numeros n°l 31 de janeiro 1939 a n°24 31 de
dezembro 1940).
Tic - Tac: semanario infantil - (todos os nimeros 1932;1933;1934;1935;1936;1937).

Ver e Crer: cada assunto vale um livro — (todos 0s nimeros 1945;1946;1947;1948; 1949;
1950).

Livros com capa/ilustracfes de Ofélia Marques

CASTRO, Fernanda de. Mariazinha em Africa. 32 Lisboa: Edicdes Atica, 1947.
CASTRO, Fernanda de. Mariazinha em Africa. 42 Lisboa: EdicBes Atica, 1959.
COSTA, Emilia de Sousa. No reino do sol. 22. Lisboa: Edigbes Atica, 1947.
DENIS, Teresa. 100 Receitas sem carne. Lisboa: Livraria Portugalia, s.d.

DICKENS, Charles. A loja de antiguidades. trad. Ersilio Cardoso. Lisboa: Portugalia
Editora, 1947.

FREIRE, Natércia. Infancia de que nasci. Lisboa: Portugalia Editora, 1957.
GRIMM. O rei da montanha de oiro. trad. L6bo Vilela. Lisboa: Editorial Inquérito, 1940.

JAMES, Henry. Retrato duma senhora. trad. Cabral do Nascimento. Lisboa: Portugalia
Editora, s/d.
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LAWRENCE, D.H. Mulheres apaixonadas. trad. Cabral do Nascimento. Lisboa:
Portugélia Editora, s/d.

OSORIO, Ana de Castro. O principe das macas de oiro. Lisboa: Guimardes e C2

Editores, 1935.

SILVESTRE, Rosa. Aventuras de cinco irméozinhos. Biblioteca dos pequeninos. n°34.

Lisboa: Empresa Nacional de Publicidade, 1931.

SILVESTRE, Rosa. Maria cotovia. Porto: Livraria Civilizagdo, 1929.
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Ofélia Marques (1902-1952): mulher artista no modernismo portugués.

A menina Ophelia Cruz que é hoje Ofélia Marques

Entre as Exposicoes e as llustragdes (em periodicos e livros), 1926-1952

Apéndice A - Listagem de Exposigdes (1926-1952)

Nome

11 Saldo de Outono

| Saldo dos Independentes

11 Sal&o dos Independentes

Saldo de Inverno

Inauguracdo da Galeria UP

Data

Novembro
1926

Maio 1930

Maio 1931

Dezembro
1932,
Janeiro 1933

Margo 1933

Onde

S.N.B.A,
Lishoa

S.N.BA,
Lisboa

SN.B.A,
Lisboa

S.N.BA,
Lisboa

Rua Serpa
Pinto, Lisboa

O que apresentou O.M
(como descrito em catalogo)

Trabalhos Decorativos varios:
- Barros pintados

- Vidros

- Brinquedos e Bibelots (madeira)
- Quadros

- Almofadas

- Bonecas de pano

- Publicidades (plaquetes de
madeira)

Seis Aguarelas e trés Desenhos.
Aguarelas:

-Retrato da menina o.p

- Bordado

- Crianca

- Meninas

- O vestido preto e branco

- Composicao

Desenhos:

- Desenho (s/titulo)

- Desenho (s/titulo)

- Desenho (s/titulo)

Quatro Oleos:

- Pintura (s/titulo)

- Pintura (s/titulo)

- Pintura (s/titulo)

- Retrato (s/titulo)

Trés Oleos, dois Desenhos, quatro
Aguarelas:

Oleos:

- Oleo (sftitulo)

- Oleo (sftitulo)

- Retrato (s/titulo)
Desenhos:

- Gato

- Desenho (s/titulo)
Aguarelas:

- Jardim

- Amigos

- Aguarela (s/titulo)
- Férias

Desenhos
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Estldio Técnico de Publicidade
(ET.P)

Primeira Exposicdo de
Montras:Comemoracdes
Centenarias

5.2 Exposicao de Arte Moderna

Exposicao de Desenhos

1.2 Exposicao dos Artistas
llustradores Modernos

8.2 Exposicdo de Arte Moderna

Exposicdes de Pintura, Escultura,
Desenhos, Gravuras, Objectos de
coleccéo e Antiguidades

1.2 Exposicao Geral de Artes
Pléasticas

2.2 Exposicéo Geral de Artes
Plasticas

Catorze Anos de Politica do
Espirito

Exposicéao dos Artistas Premiados
pelo S.N.1.

Exposicao dos Artistas Premiados
pelo S.N.1.

1936
(fundado por
José Rocha)
Junho e Julho
1940

Dezembro
1940

Fevereiro
1942

Abril e Maio
1942

Janeiro 1944

Janeiro 1945

Julho 1946

Maio 1947

Janeiro 1948

Maio 1949

Fevereiro1952

Rua Garrett
(Promovida
pelo S.P.N.)

Estadio do
S.P.N.

Rua Séo Pedro
de Alcantara
Lisboa

Estldio do
S.P.N.

Estudio do
S.P.N.

Estadio do
S.P.N.

Galeria
Calendas, Rua
das Chagas em
Lisboa

S.N.B.A.
Lisboa

S.N.B.A.
Lisboa
Paléacio Foz,
(novo) Estudio
do S.N.I,,
Lisboa
Palécio Foz,
Estldio do
S.N.l., Lisboa
Palacio Foz,
Estldio do
S.N.1., Lisboa

Desenhos
Colaborou com varios artistas

Dois Desenhos, para a montra da
Casa Bénard:

- Amiguinhos dos bichos

- Meninas estudiosas

Quatro Oleos:

- Retrato de Luisa (Prémio Sousa
Cardoso)

- Retrato de José Gomes Ferreira
- Retrato de Raul José

- Criancas

Cinco Desenhos:

- Desenho (s/titulo)

- Desenho (s/titulo)

- Desenho (s/titulo)

- Desenho (s/titulo)

Desenhos varios:

- Desenhos para Album Meninas
- llustracdes para O rei da
montanha de oiro

- Desenho Meninas, para Revista de
Portugal

Um Oleo:

- Luisa

Duas Aguarelas, um Pastel, um
Desenho:

Aguarelas:

- Hist6ria Bonita

- Contraste

Desenho:

- O Brinquedo

Pastel:

- Retrato de Menina

Um Oleo, um Desenho:

Oleo:

- Pintura

Desenho:

-Desenho

Desenhos

- Desenhos

Desenhos varios, que Ofélia
Marques concebeu para distintas
publicagdes do S.P.N../S.N.I., como
a revista Panorama

Um Oleo

-Criangas

Um Oleo:
- Historia bonita
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Apéndice B - Listagem de periddicos com ilustracdes (1926-1952)

Titulo Texto Autor Data Observ.
A Informag&o: - Fernandade = Agosto,1926 IlustracBes Sarah
a informagdo infantil Castro Affonso e O.M
O menino que HQ - Ofélia = 27 setembro 1926 llustragdes, O.M
ABC-zinho queria ser homem | Marques (n°39) (Gltima pégina)
a forca
Barnabum e HQ - Ofélia = 11 outubro 1926 llustragBes, O.M
Badaldo, vitimas Marques (n°41) (Gltima pagina)
da aviagdo
A cartilha dos - 1 novembro 1926 llustragdes, O.M
middos (n°44) (Gltima pégina)
A cartilha dos 8 novembro 1926 lustragdes, O.M
miudos - (n°45) (Gltima pagina)
A cartilha dos Cottinelli 15 novembro 1926 llustragBes, O.M
miuddos Telmo (n°46) (Gltima pagina)
Matinée infantil: Graciette 26 agosto 1928 (Ano | llustracfes, O.M ,p.7
Casino: semanario | As partidas do Branco I - n°1)
de elegancias e arte = Quim-Quim
Erauma vez... A Graciette llustragdes, O.M ,p.8-9
Lotinha e o tareco = Branco
O bebé e o mar Graciette lustracOes, O.M ,p.10
Branco
Matinée infantil: Graciette 2 setembro 1928 lustracBes, O.M ,p.7
As partidas do Branco (n°2)
Quim-Quim
(cont.)
Eraumavez... a Graciette llustragdes, O.M ,p.8-
rapozinha Branco 10
Matinée infantil: Graciette 9 setembro 1928 llustragdes, O.M ,p.11-
Eraumavez... a Branco (n°3) 12
rapozinha (cont.)
Ahorado 66 Graciette llustragBes, O.M ,p.13-
Branco 14
Matinée infantil: Salema Vaz = 16 setembro llustracBes, O.M ,p.11
As gracinhas do 1928(n°4)
Aché
Eraumavez... a Graciette llustragdes, O.M ,p.12-
rapozinha (cont.) Branco 13
Matinée infantil: Graciette 23 setembro 1928 lustracdes, O.M ,p.11
As partidas do Branco (n°5)
Quim-Quim (Béu-
béu aviador)
Eraumavez... a Graciette llustragdes, O.M ,p.12-
rapozinha (cont.) Branco 14
Matinée infantil: Graciette 30 setembro 1928 llustragdes, O.M ,p.11
As partidas do Branco (n°6)
Quim-Quim
Fraumavez...a | Graciette lustracdes, O.M ,p.12
rapozinha (cont.) | Branco
Bebé e campainha = Graciette llustragdes, O.M ,p.13-
Branco 14
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Civilizacao: grande
magazine mensal

Matinée infantil:
Quim-Quim.
Amigo do alheio
Era uma vez...
Historia infeliz do
Pinheiro Maluco
Matinée infantil:
Bebé vai-se
embora

A mama saiu

Matinée infantil:
O Luis e as aves
Era uma vez...
ratinhos

Matinée infantil:
As gracinhas do
Aché

Koko Roko diz o
galo a galinha
Matinée infantil:
Aavo e as
adivinhas
Eraumavez... o
martirio da
boneca

Matinée infantil: o
«fiasco» do Félix
Fao
Eraumavez... o
principe das faces
milagrosas
Matinée infantil: o
«fiasco» do
Quim-Quim
Bebé tem razéo

Matinée infantil: o
principe das faces
milagrosas (cont.)

O Reino dos
miudos:O gigante
Zabaldo

O Reino dos
miudos:A voz dos
blzios

O Reino dos
miudos: A
esperteza d’'um
peixinho

O Reino dos
mitdos: Como D.
Fagundo
emagreceu

Graciette
Branco

Graciette
Branco

Graciette
Branco

Graciette
Branco
Graciette
Branco
Graciette
Branco
Salema Vaz

Salema Vaz

Graciette
Branco

Salema Vaz

Graciette
Branco

Graciette
Branco

Graciette
Branco

Graciette
Branco
Graciette
Branco

Maria
Lamas

Rosa
Silvestre
(Maria
Lamas)
Rosa
Silvestre

Rosa
Silvestre

7 outubro 1928 (n°7)

14 outubro 1928
(n°8)

21 outubro 1928
(n°9)

28 outubro 1928
(n°10)

4 novembro 1928
(n°11)

11 novembro 1928
(n°12)

Edic&o natal 1928
(n°13)

6 janeiro 1929
(Ano 11- n°14)

Novembro 1928
(n°5)

Dezembro 1928 (n°6)

Janeiro 1929
(n°7)

Fevereiro 1929 (n°8)

llustragdes, O.M ,p.11
llustragBes, O.M ,p.12-
14

llustragbes, O.M ,p.11-
13

llustragBes, O.M ,p.14
llustragbes, O.M ,p.11-

12
llustragdes, O.M ,p.13-

14
llustragdes, O.M ,p.11

llustragdes, O.M ,p.14

llustragdes, O.M ,p.11-
12

lustragdes, O.M ,p.13-
14

lustragdes, O.M ,p.11-
12

llustragBes, O.M ,p.12-
14

llustragdes, O.M ,p.14

llustragdes, O.M ,p.15

lustragdes, O.M ,p.8-9

llustragdes, O.M ,p.76-
77

llustragdes, O.M
,p.105-107

llustragdes, O.M ,p.73-
75

llustragdes, O.M ,p.76-
78
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Pim Pam Pum! :
(suplemento infantil
do jornal O Século)

Portugal feminino:
revista mensal
ilustrada

Eva: jornal da
mulher e do lar

O Reino dos
mitdos: Um
presente da
Primavera

O Reino dos
miudos: O
lencinho da
pastora

O Reino dos
miudos: A
aventura d’'um
principe

O Reino dos
miudos: O
principe medroso
O Reino dos
middos: A aldeia
do castigo

O Reino dos
middos: Quando o
Inverno chegou

O Reino dos
middos: Uma luta
num jardim

Bebé e campainha

A rapozinha

A rapozinha; 0s
ratinhos
O bebé e o mar

O homem que
amava 0 amor

Lisboa

Cartas de Lisboa
Cartas de Lisboa

Cartas de Lishoa;
Teatro e Cinema |
Teatro e Cinema
1l

Teatro e Cinema
1

Teatro e Cinema
v

Rasto de sangue

Rosa
Silvestre

Rosa
Silvestre

Rosa
Silvestre

Rosa
Silvestre

Rosa
Silvestre

Rosa
Silvestre

Rosa
Silvestre

Graciette
Branco

Graciette
Branco
Graciette
Branco
Graciette
Branco

Maria
Amélia
Teixeira
(filha)

Fernanda de
Castro

Fernanda de
Castro
Fernanda de
Castro
Fernanda de
Castro
Fernanda de
Castro
Fernanda de
Castro
Fernanda de
Castro
Virginia
Lopes
Mendonca

Abril 1929 (n°10)

Junho 1929 (n°12)

Agosto 1929 (n°14)

Setembro 1929
(n°15)

Novembro 1929
(n°17)

Fevereiro 1930
(n°20)

Marco 1930 (n°21)

19 novembro, 1930
(Ano V n°258)

26 novembro 1930
(n°259)

3 dezembro, 1930

(n°260)

9 julho 1931 (Ano
V1, n°289)

Abril 1931 (Ano I,
n°15)

4 abril 1931 (n°308)

9 maio 1931 (n°313)

11 julho 1931
(n°322)

25 julho 1931
(n°324)

8 agosto 1931
(n°325)

15 agosto 1931
(n°327)

22 agosto 1931
(n°328)

5 setembro 1931
(n°330)

llustragBes, O.M ,p. 92-
94

[lustracdes, O.M ,p. 84-
86

llustragBes, O.M ,p. 84-
86

llustracdes, O.M ,p.81-
83

llustragdes, O.M ,p.76-
78

llustragdes, O.M ,p.76-
78

llustragdes, O.M ,p.76-
78

llustragBes, O.M ,p.6

llustragdes, O.M ,p.2-3
e 6-7

llustragdes, O.M ,p.2-3
eb

llustragdes, O.M ,p.2

llustragdes, O.M ,p.15

llustragBes, O.M ,p.6-7
llustragdes, O.M ,p.5
llustragdes, O.M ,p.5
Na capa interior, p.5
Na capa interior, p.5
Na capa interior, p.5
Na capa interior, p.3

llustragdes, O.M ,p.7
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Teatro e Cinema
\

Cartaauma
mundana

Teatro e Cinema
VI

Teatro e Cinema
VI

O colorido das
flores

Vinganga

O sonho do
espelho

O homem que nao
chegava a tempo

A sorte e 0 azar
Maria da Saudade

Dois velhos

E 09328!

Episddio do
campo

O Natal da
solteirona

Amor e ingratiddo

O homem que
bateu em si
préprio

Coracdo ao largo

Pombo correio

Pombo correio

Semear para
colher

Cronicas de
Africa

Todos os
caminhos véo dar
a Roma

Dona Mafalda
Simdes

O médico
optimista

Fernanda de
Castro
Graciette
Branco
Fernanda de
Castro
Fernanda de
Castro
Virginia
Lopes
Mendonga
Sarah
Beirdo
Virginia
Lopes
Mendonca
Maria
Amélia
Teixeira
(filha)

Misa
Bia
lda A

Violante de
Sagres
Sarah
Beirdo
Andorinha

Adelaide
Braméao
Léo d’Alba

Maria da
Nobrega
Fernanda de
Castro
Fernanda de
Castro
Sarah
Beirdo
Guilhermina
de Azeredo
Sarah
Beirdo

Maria do
Carmo
Peixoto
Aurora
Jardim
Aranha

12 setembro 1931
(n°331)

19 setembro 1931
(n°332)

26 setembro 1931
(n°333)

10 outubro 1931
(n°335)

17 outubro 1931
(n°336)
24 outubro 1931
(n°337)

31 outubro 1931
(n°338)

14 novembro 1931
(n°340)
21 novembro 1931
(n°341)
12 dezembro 1931
(n°344)

19 dezembro 1931
(n°345)

6 fevereiro 1932
(n°352)

27 fevereiro 1932
(n°355)

5 margo 1932
(n°356)

26 margo 1932
(edigao Péscoa,
n°359)

23 abril 1932 (n°363)

21 maio 1932
(n°367)

4 junho 1932 (n°369)
23 julho 1932
(n°376)

30 julho 1932
(n°377)

27 agosto 1932
(n°381)

24 setembro 1932
(n°385)

15 outubro 1932
(n°388)

5 novembro 1932
(n°391)

Na capa interior, p.4
llustragBes, O.M ,p.5
Na capa interior, p.8
Na capa interior, p.4

llustragBes, O.M ,p.6

llustragbes O.M ,p.7

llustragBes O.M ,p.9

lustragdes O.M ,p.9

lustragdes O.M ,p.7
llustragdes O.M ,p.9 e
21

llustragdes O.M ,p.11-
12

llustragdes O.M ,p.39
llustragdes O.M ,p.8
llustragBes O.M ,p.5 e
22

llustragBes O.M ,p.18 e
21

llustragdes O.M ,p.23
llustragdes O.M ,p.19

lustragdes O.M ,p.10

Capa O.M
llustragBes O.M ,p.5

llustragBes O.M ,p.13
lustragdes O.M ,p.10

llustragBes O.M ,p.4

llustragdes O.M ,p.4

llustragBes O.M p.7
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Do cilime

Um simples
equivoco
Mais vale tarde...

Viagem a roda
d’eléctrico

Uma boa ligéo
Tentacdo

Grandesas e
misérias da saia-
baldo

Heranca de amor

A intrigante:
Cenas da vida
romantica
Suplica

As duas
solteironas

Animais pequenos

A volta dos tristes

Amor. Falsidade e
castigo: Cenas da
vida romantica
De langa em
riste...

Hortenses

Um triste
Teotdnio

O sonho

Cartas a Gretchen

O suplicio do
siléncio
Curiosidades:
Alekhine, genial
campido mundial
de xadrés

Aurora
Jardim
Aranha
Guilhermina
de Azeredo
Virginia
Lopes
Mendonca
Aurora
Jardim
Aranha
Sarah

Beirdo
Guilhermina

de Azeredo
?

Laurette de
Saldanha
Adelaide
Bramédo

Virginia
Vitorino
Maria do
Carmo
Peixoto
Aurora
Jardim
Aranha
Guilhermina
de Azeredo
Adelaide
Braméo

Gabriela
Castelo
Branco
Virginia
Lopes
Mendonga
Aurora
Jardim
Aranha
Sarah
Beirdo
Guilhermina
de Azeredo

Georges
Leconte
Principe
Lieven

17 dezembro 1932
(edicdo Natal, n°397)

31 dezembro 1932
(n°399)

4 fevereiro 1933
(n°404)

25 margo 1933
(n°411)

22 abril 1933 (n°415)
29 abril 1933 (n°416)

26 agosto 1933
(n°433)

11 novembro 1933
(n°444)

9 dezembro 1933
(n°448)

16 dezembro 1933
(edicdo Natal, n°449)
3 margo 1934
(n°460)

31 margo 1934
(n°464)

19 maio 1934
(n°471)
9 junho, 1934
(n°474)

16 junho 1934
(n°475)

30 junho 1934
(n°477)

21 julho 1934
(n°480)

6 outubro 1934
(n°491)
16 margo 1935
(n°514)

4 maio 1935 (n°521)

11 maio 1935
(n°522)

llustragdes O.M ,p.24-
26

llustragBes O.M ,p.10

llustraces O.M ,p.4

llustragdes O.M ,p.4-5

llustracdes O.M ,p.10
llustragBes O.M ,p.4

llustragBes O.M ,p.12

llustragdes O.M ,p.11

llustragBes O.M ,p.5

lustragdes O.M ,p.9

llustragdes O.M p.7

llustragBes O.M ,p.13

llustragdes O.M p.7

llustragBes O.M ,p.20

llustragdes O.M ,p.14

llustragdes O.M ,p.8

llustragBes O.M p.1

lustragBes O.M ,p.6

llustragBes O.M ,p.7

llustragdes O.M ,p.11

lustragBes O.M ,p.8
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llustracao:grande
revista portuguesa

O Senhor Doutor:
um amigo que
diverte, educa e
instrui

Do amor

Ofélia Marques
Ganhou o Prémio
Sousa Cardoso
1940

Primavera

Variagdes do Cha
das 5. Crénica
risonha

O Sé&o Jodo no
Porto. Crénica
portuense
Quando as
mulheres falam de
si proprias.
Cronica vaidosa
Natal

A noite de todas
as criangas

Uma chévena de
cha

Album inédito de
uma grande
pintora
portuguesa: Ofélia
Marques e 0s seus
amigos quando
jovens

Pombo correio

Pombo correio

As maravilhosas
aventuras de Jodo
sem médo: A
floresta proibida

O caminho da
infelicidade
A colina de cristal

Ailha dos
corcundas

O gramofone com
asas

A varinha de
conddo

A sala sem portas

Aurora
Jardim
Aranha

Joana de
San
Matheus
Aurora
Jardim

Mericia de
Lemos

José Régio
P.L.H Smith

Katherine
Mansfield

Fernanda de
Castro
Fernanda de
Castro

O Avo do
Cachimbo
(José
Gomes
Ferreira)

Av6 do
Cachimbo
Avo do
Cachimbo
Avo do
Cachimbo
Av6 do
Cachimbo
Avo do
Cachimbo
Avo do
Cachimbo

21 setembro 1935
(n°541)

15 fevereiro 1941
(n°814)

Dezembro 1941

(edicdo Natal, n°839)

Dezembro 1942

(edicdo Natal, n°851)

Junho 1943 (n°857)

Julho 1943 (n°858)

Agosto 1943(n°859)

Dezembro 1944

(edicdo Natal, n°875)

Dezembro 1945

(edicdo Natal, n°887)

Dezembro 1947

(edicdo Natal, n°911)

Dezembro 1967
(edicdo Natal,
n°1149)

15 setembro 1931
(n°138)

1 outubro 1931
(n°139)

1 abril 1933
(n°3)

8 abril 1933 (n°4)

15 abril 1933 (n°5)
22 abril 1933 (n°6)
29 abril 1933 (n°7)
6 maio 1933 (n°8)

13 maio 1933 (n°9)

llustragBes O.M ,p.10

Com desenhos de O.M,
p.7

Desenho de O.M
llustragdo, O.M

llustragdes, O.M, p.32-
33

llustragBes, O.M, p.10-
11

lustragdes, O.M, p.10-
11

llustragdes, O.M, p.25

llustragBes, O.M, p.16-
17

lustragdes, O.M, p.24-
25

Com desenhos de O.M,
p.37-41

llustragdes O.M ,p.29

lustragdes O.M ,p.33

Sem ilustracdes.
Comeco da historia, p.3
ell

lustracbes O.M ,p.3 e
11
llustragdes O.M ,p.5 e
11
llustragdes O.M ,p.5 e
11
llustracbes O.M ,p.3 e
11
llustragdes O.M ,p.3 e
11
llustragdes O.M , p.3 e
11
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Tic-Tac: semanario
infantil

Revista de Portugal

Panorama: revista
portuguesa de arte e
turismo

A cidade da
confusdo

O gigante
barbudo

O principe das
orelhas de burro
A princesa
n°46.734

O planalto dos
imortais

O fato, a
condecoragéo e a
corda de louros
A bruxa moderna

O encontro com o
Jodo medroso

O gigante do
monaocolo

O ar envenenado

No pais das
fabulas

A porta de oiro e
a porta de ferro
Historia do Jodo
sem médo n°2

O subterraneo
negro

A menina dos pés
ocos

A torre sinistra

O peixe das
escamas
vermelhas

A cidade do fundo
do mar

?

O peixe papagaio

Ambrésia Glutdna

Santo Antdnio,
Séo Jodo, Séo
Pedro
Exposicéo de
desenhos
portugueses no
S.P.N.

Os artistas
ilustradores

Avo do
Cachimbo
Avo do
Cachimbo
Av0 do
Cachimbo
Avo do
Cachimbo
Avo do
Cachimbo
Av0 do
Cachimbo

Avo do
Cachimbo
Avo do
Cachimbo
Av0 do
Cachimbo
Avo do
Cachimbo
Avo do
Cachimbo
Avo0 do
Cachimbo
Avo do
Cachimbo
Avo do
Cachimbo
Avo0 do
Cachimbo
Avo do
Cachimbo
Avo do
Cachimbo

Avo do
Cachimbo
5

Avb do
Cachimbo

Maria
Flavia

Carlos
Queiroz

Carlos

Queiroz

Vitorino
Nemésio

20 maio 1933 (n°10)
27 maio 1933 (n°11)
3 junho 1933 (n°12)

10 junho 1933 (n°13)
17 junho 1933 (n°14)

24 junho 1933 (n°15)

1 julho 1933 (n°16)
8 julho 1933 (n°17)
15 julho 1933 (n°18)
22 julho 1933 (n°19)
29 julho 1933 (n°20)
5 agosto 1933 (n°21)

12 agosto 1933
(n°22)

19 agosto 1933
(n°23)

26 agosto 1933
(n°24)

2 setembro 1933
(n°25)

9 setembro 1933
(n°26)

16 setembro 1933

(n°27)

?

30 setembro 1933
(n°29)

22 dezembro 1935
(n°158)

Abril 1939 (n°7)

Julho 1941 (n°2)

Abril 1942 (n°8)

Junho 1942 (n°9)

llustragdes O.M ,p.3 e
11
llustragBes O.M p.3

llustracbes O.M ,p.3 e
11
llustragBes O.M ,p.3 e

11

llustragBes O.M ,p.3 e
18

llustracbes O.M ,p.3 e
11

llustragBes O.M ,p.3 e
11

llustragBes O.M ,p.3 e
4

llustragdes O.M p.3
llustragBes O.M ,p.3
llustragBes O.M p.3
llustragdes O.M ,p.3 e
4

llustragBes O.M ,p.3
llustragBes O.M ,p.3
llustragdes O.M ,p.4
llustragBes O.M ,p.3

llustragBes O.M p.3
llustragdes O.M ,p.5
?

llustragBes O.M ,p.3

llustragdes O.M ,p.4e5

Desenho O.M

lustragBes, O.M.

Com desenhos de O.M
p.23-24

Com desenhos de O.M
p.16-17

i

1
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Atlantico: revista
Luso- Brasileira

Litoral: Revista
mensal de cultura

Ver e Crer: cada
assunto vale um
livro

modernos no
S.P.N.

As criangas e as
artistas
portuguesas
Criancas do nosso
povo

8.2 Exposicéo de
Arte Moderna no
S.P.N.

Viagens na minha
infancia
Meditacdo do
Natal: A literatura
da infancia
Viagens na minha
infancia

Viagens na minha
infancia

Lisboa, meu
Cais-Saudade

Balada do Jardim
diferente

Uma rapariga
vulgar

Maria da Lua

Minsk

O Barrocoeo
Romantico sdo
expressoes da
mesma constante
histérica

A casa nova

O amor no meu
quintal

R.C

Rui Neves
Pereira

Carlos
Queiroz

Natércia
Freire

Adolfo
Simdes
Muller
Natércia
Freire
Natércia
Freire
Maria da
Graca
Azambuja
Maria da
Graga
Azambuja

Rachel
Bastos

Fernanda de
Castro

Graciliano
Ramos
Hernani
Cidade

Manuel
Mendes
Aquilino
Ribeiro

Dezembro 1942
(n°12)

Dezembro 1943
(n°18)

Fevereiro 1944
(n°19)

Abril 1944
(n°20)

Dezembro 1944
(n°22)

1946 (n°27)
1946 (n°30)

1947 (n°32-33)

1948 (n°35)

1942 (n°2)

1944 (n°5)

Julho 1944 (n°2)

Janeiro-Fevereiro,
1945 (n°6)

Dezembro, 1945
(edicdo Natal, n°8)

Maio 1946 (n°13)
Margo 1947 (n°24)

Julho, 1947 (n°27)

Capa O.M

Com desenhos de O.M,
p.11-13

llustragBes, O.M,
p.8-9

Com desenhos de O.M,
p.47-51

llustragdes, O.M.

llustragdes, O.M ,p.24-
27

llustragBes, O.M
llustragdes, O.M

llustragdes, O.M ,p.96-
99

llustragdes, O.M ,p.24-
26

llustragBes, O.M
,p-296-305

llustragBes, O.M
,p-139-143

llustragdes, O.M p.156-
162
llustragdes, O.M p.166-
174

Capa O.M

llustragdes, O.M ,p.9-
14

llustragdes, O.M ,p.3-
10

Capa O.M
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Apéndice C - Listagem de livros ilustrados (1926-1952)

Titulo

Maria cotovia

Aventuras de cinco irmaozinhos

O principe das magas de oiro

100 Receitas sem carne

O rei da montanha de oiro

A loja de antiguidades

Retrato duma senhora

Mulheres apaixonadas

No reino do sol

Mariazinha em Africa

Autor

Rosa Silvestre
(Maria Lamas)

Rosa Silvestre

Ana de Castro Os6ério

Teresa Deniz
(Fernanda de Castro)

Irm&os Grimm
(trad. L6bo Vilela)

Charles Dickens
(trad. Ersilio Cardoso)

Henry James
(trad. Cabral do
Nascimento)
D.H Lawrence
(trad. Cabral do
Nascimento)

Emilia de Sousa e
Costa

Fernanda de Castro

Data

1929

1931

1935

s/d

(aprox.12.
metade
década de 40)
1940

1947

s/d (aprox. 28.
metade
década de 40)
s/d (aprox. 2.
metade
década de 40)

1947

1947

Observ.

llustragBes O.M

Capa e ilustragdes de O.M

Capa e ilustracBes de O.M

Capa O.M

llustracfes O.M e Joédo
Carlos Celestino Gomes

Capa O.M

Capa O.M

Capa O.M

Capa e ilustragdes de O.M

Capa e ilustragdes de O.M
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mANEXOS



am Ofélia Margues:Vida (alguns documentos)
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Certiddo de Nascimento

Doc.1
«Certiddo de nascimento», in Livro de Registo de Baptismos, Paroquia de Santos-O-Velho, Lishoa —

liv. B70, cx.81, 1904, p.161-162.
Colegdo: Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Lishoa.
Fonte da imagem: Disponivel em: https://digitarg.arquivos.pt/details?id=5932369
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Doc.2
«Boletim de dbito», in Livro de Registo Geral, n°17-registo n°1713/1952, sepultada as 14h45, de
18/12/1952.

Colecdo: Divisdo de Gestdo Cemiterial

de Lisboa e Cemitério de Benfica (Lisboa).
Fonte da imagem: Divisdo de Gestdo Cemiterial de Lisboa e Cemitério de Benfica (Lisboa)
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Certiddo de casamento

Doc.3
«Certiddo de casamento», in Livro de Registo de Casamentos, 4% Conservatdria do Registo Civil de

Lisboa, liv. 82, cx. 537, 1924, p. 110-111. No verso, consta a informacéao dos padrinhos de casamento.

Colegdo: Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Lisboa.
Fonte da imagem: Disponivel em: https://digitarg.arquivos.pt/details?id=7657926
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Percurso escolar e académico (1911-1923)

Liceu Maria Pia 1911-1916

Primeira classe — Boletim de Matricula

(augas de porda do anno

Doc.4

«Termo de abertura e encerramento de matricula. Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, matricula
primeira classe, 31 de outubro, 1911. Encerramento de matricula, 3 de julho, 1912», in Lyceu Maria
Pia: Livro de Matricula das alunas internas, livro 3, 1910, p. 146. (pormenor).

Colecdo: AHE.S.M.A.V.C.

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.
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Avaliages (primeira classe)

| Poge-
Aimento

Doc.5

«Notas da aluna Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, n® 277, 12 classe.», in Caderno de notas das alunas
da classe 12 1911-1912, registo 752.

Colegdo: AHES.M.A.V.C.

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.
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Segunda classe — Boletim de Matricula
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Doc.6

«Termo de abertura e encerramento de matricula. Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, matricula segunda
classe, 15 de outubro, 1912. Encerramento de matricula, 4 de julho, 1913», in Liceu Maria Pia: Livro de
Matricula das alunas internas, livro 4, 1912. (pormenor).

Colecdo: AH.ESM.AV.C.

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.
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Avaliacdes (segunda classe)

S

m" dlﬁ!::.l

‘,f Huls

Doc.7

«Notas da aluna Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, n° 184, 22 classe.», in Caderno de notas das alunas da
classe 22, 1912-1913, registo 280.

Colegdo: AH.ES.M.A.V.C.

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.
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Terceira classe — Boletim de Matricula

Doc.8

| Causas o perda do ano
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1 Wil

| Rt do exame

il

Matricula das alunas internas, s/d, p. 25. (pormenor)
Colecdo: AH.ESSM.AV.C.
Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.

«Termo de abertura e encerramento de matricula. Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, matricula terceira
classe, 15 de outubro, 1913. Encerramento de matricula, 27 de junho, 1914», in Liceu Maria Pia: Livro de
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Avaliag0es (terceira classe;exame)

V|

Doc.9

«Notas da aluna Ofélia
Gongalves Pereira da
Cruz, n° 174, 3%
classe.», in Caderno de
notas das alunas da
classe 3% 1913-1914,
registo 741.

Colegéo:
AH.ESMAV.C.
Fonte da Imagem:
fotografia de Andreia

Santos Silva.

Doc.10
«Classificagdo exame
32 classe: aluna, Ofélia
Gongalves Pereira da
Cruz», in Livro de
Exames do Curso
Geral, 1% seccao (3°
ano, alunas internas),
livro 3, s/d, p. 104.
Colegdo:
AHESMAV.C.
Fonte da Imagem:
fotografia de Maria de

Féatima Abracos.
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Quarta classe - Pedido de inscricdo, com inglés e latim.

Doc. 11

«Ofélia Gongalves Pereira da Cruz. Pedido de inscrigdo na 42. classe, no Liceu Maria Pia», in Liceu Maria
Pia: Livro de Matricula — 1914-1915, s/d, registo 89.

Colecdo: A HLE.SSM.A.V.C.

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.
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Quarta/Quinta classe — Boletim de Matricula

Doc.12

«Termo de abertura e encerramento de matricula. Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, matricula quarta classe,
8 de outubro, 1914. Encerramento de matricula, 15 de julho, 1915. Matricula quinta classe, 9 de outubro,
1915. Encerramento de matricula, 15 de julho, 1916.», in Liceu Maria Pia: Livro de Matricula das alunas
internas, livro 1, 1914, p. 89.

Colecdo: AH.ESM.AV.C.

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.
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AvaliacOes (quarta classe)

Doc. 13

«Notas da aluna Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, n® 74, 42, classe.», in Caderno de notas das alunas das
classes 42 e 5% 1914-1915.

Colecéo: A.H.E.SSM.A.V.C.

Fonte da Imagem: fotografia de Amaro Carvalho Silva.
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Avaliacfes (quinta classe;exame)

Doc. 14

«Notas da aluna Ofélia
Gongalves Pereira da
Cruz, n° 65, 52 classe.»,
in Caderno de notas das
alunas da classe 5%
1915-1916.

Colecéo:
AHESMAV.C.

Fonte da Imagem:

fotografia de Amaro

Carvalho Silva.

Doc. 15

«Classificacdo exame 52,
classe, aluna, Ofélia
Gongalves Pereira da
Cruz», in Livro de
termos de Exames do
Curso Geral, 28 sec¢do
(alunas internas), s/d, p.
28.

Colecéo:
AHESMAV.C.
Fonte da Imagem:
fotografia de Andreia

Santos Silva.
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Faculdade de Letras (1918-1923)

Primeiro ano — Reqisto de Matricula e inscricdo nas cadeiras

Doc.16
«Registo de matricula de Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, Universidade de Lisboa, 9 de outubro

1918». Processo de aluna, Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa.

Cole¢do: NN A A AD.P.RU.L.

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.
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Doc.17

«Registo de matricula de Ophelia Gongalves Pereira da Cruz, Universidade de Lisboa, 9 de
outubro 1918. Inscri¢do no curso de Filologia Roménica, Faculdade de Letras. Inscri¢do nas
cadeiras do curso». Processo de aluna, Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, Faculdade de Letras da
Universidade de Lishoa.

Colecdo: N.AAAAAD.P.RU.L.

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.
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Doc.18

«Trabalhos praticos: registo de
presencas: Historia de Portugal
(28.parte)», in Universidade de
Lisboa, Faculdade de Letras:
Trabalhos praticos, livro, 2° ano,
1916-1920. Reproducdo de uma
das

varias paginas que se

consultaram. Constam as
assinaturas de Ofélia Gongalves
da

Marques e Teresa Leitdo de

Pereira Cruz, Bernardo

Barros.
Colecdo: AH.F.L.U.L.,
AA4.

Fonte da Imagem: fotografia de

pasta

Sérgio Simdes.

Doc.19
«Trabalhos préticos: registo de
presencas: Historia Geral da

Civilizagdo», in Universidade de
Lisboa, Faculdade de Letras:
Trabalhos préticos, livro, 1° ano,
n°. 1, s/d. Constam as assinaturas
de Ofélia Cruz, e Teresa Leitdo
de Barros.
Colecdo: AH.F.L.UL.,
AAS5.

Fonte da Imagem: fotografia de

pasta

Sérgio Simdes.

294



Certificado de especializacdo - curso Magistério Primario Superior

e e

s Universidade de Lisboa, s

Doc.20

«Certificado, especializagdo curso Magistério Primario Superior, sec¢do de portugués e francés, 1 de

outubro de 1922.». Processo da aluna, Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa.
Colegdo: N.A A AD.P.R.U.L.

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.
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Certificado de conclusdo de Licenciatura — Filologia Roméanica

Doc.21

«Certificado de concluséo de Licenciatura, sec¢do Filologia Romanica, 8 de junho de 1923». Processo da

aluna, Ofélia Gongalves Pereira da Cruz, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.
Colecdo: N.A A AD.P.R.U.L.
Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.
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am Ofélia Marques: Producéo artistica (1926-1952)
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Algumas obras (org. por tematica)

Fig.34

Ofélia Marques, s/titulo, s/data, tinta-da-china.
Colegéo: F. C. G. - Col. Moderna /Inv.:DP630
Fonte da Imagem: Disponivel em:
https://gulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/

Observacgdes: N&o assinado/ N&o datado. Data
[década de 30]

Fig.35

Ofélia Marques, s/titulo, s/data, tinta-da-china e
grafite.

Colecao: F. C. G. - Col. Moderna /Inv.:DP631
Fonte da Imagem: Disponivel em:
https://gulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/

Observagfes: Ndo assinado/ N&o datado. Data
[década de 30]

Fig.36
Ofélia Marques, gatos, s/data, grafite.

Colecéo: -

Fonte da Imagem: RODRIGUES, Antonio (coord.
cientifica), Ofélia Marques: album de uma menina
morta: Catalogo, p.26
Observacgfes: Nao assinado/ Ndo datado. Data
[década de 30]
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Fig.37

Ofélia Marques, gato, 1939, grafite.
Colegéo: -

Fonte da Imagem: RODRIGUES, Ant6nio
(coord. cientifica), Ofélia Marques: album
de uma menina morta: Catalogo, p.25
Observagdes: Assinado/ Datado (canto

inferior direito).

Fig.38

Ofélia Marques, gato, 1939, grafite, e
tinta-da-china.

Colecao: -

Fonte da Imagem: RODRIGUES,
Antonio  (coord. cientifica), Ofélia
Marques: album de uma menina morta:
Catalogo, p.27
Observagdes: Assinado/ Datado (canto

inferior direito).
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Fig.39

Ofélia Marques, s/titulo, s/data, aguarela, guache, e tinta-da-china.
Colegéo: Col. Particular/ em deposito na F.A.S.V.S./Pasta4, OM393

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.

Observacoes: Nao assinado/ Ndo datado. Data [década de 30 ou 40]

Fig.40

Ofélia Marques, s/titulo, s/data, grafite.

Colecéo: Col. Particular/ em deposito na F.A.S.V.S./Pasta6, OM410
Fonte: fotografia de Andreia Santos Silva.

Observacdes: Nao assinado/ Nao datado. Data [década de 30 ou 40]
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Fig.176

Ofélia Marques, Criancas, s/d, 6leo s/tela.

Colecéo: -

Fonte da Imagem: Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°12, dezembro, 1942, p.12;
Também disponivel em Eva: jornal da mulher e do lar, n°514, 16 de marco, 1935, p.7.
Observagdes: Assinado (canto inferior direito)/ Ndo datado. Data [aprox. final da década de 30,

inicio dos anos 40]
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Fig.183

Ofélia Marques, sftitulo, s/d,
pastel, lapis de cor aguarelado,
grafite.

Colecdo: F. C. G. — Col.
Moderna/Inv. 83DP632

Fonte da Imagem: Disponivel
em:
https://gulbenkian.pt/museu/arti

st/oflia-marques/
Observagfes: N&o assinado/

N&o datado. Data [aprox. final
da década de 30, inicio dos anos
40].

Fig.184

Ofélia Marques, stitulo, s/d,
pastel.

Colecao: Col. Particular

Fonte da Imagem: fotografia de
Andreia Santos Silva.
Observagoes: Ndo
assinado/Né&o datado. Data
[aprox. final da década de 30,
inicio dos anos 40].

O desenho original perdeu a cor,
pelo que decidiu-se reproduzir
aqui a imagem do catalogo:
RODRIGUES, Anténio
(coord.cientifica), Aloum de uma
menina morta: Catalogo; Ofélia

Marques — ilustracdes:
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Fig.302

Ofélia Marques, s/titulo, s/data, tinta-da-china.

Colecao: -

Fonte da Imagem: 21 Desenhos: Catélogo.

Observagdes: Assinado (canto inferior direito)/ N&o datado.
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Fig.300
Ofélia Marques, Mae e filha, 1936, grafite e tinta-da-china
Colegéo: F. C. G. — Col. Moderna/lnv.:DP653

Fonte da Imagem: Disponivel em: https://gulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/

Observag0es: Assinado/Datado (canto inferior esquerdo).
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Fig.301

Ofélia Marques, Menina no jardim s/data, aguarela.

Colecéo: -
Fonte da Imagem: Oitenta Anos de Arte Moderna Portuguesa: Catélogo.
Observacdes: Assinado (canto inferior direito) / Ndo datado.
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Fig.161
Ofélia Marques, s/titulo, 1932, tinta-da-china e grafite

Colecao: - F. C. G. — Col. Moderna/Inv.:DP921
Fonte da Imagem: Disponivel em: https://gulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/

Observagdes: Assinado/Datado (canto superior direito)
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Fig.148

Ofélia Marques, s/titulo, s/d, tinta-da-china e lapis de cor, pastel e guache.

Colecéo: - F. C. G. — Col. Moderna/lnv.:DP643

Fonte da Imagem: Disponivel em: https://gulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/

Observac0es: Nao assinado/N&o datado Data [aprox. segunda metade década de 30.]

Fig.149

Ofélia Marques, s/titulo, s/d, lapis de cera e pastel

Colegdo: - F. C. G. — Col. Moderna/lnv.:DP656

Fonte da Imagem: Disponivel em: https://gulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/

Observacoes: Nao assinado/Néao datado Data [aprox. segunda metade década de 30.]
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Fig.278

Ofélia Marques, Antonio Ferro, s/d, grafite,
guache, tinta-da-china.

Colecéo: - F. C. G. — Col. Moderna/lnv. DP618
Fonte da Imagem: Disponivel em:
https://gulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/

Observacdes: Nao assinado/N&o datado. Data
[aprox. segunda metade década de 30, e primeira

metade dos anos 40]

Fig.279

Ofélia Marques, Fernanda de Castro, s/d, grafite,
guache, aguarela.

Colegéo: - F. C. G. — Col. Moderna/lnv. DP590
Fonte da Imagem: Disponivel em:
https://qulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/

Observagdes: N&o assinado/N&o datado. Data
[aprox. segunda metade década de 30, e primeira

metade dos anos 40]
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f
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Fig.280

Ofélia Marques, Fred Kradolfer, s/d, grafite.
Colecéo: - F. C. G. — Col. Moderna/lnv. DP592.
Fonte da Imagem: Disponivel em:
https://gulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/

Observacdes: N&do assinado/Ndo datado. Data
[aprox. segunda metade década de 30, e primeira

metade dos anos 40]

Fig.281

Ofélia Marques, Maria Lacerda, s/d, grafite,
guache.

Colecéo: - F. C. G. — Col. Moderna/Inv. DP601.
Fonte da Imagem: Disponivel em:

https://qulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/

Observagdes: N&do assinado/N&o datado. Data
[aprox. segunda metade década de 30, e primeira

metade dos anos 40]
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Fig.282

Ofélia Marques, Ingrid Gomes Ferreira, s/d,
grafite, guache.

Colecao: - F. C. G. — Col. Moderna/lnv. DP587
Fonte da Imagem: Disponivel em:

https://gulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/

Observagdes: Ndo assinado/N&o datado. Data
[aprox. segunda metade década de 30, e primeira

metade dos anos 40]

Fig.283

Ofélia Marques, Escultor Fragoso, s/d, grafite,
tinta-da-china, aguarela.

Colecéo: - F. C. G. — Col. Moderna/Inv. DP594
Fonte da Imagem: Disponivel em:

https://qulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/

Observagdes: N&do assinado/N&o datado. Data
[aprox. segunda metade década de 30, e primeira

metade dos anos 40]
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Fig.284

Ofélia Marques, Eva Arruda de Macedo, s/d,
grafite, guache.

Colecéo: - F. C. G. — Col. Moderna/lnv. DP597
Fonte da Imagem: Disponivel em:

https://qulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/

Observagdes: N&o assinado/N&o datado. Data
[aprox. segunda metade década de 30, e primeira

metade dos anos 40]

Fig.285

Ofélia Marques, Selma Rocha, s/d, grafite,
guache.

Colecéo: - F. C. G. — Col. Moderna/Inv.
DP619

Fonte da Imagem: Disponivel em:
https://qulbenkian.pt/museu/artist/oflia-

marques/
Observagdes: Ndo assinado/N&o datado.

Data [aprox. segunda metade década de 30, e

primeira metade dos anos 401
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Fig.303
Ofélia Marques, Menina Ba, s/d, tinta-da-china e grafite

Colecéo: - Biblioteca do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Museu do Chiado,
Lisboa, Espélio Manuel Mendes, pasta Ofélia Marques

Fonte da Imagem: Disponivel em: http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=10458.026

Observagoes: Nao assinado/N&o datado. Data [aprox. 12.metade da década de 30]
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Fig.153
Ofélia Marques, Autorretrato, 1938, grafite, lapis de cor, lapis de cera
Colegéo: F. C. G. — Col. Moderna/lnv.:DP655

Fonte da Imagem: Disponivel em: https://qulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/

Observacoes: Assinado/Datado (canto inferior direito).
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Fig.154

Ofélia Marques, Autorretrato, s/d, lapis de cera

Colecéo: Col. Particular/ em depdsito na F.A.S.V.S./Pasta4, OM37_28
Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.

Observacoes: Nao assinado/Néo datado. Data [aprox. década de 30]
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Fig.155
Ofélia Marques, Autorretrato, s/d, grafite e tinta-da-china

Colecéo: Col. Particular

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva.

Observacoes: Nao assinado/Néo datado. Data [aprox. segunda metade década de 30, primdrdios
da década de 40]]
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Fig.156

Ofélia Marques, Autorretrato, s/d, grafite
Colecéo: F. C. G. — Col. Moderna/Inv.:DP644
Fonte da Imagem: Disponivel em: https://gulbenkian.pt/museu/artist/oflia-marques/

Observacdes: Néao assinado/N&o datado Data [década de 40]
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IIustra(;(”)es em periédicos (org. por ordem cronoldgica)

Casino: semanario de elegancias e arte (1928-1929)
(Ver capitulo 4.2)

N\ ;
DPOL GRACILETTE BRANCO -

As partidas do Quim-Quim

" - E cis que roubando-lhe a roupa

O Quim-Quim de grandc engenho %
para partidas de tmz. SCin ter ramorsos nem migua,
20 ver a mami no banho, f&-1a toda numa sopa,
griton contente + — Al Jesus!. . dentro da celha com agua !
[z =3
25
‘ ]
e .
—
S =
B -
:»'g ’ (o) ()
L. S e
Chega a Mic, com seu maitio, Mas nista ! — O loi dos Destinos !
"E"““?l“!ﬂﬂ.:.—ocv'v'mldol Er Quim-Quim berra ferozmente o
D X o Jue se_passou, = Que:seria 2t . — Brovemen
desmaia, perde ox sentidos !t o contarel aos meninos.
= _ 7

Fig.54
Casino: semanario de elegancias e arte, n°1, ano |, 26 de agosto, 1928, p.7. BD de

Ofélia Marques. Texto de Graciette Branco

Colecdo: AH.M.L.
Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva

Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior esquerdo)
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Era uma vez...

A LOTINHA E O TARECO

Conto infantil

Mestre Tarec» arranhou a miozinha da gorducha Lotinha, porque a Lo-
tinha Ihe puxou o rabo até fazer sangue! E mal se sentiu arranhada a Lota
jurou vingar-se, de miozinha pendente, beicito chordo e uma pinguita de ld-
grima no olhito azulado,

O peitinho tremia-lhe em solugos continuos ¢ ndo desfitava mestre Ta-
reco, que; a um canto da sala, Ihe revirava a pupilita clara, lambendo e re
lambendo o rabito dorido!

— ...Deixa estar. ., deixa,.. Has-de ver ..

E o Tareco respondia, docemente :
— Rinhanhau. ..
— O Rinhanhau te dou eu...
— Rinhanhau ..
— Calate!
— Rinhanhau ..
— Olhaque eumato-te! Olhaque

Fig.48

Mas, atraidos por tama- 3 =
nho barulho, chegou a Mamd,
o Papd, a Joana, a Zi ita ¢
a Chiquinha!

— 0 que foi!, Lota?

E logo # Lot vendo
tio perto 0 apoio dos Paizi-
nhos amigos, abriumais largo
berreiro, ¢ caiu nos carinho-
sos bragos da Miezinha, gri-
tando desabridamente §

— Olha, Mami | Olba!
Foi o Tareco que me fez isto
imdozinha !, ., Olha que doi-
doi, tdo grande!.., Anh!..

Ach!... Ash!... T |

A Mdezinha, zangada; Q
virou-se para o Tareco:

— Grande mau! Espera
que eu te digol.., Isto faz.
se & Menina?!... Fazil, .

I logo o Papd correu para o desgragado bichano :

— Patife! Grande patife! Espera. . espera...

Mas, de repente, ainda lavadinha em ligrimas, a Lota ergueu-se correndo
ansiosamente pa a junto do pobre bichaninho

— Nio, nilo, Papa! Nio lhe batas! Nio lhe toques!

— ... Mas porqué 21!l. ..

— Porque. .. éle arranhou-me por eu lne puxar o rabo até fazer um
ache! |

E foram todos tratar do ache de mestre bichano ¢ a Lotinha jurou nio
tornar a fazer outra..,

Ora eu tenho a certeza, meds meninos, que Nosso Sen‘or bated i
porta do coragdozinho da Lotinha gorducha: — trtis-tris | e lhe ensinou: —
faze assim!

E foi obedecendo & Nosso Seahor que a Lotinha praticou @ linda acgio
de livrar ¢o injusto castigo mestre bichano Tareco.

Portanto, em caso igual, fazei sempre assim, porque Nosso Senhor, coi-
tadinho, tambem se cansa de andar sempre a aconselhar os meninos tragui

9

Casino: semanario de elegancias e arte, n°1, ano |, 26 de agosto, 1928, p.8 e 9.

Colecdo: A H.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva
Observacdes: Assinado/Datado (canto inferior direito).
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Fig.49

Casino: semanario de elegancias e arte,
n°2, ano |, 2 de setembro, 1928, p.8,9 e 10.
Colecdo: A.H.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia
Santos Silva

Observag0es: Assinado/Datado (canto
inferior esquerdo/ e direito).
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Fig.50

Casino: semanario de elegancias e
arte, n°3, ano |, 9 de setembro,
1928, p.13 e 14.

Colecdo: AHM.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de
Andreia Santos Silva
Observacdes: Assinado/Datado
(canto inferior esquerdo/ e direito).
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.

ITE BRANCO » Casino: semanario de elegancias e
I e arte, n°4, ano |, 16 de setembro, 1928,
p.11. BD de Ofélia Marques. Texto de
Salema Vaz

Colecdo: AH.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de

Breas, Jompvs, o Ay S . .
S Eeeoimmar gagbata R R Andreia Santos Silva
Observacdes: Assinado/Datado (canto
o 1 =
o = ’ superior esquerdo).
\ _
5'-’-"-‘&.‘?%’3.?‘::.“‘“"’*

Vv a i ¢

Fig.55
As partidas do Quim-Quim Casino: semanario de elegancias e arte,
Béu-béu aviador n°5, ano |, 23 de setembro, 1928, p.11.

BD de Ofélia Marques. Texto de
Graciette Branco
Colecdo: AH.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de

M Grande pariia de fama E vendo, com dr de festa, Andreia Santos Silva
[ R e, R e
Sk % N e Observagoes: Assinado/Datado (canto
o
= inferior direito).
2\ By
21
P
i ¢LJ

Nisto. o b}ue-béll s;}ibe IIA:'Ir! .
Mas agora é que sdo elas...
Pois, de repente, ao tombar.
1ex'6 Quim ver as estrélas.
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Era umauyvez;..

A RAPOZINHA
j (Conclus3o) :

No dia seguinte a rapozinha branca conduzindo os a fonte sagrag,

encheu-lhes 'de dgua o lindo vazo de oiro ¢ em seu divino condj.

— por Amor de Enélio, — restituiu a Vida aos princez phos Orlando e E,,’
génio, que 1aziam encantados numa das dependéncias do castelo longingug
e os quaes juraram ser, de futuro, 130 .
bons e tigsensatos como o feliz Enélio.

| E, dai a dias, ad%a s dos l.ilazes
embandeirava ge € por todos os can-
tos refloria o'prazer. _

| Mal chegaram ao paldcio real os
trés princezinhos e a formo-a Zara,
egta, num gesto de dogura infinita, or-
valhsu os olhes céguinhos do ret com
a dgua sagrada da milagrosa fonte.

' Imediatamente éle viu a luz do
Sol e, numa Alegria doida esfusiante,
louca, cingiu nos bragos trémulos de
Ventura os quatro séres que de 1o
longe lhe conduziam .0 presioso con-
dao. :

Decorrido um més, na suntuosa
capelado palicio, uns Noivos
recebiam a Bbéngdo de Deus,

prometedora da Felicidade “o
£

etérna. /™
* Seguiu-se a missa. E, ao i~
elevar a Hostia, Enélio ¢ Za- oo

ra ergueram as alvas maos zpVe e D AR

: A VR N AR

num lindo gesto de adeus, a *PU‘J \r\\f\f\'ﬁ\) Wy

uma visdo branquinha, que

apenas éles descortinavam, entre o refulgir das velas e as face

das rosas do altar: - era a rapozinha branca que tendo dado “C‘é T4 e
!

prémio ao principe Enélio, pela sua Bondade, subia radiosa a9~ Ak

pousar emtim, no €terno iugar. d
G 7 @ e Tupegee a M

t t e B r —
Fig.51

Casino: semanario de elegancias e arte, n°6, ano |, 30 de setembro, 1928, p.11.
Colecdo: AHM.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva

Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior esquerdo).
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Fig.52

Casino: semanario de elegéncias e
arte, n°11, ano I, 4 de novembro,
1928, p.11e 12.

Colecdo: AHM.L.

Fonte da Imagem:- fotografia de
Andreia Santos Silva

Observacoes: Assinado/Datado

(canto inferior direito).
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O «fiasco» do Quim-Quim

Mandaram encomendar
o Quim-Quim e o mano Zé,
umas botas de montar

Fig.56

Casino: semanario de elegancias e arte, n°13, ano |, edi¢do Natal, 1928, p.14. BD de Ofélia

Marques. Texto de Graciette Branco

Colecdo: -

Fonte: - BOLEO, Jodo Paiva, PINHEIRO, Carlos Bandeiras, A banda desenhada portuguesa
1914-1945: Catalogo, p. 107.

Observag0es: Assinado/Datado (canto superior direito).
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Civilizacéo: grande magazine mensal (1928-1930)

(Ver capitulo 4.2)

A V0Z DOS RUZIOS

ol

(DESENHOS DE OFELIA MARBUES)

JlleNtiam comigo, meus  Sentem-se perto de mim, sobre a arcia finfs-
inhos, até sima e wmarclinha — naturalnente foi o sol

%) uma linda praia, que a doirou —e escutem a historia gue Thes
/ num pals maravi- vou contar, passada nesta mesma praia, que Ihes
Ihoso de fadas, que lembram  parcee desabitada e triste, mas onde costumamn
grandes flores animadas, ¢ vir banhar-se, de madrugada e ao anoitecer, us

J anbezinhos engragados, pouco tais fadas e andezinhos em que ja lhes falei.
muiores que o vosso  Certo dia aparecei-aqui um barquito. Den-
dedo mendinho. tro vinham duas meninas, que choravam, em

c 1 v 1 L

quenitss estavam quisi mortas de fome, de fa-
diga e de medo.

Coieas que sucedem s criancas desobe-
dieates!

Pars que se tinkam elas metido no bareo do
pai, que cra pescador, afastando-se da 1erra,

que Ihes recomendava constantemente ©
Nao ssiam da praia! Nso vo pera o mar!
© resltado foi perderenise, « muits sorte
tiveram em a3 morrer afogadas, despedaganda
© barguito de encontro 3 sigum rochedo!
Mas voltemos A hisdria
As meninas tinbam une nomes originais
wma cra Ids; outra, Volta.
separado, € era squels 3
primeira vez que se vism afastadas dos scus
Quando o sol principou a mergalbar, deva-
garinbo, muito longe dali, a Ida « a Volta, j&
de

Nio se avista um 6
telhado, nem, ao me-
nos, uma barra-

=

grande aflicio, porque ndo sabiam onde csta-
vam e queriam voltar para casa, que ficava do
outro lado do mar:

it

sem que ninguem Thes

ca, ou

ey L i T

sproximaram-se delas € pUseTAm-se % dance
& waz volts, cantando

Cantar e bailar,

Por isso bailamos |
Por isso cantamos !
O farilole!
O larilola!

ida mais feliz
Decerto ndo ha!

A l4a, que era muito brincalbona, corres
logn pars junto das fadas, de bragos esend
dow, disposta # fazer-lbes companhia na brin-
cadeira. A Volts, menos animads, ficou onde
estava, 3 yelas bailar.

Quando soubersm o que tinhs sucsdido
pequenas, 2y fadas € os andes tiversm maits
pena delas © foram logo svisar s sua Rainka,
que vivia numa grota de mérmore, escondids
entre as 1

A Raisha ouviu com muita atencio o que
ke contavam, & depois disse:

— Exsas meninas procederam mal; mas,
como =30 noseas hospedas, deve-
mos trata-las com delicadera = dar-
Ihes t5do o ue Ihes for necessario.

Obedecendo 4s ordens da sobe

pelo contririo achava tudo co-

de pescadores.

respondesse.

Passaram muitas horas, e as tais pe.

o 1 V3 i L 1 2 7

__Entio, nfio gostas da nossa

Q A o

companhia? s quanto elas, na prain,
" Gosto muito, mas, acima de cantavam :
(ado, aprecio & companhia dos meus

Cantar e bailar,

ais, que nfio téem mais ninguem no

_ Estabem! Vejo que tens bons
centimentos ¢, longe de me zangur
‘ontigo, darei ordem para que, no
ascer do sol, VA um dos meus
andes gUIAT © VOSSO barco até ao
sitio donde partistes. Aqui tens
esta lembranca minha! — E a Rai-
aha daguele pais maravilhoso deu
4 Volta um colar de corais, tio
lindo como nio podia haver
o

De um momento
para outro, toldou-se
o céu; desencadeon-

“sc um grande tempa-

O buzio onde a Ids se escondera
estava voltado, exuctamente, para o
lado donde vinha o vento, de ma-
neira que niio tardou  ficar com-

jmiro.
Entretanto, a Ida, que ou- pletamente cheio de arcis, que o

vida de brincadeir:
e festa do que os
servicos que cra
obrigada

a sua voz ficou l4
dentro do bazio a
chorar, chamando
pela mde, que nio
lhe podia valer.

Nunca & ouviram ?
E 4 Volta? Morre-

gue se prolongou pela nojte adisnte. BRSaATE brincad ira. e afogada
Ida estava felicissims, 56 pes- figie “cntao; uma Nfo morreu. Re-
sava em comer, rir ¢ folgar; a Volia, Tdein: I gressou a casa s ¢

salva; nunca mais de-

_ Quando o céu principiou &

clarear, 1a para os lados do

nascente, foi esconder-se

dentra dum grande buzio que
| estava na praia.

sobedeccu sos pais,
que tanto 1he queriam,
© comservou sempre
o colar que n Ralnha
Ihe dera como recor-

ram-na por toda a 3
dugio da sua estada na
qh;mﬂm por cla, mas, praia maravilhosi.
b= 1—a Ida ndo dava e 8

de si.
Coma

E chegamos, meus amiguinhos, a0 fim da
hist Niio esquegam o que sucedeu & pe-
uenin ldas y
A rocon a companhia dos paix pela brinca-
deira longe deles, por 150 morreu € a sua voz
ainda hoje chora dentro dos bazios!

£ T g T R

L7l T:

— 107 —

Fig.62
Civilizacdo: grande magazine mensal, n°6, dezembro, 1928, p.105-107.
Colecdo: AHM.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva

Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior esquerdo/ e direito).
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— A cidade ¢ muito grande?
ideial S6 vendo, & que se pode
Queres tu

vir comigo um dia?!—respon-
deu a vizinha,
Se a minka mac me dei-

T
A mie den a desejuda
autorizagio e a Guidu 14
foi, toda contente, mon-
tada num burrico, a
caminho di cidade
maravilhoss, que
nunca vira. Y
Tantas casas!
K tho alta
s carros, 0
movimento das

nads, 14 ia an-
dando pelamaa
s vendedeira
de ovos ate que, num dado momento, parou,
com os olhos muito sbertos, em frente duma
loja de brinquedos.

— O que € isto, vizinha?! — preguntou.

— S&o bonecos; ora o que havia de ser?!

—Bonecos! — repetiu a Guida, muito baixi-
nho, deslumbrada. Depois, pregunton ainda:

—E para que servem ?

— Sempre fens coisas, pequena? Servem
para brinear; pois entao?!

— Ah!.

E nests cxclamagio da crianga havin uma *

tristeza muito grande, uma tristeza que ela pro-
prh nio ssbia explicar. Aquele sahls queria

dizer:— Se eu tivesse, a0 menos, um honeco
assim.

Para a Guida, tio nobr!:mhl, a cidade resu-
‘miu-se naquela montra cheia de brinquedos *

— Goste
. tiolindast..
—E as ruas, os cléctricos? — preguntava a
mile, sem compreender o que sc passava na
alminha da filka,

(%

Fig.65

B; Esper’teza oum Peixinho

(DESENHOS DE OFELIA MAROUES)

it S R TR

— S%0 muito grandes!
recem mesmo eclancinky
Dul em diante, u Guida j& 580 ors aleg,
como anligamente,

A montra dos brinquedas ng,

Ihe safn da memors,
Antes nin livesse ino 4 ¢

dade !

As bonécas, mae,

Quando Tavava a roupi.

pinha, ji ndo cantavg

camo de cos
Um

ali v

a ter s

gum desgosto?

A menina
olliou para to
dos s lados,

paca ver guen
lhe estava ia-
lando, ¢ 56 de-
pois duns ins-
tanles & que
Ficou admiradissima, mas

den com o peixe.
sempre respondeu:

Gostuva de ler uma bonéca.
- E € por isso que nio cantas?

inho mergulhou, com muita pens da

Foi nadando, nadando, pelo ribeiro acima, &
pensar na maneira de consolar a Iristeza dit
Guidinha; de repente, ouviu risadas de erian-

Depressa reconbecen uns pequenitos, Gue
viviam numa quims © tinham o mau costume
de atirar pedras aos peixinhos gue por all
passavam.

Muitos tinham morridu, e éle proprio fican
ferido, numa vez, com uma pedeada.

Esconden-se entre s juncos da margem ©
espreitou.

L4 estavam todos: duss meninas e dois 1
pazes, na brincadeira do costume. Se © VISt
sem, eram capazes de o apanhar !

— pensou o peixinho-
Nisto, viu uma baneca lindissima, deitadi 2
<chfio, mesmo ali ao pe. Pertencia decerto 3

=

Guipa tinha oito anos e era to po-
brezinha, tho pobrezinka, que nem

sequer possifa uma boneca de
rapo:
Vejum 14 os meninos se pode haver maior
pobreza !

Vivia no campo ¢ andava sempre descalga,

a0 sol e a0 vento; por isso tinha a carita quei-

mada do tempo, sem deixar, contudo, de ser
linda.

Julgam, com certeza, que a Guida andava

triste] Pois nilo andava !

Na sua face moreninha brin-
cava um sorriso de alegria
pura, que s6 os meninos

bons podem ter,

E a Guida era boa a valer |
Ajudava a mic a arru-

mur a casa, fazia-lhe os
recados e lavava no
regato as suas proprias
roupitas, muito cheii-
nhas de remendos.

Perto delas morava

uma mulher que ia

10das ax semanas &

cidade vender ovos e,

uma vez, a pequenita

preguntouslhe :

(o} i ¥ 1 L 1

pequenitas. E o peixinho teve uma ideia, que
nem parecia de peixe...

Conforme pode, pusou a bonéea para a
4gua e a corrente levous pelo ribeiro abaixo
antes que as donas dessem por isso. Quanda
= avistarum, j& cla i longe ¢ nio a podiam

aparrar.

Nio fiearam apoquentados. Alé acharam
gragal

—Livaia hm\ee.- hz:r wma visgem®

—14 vail La vai

Como erum ricos, os pais Ingo lhes
davam outra.
Eutretanto, a Guidinha conti-
nuava a lavar a roupits.
ver a boneca, que de-

pressachegou junto
dela, julgon estar
sonhundo?

Pegou-lhe e
mula de alegria e
beijou como s
ela fosse um te-
souro. A boneca

se a quisesse heijar
tambeém,

R

infantis

Repetimas hoje
s con deste
concurso, uberto
entre osleitores
pequenines déste
emagasines.

Os contos que nos enviarem devem ser ori-
ginais ¢ nio wphﬂu, ou traduzidos, ndo exce-
cedendo duns meius folbus de papel almasso,
escritas £6 dum Jado.

() prazo para a catrega dos originais termina
a 15 de Juneiro, havenda cinco helos prémios
pacu os primeiros classificados ¢ mencaes
hoorosas para 03 oultos que demonstrarem
qualidades literdrias.

Concorram, meninos

R S N | Sy

A Guida ndo cabia em si de contente; es-
queceu-se da roupa e principiou a embalar
a filkinka, cantanda a cancfio mais linda que
sabia,

O peixinho, que acabava de chegar, ficou
encantado.

Até que enfim! Ouvia novamente a voz tio
doce da lavadeirinha! E deitou, outra vez, a
cabega de fora,

Valtou  alegria 4o coragio da Guida!

Quando chegon a easa, a mic pregun-
touthe como arranjéra a boneca.
—Foi o regato que ma trouxe!

Agora ¢ minhs, nfo ¢ mée-
siahia?l
—Se o dono nilo apa-
recer... — resgon:
deu a mie.

O dono uo apa-
recen, e a Guidinha
conheceu finalmen-
te a felicidade de
ter uma bonecy,
como as outras
eriangus.

Nio se pode di-
zer, que o peixiaho
ndo fosse esperto!

N

Nao tinha
nada gue
dizer...

Um casal de la-
vradores, vivendo

palayra. Um d

Fado da lav
mum calor, ¢ a0 chegarem a0 pé-
Ihiai’ conliecile, o levrador pedivihe oc
e A e

Cintiro pequenc, que o sequicso
O filho, gue estava com séde, disse entio:
 Bebs deprossa,

Mudo de eapanto, o homen ia lacgando a bilhs.
Tl T Porale e ot

g
g

he mais temj
—N#o nnn-md- que dizer..,

~ 5 —

Civilizagéo: grande magazine mensal, n°7, janeiro, 1929, p.73-75.

Colecdo: AH.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva

Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior direito).
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= PESENIOS py n

VL avera aindi demors maito & vir?
ity ":'u:;"n‘.,‘,':.":.“ b equerucy. Samor.  Dentro de poucas
palic 5 caminba, myj
a como wmu Moty
ik aidvs daatits, el embora? Era bem
X a te:

erida; mas fudo € pre-

ce que i Primavera

zvm de beleza, Dose
flores no quarto,
ver o

Fig.67

Civilizagdo: grande magazine mensal, n°10, abril, 1929, p.92-93.
Colegdo: A H.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva

Observacoes: Assinado/Datado (canto inferior direito).

== .""‘ffﬁ"qa'.

Fig.63

Civilizag&do: grande magazine mensal, n°12, junho, 1929, p.84-85.
Colecdo: A.H.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva

Observacdes: Assinado/Datado (canto inferior direito).
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rincipe medroso

r‘aRc6es de Ofélia Marques —

o herdeiro da coroa
lindo Pals que sc

IR 28 AN CE X

- que era um perfelto rapaz. O b,

1 L 1 zZ A
» ¢ A o
2 que deves estar fat i
e e o0 , mais perto The parceia Felizmente que m':?::lxllnd: e :...-mm
s R s gafo, que Seguia na mesma  para aqui, exta manhg! A
cdo! s e e e © vento o empur- O principe nio cabia em si de oot

Pats osas, e:.:.l_!’rln Pois. Mbe Para a corte do Pais das Rosss, o,;f's'.f*f.l‘
a0  ceberam com as 2

Cravos, < 10das as honras © zrandes fos.

Partiu logo um emissdrio paca o Pa
Cravos, a mldd ipar a feliz nmpm. l:-?n'd:.
casamento do princiy
o principe Celso com a princesa
Foi uma alegria cuorme, tanto mais que to-
dos consideravam o priacipe perdido.
O casamento realizou-sc puuco tempn de-
Pois, € © quc ¢ certo € que o principe Celsa
nunca mais fol medroso, talvez com receio de
desagradar a noiva, que nunca chegou a conhe.-
cer o verdadeiro motivo por Gue el se atrevera
4 ic sbzinho até a0 Pais dus Rosus.
Mal sabiam os rapazitos que deitarsm o pa-
pagaio, s infliéncia que s sua brincadeiea teria
no destine do herdeiro do Pais dos Cravos!
Ele, porém, como era muito bom, mandow
' indagar, em xegredo, quem eram esscs garotos,
e protegcu-ox sempre, em recompensa de te-
tem coniribuldo tanto para a sua
| SILVESTRE de;

ranos como o3
subditos, viveam
sempre na maio Paz.
5 e fo-

Fig.64

Civilizag&do: grande magazine mensal, n°15, setembro, 1929, p.81-83.
Colecéo: A.H.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva

Observacdes: Assinado/Datado (canto inferior esquerdo/ e direito).
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do lago. Chegaram

3 margem '« grita:
ram
274 temox qu
fiauc em mossd Ta:
Ror
- Pouce depois,

saiu da agus uma
cegonha muito alta,
com um bico muito
e uns ceulos em frente

— Ylusiracaes u casu! — dizia ele. P
o dia cla. do= alhos.
Ojfetia  Maran empre. Foi |o§o direita & Zimi e ao Néguito,  pre-
o menino. wuntonthest

e vi- Naturalmente estava mectido nal, . = == Que snimais querem scr?
muito funde — Pensava o V7 B i P ™ q“/'\hm‘:?é:?.r:: lembrar-sc da brineadeira da-
S 4 a Oire ser Bafsnhoio, Ao menos, sempre

a vontade. 8

antavaiao bem ! . S e
mpo ia ndo sem eles T " o 3
et ot pm'““:.;‘,uh- o "d::-.l : comecavam s posalrve)lqm}:-ri-:::
ali, entre a erva fresguioha, do ai 3 " nas arvores, fazia . Quero ser_grilo, que canta t&o bem |
B LT Nequite ¢ FIOME  Cofteqner N b fLinbtou as que on grilos
= vivem escondidos na terra € néo se divertem

ore
muolto G:'l".ﬂlﬁl. R
L eninos, dssim como as povsont £ ; ;
[ yvids ;P 1\ - ¥ nada.
Burecia desabic A Cegonha Feiticeira, entio, pegou neles com
S g ieat aiirotoa ko e s ram 1m0
‘chéo ja estavar
. _em gril
b rvore: 2 erem ve
e rosbmand ; P E g O toransac & garrar.
e rate % i
ie p ieer, © alanhoto € o HEA

Fig.66

Civilizagdo: grande magazine mensal, n°17, novembro, 1929, p.76-78.
Colecdo: A H.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva

Observacoes: Néo assinado/ Ndo datado

tos din, a Lada Maripo.
haviam de fazer quando olamou chela de alegern s TV 18 8 freny
— Parece-me it )

Besouros Dourados an
Qque nfio sabiam o que
o Inverno chegasse.

Estavam hab|
campos verdes e mimos
0 vento d

asse.
ituados wo sol, As flores, sos
o%; niio podiam achar
© mau, que arran-
Arvores, nem & chuva, que

“flearam, pois,
G e -

— Que bom! Que bom!

i dos,
soram mpaticos amigui-
) £ ma-

ro.
Efectivamente, e
pudéssemon fazer como as Decerto vivera all algum taven o ni
Fada Mariposa; — vear sem telhada, com i
Man a8 nossas anus afio servie para Colms algum,
fruquinhas, parecem de renda, foram feitax A primeira im; 5
para csvosgar sobre os jardins © as seus s b g
niio podem atravessar mares © desertos| nimo. fot

~ Niio temos outro remédio sendo ficar onde Afinal, i

nal; aue poderiam elex fazcr de yma g

andorinhas! —
para outros paises

estamon — conclulram ox  Besourink g%
fos. como eram espertos e acti
r:—': :}T.:. todos para a flo- vl;nm arranjar a casinha ':, .::.' ,...‘2‘%‘:‘:... %
sbrigo. Depois de cami- =b“':_':g°' comegaram a tapar of o anoltecer, era umu tristeza tho grande! i (Sast engracniol Entao, os jardina nfo aca
o mim| Todos os anos, na primavera, a

para
2, sentados em volta da fogueira,
ram a recordar o tempo que linham ca cobertinha de {lores; voltam us an-
‘vour € & divertir-se nos campos e dorinhas, as borboletas ¢ os nossos colegas
2 grilinhow, libelinhas, passaritos, enfim, todos o
hitos que vivem na relva, porto dos lagos
now cantelros floridos.
— Quem te ensinou tudo
Mariposa, que nascora
ignorava todas aq! X
rendi a obaervarl Tu ver
mo eu digo- i
ntes de . Depols daquele serfio, convetaaram um
londe estava vezes acerca de tudo que existe: At imals, 0%,
%o e

u, wei ardi
m to- mals velho de tudo entendl
y Ate re

07 — quis saber
alima pri-
oisns.

s e &

i Nariposa que
Fadasiniia Ma 0
Somgion Pl ML
parect ym as rosinhas em ot e
i Costumavam trager uma rode pendurada numa
Vel o apanhar as borbo-
AR lan querem & apa b
B sl Mom uautelal Sto booiias, mat azom-
pon mal, nio teem

Fig.68

Civilizac8o: grande magazine mensal, n°20, fevereiro, 1930, p.76-77.
Colecéo: A H.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva

Observacfes: Assinado/Datado (canto inferior direito).
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_ glustragées de
ojéila Marques —

mgdb‘::::mu:nt&rol;."" da borboleta e es-
tava a ver se descobria @ maneira de Ihe tirar
o presente que 0 peixe Ihe tinha dado.

De madrugada, julgando que ela estivesse &
foi, pé ante pé, espreitar...
ta, porém, estava bem acordada ¢
e 0 que queria.

cor6a que o peixe te deu! Sou
do que tu e quero ser 0 rei déste

mais bonita; quero ser a raiuha.

a borboleta gritou que lhe acu-
logo todas as borboletas.
besouro chamou pelos da sua
besouros. E travou-se
borboletas dum lado,
0, para ver quem vencia.

Fig.69

Civilizagdo: grande magazine mensal, n°21, margo, 1930, p.76-77.
Colegdo: A H.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva

Observag0es: Assinado/Datado (canto inferior esquerdo/ e direito).
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Eva: jornal da mulher e do lar (1931-1935; 1942-1947)
(Ver capitulo 4.2 € 6.2)

1931

Fig.75

Eva: jornal da mulher e do lar, n°313, 9 de
maio, 1931, p.5.(pormenor)

Colecéo: AH.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia

Santos Silva

Observagdes: Assinado/ Datado (canto inferior

esquerdo).

DIRECGAD DR
HELENA E MAMIA ANO 30 = N# gy
ROQUE GAMEIRO o do Julho d 191

LISHOA Fig.76

Eva: jornal da mulher e do lar, n°324,
25 de julho, 1931, p.5.(pormenor)
Colecdo: AHM.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de
Andreia Santos Silva

Observagdes: Assinado (canto inferior

esquerdo).

Pox FERNANDA DE CASTRO
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Fig.78
Eva: jornal da mulher e do lar, n°330, 5 de setembro, 1931, p.7.
Colecéo: A.H.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva

— EVA ——

Por VIRGINIA LOPES DE MENDONGA

©ODAS as vezes que a Rita passava & porta da senhora Prazeres,
I esta .l:vmtavaquoa olhos 5 costura, preguntando-lhe, com ar

rapariga, e tal viio os teus amores? J& falas com
sal
°Chlwkd‘l;,c.umn apari da, de olhos e pele

P

— A tia Prazeres bem sabe que eu ‘nao tenhn, assim como

rm @*-.mm P s e N
jue eu al o ll

lll, quere g e dé atengdo, :ag::“ it

velhota 6 que teimava sempre na sua.

as minhas

Estas palavras trocavam-se todas as tardes, quando a Rita re-

colhia a casa, de volta dos trabalhos do campo.
N&sedin,:rnpmgapousoﬁxwdmooo&stovmdxmo que

levava a cabega e, como era ainda cédo, sentou-se nos degréus da

porta e pegou-sc de conversa com a velhota.

0, esta voltou & mesma: * =

— eco-te de Ritinha, crici-te por isso

teimo na minha. N@o me ajeito a estn ideia que fales com o

Chico! Nio, tmslm.'w que olhe por ti, segue os meus ecvnselhos

o quﬂﬂ
um na graca de Deus. Mais
com o pouco que tens, que ires sujar-te

' diﬂs pai, 50

< 3 o avd,
bemqugﬂ‘ q

atraqada acred:m! I.em&g-be o di'tado Talg

a rapang'a Intu-rompeu-a.‘

Observacoes: Assinado/Datado (canto inferior esquerdo).

— Olha quefyesmaunpeder.Euquetodlgo,cdwnho'
razdes|
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Fig.80

Eva: jornal da mulher e do lar, n°336, 17
de outubro, 1931, p.7.

Colecéo: AH.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia
Santos Silva

Observaces: Assinado/ Datado (canto

inferior esquerdo/ e direito).

Fig.79

Eva: Jornal da mulher e do lar, n°337, 24 de
outubro,1931, p.9.

Colecéo: AH.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia
Santos Silva

Observac0es: Nao assinado/ N&o datado.
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Observag0es: Assinado/ Datado (canto

superior esquerdo/e canto inferior direito).
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Fig.82

Eva: jornal da mulher e do lar, n°344, 12 de dezembro, 1931, p.11-12.
Colecéo: A.H.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva

Observagdes: Assinado/ Datado (canto inferior esquerdo/ e direito).
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Eo9328

EVA

[

Por VIOLANTE DE SAGRES

vanpo chegou a casa, n. ist{ssi
«Vicente Cauteleiron '«:aiﬁq::!:)dtitlﬁat::[s:‘:: xe
palha bafienta, e deixando rolar ot
ue reprimira na rua, apertou
ilha, que:i gemia ;lorldamente,
Pobre, duma pobresa extrema, qu i i i
ficar.se de miséria, aquéle homem vive P Amente podi
ra, j4, uma vida feliz, dessa felicidade
pendita dos pobres que se conformam
com a sua sorte. Mas um dia, na f4bri.
ca onde trabalhava, um desastre horrfvel
roubou-lhe o braco direito, e as horas de
dor e de pentria chegaram, e com elas o
desaparecimento da mulher tuberculisada,
que lhe deixou, por heranca, um filho
tenro nos bracos. Com o desaparecimen-
to da companheira fiel, pareceu ao Vi-
cente que O sol que lhe ‘i!uminava a vida
m e se pséara ra nio
mais voltar a rebrilhar. Mas, ',m;;a vagido
do filho ergueu-lhe o espirito do torpér
em que se embrenhara, € uma outra au-
rora surgiu, imaculada e pura, a dulci-
ficar-lhe o coragdo dorido. Desde é&sse mo-
mento, o Vicente sentiu uma coragem in-
démita para trabalhar, e ndo podendo re-
cuperar o brago forte, honradamente per-
dido, aceitou o triste mistér de cautelei-
1o, sofrendo heroicamente todas as humi-
Ihagdes duma vida incompativel com a
- sua mocidade sauddvel. Mas um dia, a
filha, — 10 anos lindos, duma inteligén-
cia invulgar — caiu na cama, com alter-
tivas de frio e febre, e o pobre pai sen-
esejos de ficar ali, junto do anjo que
seu enlévo, a tratd-lo e a acarinh4-
extremos de afeicio materna, Mas
te queria-a vér boa, e na mira-
heiro preciso para o tratamen-
e ha, safa todos os dias para a
rua, apregoando cautelas, com a sua voz

dolente, repassada de

pranto.

nhada initil, levaram-no de novo para junto da filha, a quem a febre
Intensa consumia. Pela primeira vez na sua vida o Vicente teve um
Ba cr {ssimo de desAni eivado de descrenca. Pois nio lhe

stava o desastre horrfvel que o inutilisara, e a morte prematura da
mmpanhe'lra fiel?1... Para que queria Deus levar-lhe a tinica alegria
da sua vida e o verdadeiro alento da sua alma triste?l... E o seu
coragio exaltada teve um {mpeto incon-
tido de revolta contra Deus, que dava a
uns um Natal feliz de risos e de confér-
to, e a outros um Natal amargo e cru-
delfssimo de angustia.

O «Vicente Cauteleiron sentia no cé-
rebro um vazio imenso, e qudsi arrastan-
‘do as pernas com uma inconsciéncia de
anormal, ia apregoando, com uma voz
trémula, que a mais funda mégoa velava,
o derradeiro bilhete que ainda lhe falta-
va vender: «E o 9328l... E 0 9328l..»n
Mas a sua voz perdia-se, sem eco, entre
o vozear desordenado da turba, que se di-
rigia ansiada para a Santa Casa da Mi-
sericérdia. E a turba seguia, indiferente,
e nio adivinhava a angtstia da sua alma
dilacerada pela dor profunda de ver a fi-
lha sofrer. E misturado 2 turba, 14 ia se-
guindo no seu passo arrastado. Quando
chegou em frente da Santa Casa, o Vi-
cente teve uma perturbacdo extranha. Ia
andar a roda, e éle quiz pedir, como es-
mola, que lhe aceitassem a cautela que
mal segurava entre os dedos trémulos,
mas ndo teve na sua garganta séca voz
que soasse como eco de angtstia do seu
coracio dorido. Uma voz forte anunciou
ao publico, que silencidra como por en-
cento: «Primeiro prémio — é o 9328!» O
Vicente teve uma perturbagido mais for-
te, e mudo, emparvecido, ergueu, apenas
a cautela premiada, acima daquéle mar
Como impelidos pelo como

“

tumultuoso de
b ods A

o, sem J4g;

jé

Fig.83

Eva: jornal da mulher e do lar, n°345, 19 de dezembro, 1931, p.39.
Colegdo: A H.M.L.

e a filha piorava, o Vicente and4ra a manha ‘na rua,
mas que exteriorisassem o seu martirio, sem
ressequida garganta. E as pernas, cansadas duma cami-

voz poderosa, todas as vozes se ergueram em unf-
sono, e todas as méos se uniram, para vitoriar o pobre que a fortuna
inesperadamente bafejara. Mas o Vicente continuava emparvecido e
mudo. Ndo via @sse punhado enorme de dinheiro, que jamais seus
olhos tinham
contemplado.
Via apenas a fi-
lha tratada com
cuidado extre-
mo, e inteira-
mente restitufda
a vida; via ape-
nas a magnani-
midade infinita
ara a sua
fémea ousada
com a fortuna e
possivelmente
com a felicidade.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva
Observacdes: Assinado/ Datado (canto inferior direito).
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por SARA BEIRAO

Para o outro lado as montanhas de Espanha,
~ Apedmo-nos. i

D. Mécia nunca tinha visto neve seng
Fezlhe impressio calear aquela bran

gadia. .
m%e[:n ruborizon 0s 18stos; os narizes pareciag o

Todos quiseram ir a0 penedo do Corvo,

Uma rabanada de vento arremessou pary loy,
chapéus dos nossos companheiros, =
D. Mécia ficou com o u_u‘iwepacivel chind mujty

MOR E INGRATIDAOQ

s
por ADELAIDE BRAMAO

a triunfar na vide. Catlos amay,

i

11

Fig.85

Eva: jornal da mulher e do lar, n°352,
6 de fevereiro, 1932, p.8.

Cole¢do: A H.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de
Andreia Santos Silva

Observagdes: Assinado/ Datado

(canto inferior direito).

Fig.88

Eva: jornal da mulher e do lar, n°356,
5 de margo, 1932, p.18.

Colegdo: AH.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de
Andreia Santos Silva

Observagdes: Assinado/ Datado

(canto inferior direito).
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-  TRADER non. N cock-tails & feito de sumo de fru-
g::fscu:;o de laranjas, de anands e de

Yo limio — uco de Porto, um pouco
Cinéfila ha — Sim, a verdade & do ginn Pmm pouco — e gélo, muito

admirdvel é, sobretudo, dia quente @ste cock-tail-po-
L 0 | 0 um documentirio do Continen- ﬁﬂ‘; ::{:n‘ sol, 2 fonte, a primavera an
, tanto quanto pos- te Negro. Florestas, %% flores. i

Lhe

>

BRIDG, MAH-JONY

' Um curioso — Tem razio. E.mq fa-
cto. As mulheres elegantes de Lisboa jo-

muito.
gmnAlgu‘om disse ha tempos na minha fren-
te, com um im-

Fig.93

Eva: jornal da mulher e do lar, n°367, 21 de maio, 1932, p.10.
Colecédo: AH.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva

Observagdes: Assinado/ Datado (canto inferior esquerdo/ e direito).
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EVA

POMBO" O RRERD

CARTAS DE AMOR

Uma romdntica — Pelo amor de Deus!
Nio se encomendam cartas de amor como
se encomendam chapéus ou sapatos! Uma
carta de amor pode ter erros de ortogra-
fia, mas deve ser sincera, esponténea, a
expressiio fiel dum sentimento que trans-
borda por j& ndio caber no coragiio.

Gosta désse rapaz moreno, de olhos
pretos, «cuja presenca lhe enche de sol a
vida e cuja auséneia lhe faz tamanha
sombra que ao meio dia faz noite na sua
alma?» — Mas para que procura mais?
Escreva-lhe isso mesmo. A frase nao é
clara, é rebuscada, cheira a ma literatu-
ra, mas que importa? Tudo o que uma
rapariga apaixonada confessa a um gald
de olhos pretos e cabelo as ondas sabe
a mocidade, a primavera.

Escreva, escreva o que lhe vier & pena,

escreva sem pensar. Entre uma carta sua,
sem ortografia nem gramética, e uma
carta minha, cheia de frases e de citagoes

literarias, creia que éle nio hesita: prefe-.

Te a sua. N
Ndo, ndo me pega rascunhos... Que
ideia tio extraordindria! Porque teria
Pe!\sado em mim se tem nos seus olhos,
na sua boea, no seu sorriso, na sua sin-
ceridade, tao lindas frases de amor?

SOROR MARIANA

Uma apaizonada — Naio, Soror Maria-
na Alcoforado niio era o que para ai se
¢hama uma intelectual. Ini ha

- muitas e Soror Mariana foi uma, é s6

uma. Nunca procurou nas suas cartas efei-

tos Titerfirios ; nunca pensou falar para a

Posteridade, mas apenas para 0 56U amor ;

hunca desejou a gléria, mas O sﬂéncxo.
suas cartas vnlssm peh' neer

Fig.94
Eva: jornal da mulher e do lar, n°376, 23 de julho, 1932, p.5
Colecdo: A H.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva

pela verdade, pela carne viva das frases,
pela dose de amor que encerram, pela

paixdo verdadeira, humana, que se des-
cobre em cada uma das suas linhas.

As cartas de Soror Mariana niio foram
escritas com tinta: foram escritas com
sangue.

O livro de amor da Freira de Beja é,
mais do que um livro, um coragéo a falar.

LIVROS

Uma que gosta de ler — Ainda gosta
de ler? Deixe-me saudd-la com simpatia,
com interésse, com entusiamo. Gostar de
ler, hoje, é quési tdo raro em Portugal
como gostar de pensar.

Aqui tem os titulos de alguns dos livros
bons gue ultimamente apareceram nas
montras de Lisboa:

Santo Anténio, de Afonso Lopes Viei-
ra: Job, de Anténio Correia de Oliveira;
Toledo, de Antero de Figueiredo; Pdscoa
Feliz, de Luiz Migueis; Didrio Roman-
tico, de Osério de Oliveira.

Teeia-0s, j& que tem a excentricidade de
gostar de ler, e quando quizer que lhe in-
dique ‘mais lxvtos, ndo faga ceriménia.

Observacoes: Assinado/ Datado (canto superior direito).

A MODA

Uma provinciana — Toda esta revista,
Eva das pontas dos cabelos as unhas dos
pés, da primeira pégina & tltima, é uma
longa e minuciosa resposta as suas per-
guntas.

A moda niio se resume em duag linhas.
A moda nio é um assunto banal. Se assim
fosse nao bastaria 4 imaginacio de tantas
mulheres para as quais mais nenhuma
verdade existe, nem as ambi¢des dos cos-
tureiros que vivem das mil pequenas coi-
sas que tornaram necessérias por artes de
nio sei que diabdlicas sugestdes.

Mas, se insiste, ndo quero contrarii-la.
Aqui tem meia dizia de afirmagdes que
nenhuma elegante contestard.

Usam-se:

1.° Apesar da época estival, tecidos de
18, quéisi transparentes.

2.° Malhas de todas as cores e feitios.

8.° Casacos e vestidos com romeiras.

4.° Sapatos de crocodilo, mas ji nao
de serpente (lagarto, lagarto, lagarto).

5.° Chapéu de abas voltadas para cima
a que os entendidos chamam bretons.

A cor da moda — enfim! — & o azul
marinho.

Perdoe-me a escassés das informagdes,
mas eu sou (mea culpa, mea culpa!) bas-
tante leiga no assunto.

_ Para mim o costureiro ideal seria aqué-
le que proclamasse esta banalissima ver-

* dade: o que fica bem a uma mulher, a

um 2énero de mulheres, fica necessiria-
mente mal & outro género de mulheres.
Cada uma deveria pois preocupar-se ape-
nas com a edr e a forma que lhe vio bem.
I a propésito:

Ji reparon que niio ha nada que passe
tao depressa de moda — como a prépria
moda?

FERNANDA DE CASTRO

e



ciume da socledade

ia da vida comyy Qa:mhnmm‘,h 0 espelho,
'-‘m' "““nukv: s“"m"*momﬂa
mv&hehﬂuupmu.

— Mas que lindal Eses won amor,
Matiluizal O decote bem podin’ e

""F‘"‘"mpqmﬂum

‘Pﬁi;xtnl;chnd:
(s mumoeﬁémnm el
—Nio tita al. Ora vese I, Eoi

Wﬂ‘hflmm
Nada de brincadeitas. ., Isto ¢ meu,

m“‘“ﬂ"‘l‘*ﬂdﬂsm

Omémum“w
* respondido df prazer. O ciume dum
mﬁm&meﬁu&okm
2 guem se qere ¢ uma delica,

ehvime excitante

clume paixio

Fig.92

Eva: jornal da mulher e do lar, n°397, 17
de dezembro, edicdo natal, 1932, p.24-26
Colecdo: A H.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de
Andreia Santos Silva

Observac6es: Assinado/ Datado (canto
inferior direito).
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1933

por VIRGINIA LOPES DE MENDONGA

INJ 4 o oo« mido, o bow dn in Aua, wiito apres.  repai no marido, que & ovia, enlevudo o enterncida:
sad, chegou i cstradn que ligava a aldeia & vils. on 0 vir 0 Bosso rapsz quando det com o frase dy
0 ¢ uma data de embru yosta daquilo? L rosomendei a0 Autdi dy
In The griton da eancela do quintaldrio u cidade, 1o procurasse o
%0 1180 Le exquccoste do frasco das ginjss,

roapandeu:

s,
du molher desspare carva da
onguiin, um fundo suspiro, pegon

um amanho A horts.

ate,
1 oxpressio, paluvess ternus o dices,
da infincia do pequenino quo tinbam eriads,
todn n razsa do ser das suse vidas !
acabada & Jids do din, sentarum-so na solir
da porta o logn pogaram na canyersa jutorrompida, sempre §
mesma; & fnvocagéo do neto querido,

Com certozn aquilo calor, i nw cidudo, Tho ha do fazer
malt 5o, a0 meuce, &ls pudvsse pasar na forra n mosas do

wves fldren lindus o froecas, alcachofras, expargos, v o
pinafres, boas orvilhus, fado a sito, 0 que ern um regak) para
03 olhos.
No powarsit, ma_lingus de terra, cheiuha de frvores,
belos peoegueirow, macivives o porciras
Todn o admi o pericia, com
que o Lo Jouuin enideva do & 5 oo
anhava o wld vin com maus olhos, que, sendo dles t80 po- Mg, logo lombeados do
womenssom antes batitas, convos o cobolas, em s arrependeram do tol ide
Para. que Filipe seguisse on estudon o The podessom wtis
e 08 podidos de dinheiro qua o, nas raras cartss qus lice
esctevia, Thea fazia sonipro, alegando o preges extraordindrion
Filipe, que 1 estudava, nfio s sabin bom o qud. de tudo na cidade, os velhinhos, a poaco e pouco, baviam ven-
Nfo bustava fi ac ido muita’ conss.
bres velhos eremm pe 3 T Cansigo cud ver doe
e tio oddo o filho ¢ o pendiam meoes, o,
apesar disso, ji o preo
cupava ugutle sorvedonzo
onde am deswparecendo
todas s suas ias.
Filipe, na cidade, pas-
v vid folgads.” Ers
Hovo, quéria oS8T, 0
inonusciento o egists,

confieto om qua viviam sgos,

que tudo wiuilo seguin par Lisbos, para o net,

e

S
L

3

eun

POR VIRGINIA VITORINO

Grient Vo pelo mundo amarias penss,
adivinham-se lutos ¢ desgragas,

Nuvens que [oram claras ¢ serena:
sfo negras hoje, traduzindo ameagas.

Ha uma tragédia em cada coragio,
um vendaval soturno que apavora...
Sombrios pontos de interrogagio
transformaram a luz de cada hora.

Aproxima-se a passos de gigante
um clamor que a distincia inda avoluma!
Jé se avista a fogucira delirante
que ha-de queimar as vidas nma a uma...

Niio véjo o brago que trangililamente
na paz de Deus e para o Bem trabalha;
mas sinto vozes que perdidamente
agonizam no ardor duma batalha...

Senhor ! Se tantas migoas nos consomem,
volvei a nés a Vossa caridade !

T'razei a0 coragdo de cada homem

um pouco de ternura e de humildade !

Neste instante deserto de carinho,

em que 0 Vosso perdio tanto nos falta,
encaminhai-nos para o bom caminho,
descendo a nés a Vossa luz tio alta!

E a cada homem permiti, Senhor,
um minuto sincero de alegria,

um ponco mais de generoso amor,
um pouco mais de sonho e de poesia !

Fig.86

Eva: jornal da mulher e do lar, n°404, 4
de fevereiro, 1933, p.4.

Colecdo: AH.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de
Andreia Santos Silva

Observacdes: Assinado/ Datado (canto
inferior direito).

Fig.91

Eva: jornal da mulher e do lar, n°449, 16 de
dezembro, edigdo natal, 1933, p.9.

Colecdo: AAH.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia
Santos Silva

Observagdes: Assinado/ Datado (centro).

340



A INTRIGANTE

cenas da rida romantica

per ADELAIDE

Manuela acabava de ler no jornal, que frenetica-
mente amachucava ainda nas mios, a noticia do casa-
mento de Jorge de Sousa com a sua amiga Albertina
de Almeida.

Esse casamento representava para o seu feitio in-
vejoso, para o sen tcmperfu?mmo de mulher intrigante
e mi, um filao' que ela iria aproveitar para fazer a
desharmonia daquelas duas almas,

A sua amisade por Albertina foi sempre pouco sin-
cera. Manuela detestava todos aqueles que ela consi-
derava felizes, tinha inveja da felicidade dos outros,
comprazia-se em os fazer sofrer.

Com todas as manhas ¢ artes de que a intriga se
serve, Manuela fazia o seu plano, tragava o caminho a
seguir, € dispunha—:se a esperar todo o tempo que fosse
necessario. ) por 1sso que s6 a vamos encontrar em

£ ] 2 : 3
casa ﬂe‘ Albertina, trés meses depois de realizado o seu

casah}gl_}t\ft, o
b T

WS > primeiras visitas foram cheias de ternura,
d c?ﬁvlanj:g’:ﬁmisadc, metendo-a no coragio, para de-
PZ‘ er ‘armar o :Snltn com mais firmeza ¢ ter mais
« nga no seu éxi-
to. Todas as vezes que
Albertina, ingenua-
mente, lhe confessa-
va a sua felicidade,
o.grande amor que
wge lhe dedicava,
do lhe ouvia di-
ue- a vida dos
dois estava consubs-
tanciada numa  s6,
que a harmonia do
Seu viver era um cAn-
tico celestial, que o
Jorge 56 vivia para
ela e 56 pensava na
Stia felicidade, Ma-
Mela sentia crispa-
h-se-The as maos e
;:d: : :;aleno que lhe
e transpa-

Aty m:’as cigbes.
Onfigsgeg l; s

. de fel&m-
The 20‘:;.3 Albertina

i Estel?a’ tanto
LI dia os ten-
lhaﬂte Para, seme-
lea f:° Polvo, g en.
,%&g“;‘:em_ex{te' até

Uny ta:;f"“é-la.

Dor ode resol-

Fig.89

Colecdo: A H.M.L.
Fonte: - fotografia de Andreia Santos Silva

BRAMAO

plano em ac¢io ¢, sem escripulos, antes fazendo da
mentira uma arma poderosa e certeira, foi visitar w
Albertina, que a recebeu com a mesma deferéncia cos-
tumada, com a mesma amisade e com toda a ingenui-
dade da sua alma simples e boa.

Albertina felicitou-se por essa visita. Jorge tinha
saido cédo e o dia parecer-lhe-hia muito maior, se nido
tivesse com quem compartilhar aquelas longas horas
de separagiio.

Manuela aproveitou a oportunidade para lhe notar:

— Entdo o teu marido j4 te abandona por tanto tem-
po?!... Casados ha tdo pouco...

— Como sabes, o Jorge tem os seus afazeres; nio
seria justo que por minha causa preterisse os seus ne-
g6cios... Tanto mais que sio apenas umas horas... a
noite é-me toda dedicada... O Jorge ndo sai depois do
Jantar,

— Vé-se que ¢ um marido modélo. .. Optimo para
incluir numa colecgio de raridades... - ~ disse Ma-
nuela com azedume.

— Nio te compreendo, Manuela. Parece que prefe-
rias ver-me casada
com qualquer valde-
vinos que me deixas-
se aqui sosinha A noi-
te, que recolhesse a
horas mortas, que me
fizesse da vida um
tormento !...

— E que eu receio
muito désses meni-
nos prodigios que ra-
ramente abandonam
as suas mulheres...
qudsi sempre sdo os
piores. 3

—— Mas a vida d
Jorge esta bem as cla-
ras... Vai daqui para
o escritério... de la
volta para casa...

— Que ingénua que
tu és, Albertina. Su-
poes entdo que o teu
marido passa todo o
dia no escritério? !...
Como ndo tens tele-
fone e nio sais sosi-
nha, ¢é facilimo &le
convencer-te dessa
assiduidade... mas...
nio tenhas ilusdes,
éles sdo todos (Con-
tinua na pdg. 21)

Eva: jornal da mulher e do lar, n°448, 9 de dezembro, 1933, p.5.

Observacdes: Assinado/ Datado (canto inferior esquerdo).

eva
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1934

par GUILKERMINA DE AZEREDO

Qmew nio as canhece?

Pelas cinco da tarde, na volta dos tristes, elas af
stm; sohem exlgadas, descem avenidas, cheins de pros,
com bons casacos de peles, bons sapata, dptimas meics
» carregadas de anéis.

Nio guerem nada, mas deseiam vér tudo.

Targjam o5 melhores montras; eniram numa loja,
novtra € noutra. .

Unia & atraida pelo aSerpan.

Pede para desarticularem o manequim. E o cmpre-
gién atrapalbia-se vom o avaltado da transacgio ¢ apa-
feee o chefe providencialmente. Agora csta mao, de-
uis & oubra; um brago e

L,

Tica 0 boneca desarti-
waladh, sai o vestido,

Ela mirz-o, torna a mi-
tido. Olha-o de frente e
per de tréis; observa mais
#sta ou aquela prega, mais

ou aquele corte.

O ontros [regueses es-
Teraw pacieatemente. ..

evam-se muitos ofhos

n "P;lhm dos anéis ca-

s, das peles caras, do
Sapée cara,

Paralizg o movimento.

o fim, depois de mui-

Nem sequer pestancia, wmss faz belcinho:
Ca

— Carfssimol...
Olba sinda a pega, worta, xgora, nos bragas do em-
pregadb,

&

0 vale,

odtla, filling crisgdo, Porém, tesha
. Quere V, Ex.* vér algama
anuindo,

as escadss cshofado. Traz
Passa o casianha, depois o

wde, o vermelho,

Os yestus 550 negativos
— Prefira o madélo.

| Nao abste nada? Mesmo

Vi 16l por
ser fim da estagho... nm
i ity & e perey.
dinheiro, mas fica fre-

s,
A compradora olha bem
2 de frente o gravidade da
A comerciante. Tem lampe-
5 jos nas plipilas que’ yue
) rem dizer sim, ‘Tmas tan.
hém dizemn o

— Sahe?

e

capelado 1 por déntro,
ce; ] uma
vénia sileiicioen. 2

A prnde dshua dos
s G :

ciste..,

+ GABRIELA CASTELO BRANCO
por GABR

< vou novamente phr-me em cone
5 wé

por dsse mundo a corre
Tidu pelo descjo de sabes : o
colhier impressoes diversas, de enriquecer o espirity
com mais um boeado de filosofia. y
Ouando parti, levava na alma umas tantas ingenui-
dudes que se foram dispersanda pelo caminko... Le.
Vava o pensamento uns tantos ideais, que nortadas
sgrestes — o positivismo do Munda ram desio.
Ihando, como em Fevereiro o vento ainda invernal
arr, s amendoeiras, a flor... Levava no espfrite
wima boa d iluses qie Pouco a ponca se apagi-

ar como certos filéfos
doutros tempos que viveram em civilizagies, hoje ex-
tintas, entre poves gue marcara sua cultusa,
a er requintado € por
ia diizia de palie
ntétis mas que se revestem

duma forma vagamente alegérica...

Vi na Inropa e na América os brancos  quererea
tornar-se pretos... Josefina Baker nio envelheceu sin-

, nem Paris a aborrecen... Jack Hilton ¢ a sua ot
questra continuam deliciando multides com o0s Seus
abluesy, os seus ritmos jazz-bandescos, as suas Ml
dias -nostélgicas, como o piar de ave ou o rogido @
Tedo na quietude du selva,,.

Vina Asia o perigoso riso amarelo a prometer fF05
formar-se numa gargalhada satdnica, horripilante=
eruel L.,

. Vi na Africa os negros fugindo i abjectiva de ™
lizadores impenitentes que teimam em continuar
sando-lhes o «homen, para o patentear cm filmes
embora com orangotangos de papelio, drags.
E@umjﬂc sirpentes de, molas — o sacandd

ita do piblica fantasista um bom

Por que vale 4 |~u~m»(e¢..mw

Fig.99

Eva: jornal da mulher e do lar, n°471, 19
de maio, 1934, p.7.

Colecdo: AH.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de
Andreia Santos Silva

Observagdes: Assinado/ Datado (canto
inferior direito).

Fig.100

Eva: jornal da mulher e do lar, n°475, 16 de
junho, 1934, p.14.

Colecdo: AAH.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia
Santos Silva

Observagdes: Assinado/ Datado (canto

inferior esquerdo).
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1935

-

 CARTAS A
 GRETCHEN

Fig.101

Eva: jornal da mulher e do lar, n°514, 16 de marco, 1935, p.7.
Colegdo: A H.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de Andreia Santos Silva

Observac6es: Assinado/ Datado (canto inferior direito).
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Por GEORGES LECONTE
PA ACADEMIA mEANCESA

suplicio do siléncio

do_esgotado a férga, a paciéncia, i
de nunca he dirigir & palavra, de S¢ Gomporiar para com
proceder em todas as circunstineias

de queixa déste

5p0so xi»lemhlcmmme
N0,

maneira_impechvel como aplich
2 mdimo, o deiva e me

0 que serd ;’-xmmudes
1 m-ee
refeictas na presenca do.criado ou da ci

© i wela de ener
nga w‘umnli daﬂcﬂc::s sistemas.

‘i 0s  corredores ousios aposemos as obrigagies
e e o de comparecer junios, de sortiso os
S forgoso_comparecerem ambos, o tacitumo

fingido prazer ldgubre no lar onde

entrada

Curiosidcdes

Alekhine, genial campiGo mundial de xadrés

pelo PRINCIPE LIEVEN

o5 seus assando a jogar

Ha cérebros que pry de inere-
dulidade, mevmo de D istificado expanto, Un cérebro
espécie & o do campean do xadrls, o dr. Alekhi-

ne. ]’qgou em Chicago 32 partidas, sem ver o taboleiro.
Experimentai jogar, scm ver, o5 dez primeiros gal-
pes de uma G precndercis que ha

numa classe dparte, camo campedo fora de categor,

No torncio de Baden-Baden, ganhou um record s

pontos, Depois, em 127, cfeclion-se @ sua lata épics

em Buenos Aires, contra Capoblanca. Bsse muj

para o titulo de campeio do mundo constituiu e AL
um nacional.

‘quando, re-
pente dizer aha engano. O cavalo ndo pode cstar sdbre
H s,

Rapidameate, sem se interromper, &le relata a par-
tida em questdio, uma das 32, ¢ demonstra que 0 Seu
parceiro, que tem o tabaleiro presente, cometeu um
&rro ] Cabegas coma a de Alekhine sdo predestinadas.
J4 em 1900 era mestre. Ganhara, apenas com 16 anos,
o umpeomm) dos amadores, e conserva ainda a

ana, da mannfnd\lﬁ imperial, pre-

dnﬁm que o

mes de.
 fazer na Escola Imperial de. &
. S:: Pﬂ‘iltmvﬂ*ﬂd- que e

nas montras dos estabelecimentas, a0 lado de qll:xlq\ky
reclamo de meias de séda, viam-se os retratos de Ale.
khine e Capoblanca, A raga hispano-latina via em
Capoblanca, cubano, o seu campeao nacional. A Inta
foi dura, esteve por muito tempo indecisa e foi s6 5o
fim da partida que a vitéria de Alekhine comegon 1
acentuar-se. Na noite da partida decisiva a multidio
enehm as ruas adjacentes e foi previso montsr um
serviga wpecul de policia, com receio de perturhaio
da ordem. Iioi com grande custo que o senbor o -

nbora Alckhine conscguiram meter-se no set st
mével,

ne defende e comserva fcilmente o seu (-
lo mundo. Nos grandes torncios de

led, superioridade cra indis-

de verdo dos soberanos

aa;:“hu;o de escula

Jumente do snda-

Fig.102

Eva: jornal da mulher e do lar,
n°521, 4 de maio, 1935, p.11.
Colecdo: AH.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia
de Andreia Santos Silva
Observagdes: Assinado/ Datado

(canto inferior direito).

Fig.103

Eva: jornal da mulher e do lar, n°522,
11 de maio, 1935, p.8.

Colecdo: A H.M.L.

Fonte da Imagem: - fotografia de
Andreia Santos Silva

Observagoes: Assinado/ Datado (canto

inferior direito).
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1944-1945

Fig.207

Eva: jornal da mulher e do lar, n°875, edicéo de natal,
dezembro, 1944, p.25.

Colecéo: - AH.M.L

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva
Observacges: Assinado (canto inferior esquerdo)
/Néo datado.

DAl AL

P JOSE REGIO

1
/4 noite de fodas as criang,

CONTO INEDITO DE P. L. H. SMITH

DESENHOS DE OFELIA

STAVA de pé junto da pia da cozinha & limpar e 4 pre
jantar do Natal e, enquanto o fazia, olhei p 5
pouco antes torcera, extinguindo

Quando cla aparece A porta foi um cOro de <Boss-Festas, Mre, Fa
as. acrescentar que isto foi antes de veren o que ela This duga. ;’Z’:L'ﬁ;&’;‘{' b e
e £ gue sto de Ianciry infalivel ondo

Estava empoleirado no alto do escadote quando ela voltou &
— «Alec Smith?» — Tinha-lhe reconhecido a vor.

cozinba. Sem me voltar disse-lhe tranquflamente:

— «Siml» — respondeu, e foi quanto bastou recomegar i & nowsa ig s
mpasa | nda conhecia & opIniLo do outro pordue ji debatemes & qucse dn e e & Howa questio antigs. Cada um de
campos. meu d n g ‘ﬁ::; mﬁmh toda . :xka; Cmmq:!\“pmlvel conciliar a terna bondsde que Molly indubitivelmente
: Sasiios ‘estd a restabelecor-se de alguma e kg D S
mndo, b pialhec {‘.‘:"’: o o Velt (aribin & sousiu quando © copriumcs e 2 pretende que ::: € uma qnn:\ﬂn:hfmo;of‘rmum-:,::nﬂ'mdozlbltatkvnnhdc, Eu entendo
B i unca ainda tinka di sorriso pemseria nasccmos © iaes esmchcds; ivide exacto que
,n-namme'q*“mm&nnm;mmyqzméxnwwmfzﬁ"mw - Smith ¢ 0 quie & Molly « (0da & gente s aldeia dix: nko presta pars Sl No. entasio, co s P o ek
+as mics o & mais lindo do que om campo ond igo maduro que, a seu modo. 1 ¢ scia simples fraqueza ., s assim f0r, quem The pode tribuir as calpas? No men fafim niy me siate ot
g x s

Dieguice. Arrependi-me depois Poraue
acabei de preparar o ganso, Molly pediu-me Mmh;-;d:.mniuanmdgNlul;)m‘“'
e pate DTSt s Soles e’ caton Hiversas; as bolas cintilantes de vidro, 8 neve fingl: 1 = <3 s
Prm : 5 rapazes vel i ‘evidentes i gostava de dizer a respeito
S e o 8 e e S T
e aj © . ? : : ,
i s B o T a0 Hovmeon, do. BoacVsafader. Quando. @ i is __ disse Molly ateds de um baluarte de pastéi, bolos do Natal ¢ pudins.
: ia _ respondi, pegando na lanterna que cstava pendurada na parcde. A
clara, mas no palheiro estaria escuro como numa noite sem luar. i
Qmmphmamvs'hmhl}ﬂH:dlpﬁoﬂm‘mmmﬂM-qw

ICONTUA NA PAG 0

Fig.208
Eva: jornal da mulher e do lar, n°887 edicdo de natal, dezembro, 1945, p.16-17.

Colecao: - Andreia Santos Silva
Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva
Observag0es: Assinado (canto inferior direito) /Ndo datado.
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llustracdo: grande revista portuguesa (1931)
(ilustraces pombo correio; (Ver capitulo 4.2))

Fig.95

llustracdo: grande revista portuguesa, n°318, 15 de setembro, 1931, p.29.
Colecdo: A H.M.L.

Fonte da Imagem: - Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/OBRAS/Ilustracao/llustracao1931.htm

Observacoes: (pormenor ilustracdo) Assinado/ Datado (canto inferior esquerdo).
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Colegdo: A H.M.L.
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lHustracdo: grande revista portuguesa, n°319, 1 de outubro, 1931, p.33.

Fonte da Imagem: - Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-

lishoa.pt/OBRAS/llustracao/llustracao1931.htm

Observaces: Ndo assinado/ N&o datado
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O Senhor Doutor: um amigo que diverte, educa e instrui (1933)
«As Maravilhosas Aventuras de Jodo Sem Medo» (todas as ilustragdes; ver também capitulo 4.2)

Fig.105

O Senhor Doutor, n°4, 8 de abril, 1933, p.3 e11.
Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal

Fonte da Imagem: - Desenhos de  Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jodo Sem
Medo. O Senhor Doutor, Lishoa, 1933. 25 postais.
Comemoragdes do centendrio do nascimento de José
Gomes Ferreira. CML.

Observagdes: Assinado/Datado  (canto inferior

direito).

Fig.106

O Senhor Doutor, n°5, 15 de abril, 1933, p.5 ell.
Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal

Fonte da Imagem: - Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jodo
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25
postais. Comemoragdes do centenario do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.
Observagdes: Assinado/Datado (canto superior

esquerdo).

Fig.107

O Senhor Doutor, n%, 22 de abril, 1933, p.5 e11.
Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal

Fonte da Imagem: - Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jodo
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25
postais. Comemoragdes do centenario do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.
Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior

direito).
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Fig.108

O Senhor Doutor, n°7, 29 de abril, 1933, p.3
ell.

Colecao: Biblioteca Nacional de Portugal
Fonte da Imagem: - Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jodo
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25
postais. Comemoragdes do centenario do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.
Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior

esquerdo).

Fig.109

O Senhor Doutor, n°8, 6 de maio, 1933, p.3 e 11.

Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal
Fonte da Imagem: - Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jo&o
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25
postais. ComemoragGes do centenario do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.
Observagdes: Assinado/Datado (canto superior

esquerdo).

Fig.110

O Senhor Doutor, n°9, 13 de maio, 1933, p.3
ell.

Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal
Fonte da Imagem: - Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jodo
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25
postais. Comemoragdes do centenario do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.
Observacdes: Assinado/Datado (canto inferior

esquerdo).
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Fig.111

O Senhor Doutor, n°10, 20 de maio, 1933, p.3
ell.

Colecao: Biblioteca Nacional de Portugal
Fonte da Imagem:Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jo&o
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25
postais. Comemoragdes do centenario do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.

Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior

direito).

Fig.112

O Senhor Doutor, n°11, 27 de maio, 1933, p.3.
Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal
Fonte da Imagem: - Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jodo
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25
postais. ComemoragGes do centenario do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.
Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior

direito).

Fig.113

O Senhor Doutor, n°12, 3 de junho, 1933, p.3
ell.

Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal
Fonte da Imagem: - Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jo&o
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25
postais. Comemoragdes do centenario do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.

Observacdes: Assinado/Datado (canto inferior

esquerdo).
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Fig.114

O Senhor Doutor, n°13, 10 de junho, 1933, p.3
ell.

Colegéo: Biblioteca Nacional de Portugal
Fonte da Imagem: Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jodo
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25
postais. Comemorag@es do centenario do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.
Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior
direito).

Fig.115

O Senhor Doutor, n°14, 17 de junho, 1933, p.3
el8.

Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal
Fonte da Imagem: - Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jodo
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25
postais. ComemoragGes do centenério do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.

Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior

direito).

Fig.116

O Senhor Doutor, n°15, 24 de junho, 1933, p.3
ell.

Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal
Fonte da Imagem: - Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jodo
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25
postais. Comemoragdes do centenario do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.

Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior

direito).
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Fig.117

O Senhor Doutor, n°16, 1 de julho, 1933, p.3
ell.

Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal
Fonte da Imagem: - Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jodo
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25
postais. Comemoracdes do centenério do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.
Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior

direito).

Fig.118

O Senhor Doutor, n°17, 8 de julho, 1933, p.3 e
4,

Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal
Fonte da Imagem: - Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jodo
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25
postais. Comemoragdes do centenario do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.
Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior

direito).

Fig.119

O Senhor Doutor, n°18, 15 de julho, 1933, p.3.
Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal
Fonte da Imagem: - Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jo&o
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25
postais. ComemoragGes do centenério do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.
Observagdes: Assinado/Datado (canto superior
esquerdo).
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Fig.120

O Senhor Doutor, n°19, 22 de julho, 1933, p.3.
Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal
Fonte da Imagem: - Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jodo
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25
postais. Comemoracdes do centenario do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.
Observagdes: Assinado/Datado (canto superior
esquerdo).

Fig.121

O Senhor Doutor,, n°20, 29 de julho, 1933, p.3.
Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal
Fonte da Imagem: - Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jo&o
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lishoa, 1933. 25
postais. Comemoracdes do centenério do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.
Observagdes: Assinado/Datado (canto superior
direito).

Fig.122

O Senhor Doutor, n°21, 5 de agosto, 1933, p.3 e
4,

Colecao: Biblioteca Nacional de Portugal
Fonte da Imagem: - Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jo&o
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25
postais. Comemoracdes do centenario do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.
Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior

esquerdo).
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Fig.123

O Senhor Doutor, n°22, 12 de agosto, 1933, p.3.
Colecao: Biblioteca Nacional de Portugal

Fonte da Imagem: - Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jodo
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25
postais. ComemoracGes do centenario do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.
Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior

direito).

Fig.124

O Senhor Doutor, n°23, 19 de agosto, 1933, p.3.
Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal
Fonte da Imagem: - Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jodo
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25
postais. Comemoracdes do centenario do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.
Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior

direito).

Fig.125

O Senhor Doutor, n°24, 26 de agosto, 1933, p.4.
Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal
Fonte da Imagem: - Desenhos de Ofélia
Marques para Aventuras Maravilhosas de Jo&o
Sem Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25
postais. Comemoragdes do centenario do
nascimento de José Gomes Ferreira. CML.

Observagdes: Ndo assinado/N&o Datado.
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Fig.126
O Senhor Doutor, n°25, 2 de setembro, 1933, p.3.

Coleco: Biblioteca Nacional de Portugal

Fonte da Imagem: - Desenhos de Ofélia Marques para Aventuras Maravilhosas de Jodo Sem
Medo. O Senhor Doutor, Lisboa, 1933. 25 postais. Comemoracdes do centenario do nascimento de
José Gomes Ferreira. CML.

Observacdes: Assinado/Datado (canto inferior direito).
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it ) . A inaravlihosas aventuras de Jo&o Sem Médo

© SENHOR DOUTOR

- Joav Sem Médo comegou a comer a parede da Térre
com uma feocic iram

Compreende se'porqué : o pohre rapaz estava cheio de
rdia, a0 mesmo tempo, num deseio in yso de

1 qnm]ol — murmurou ele, satisfeitissi-
,que 08 hlbnhnmu ‘déste pais extrlozdmnna

"era uma coisa divina! E uma pam de.pido? E um estugne
de mmugn’ Em todo o.caso nio_me_posso queixar! O
quleo & :xoelenu. Vé-se qne 0 arquitecto tinha Pom pa-
~ ladar.:

By enleva-da nestes pensnmcnton. 0 Joio Sem Méde con: -

'_emuou, du(lntc alzurw minutos, - devorar ‘a es(ranha
_ pared r

Comen, comeu, até nac podeér mais ! .
: __u!u Que murath: ensou &le, a mastigar, i sobre-
am paco de queijo, — Por ag ora basta! Tenho dy
digestdo. Sznio fico indigposto do estémago. .. Pa-

 barrige: chena de Tdrre, 0 rapaz acabou pu s¢

damente ho salo e adormecer como uma pedra-

o estava,” ontra vez, cheio de fowme. E,
di

Fig.127
O Senhor Doutor, n°26, 9 de setembro, 1933, p.3.

Fonte da Imagem: -

ue fajtava, desato s

Vngésmmo terce:ro ep:sodxo

Entretanta .0. nosso Joio Sem _Médo, como de cos!llvme.'

. n@o deixou de fazer consideracoes mentais:

— E agora que vou fazer 7 Se voito pars terra prendem-
~me! Os homans feitus de marmelo desatam logo 2 correr
atrds de mim, com tdda a certeza. Se me quiser livrar
déles, tento de os transformar em marmelada ! Se fico no
lago, morro duma pneumonia dupla ou outra coisa pior.
De mais a mais, encontro-me no sitio onde a dgua é ver-

Médo era a maneira- como o peixe nadava. Nao seguix
sempre um caminho hotizontal. Davayeviravaltas e saitos .
com uma agilidade pouco concorde com o seu tamanho. £
0 rapaz, para ndo perder o equilibrio’ via-se obrigado a
fazer espantosos exercicios gindsticos — conto uma boia de
barracha.
Em, certa altura, até,sentiu-se atirado com tanto im=
‘pets para-uma das paredés da barriga do peixe qiie juigou

tmelha ! J4 é azar! Podix ao menos ter ceido natigua verde > MOrrer esmagado.

da cor da esperanga! Francamente, nao sei o que hevde

|

Coleco: Biblioteca Nacional de Portugal

Observag0es: Assinado/Datado (canto superior esquerdo).

mim»

Para amortecer o choque, estendeu o3 bragos. . .
— Que é isto? —pensou Ele, a fatear um estranho obje-
cto da—parede. — Parece um mmutador_glégtnicq. Dar-sed

_ocasoque..,
Nao.quiz px sar_mais | Deu ag E6mutador € inreda=—

tamente acontecsu uma coisa inverosimil: acerdeu-se
“uma_timpada, ¢ um |c|rro de mmclou a barriga do
animal !
——=Bravo! O peixe-tem instalagho-eléetrica ] — pensou
Joio Sem Médo, sstupefacto  radiante, .

E, mal refeito ainda da surprésa, olhou d sua volta =
eacontrava-se numa espécie de cotredor talvez com oito
metros de comprimento.

Claro que o rapaz remlveu inspecionar imediatanente
todos os mistérios do peixe das escamm$ vermeibas. E
seguiu pelo corredor, sempre atento aos saltos e 3s cabri
las do seu submarino inesperado e vivo.

Ao fundo do corredor encontrou unia espécie de s:lA
decorado com bordedos de escamas de. perxe, aquérios

——com peixinhos encarnados, un sofd forrado de pzled
cagio e moveis de coral. A
Abriu uma porta & descobrin um beliche,
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As m_a_g-nvilh#sas' avénturas de Joho

, O SENHOR DOUTOR

Sem Maédo

Vlgéssimo gquarto episddio

uando ]oio Sem Médo colou um dos
Opio, nfio descobrin coisa alguma.
compacta e tenebrosa. .

. ‘nas regibes mais profundas do mar. —
pmunn @le. — Conr certeza o Lago das Cinco Cores comu-
nica por um canal com o Océano. Felizmente que me chame
“Jodlo, 'Sem Médo'! Se n@o, a estas horas estava a tremer
como varas, verdes |

‘0 rapaz con(mnou, imperturbdvel, a espreitar pelo
periscopio....
Pouco a pnuca, porem. a escuridilo pnn jon a des-

A pescada de bata branca nio se fez rogada:
~Substituiram-lhe 08 puimdes por guelras.
— Por guelras?

Ao pnnc(mn.
D

portarameno. para aqs
operop-o_rapidamente .
“Joio Sem Médo suspvrou
E agora ?
—- Agora, nada. \. Ex.2 tem a subida honra de pem.u-
cer & classe duspeixes. .. Deve eatar cortentissim
— Pois claro ! Estou contentissimo ! = responden Joln

, €0 grsnde operador Peixe-Serra

— Sum, por guelras. Logo que chegou & cidade trans- -

De facio. passado algum “tempo, o _nosso Jodo Sem
Médo de guelras, saia do quarto e« entraya na cidade cong-
truida no fundo do mar eexclusivamente habitada por pei-
xey. - A

L ew o, w

A _cidade usemelhavn-se muito 45 cidades humnmu
“Tinha casas construidis de cOval, grandes avenfday e jar-
dins de nlgns, donde saiam ¢ entravam todas as vurnu!ndeu

vanecer-se. Ao longe surgiram umas vagas claricdades. Sem Médo, desesperado, — Nunca estive tao
- B extuordm(rm § = pemuu({nﬁo Sem Médo. — Pa- _minba vida_come agora! ! Isto de ser penxe é uma gmnde
“ rece a ilaminagio. d'hme duma’ Cif ~"“honral
pei; de E o pabre rapaz pds se a lamentay manlalmentb
to. Jd ndo dava lamos solavancos. Deshzavn com calma ~— Quem diria & minha mae que teria um filho peixe ?
em Kl!lem de turista. .
9 luzes, por sua vez, tornavam-se mais e moi lnlrll-

de peix

ade do Fundo do Mar

es :
linguados, cnqb:s, etc. Jodo Sem Médo reparoun zmedmn— ———

mente que o trabalbo era distribwdo conforme as p.8sibi-
lidades de cada variedsde. Assim, 0§ pOIVOS estavam en~
carregados da administracio dos Bancos. Os tubardes dx-
riglam os servigos piiblicos, etc, etc.

No meio daquela multidio, o nobre Joido Sem M!do

como se provl:ucm de focos jeléctricos poten
~— Que serd isto ?—continnava a pensar Joo Sem
rplexo. — A mim sempre me acontece cada uma ! Agors
the 7o fundo do mar, no buxo:dum peixe estranho que
motor, cabines, casa de jantar e digpensa. S6&' hltaum
jazz-band a borda | Nada: mais !

Ej-sem tirar. os olhos do perlscﬁplo, o rapaz mmhn nu

a

natruosas com forma l-nprwulu
abon de atravessar a floresta, a luz
té, cada yez mais lorte Mas, neste mo-

. .problema. Foi a dis 1p nuin_salmonete vivo,

ponlou-o na g Ihl ‘eléctrica e, multo irlnqﬂ lo' da swavida
'nm du-m L PAYA_O comer, -

!0 o lubmmnow-va tornava-se cada

ue se dispunha‘a parar:.O ruido

pdrto 1~ comento Jodo Sem Méd.
‘i poder, de nenhum monstro su

eira’dar a honra de me comer | Se nao,
Mo me hei-de livrar! . -
mrg depois o pantc du :;clmu v:imcmuumo-
0,
cabine. Pagn:io al

um

santig-se triste e solitdrio.

A sua forma himana provocava risos, As pescadinhas
QUANdo, pauav-mferto dele. faziam troga @

— C itadinho é aleijado | Nem sequer tem barbatanas !

E auxm sucessivamente.

Por fim, um peixe-policia prendeu-o e levou-o para a
esquadra, sob a acusagio de andar pelas ruas a provocar

$ elc’mrlnlox pliblicas.
ra esse | Porqud ?—protestava o Joio Sem Médo,—
Eu sou um pacato pexxo, cumpridor dos meus deveres pei-
* xais e obedieute 4 lei, .. Nao cometi nenbum crime ! Nao
ser de que me acusam’

Mas, pouco depois, quando comparecen diante do chefe
de policia, wm magnifico Peixe Espada, comprecnduu
logo o motivo da sua prisdo.

Acusayam-no de andar nu %ellfﬂlls

ra

sem escawas a pro-
Iezer-lhe a pele 0 que era contra a lei !

sem Lscnmas

‘O pobre Jodo-Sem Médo, depois de muito irabalho 14
consegdiu por fim explicar a situagdo e sair em liberdade,
-com uma escama artificial fabricada, pelo aliafate mais eles
gante’da Cidade do Fuﬁdo do Mar. v §

mbo.

Pnrque eu -Agoru B0 pana dumvpenxe, wmo outro qunl'
?uer, 4 a nclbnr nima’ lnildexrn chcm de azeite &
erver W

com 08 seus comen-

he ec ihecido. 2o sr. Dr.
(inqn a eld‘dd 1 T it iples homem
sto é: orei das anift

‘undu?—nxcllmou, upm(ndo. )

undo hd mais mar-; do que conuv
s do_que homens:! Nao'sabia ?

-mlpreniat‘udn com asua triste
durnn\e nlguns momentos.

Fig.128
O Senhor Doutor, n°27, 16 de setembro, 1933, p.5.

Colecao: Biblioteca Nacional de Portugal

Fonte da Imagem: -

Observagdes: Assinado/Datado (canto superior esquerdo).

Quando os habitantes recolheram a
resolveu fugir :
— Nio posao 1, Sensou &lel g]
de ser peixe | Doi-mé & pele | Morrg de frio 11 !nhqonh‘
Eue qudgi gelado nas veias. 156 rr: resta tm recirso.: jpg
ladar para cima a(é enoo 5 do; g
«Quem sab;
navio que me Tecol M
Nito quero ser pel\e. gronlo i Qnem ser hom
- E,~disposto aenfrentar tpdos.os |
Médo, quando perceben, que; '(odo;‘ s
dormiam & $0n0: oIt aja
sidia, nadou silencipgame:
~Nadou durante mi

1as casas,

mb
dnnpu‘é\:e i«
depois enc

No cnt-nm naa dea-
para evitar: 08, perlgoi 0

Entao o senbor ndo sabe que ¢ proibido sair de casa
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Panorama: revista portuguesa de arte e turismo (1941-1948)
(Ver capitulo 6.2)

*&

ﬁcMnlmluum
Sio Juko o viate ¢ quatrs,
Par vow o Fosts b b,

Sante Autiwin rom wor nate,
LT —

v

Souts Nutivnse protector

O perdide fas aehas,
Ea pondi & men woas,
Outrs smee hrieds cacumtons.
L ¥ iy \g
B |
0D S
e f

Fig.210
Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°2, julho, 1941.
Colecéo: - AH.M.L.

Fonte da Imagem: Disponivel em

http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/Panorama/Panorama.htm

Observagdes: Assinado/Datado (canto inferior direito)
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Fig.217; Fig.218

Panorama: revista portuguesa
de arte e turismo, n°27,1946.
Colecdo: - AH.M.L.

Fonte da Imagem: Disponivel
em:

http://hemerotecadigital.cm-

lisboa.pt/Periodicos/Panorama/P

anorama.htm
Observacdes: 12 e 28,
ilustracdo: Assinado (canto

inferior direito) /Nao datado.
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@M/f%ﬁ

NA MINHA INFANCIA

POR NATERCIA FREIRE

Jﬂ 14 wio quinze anos — o maisk — que, vestida de flor, fiz
de aciriz oum paleo pequena ¢ improvisado, entre pinbeiros
exguios que sombreavam clareiras alciifadas de agnlbis, mma
amosdera estonteante de (rescura, saborosy & resion ¢ 4 sl
O mur, de cinilagies irvoquictss, ficava 4 pouca distineia do
mindseulo pinhal wdeado por wm muro b, cijo partio de
ferro abria para wma rua ssegada e langa,

Nese teatro de oriangy, wias deseonpenlidmos o poss)
papel, compenetrados da responsabilidade do momento, E antes
da tarde da festa, durante o ensaias, qual de nds nio sentivia o
sonho esparsa ¢ pertarhante dos aramas ¢ da miisica, dos gestas
que experil para o6 hailados comedidos ¢ pures?]
v De nenhum dos meas companhelros sel ji. Aquele que, ves-

tido de veludo arul, incarava o Prinetpe 0o sea sonho, menina
de fundos olbos doces ¢ escuroy, onde estard agora ¢ que desting
terd sido o w? Como eu, bayi wais olto flores, escondidas

Fig.219; Fig.220; Fig.221
Panorama: revista portuguesa de
arte e turismo, n°30,1946.
Colegéo: - AH.M.L.

Fonte da Imagem: Disponivel em

http://hemerotecadigital.cm-

lisboa.pt/Periodicos/Panorama/Panora

ma.htm

Observacdes: 12, ilustracdo - N&do
assinado; 2%ilustracdo — Assinado
(canto inferior direito) ; 32 Ilustracdo
N&o assinado; Os desenhos ndo estéo

datados.
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LISBOA.

POR
MARIA DA GRAQA AZAMBUIA

Fig.226 e Fig.227

Panorama: revista portuguesa de
arte e turismo, n°32-33, 1947.
Colecéo: - Andreia Santos Silva
Fonte da Imagem: fotografia de
Andreia Santos Silva
Observacdes: 12, ilustracao -
Assinado (canto inferior
esquerdo); 22, ilustracdo —
Assinado (canto inferior direito);
Os desenhos ndo estdo datados.
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BALADA
DO JARDIM DIFERENTE

| ENINE OF OFRLIA MaARYyUER

Fig.228 e Fig.229

Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°35, 1948.

Colecao: - Andreia Santos Silva

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva

Observag6es: 12. ilustracdo - Assinado (canto inferior direito); 22 ilustracdo - Assinado (canto

inferior direito); Os desenhos ndo estdo datados.
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Ver e Crer: cada assunto vale um livro (1945-1947)
(Ver capitulo 6.2)

A CASA NOVA .

conto por Manuel Mendes

VER E CRER

Fig.239, Fig.240, Fig.241

Ver e Crer: cada assunto vale um
livro, n°13, maio, 1946, p.9-14.
Colegdo: - AH.M.L.

Fonte da Imagem: fotografia de
Andreia Santos Silva

Observacdes: 12, ilustracao -
Assinado (canto inferior esquerdo); 22
ilustracdo - Assinado (canto inferior
esquerdo); 32 ilustracdo — Assinado
(canto inferior direito);Os desenhos

nao estdo datados.
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Fig.242, Fig.243, Fig.244, Fig.245 e Fig.246

Ver e Crer: cada assunto vale um livro, n°24, margo, 1947, p.3-10.
Cole¢do: - AH.M.L.

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia Santos Silva

Observacdes: Os desenhos ndo estdo assinados nem datados.
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Livros ilustrados por Ofélia Marques

Aventuras de cinco irmaozinhos (1931)
(Ver capitulo 4.3)

Fig.135 e Fig.136

Aventuras de cinco
irm&dozinhos, Rosa Silvestre
(Maria Lamas), 1931. Capa e
ilustracdes Ofélia Marques
Colecéo: Biblioteca Nacional
de Portugal

Fonte da Imagem: -
Observaces: Assinado/

Datado (canto inferior

direitn )

Fig.137 e Fig.138

Aventuras de cinco
irm&dozinhos, Rosa Silvestre
(Maria Lamas), 1931. Capa e
ilustracdes Ofélia Marques
Colecéo: Biblioteca Nacional
de Portugal

Fonte da Imagem: -

Observacdes: Assinado/

Datado (canto inferior

Unma tijela de lelie morso.

48

esquerdo).

AVENTURAS DE CINCO IRMAOZINHOS

AVENTURAS DIE GINGO. TRMROZINHOS Fig.139 e Fig 140
O Aventuras de cinco
irm&ozinhos, Rosa Silvestre
(Maria Lamas), 1931. Capa e
ilustracdes Ofélia Marques
Colecéo: Biblioteca Nacional
de Portugal

Fonte da Imagem: -

Observac6es: Assinado/

admirados. As formigas e outros insectos parayam 4 sua

volta¢; di 3 pouco, comegamam 3 daogar : 6' Datado (canto inferior direito)
54 4
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O principe das macas de oiro (1935)
(Ver capitulo 4.3)

Fig.144 e Fig.145

O principe das macas de oiro, Ana de

Castro Osorio, 1935. Capa e ilustracfes
Ofélia Marques

Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal
Fonte da Imagem: -

Observagdes: 12 e 22. ilustracBes-
Assinado (canto superior esquerdo)/Nao
datado.

B
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O rei da montanha de oiro (1940)
(Ver capitulo 6.1 ¢€6.3)

Fig.188; Fig.189; Fig.190

O rei da montanha de oiro, Irméos Grimm.trad.
Ldbo Vilela, 1940.

Colecao: Andreia Santos Silva

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia
Santos Silva

Observacoes: 12. ilustracdo — Assinado/Datado
(canto inferior direito); 22 ilustragdo —
Assinado/Datado (canto inferior esquerdo);

3. ilustragdo — Assinado (canto inferior direito);
Né&o datado.
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Fig.191; Fig.192; Fig.193

O rei da montanha de oiro, Irmaos Grimm.trad.

Ldbo Vilela, 1940.

Colecao: Andreia Santos Silva

Fonte da Imagem: fotografia de Andreia
Santos Silva

Observacoes: 12. ilustracdo — Assinado/Datado
(canto inferior direito); 22 ilustragdo —
Assinado/(canto inferior direito)/N&o datado;
32 ilustragdo — Assinado/Datado (canto inferior

esquerdo)
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No reino do sol (1947)
(Ver capitulo 6.3)

Fig.258; Fig.259

No reino do sol, Emilia de Sousa Costa,
1947. Capa e ilustragdes de Ofélia
Marques.

Colecéo: Biblioteca Nacional de Portugal

/Almanaque Silva

Fonte da Imagem: 22 ilustrac&o:
Disponivel em:

https://almanaquesilva.wordpress.com/cate

gory/ofelia-marques/

Observagdes: N&o assinado/N&o datado.
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