Der Lichtbringer in der Brem

er Boticherstrafle

Ein Blickfang mit Geschichte

ten, den im unteren rechten Bereich befindlichen drei-
képfigen Drachen anzugreifen. Seine linke Hand zeigt
eine den Drachen abweisende Haltung. Im linken, obe-
ren Bereich des Reliefs erkennt man eine strahlende
Sonne. Zwischen Drachen und Jingling befindet sich
unregelmaBig verteilt eine Anzahl kleiner Figuren, die
zum Teil dem Jingling zuzujubeln scheinen. Manche
von ihnen erheben den linken, manche den rechten

und einige auch beide Arme (Abb. 2).

Bremens heimliche Hauptstraf3e, die
Bottcherstrae, verbindet als Kunst- und
Einkaufsgasse den Marktplatz mit der
MartinistraBBe und der Weser. Sie ist an
beiden Zugdangen mit einer Bricke
Uberbaut. Wahrend sich die Bricke zur
MartinistraBe mit einem Glasfenster e-
her nach innen wendet, ist die Seite
zum Marktplatz mit einem vergoldeten
Relief versehen (Abb. 1), das als Blick-
fang zum Markt nicht zu Gbersehen ist.
Diese fast vier mal vier Meter grof3e Fla-
che vergoldeter Bronze, vom Backstein
des Paula-Becker-Modersohn-Hauses
umrahmt, irritiert und macht neugierig:
Sie zeigt eine Uberlebensgrofle, schwe-
bende Figur, die diagonal von rechts
oben kommend das Quadrat durch-
schneidet und mit einem grof3en
Schwert einen dreiképfigen Drachen
anzugreifen scheint. Beim ersten Ein-
druck kénnte man meinen, es handle
sich hier um den Kampf des Erzengels
Michael mit dem Drachen - eine gan-
gige Darstellung in der christlichen lko-
nografie. Doch man sollte genaver hin-
sehen:

Dem Jingling mit langem Haar fehlt
das wichtigste Attribut eines Engels,
ndmlich die Fligel. Was seinem Ricken
anhaftet, ist ein flatternder Umhang.
Noch eine Ungereimtheit: Mit seinem
langen Schwert macht er keine Anstal-




Das Relief ist heute Teil des Paula-Becker-Modersohn-Hauses, wurde aber erst zehn Jahre nach
dessen Fertigstellung im August 1936 von Bernhard Hoetger und Ludwig Roselius dort ange-
bracht und ,Lichtbringer’ betitelt'. Dieses hatte besondere Griinde, die anhand von Quellen
Einblicke in die Kulturpolitik der NS-Zeit geben.

Ludwig Roselius

Der Bremer Kaffeekaufmann Ludwig Roselius war durch die Erfindung des koffeinfreien Kaffees
und Grindung der Firma Kaffee HAG seit 1906 zu erheblichem Wohlstand gekommen und
hatte die gesamte Bottcherstra3e erworben. Er lie3 die Handwerkergasse von 1923 bis 1931
komplett umgestalten oder neu erbauen, teils in traditionellen Formen durch die Architekten
Runge & Scotland, teils betont modern durch den Bildhauer Bernhard Hoetger.

Von Anfang an als Touristenattraktion gedacht, wollte Ludwig Roselius mit der Neuerrichtung
der BottcherstraBBe den in- und auslandischen Besuchern einen Weg der kulturellen Erneuverung
Deutschlands aus dem Zusammenbruch nach dem verlorenen Ersten Weltkrieg zeigen, indem
er Tradition und Moderne verband. Jedes der sieben Hauser hat einen Namen und eine beson-
dere Bestimmung. Das Paula Becker-Modersohn-Haus war eine Hommage an die Worpsweder
Malerin Paula Modersohn-Becker und ist das weltweit erste museale Gebaude fir eine Kinstle-
rin.

Kiinstlerin und Heldenruhm

1926/27 errichtet, hatte die Fassade des
Paula-Becker-Modersohn-Hauses zum Markt
urspringlich ein ganzlich anderes Ausse-
hen (Abb. 3). Walter Miller-Wulkow
schreibt im Fihrer zur BottcherstraBe von
1930 zu dieser Fassade: , Blickt man vom
Markt, iber den ja der ganze Verkehr der
Bremer Altstadt flutet, und wohin auch jeder
Fremde zwangslaufig gelangt, am Schit
ting vorbei, so leuchtet nun in rotem Back-
stein und farbigen Fenstern, am Abend ma-
gisch erhellt, ein ratselhaftes, Neugierde
weckendes Gebilde aus dem diisteren,
nach Siden fihrenden StraBBenspalt auf.
Das Phantastische und Ungewisse lockt un-
widerstehlich an. Besser als irgendein Fir-
menschild oder Wegweiser bildet die Uber-
briickung des Eingangs den Auftakt und
das Tor zur neuen Béticherstraf3e... "
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Doch stief3 diese Fassade regional wie
Uberregional meistens auf Unverstandnis.
Die Schmdhungen reichten von ,merkwirdiges Gebilde” bis hin zu ,blutrinstigen Syphilisge-
schwiren”®. Neben asthetischen Vorbehalten rieb sich an der Widmungstafel auch politischer
Widerstand (Abb. 4). Dort war zu lesen:




,Dieses ist das Paula Becker-Modersohn Haus
Aus alter Héuser Fall

Und Umbau errichtet von

Bernhard Hoetgers Hand

Zum Zeichen edler Frave zeugend Werk

Das siegend steht, wenn tapferer Ménner
Heldenruhm verweht.”

Dies wurde als Herabsetzung der Kriegsteilnehmer und Hin-
terbliebenen der Gefallenen gesehen, da damit das Werk
der Kinstlerin Uber den ,Heldenruhm’ gestellt sei. Diesen Wi-
derstand vereinnahmten die Nationalsozialisten in Bremen
nach der Machtibernahme fir sich, so dass sich Roselius
schon im Juni 1933 gendtigt sah, die Aussage der Tafel ab-
: zumildern. Er lie3 das
Wort ,wenn” gegen
das Wort ,bis” austauschen und relativierte damit die
Aussage?. Mit dem Wiederautbau wurde 1954 der ur-
springliche Zustand mit dem Wort ,wenn” wiederherge-
stellt, was man heute noch an der diinnen umlaufenden

Linie erkennen kann (Abb. 5).

LEin Denkmal, wie es nicht sein soll”

Die NS-Machthaber fanden sich jedoch mit der Relativierung der Aussage nicht ab. In den Jah-
ren 1935/36 begann, besonders seitens der SS-Wochenzeitung ,Das Schwarze Korps”, eine
immer starker werdende Kampagne gegen Kinstler und gegen Bauten in der BéttcherstrafBe.
Besonders im Visier standen die Gemalde von Paula Modersohn-Becker sowie die von Bern-
hard Hoetger errichteten Gebdude: das Paula-Becker-Modersohn-Haus und das Haus Atlantis®.
Sie kulminierten in der Forderung nach dem Abriss von Teilen der StraBe® oder zumindest in
der SchliefBung der Ausstellung, die dann im Oktober 1935 auch tatsachlich erfolgte’. Das
Thema wurde Uberregional diskutiert?. Schlief3lich hie3 es in einem SS-Presseorgan, dass die
BottcherstrafBe als ein ,Denkmal wie es nicht sein soll” erhalten bleiben kénne, wenn grofie To-
feln am Eingang darauf hinweisen wirden®.

Roselius und Hoetger entschlossen sich Anfang 1936 unter dem &ffentlichen Druck der Natio-
nalsozialisten zu einem Umbau der Brickenfassade des Paula Becker-Modersohn Hauses. An-
stelle dieser markanten Fassade wurde das Relief ,Der Lichtbringer” angebracht'®. Erste Uber-
legungen dazu erfolgten Anfang 1936: In einem Brief vom 10. Januar an Hoetger schreibt Ro-
selius:”...Du schldagst dann als L6sung ein Relief vor ‘Siegfried oder St. Georg mit dem Dra-
chen kdmpfend” oder etwas Ahnliches. Wenn wir an eine solche Sache herangehen, miifite es
schon ein bedeutendes Werk werden, ein Werk, das eine Tragkraft besitzt wie der St. Georg
von Bernd Notke. Ich habe ja schon zwei Reliefs von Dir, das eine im Club'!, das andere auf
dem Hoetgerhof. Dieses Relief mif3te aber doch doppelt so hoch werden, auch miiBite es ver-
goldet sein, damit der Glanz eines solchen Stiickes bis auf den Markt leuchtet.”? Erste kon-
krete Entwirfe gab es noch im Januar 19363, die detaillierte Planung des Reliefs erfolgte im
April 1936'*. Die Anbringung des neuen Reliefs wurde vom damals einflussreichen Leiter der
Nordischen Kunsthochschule Carl Horn begrifit. Roselius fihrt sein Urteil in dem



Genehmigungsantrag an das Baupolizeiamt an: ,Die Anbringung eines Bronzereliefs... ist zu-
rickzufihren auf die Anregung des Herrn Prof. Carl Horn... Herr Horn war der Ansicht, dass
das kleine farbige Fenster und die etwas bizarre Gestaltung des Mauerwerks iber dem Ein-
gang die Gesamtwirkung der BéticherstraBBe beeintrdchtigt. Seinem wohlerwogenen Rat zu-
folge habe ich mich dann zur Anbringung dieses Reliefs entschlossen und bitte hiermit um Ge-
nehmigung.”'® Die Ausfihrung zog sich bis in den August hin. Es wurde in einer Berliner Gie-
Berei hergestellt, deren Name bisher nicht ermittelt werden konnte. Ludwig Roselius selbst
wollte den Guss in der Gieerei beschleunigen, wie er am 6. August 1936 aus Berlin an den
Leiter Bauabteilung der BéttcherstraBe, Karl von Weihe, schrieb'. Das Relief wurde am 18.

August 1936 der Offentlichkeit ibergeben'”.

Statt der vom ,Schwarzen
Korps' geforderten grof3en To-
feln lieBen Roselius und Hoet-
ger nur einen erklarenden
Handzettel drucken'® (Abb. 6),
der den semi-religidsen Charak-
ter des Reliefs betont und als
eine Metapher auf die neue
Zeit und den ,Fihrer’ als ,Licht-
bringer’ gelesen werden kann.
Die Erklarung bleibt fir uns
heute, was die Beschreibung

1926

Niddte der Sinfternis umElammern die edle Rraft.
Sonnenlos war das Dafein.

Chaotifdhe YWeltanfhauung verwirrte das Lebensgefibl.
Berrittung und Verfall fhufen die Srage der Zutunft.

1936:
Sebnfudt nady Lrléfung wurde Gewalt im NWenfden.
et Lidtbringer {dentt den Sebnfudtigen das firablende Licht.
Das Slammenfdywert ffegt iber dunkle NYadr.
Die N¥enfden erheben glicklidh bewegt ihre Hande.

Abb. 6

der Figur angeht, merkwirdig undeutlich und wenig konkret. 1936 war aber klar, dass der
Lichtbringer eine Huldigung an die NS-Herrschaft war, die versprach, Deutschland aus dem
Dunkel der Weimarer Republik in eine lichte Zukunft zu fihren.

Zehn Jahre nach Fertigstellung des Hauses und wohl bezugnehmend auf das Datum der Wid-
mungstafel unterhalb des Lichtbringers, stellt Roselius mit dem geplanten Spruch das Paula-Be-
cker-Modersohn-Haus und vielleicht die ganze StraBe in Frage. Dies kann nur als Bemihen ge-
geniber den Machthabern gedeutet werden, die Stra3e vor dem Zugriff der Nationalsozialis-

ten zu schitzen.

Die ,sogenannte BoticherstraBen-Kultur”

Doch verfing dies bei der NS-Fihrung nicht, denn am 10. September 1936 nahm Hitler selbst
auf dem Parteitag in Nirnberg in seiner Kulturrede Stellung zur ,sogenannten Béticher-Straf3en-
Kultur”: Er hielt eine langere Rede, in deren Verlauf er sich scharf und eindeutig lossagt ,,von
jenen Elementen, die den Nationalsozialismus nur vom Héren und Sagen herkennen, und ihn
daher nur zu leicht verwechseln mit undefinierbaren nordischen Phrasen und die nun in irgend-
einem sagenhaften atlantischen Kulturkreis ihre Motivforschungen beginnen. Der Nationalsozi-
alismus lehnt diese Art von Béttcher-Straf3en-Kultur schérfstens ab. Wir sehen ein neves Ge-
schlecht um uns wachsen. Licht, Luft und Sonne schenken uns ein neues Ideal. In seiner kérperli-
chen Schénheit erleben wir die Wiedergeburt einer wahren neven Kunst. |hre Gesundheit ga-

rantiert uns die Ubereinstimmung mit unserem sonstigen politischen Wollen und Handeln.

9

Diese AuBerung sorgte natiirlich bei Roselius und Hoetger fiir groe Aufregung?. Aber entge-
gen der vielfach geduBBerten Ansicht, dass die Architektur Hoetgers gemeint war, zielte Hitlers
Rede auf den semi-religidsen Uberbau der BéticherstraBen-ldee.




Roselius und Hoetger waren namlich von den Ideen des Laienforschers fir Vor- und Frihge-
schichte Herman Wirth Uberzeugt, der behauptete, unsere Kultur hatte nicht im Orient ihre
Wourzeln, sondern im Okzident auf der sagenhaften Insel Atlantis, die er im Atlantik vermutete
und von Germanen besiedelt wissen wollte. Sie minden in dem Versuch, die kulturelle Uberle-
genheit der ,Nordischen Rasse’ belegen zu wollen. Wirths Thesen waren in wissenschaftlichen
Kreisen sehr umstritten. Roselius jedoch versuchte, in Forschungskongressen, die er 1933 und
1934 veranstaltete und ,Nordisches Thing’ nannte, diese rassistischen Theorie international be-
kannt zu machen und so die vélkische Bewegung auf internationaler Ebene voranzubringen.
Solche Veranstaltungen lagen in Inhalt und Zielsetzung nicht auf der Linie von Hitlers Chef-lde-
ologen Alfred Rosenberg. Sie besetzten jedoch ein zentrales Thema der NS-deologie, ohne
dass die Partei dazu aufgefordert oder daran mitgewirkt hatte. Das war es unter anderem, was
Hitler meinte und was als Ubergriff nicht geduldet wurde.

Die ,Bremer Zeitung’, das Blatt der NSDAP in
der Hansestadt, nutzte Hitlers Rede aber, in der
er von ,nordischen Phrasen’ spricht, um weiter-
hin gegen die Bauten der Bottcherstraf3e Stel-
lung zu beziehen, indem sie flugs ,Scharfe Ab-
lehnung jeder Art von BéttcherstrafBen-Kultur ti-
telte und damit den Sinn der Rede verfalscht?'.

Roselius wandte sich in dieser Situation am 26.
September 1936 in einem Brief direkt an Hitler,
in dem er unter anderem auf die Veranderung
der Eingangssituation mit dem Lichtbringer hin-
wies und auch versprach, , die Gestaltung der
Bottcherstraf3e in Einklang mit der Partei zu brin-
gen"?2. Hitler lie3 durch seinen Adjutanten Wie-
demann am 21. Oktober 1936 schriftlich mittei-
len, dass die StraBBe nicht umgebaut werden
solle, Ludwig Roselius aber mége sich selbst per-
sonlich von der in der Battcherstrafle vertretenen
Kunstrichtung distanzieren?. Dies geschah u.a. LUDWIG ROSELIUS
durch das Einfiigen eines roten kleinen Zettels in CSES

den offiziellen Touristenfihrer.

Die Leitung der BéttcherstraBe macht auf Wunsch von Herrn Ludwig Roselius darauf
aufmerksam, daf3 das Paula Becker-Modersohn-Haus und der Lebensbaum vor dem Hause
Atlantis keinesfalls der heutigen nationalsozialistischen Kunstanschauung entsprechen. Die
Bauten sind entstanden 1926 und 1929. Damals lastete auf Deutschland schwer der Vertrag
von Versailles. Der romantische Bau des Paula Becker-Modersohn-Hauses sollte ebenso wie der
zeitlose Bau des Atlantis-Hauses, der ohne Vorbild dasteht, dazu fiihren, deutsches und
nordisches Denken anschaulich zu machen. Der Nationalsozialismus steht beiden Bauten
ablehnend gegeniiber, weil er in reiner, ruhiger Linienfihrung dem Volke Grundlage fir eine
erhabene und reine Kunstanschauung schaffen will. Die Kunst unserer Zeit soll der Schénheit
dienen und jede Problematik aus dem Spiel lassen. Das gilt auch Fir den nordischen
Backsteinbau. Dank unserem Fiihrer sind wir heute wieder ein starkes Volk, das einheitlich
seinen Willen kundgibt.



In seiner beinahe naiven Unterwirfigkeit wirkt auch dieser Text zwischen den Zeilen fast wie
eine Provokation.

Rickblickend deutet Ludwig Roselius 1937 in einem Brief an den Direktor der Seehandel AG
(Holding der HAG) Hitlers Rede: ,Der Fihrer hat sich auf dem Parteitag 1936 nicht gegen die
Bauten der Béticherstraf3e ausgesprochen, sondern er hat das von mir behandelte Problem “At-
lantis” aufgegriffen, und nur gegen ,Atlantis’ richtet sich seine Bemerkung. Es ist dieses eine
Sache, die auf dem Gebiet der nordischen Forschung liegt, fir die Herr Rosenberg zustdndig
ist.”24 Mit dieser AuBerung erkennt Roselius die ideologische Oberhoheit Rosenbergs an, um
seine Bottcherstrafle zu retten.

Bernhard Hoetger hoffte mit dem Relief seine eigene Rehabilitierung beférdern zu kdnnen.
Seine Kunst war bei den Machthabern durchgefallen, weil sie sich nicht an die simple Monu-
mentalisierung des Schonheitsideals der klassischen Antike hielt, wie sie etwa von Breker und
Thorak vorgegeben war. Politisch war Hoetger verdachtig, weil er nach Ende des Ersten Welt-
krieges das Ehrenmal fir Opfer der Raterepublik auf dem Waller Friedhof und die Figuren am
Bremer Volkshaus im Auftrag der Bremer Gewerkschaften geschaffen hatte. 1934 trat Hoetger
in Rom der NSDAP bei?. Dass er der Partei hdchst suspekt geblieben war, belegt die Begrin-
dung eines Parteigerichtsverfahrens von 25.04.1938, das seinen Ausschluss aus der Partei zur
Folge hatte?s. lhm wurde vorgeworfen, ,kulturbolschewistischen Kreisen” nahegestanden zu
haben. Seinem Werk misse man mit GuBerster Vorsicht begegnen, da er heute [1935, Anm.
der Autoren] versuche, seine Kunst als nordisch hinzustellen. In einem von ihm selbst beantrag-
ten Sauberungsverfahren wurde im Eréffnungsbeschluss vom 22.07.1936 vu.a. festgestellt, dass
er ,Nationalsozialist aus Konjunkturgrinden geworden sei”. Seine Enttduschung tber dieses
Verfahren und die Nichtbeachtung des |Lichtbringers’ kommt in einem Brief vom 15. Septem-
ber 1936 an den mit ihm befreundeten Architekten Herbert Helfrich zum Ausdruck: “Gibt es
wohl einen héheren Ausdruck der Verehrung unserer vom Fihrer geschaffenen Zeit wie es sich
in meinem neuen Relief ,Der Lichtbringer’ offenbart?2”?” Hoetgers Reaktion auf die Rede des
LFihrers” in der der Nationalsozialismus die ,Bottcherstrafen-Kultur’ auf das Scharfste ablehnt,
ist nachvollziehbar. Wenige Tage nach der Rede und etwa einen Monat nach Anbringung des
Reliefs schreibt Hoetger an seinen Freund Helfrich:“...Der erste Auftrag, den mir L.R. [nach Fer-
tigstellung der BoticherstrafBe 1931, Anm. der Autoren] gab, war das Relief ,Der Lichtbringer’.
Damit glaube ich nun endlich der Welt beweisen zu kénnen, wie sehr ich unseren Fihrer und
seine Taten verehre. Alles habe ich in dieses Relief gelegt und war voller Hoffnung. Jetzt
scheint alles aber aus zu sein. — Ich glaube, man deutet dieses Relief falsch. ... Ich glaube
auch, dass ich machen kénnte, was ich wollte, man wiirde nicht von der einmal gefassten Mei-
nung gegen mich abgehen. ... Warum darf ich nicht mit meiner wahren Begeisterung an dem
groBBen Aufbau Deutschlands mitarbeiten und warum will man mich nicht verstehen@ Ich weif3
keinen Ausweg mehr, denn ich habe alles, was ich konnte, getan und meine letzten Arbeiten
beweisen meine eindeutige, bewundernde Einstellung fir das neve Reich. ... Ich bin ganz fest
durchdrungen, ...dass meine Arbeiten jung stark und grof3 genug sein werden unser neues
Reich zu verherrlichen.” 2

Thomas Hirthe erkennt, dass die glatte Oberflache des Jinglings und seine entschlossenen Ge-
sichtsziige ... verwandt (sind) mit Werken ,anerkannter’ Bildhauer, die auf der ,Grof3en Deut-
schen Kunstausstellung’ 1937 ausgestellt waren. Mithin zeigt Hoetgers erstes grof3es offentli-
ches plastisches Werk, das er wahrend des Nationalsozialismus schuf, unverkennbare, formale

Ubereinstimmungen mit dem offiziellen ,Kunstempfinden’.”%°



Der Lichtbringer — Ein Blickfang mit Geschichte

Formal mag sich der Lichtbringer also der NS-Kunstauffassung besser anpassen als Hoetgers
Skulptur des Lebensbaumes am 1931 entstanden Haus Atlantis, wo er auf seine expressionis-
tisch — primitivistischen Werke zurickgreift. Inhaltlich knipft das zundachst seltsam anmutende
Motiv des Lichtbringers, des mit der Sonne kommenden Erldsers, aber an die von Wirth erson-
nene Fassade des Haus Atlantis an. Dort sind vorgeschichtliche, religicse Vorstellungen der
Nordvélker vom zyklischen Werden und Vergehen, vom Heldischen und vom Erlésergedanken
verbildlicht, Vorstellungen, die den Nationalsozialisten in dieser Ausformung aber fremd ge-
blieben sind. Konzeptuell sind sich Roselius und Hoetger treu geblieben, auflerlich haben sie
mit dem Relief des Lichtbingers versucht, sich den Nationalsozialisten anzupassen®

Zumindest Roselius hatte sein Ziel erreicht, denn noch 1937 wurde auf Veranlassung des
obersten Baumeisters des Dritten Reiches, Albert Speer, das Ensemble Bottcherstraf3e vollstan-
dig unter Denkmalschutz gestellt.?! Daraufhin verflachten die Angriffe der Nationalsozialisten,
aber die Organisation ,Kraft durch Freude” sollte bei ihren Besichtigungsprogrammen in Bre-
men die BoticherstraBe mdglichst meiden und sich sonst an den von der NS Kulturbehérde ge-
nehmigten ,Fihrungstext” halten2. Es gab Ubrigens bei der Unterschutzstellung keinerlei Be-
grindung, dass die Boticherstrafle als Beispiel ,Entarteter Kunst” anzusehen sei®.

Die Luftangriffe des Zweiten Weltkriegs Uberstand der Lichtbringer fast unversehrt. 197234 und
1993 wurde die Vergoldung des Reliefs ernevert.

Nachwirkungen

Wie ging man in der Nachkriegszeit mit dieser schwierigen Hinterlassenschaft um2 Die Benen-
nung und Erklarung des Lichtbringers in Publikationen der Nachkriegszeit war zundchst unein-
heitlich: ,Drachtdterrelief” (Alfred Faust im Merian 6. Jg, Heft 12, 1953), , ein schwebender
Recke, ein Lichtbringer, der mit dem Schwert dem Bdsen in Gestalt eines feuerspeienden Dra-
chen wehrt. Unter diesem apokalyptischen Anruf tritt der Besucher in die BéttcherstraBe ein.”
(Hanns Meyer in: Das Bremer Gesicht — Ein Reisebegeliter..., Bremen 1964"), , Lichtbringer’
als Sieg des Guten Uber das Bése” (Hermann Gutmann in der Broschire: EinBummel durch die
Bottcherstrafle, S.7, hrsg. Bremer Werkschau - Boticherstrale GmbH 1966). Kein Text geht na-
her auf das denkwirdige Relief ein. Anfang der 70er Jahre gab die BattcherstraBe einen Infor-
mationstext heraus, an den sich die damals in der BoticherstraBe tatigen Fremdenfihrerinnen
halten sollten. Auch dieser ausfihrlichere Text verschwieg jeden Bezug zur NS-Zeit, die aber
zur entstehung des Lichtbringer fihrte3. Erst mit der Herausgabe der Publikation ,Projekt Bott-
cherstrafle’ wurde von Seiten der Eigentimer begonnen, die Geschichte des Reliefs am Ein-
gang der Strafle differenziert und anhand der Quellen zu beleuchten.

Text: Archiv Bottcherstra3e Bremen, Uwe Bolts, 2019

' Nach verbindlichen Aussagen der Witwe des Tischlers Fritz Schanze, der seit 1929 zu den Kunsthand-
werkern in der BottcherstraBe gehorte, handle es sich bei der Figur des Lichtbringers um eine Gberaus
portraitdhnliche Darstellung ihres Mannes, der dem Bildhauver dafir Modell gestanden hatte.

2 Miller-Wulkow, Walter: Das Paula-Becker-Modersohn-Haus in Bremen, Bremen 1930, S. 21

3 Dr. Werner: Die Bottcherstrafie in Bremen, in: Deutsches Bauwesen, Berlin, Heft 12, Dezember 1927
und zitiert in: ,Hoetger, Hoeger, Hégg und der Ziegelbau in Deutschland und der Sahara”, in: Was-
muths Monatshefte fir Baukunst 1927, S. 477



4 Die Verhandlungen wegen der Entfernung der Inschrift am Paula-Becker-Modersohn-Haus: St.Ar. Bre-
men, S-8b, Nr. 4.: Auf eine Beschwerde von Dr. jur. Caesar vom 5.04.1933 beschlieBt der Senat am
23.05. Ludwig Roselius brieflich nahezulegen, die Inschrift zu entfernen, da sie”als Herabwirdigung
der Kriegsteilnehmer zu sehen (ist)”. Ludwig Roselius antwortet aus Badenweiler, dass die Inschrift Ge-
wissenssache sei, die sich nicht beseitigen lasst. Da aber die Inschrift von Teilen der Bevolkerung miss-
verstanden wurde, will er das Wort ,wenn” in ,bis” umdndern. Ludwig Roselius begrindet in einer
Veroffentlichung die Anderung der Inschrift. Am 30.06. teilt HAG-Direktor Wilhelm Bock Dem Senat
brieflich mit, dass die Inschrift abgedndert ist.

°*Das Schwarze Korps am 26.6.1935, S. 10; 21.8.1935, S. 10; 24.10.1935,

¢ Bremer Nachrichten vom 25. Oktober 1935, 2. Blatt ,Die Zukunft der Bottcherstraf3e”.

7 Tremonia, Dortmund vom 23.10.1935

8 Frankfurter Zeitung 10. und 11.10.1935; 8 Uhr Blatt, Berlin, 12.10.1935; Gattinger Tageblatt,
12./13.10.1935;

? Das Schwarze Korps Nr. 34 vom 25.10.1935

19 Es existiert noch eine zweite, kleinere, aber motividentische Ausfertigung des Reliefs. Sie misst etwa
1,50m in Quadrat und befand sich am dritten Wohnhaus Hoetgers in Berlin Frohnau. Schon auf Hoet-
gers Modell fir dieses Haus fand das Relief einen auffélligen Platz beim Eingang (Saal 1989, S. 295,
Abb. 169). Es wurde 1969 nach Dortmund verbracht und von der Stadtgemeinde fir das Ehepaars
Hoetger als Ehrengrabmal gesetzt.

1" Gemeint ist das Relief ,Ansprengende Reiter’ im Clubzimmer des Club zu Bremen im Haus Atlantis. Es
wurde 1944 zerstort. Im Hoetgerhof blieb eine motivahnliche Ausfihrung erhalten.

12 Brief Roselius an Hoetger vom 10.01.1936, Kopie im Archiv Bottcherstrafle, Korrespondenz Roselius-
Hoetger 36_01_10
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