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Resumen

El presente trabajo es el resultado de unainvestigacién en laque se
abordan las narrativas de identidad expresadas en la gaita. El objetivo
central delamismafue analizar las narrativas musicales de la gaita zu-
liana, referidas alas particularidades del lenguaje del maracaibero que
permiten conformar y reafirmar su identidad. EI modelo tedrico parael
andlisisinterpretativo se construirda partir delos aportes ala moderna
antropol ogia que han hecho Geertz (1990), Marcusy Cushman (1982)
y Sperber (1991), abordando lainvestigacion delasiguiente manera: la
interpretaci on se construye como un elemento aislado, es decir, el etné-
grafo como traductor se encuentra separado de lo que interpretay solo
descansa marginalmente en el didlogo contextual con los informantes
paraotorgar formaasu andisis; o 1o que eslo mismo parareafirmar el
razonamiento elaborado. Los métodos utilizados fueron la etnografia
detextoy el andlisisde contenido. Se parti¢ del supuesto tedrico quela
narrativa es la que construye laidentidad del actor social al crear €l ar-
gumento desu historiaenlasmelodiasy letrasdelagaitazulianay dela
posibilidad que brindan sus narrativas paraindagar en la misma sobre
estos procesos. Se concluye que las narrativas musicales reflejan co-
rrespondenciacon los elementosidentitarios marcando asi su cotidiani-
dad; esdecir, de susrasgos, distintivosy propios de susindividuos o de
la colectividad.

Palabras clave: ldentidad, gaita zuliana, narrativas, particularidades
del lengugje.
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Gaita narrativesin Zulia referring to language
peculiarities and the configuration of Maracaibo identity

Abstract

The present work resulted from research studying identity narra-
tivesexpressed in the gaita. The central objective wasto analyze musi-
cal narratives of the Zulian gaita, referring to the language peculiarities
of Maracaibo residents that allow them to configure and reaffirm their
identity. The theoretical model for the interpretive analysis was based
on contributions that Geertz (1990), Marcus and Cushman (1982) and
Sperber (1991) have made to modern anthropology, approaching the
investigation asfollows: interpretation is constructed asan isolated el e-
ment, that is, the ethnographer as translator is separated from what
he/she interprets and depends only marginally on contextual dialogue
with the informants to give form to his analysis; or uses the same ap-
proach to reaffirm developed reasoning. Methods used were text eth-
nography and content analysis. The study was based on the theoretical
supposition that narrative is what constructs the social actor’s identity
when he/she creates the a story’s plot in the melodies and lyrics of the
Zulian gaita and on the possibility the narratives offer for investigating
the social actor’ sidentity through these processes. The conclusion was
that musical narratives reflect correspondence with identity elements,
marking thereby their every-day nature; that is, their distinctive fea-
tures, belonging to individuals or the collective.

Key words: Identity, Zulian gaita, narratives, language peculiarities.

I ntroduccion

Laidentidad es el producto delacompleainteraccion de na-
rrativas acerca de nosotros mismos y los “otros’ desarrollada en
relacion alas multiples interrel aciones que establecemos a través
del tiempo y €l espacio. Asi, narrar es mucho més que describir
eventos o acciones, estambién, relatarl os, organizarlosen tramaso
argumentos, y atribuirlos a un persongje o espacio en particular
(Reagan 1993). Es por eso que se parte del supuesto que, en defini-
tiva, esla narrativa la que construye la identidad del actor so-
cial al construir €l argumento de su historia. Y esto esde sumaim-
portancia, dado que la gente actla o deja de actuar en parte de
acuerdo a como entiende su lugar en las diferentes narrativas que
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construye para dar sentido a su vida (Ricoeur 1992). Al momento
dedar cuentade este sistemadeinterrel acioneslamusica —especi-
ficamente, lasnar rativasmusicales- ocupariaun lugar privilegia-
do, al ser un tipo de herramienta cultural que provee alagente de
diferentes elementos que ellos utilizarian, al interior de tramas ar-
gumentales, en la construccion de sus identidades culturales.

Lamusicay sus narrativas son objeto de laantropol ogia por-
gue son parte de la cultura; lamusica conformalo que comidnmen-
te se conoce con €l nombre de tradiciones y costumbres humanas,
parte de laherenciasocial de un pueblo. Puede ser analizada de la
misma manera que otras costumbres y tradiciones, en términos de
formay funcidn o deinterrelaciones con otros aspectos de la cultu-
ra. Presental os mismos problemas de crecimientoy cambio, y esta
sujeta alos mismos procesos de difusion, invencion, aceptacion o
rechazo e integracion (Merriam; www. plazamayor.net/antropol o-
gialetnomusicologia/articulos. 22/09/03). En otras palabras, la
muUsica puede ser estudiada no solo desde |a perspectiva estéticao
musi col 6gica, sino también através delas ciencias socia es—parti-
cularmente por laantropol ogiasocial y cultural- como aspecto uni-
versal de las actividades humanas.

Tal esel caso delagaita, laméaximaexpresion musical zulia-
na que abarca los temas romanticos personales, de relacion con el
tiempoy el espacio, deamor alaciudad pero también lasvivencias
y los problemas comunes del maracaibero, y que en muchas opor-
tunidades ha servido como herramienta para expresar narrativas
con lascualeslagente se puedeidentificar. Suorigen seubicaenla
fusion de los cantos paganos que interpretaban |os colonizadores
€Uropeos a su paso por estas tierras. Segun recuerda Francisco
ArrietaensulibroLasGaitasdel Zulia(1984), los sacerdotes ense-
fiaban cantos religiosos alos parranderos que deambul aban por las
calles, los cuales, a combinarse con lamusicapagana, desencade-
naron ciertas modificaciones en laestructuramusico-literariadela
gaitaoriginal.

Por todo esto, es necesario acotar que lavida del hombre se
organiza en funcion de un conjunto de codigos bésicos que sirven
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parala orientacion de los sujetos y las comunidades y que hacen
posible lavidaindividual y social. Estos codigos identificatorios
son variados: entre ellos destacan especialmente espacio, tiempo,
muUsica, basicamente y éstos actlian como codigos simbdlicos que
agrupan, condensan, envuelven cimulos de significados. Asi o
plantea GarciaGavidia: “ seasumeel supuesto de que el hombreno
solo tiene un acceso simbdlico al mundo sino que también hace
una construccion simbdlicadel universo. Los simbol os son funda-
mentales para ordenar la experienciay parala construccion de lo
real, estén ligados tanto ala percepcion como alos conocimientos
y alas creencias...(...)...incluyen, por una parte, saberes, y por la
otra, normas de conducta; asi como también despiertan sentimien-
tosy emociones. Son coercitivosy cohesionadores; esdecir, hacen
posible el consenso sobre el sentido del mundo, de laviday del
cumplimiento de las normas. También son medios para promover
sentimientos de solidaridad e integracion social” (Garcia Gavidia,
1996:19).

Los simbolos y codigos simbdlicos de una cultura ayudan a
construir y refuerzan los sentimientos de pertenenciaalafamilia,
laaldea, ciudad, laregion, lanacion, el continente, etc. Se estructu-
ran y superponen en forma compleja, aveces conciliatoriay otras
en forma contradictoria. Varian de acuerdo alas condicionesy los
imperativos de cada generacion. Se transforman, legitiman y des-
legitiman, se negocian en una dindmica de juegos y transferencia
de contenidos simbolicos.

Dentro de esos |lamados cédigos simbdlicos destacan los co-
digos de espacio y tiempo. El ser humano nace, crece, vivey desa-
rrollasus vidas en un contexto geografico, un habitat (casa, hogar,
ciudad, estado, pais, continente, etc) y en un marco de tiempo de-
terminado. A lo largo de su experiencia de vida construye repre-
sentaciones espaciales y temporales (lago, Sierra Nevada, Mara-
caibo, Caracas, Venezuela, etc., siglo XIX, Siglo XX, afio 2000,
Venezuela Petrolera, etc) que le sirven de apoyo ala construccion
de las relaciones de identidad y pertenencia; por €llo, confiere a
cadatiempoy espacio que discurrey habitaunacargade significa-
do quele esinherente.
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2. Perspectivasteoricas

El enfoque tedrico se elaboraréd desde |a perspectivade laan-
tropologiasocial y cultural, donde se abordaran las narrativas mu-
sicalescomo elementos delacultura, puesloscontenidosdelagai-
tason laexpresion del maracaibero como actor social, ante un con-
texto con el cual se siente plenamente identificado.

2.1. Lamusicaen lacultura

La musica puede definirse como préctica humana, presente
en todas las culturas. De manera algo similar al lenguaje, cada so-
ciedad posee unamusica, es decir, un sistema autocontenido den-
tro del cual tienelugar lacomunicacion musical y que, al igual que
el lenguaje, debe aprenderse para poder ser comprendido.

Las musicas son desde luego, al igual que las|enguas habla-
das, sistemas naturales configurados con una organizacion sisté-
micainternay referencial con respecto al exterior. Algunos aspec-
tosdelaestructuramusical, como su construccion en formarepro-
ductivasy lasrelaciones de division y adicion de tonosy €l ritmo,
explican lagran afinidad con la musica de muchos matematicos y
fisicos. De agui, ladificil cuestion de quelamusica seauna précti-
cauniversal pero no un ‘lengugje universal’, creencia éstainamo-
vible de la sabiduria popular pese a que los ‘lenguajes’ musicales
pueden ser mutuamente tan ininteligibles como el inglésy €l japo-
nés (Coplan, D. 22/09/2003, www. plazamayor.net/antropolo-
gialetnomusicologia/articul os).

Del mismo modo, Lévi-Strauss, asume la cultura como un
sistema de signos utilizados para categorizar al mundo, ya que las
culturas son aplicaciones distintas que se encuentran en todas las
mentes humanas de todos |os lugares del mundo, y que losindivi-
duos adaptan a su realidad de vida. Al hacer esta afirmacion, Lé-
vi-Strauss expresa una categoria universal del pensamiento huma-
no que solo va a marcar diferencia en laforma como cadaindivi-
duo maneja ese pensamiento en su entorno historico-social (Lévi-
Strauss, 1968).
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Para Geertz |a cultura posee un caracter interpretativo cuyo
estudio se aeja de las generalizaciones o universalidades del
pensamiento, para buscar |as significaciones que implican parala
personay sus visiones del mundo (Geertz, 1990).

Como sistema de préctica, la cultura afianza | as raices exis-
tencialesenlacomprension humanadelaviday el mundo, através
de sistemas de creencias, lenguaje, val ores, sistema de parentesco,
etc; relacionandose asu vez con laculturacomo sistemade partici-
pacién a utilizar las funciones del lenguaje como elemento de co-
nexion con otros individuos, situaciones, actos, creenciasy senti-
mientos. El lenguaje constituye el vehiculo paralaparticipacion, y
participar implica “ compartir recursos existentes’. De ahi que la
experiencia no sea algo que el lenguaje “reflgje’, sino que, por €
contrario, siempre y cuando sea una experiencia con sentido, la
misma es congtituida por el lenguaje. Si la experiencia es creada
discursivamente, de esto se desprende que necesariamente existe
una lucha entre diversos discursos o narrativas por la conforma-
cion detal experiencia

De estamanera se puede sostener tedricamente que laidenti-
dad social se basaen una continualuchadiscursivaacercadel sen-
tido que define alas relaciones sociales y posiciones en una socie-
dad y tiempo determinados. Asi, laconstruccion social delasiden-
tidadesinvolucraunaluchaalrededor delasformasen queel senti-
do queda “fijado” (Vila, http://www.cholonautas.edu.pe/pdf/mi-
gracion.pdf 15/04/2003)

Y al hablar de sentido, se hace referenciadirectaalamateria
primade laantropologia: €l espacio historico, puesto que esta car-
gado de sentido por grupos humanos, es decir, un espacio simboli-
zado. Esta simbolizacion apunta a hacer comprensible a todos
aquellos quefrecuentan el mismo espacio ciertacantidad de esque-
mas organizadores, de puntos de referencia ideol 6gicos e intelec-
tuales que ordenan lo social. Estos se resumen en: laidentidad, la
relaciony lahistoria (Augé, 1993). Entonces, se comprende quelo
gue define unaidentidad no es sélo el lugar de origen sino también
€l juego de elementos culturales en movimiento, esdecir, los com-
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portamientos en pablico, el lenguaje y las maneras de expresarse,
lacreencia, laley, lamUsica, lasformas de organizacion delavida
diaria, etc.; resultado de una gran diversidad de roles.

2.2. ldentidad y cédigos simbdlicos

En antropol ogia hablar de produccion de sentido, se hablade
simbolos, y lo simbdlico es una condicidn esencialmente humana
detrés delacua seencuentrael imaginario, yaquetodaslas socie-
dades han simbolizado el espacio que ocupan y esa simbolizacion
sirve para construir laidentidad y marcar las diferencias. A partir
de esto, €l espacio se construye, se apropiay se marca de acuerdo
al sistema de representaciones que sus moradores tienen del mun-
do, surgiendo como reflejo de la sociedad y viceversa.

Entonces el concepto de identidad es un concepto relaciond
gue se construye a partir de un “otro” distinto al si mismo, laiden-
tidad se conforma de lainteraccion con los otros, tanto al interior
como a exterior de la sociedad, no es Unica sino multiple, posee
unavidapropiague hace que selainventey reinvente, secreey re-
cree, se compongay recomponga, ho es homogéneani inmutable,
y se constituye por el sentido relacional de los individuos con un
grupo dentro de distintos contextos (Garcia Gavidia, 1996).

Usualmentelagente encuentralos discursos quelespermiten
armar sus identidades en las diferentes construcciones culturales
de una épocay una sociedad determinadas. Asi, es precisamente
en el reino de la culturadonde se desarrollalaluchapor € sentido
de las diferentes posiciones de sujeto, y la misica es una fuente
muy importante de tal tipo de discursos.

Por todo lo antedicho se hace posible entender que muchas
veces lagente desarrolla su sentido de identidad pensandose como
protagonista de diferentes historias (Ricoeur, 1992). En los textos
detaleshistorias, |0 que se hace es narrar 10s episodios de nuestras
vidas de maneratal de hacerlos inteligibles para nosotros mismos
y los demés.

En definitiva, esla narrativala que construyelaidentidad
del personaje a construir el argumento de la historia. Asi, lo que
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produce laidentidad del personaje eslaidentidad del argumentoy
no viceversa(Ricoeur, 1992). Y esto esde sumaimportancia, dado
gue la gente actlia 0 deja de actuar en parte de acuerdo a como en-
tiende su lugar en las diferentes narrativas que construye para dar
sentido a su vida

Asi, si laidentidad social es basicamente relacional y proce-
sual como nosotros interpretamos que es, no hay otraformade en-
tenderla que no seaatravés de unanarrativa. Asi, conferirle senti-
do ami situacion presente siempre requiere de una narrativa que
explique mi vida, unaexplicacion delo que me haacontecido para
ser 1o que soy que solo puede ser lograda a través de un relato.

Se puede afirmar que si por un lado el proceso de construc-
cion identitaria es multiple y complejo, por otro lado los mecanis-
mos detal construccion son més o menos constantes. Laidentidad
social es unarelacion, que siempre necesita de la presenciareal o
simbolicade“otros’ paraactualizarse. En este sentido, paraddjica-
mente, la identidad es siempre lo que “difiere”, es decir, aguellas
marcas simbdlicas que una persona o grupo social construyen para
delinear sus diferencias respecto de los “otros’. Pero laidentidad
también esaguello que“ difiere” alin en otro sentido, yaque siendo
€l producto de unarelacién, y dado quelagente establece un sinnd-
mero de relaciones diferentes, laidentidad nunca es singular sino
gue es multiple. Siempre existe una larga variedad de posiciones
de sujeto que la gente puede ocupar en sus vidas, y tal multiplici-
dad produce un yo que no es experimentado como Uinico y comple-
to, sino como multiple, parcial e incompleto, formado através de
las relaciones especificas e histéricas que los vinculos sociales
crean através del tiempo (Vila, 2003. Extraido €l 15 de Abril, de
www.chol onautas.edu.pe/pdf/migraci on.pdf).

Los simbolos son “fundamentales para ordenar la experien-
ciay paralaconstrucciéon deloreal, estan ligadostanto alapercep-
cion como alos conocimientosy las creencias. Por o tanto, inclu-
yen, por una parte, saberesy por la otra, normas de conducta; asi
como también, despiertan sentimientosy emociones. Son coerciti-
vosy cohesionadores; es decir, hacen posible el consenso sobre €l
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sentido del mundo, de laviday del cumplimiento de las normas.
También son medios para promover laintegracion social” (Garcia
Gavidia, 1996:19).

Dentro de los codigos simbdlicos, utilizados para definir la
identidad, se pueden mencionar el deladistincion espacia, ladistin-
ciéntemporal, larelacion del grupo conlanaturaleza, lasdiferencia-
ciones de parentesco, sexuales; la unidad de la colectividad misma,
latradicion y larelacion del sujeto colectivo con lo sagrado.

Para este estudio, se tomaron los codigos simbdlicos referi-
dos aladistincion espacial, para“marcar la diferenciaentre lo de
afueray lo deadentro”, y el delatradicion, pararelatar “losusosy
costumbres de la colectividad, de la ciudadania” (Garcia Gavidia,
1996: 20). Es decir, la pertenencia a un espacio o territorio, sefia
lando las diferencias entre €l nacido dentro del mismoy el nacido
fuera.

2.3. Lasnarrativas musicales

Lanarrativaes unacategoria epistemol égica que fue confun-
dida con una formalliteraria. Y no sdlo esto sino que, de acuerdo
con Ricoeur (1984), lanarrativa es uno de |os esguemas cognosci-
tivos més importantes con que cuentan los seres humanos, dado
gue permite la comprension del mundo que nos rodea de manera
tal que las acciones humanas se entrelazan de acuerdo a su efecto
en la consecucién de metas y deseos (Ricoeur, 1984). Asi, € dis-
Curso narrativo es uno de |os sistemas de entendimiento mas im-
portantes, usado para conferir sentido alarealidad, especialmente
para entender la dimensién temporal de nuestra existencia.

En este sentido, por medio de su inclusién en unahistoriage-
nerada narrativamente, las acciones particulares cobran significa-
do a partir de su contribucién a episodio completo representado
por lahistoria. Asi, lo que latrama argumental logra es una suerte
de ordenamiento delarealidad mdltiple que nosrodea, extrayendo
de lamareainfinita de eventos que habitua mente envuelven toda
actividad humanaaguell os que contribuyen significativamenteala
historia que esta siendo construida.
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Asi, narrar es mucho mas que describir eventos 0 acciones.
Narrar estambién relatar tales eventosy acciones, organizarlosen
tramas 0 argumentos, y atribuirlos aun personaje en particular. En
este sentido podemos afirmar que €l personaje de una narrativaes,
en definitiva, concomitante con sus experiencias, tal como son re-
latadas en la trama particular de una narrativa (Reagan, 1993).

Lamusica, a igua que otra area de la expresion humana,
pone de manifiesto aquellos sistemas simbdlicos que le han servi-
do paralaintegracion de las personas en un grupo cultural; igual -
mente, en el lenguaje musical es perceptible laselecciény organi-
zacion de sonidosy narrativas. El discurso musical, en tanto que es
expresion de unacultura, tal comolo son el idioma, lasciencias, la
tecnologia, las humanidades; y otras practicascomo €l artey lare-
ligién, comprende una gran variedad de aspectos en la vivencia
cultural de los actores sociales de una determinada comunidad; y
funciona como texto parala expresion cultural, dentro de lainter-
textualidad implicitaen el contexto delafiesta. De ahi que parasu
comprension seanecesario ir mas ala, y buscar en el sentido dela
culturade lacual es expresion su significado.

El texto musical es una expresion cultural del grupo que lo
produce, lo que posibilita un acercamiento alosintercambios sim-
bdlicos que | os sujetos hacen mediante |os aspectos que describen
y definen sus particularidades. De esta manera, asi como existen
diaectos y entonaciones propias de grupos determinados, y que
forman parte del marco referencial delos mismos, como el uso de
vocablos y formas especificas de construcciones de oraciones,
tambi én existen manifestaciones de formas musical es que parti cu-
larizan alos grupos.

Las narrativas musicales comprenden entonces la cancién
misma (musica y letra), la masica como fenémeno cultural y la
construccién de simbolos, que pueden estar escritos o no.

3. Metodologia

Esta investigacion tuvo como base el trabajo etnografico
centrado en la etnografia de texto. Sin embargo, se apoyo en lare-
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copilacién de datos aportados por informantes claves, y €l andlisis
de contenido.

La argumentacion de un texto puede permitir la discusion
teoréticay ladiscusion criticaen lamaneraque el texto persuadey
comunica efectivamente sus significaciones. No solo puede verse
un texto como una parte de un corpus total, sino que pueden estar
disponibles detalles biograficos, textos intermedios tales como
nota de campo y quizéas incluso informantes. La nocién del texto
mas alla de |as cosas escritas en €l papel, es que dirige la atencion
sobre como se llevan a cabo lainscripcion de laaccion, cuales son
susvehiculosy como trabajan, y que eslo quelafijacion del signi-
ficado a partir del flujo de sucesos implica para la interpretacion
sociolégica (Marcusy Cushman, 1982).

El modelo tedrico parael andlisisinterpretativo se construira
a partir de los aportes a la moderna antropologia que han hecho
Geertz (1990), Marcusy Cushman (1982) y Sperber (1991), abor-
dando la investigacion de la siguiente manera: 1.- Estableciendo
una presencia narrativa, es decir, expresando |os testimonios per-
sonales delainvestigadora, como soporte alasideasy argumentos
desarrollados en el transcurso de la descripcién; 2.- Definiendo
unaorgani zacion textual mediante unaconcepcion holisticareferi-
daameditar, en este caso particular, sobre unapracticamusical -a
gaita— que se presenta como herramienta para conformar laidenti-
dad de los maracaiberos; y paratal fin, tomo parte siguiendo alos
actores sociales: compositores y/o grupos gaiteros; y finalmente,
3.- Precodificando la presentacién de los datos; distinguiendo dos
estilos pararelacionar las descripciones textuales con las interpre-
taciones. Lo que seinterpreta se establece primariamente en lasin-
teracciones del etnégrafo con otros significativos en la cultura, ta-
les como los informante claves (compositores). En este caso, los
datos se encuentran subsumidos en didlogos entre €l informante y
el etndgrafo, € cual posee sus propias observaciones en las que
confiaalos efectos contextuales. O bien, lainterpretacion se cons-
truye como un elemento aislado, es decir, el etnégrafo como tra-
ductor se encuentra separado de lo que interpretay solo descansa
marginalmente en el didlogo contextual con los informantes para
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otorgar formaasu andlisis; o lo que eslo mismo parareafirmar €l
razonamiento elaborado (Marcusy Cushman, 1982: 177).

3.1. Estrategias metodol 6gicas

Bésicamente, se realizd una revision bibliografica, una ex-
ploracion etnogréfica—partir del trabajo de campo— basada en en-
trevistasalos compositores, especialistasen el género, contrastado
con lagjecucion de unaetnografia de textos del corpus selecciona-
do, conformado por las gaitas. “ El Barbero”, “ Prefiero mi Gaita” y
“En casa se larga el forro”; que permitira: a) seguir el desarrollo
gue lamoderna antropol ogia tiene de los temas relacionados y, b)
analizar los contenidos de las narrativas de | as gaitas que integra-
rén el “corpus’ seleccionado.

Latécnicaa utilizar en esta segunda parte fue el andlisis de
Contenido?, que permiti6 describir laimportancia que e texto ha-
blado o escrito tieneenlacomprension delavidasocial, expresada
enlasnarrativas de las gaitas seleccionadas. El analisis de conteni-
do o detexto, consiste en lainter pretacion de fragmentos de len-
guaje, a partir de transcripciones escritas del lengugje verbal, ya
seaoral o escrito (Padron, 1996 citado en Martinez, 2004).

Y en este caso, derivar delasletras de dichas gaitas, los rela-
tos que describen o precisan las particularidades del lenguaje
del maracaiber o, tramas argumental es de dichas narrativas pues-
to queforman parte de su cotidianidad; esdecir, de susrasgos, dis-
tintivosy propiosde susindividuoso delacolectividad. Y parade-
finir los referentes empiricos utilizados como nicleo de andlisis
del corpus de esta investigacion se tomaran en cuenta los codigos
simbdlicos de: La distincion espacial (cotidianidad que sefidala
diferencia entre nosotros y ellos); y la tradicion (usosy costum-
bres de lacolectividad), aportando un modelo de andlisisquerela
cionelos gjesteméticosy las unidades de andlisis, definidas como

1  Martinez, Miguel. 2004. Ciencia y arte en la metodologia cualitativa. Editorial Tri-
Ilas. México.
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el texto de la gaita?, el texto oral®, la referencia tedrica® y, final-
mente lainterpretacion de la autora-etnégrafa, parareferir losele-
mentos antes mencionados. De maneratal, que a definir cada gje
tematico se abordaran desde la perspectiva de cada autor, para se-
fialar lastramas argumental es querefuerzan através delos codigos
espacialesy detradicion, el sentido de pertenencia del maracaibe-
roasu ciudad atravésdel andlisisdelasnarrativas musicalesdela
gaitazuliana, que permiten conformar y reafirmar laidentidad del
maracaibero.

De maneraresumida, en las unidades de andlisis se conjuga-
rén laformadel discurso y € significado de texto de la siguiente
forma: andlisisdelostextosdelasgaitas, el sentido queloscompo-
sitoresy especialistas del género le confieren adichostextos o na-
rrativas, asi como las inferencias hechas por la investigadora en
este estudio.

3.2. Modelo de analisis

El resultado de este andlisis implicara la contextualizacién
del problema a través de entrevistas a los compositores de dichas
gaitas parainferir los motivos que dieron lugar a estas narrativas;
luego se procedera al andlisis de los contenidos de las gaitas y fi-
nalmente, se contrastaran estos andlisis con el contexto.

El contexto sociocultural: Maracaibo

Con la conquista el espafiol impuso sus costumbres, leyes,
lengua, tradicion e inquietudes artisticas, por 10 que la musica,
como larazanativa, resulté alalargaun hibrido mezcladelamu-
sica espafiola, negra e indigena. Sin embargo, este hibridismo
musical no resulté sino después de imponer Espafia durante la
Colonia y primeros afios de |ndependencia sus ritmos propios,

2 Lanarrativa.
3 Laentrevista
4 Marco tedrico o los autores de referencia.
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Letras de las Gaitas

|

El Barbero.
Prefiero mi Gaita.
En Casa se Larga el Forro.

l

Unidades de Analisis

Eje Tematico
e Eltexto de la gaita

e El texto de las entrevistas

LAS PARTICULARIDADES DEL .
LENGUAJE

La referencia tedrica

e Textos de documentos o
articulos de apoyo

e Lainterpretacion de la autora-
investigado

como lasjotas, las mazurcas, |os fandangos, las contradanzas, [os
villancicos, etc.

A raiz delaconquistade América, por los espafiolesy portu-
gueses, comienzaun proceso de “ Etnogénesis’, no sélo en cuanto
areligion, politica, idioma, normasy valores, sino también, en o
gue amusica serefiere. Lamusicay la danza estaban destinadas,
basicamente, a culto y ritos religiosos, asi como de trabajo; y en
los pueblos americanos, con la llegada de los europeos, danzay
mUsicapasan aformar parte delasfiestas populares cel ebradas por
éstos.

El augedelamusicaen el Zuliacorre paralelo conlaliteratu-
ra, y justamente esafinesdel siglo X1X y comienzosdel siglo XX
cuando ambas actividades adquieren las mayores dimensiones.

Esen este florecimiento cultural donde se afianzalagaitazu-
liana, como resultado de la fusion de los distintos cantares que
acostumbraban ainterpretar cadaunadelasrazas que sefundieron
durante el proceso de conquistay colonizacion, que tuvo lugar en
nuestro pais. Espafioles, negrosy nativos, tuvieron parte activaen
este proceso cada uno aporté alatradicion susinstrumentos musi-
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cales, suscostumbres, suidioma, y sureligion, pero el género esun
estilo complemente nuevo que resalta las préacticas maracaiberas,
tanto en las letras, melodias e interpretaciones.

De maneraque tanto misicacomo las tradiciones de Espafia,
recibieron influencia del medio ambiente americano y cobraron
entoncesvigor y personalidad, muchos cantosreligiosos, melodias
y ritmos musicales alegrestraidos de ultramar, influyeron, por tan-
to, en el origen de la gaita zuliana: “la jota espafiola’, conjunta-
mente con los“villancicos’, “los motetes’, “las octavitas’, contra-
danzas, fandangos, rigodones, mazurkas, etc., pero no puede admi-
tirse el hecho aislado de que lagaita zulianatengasu origen Unica-
mente en uno solo de estos cantos, aires 0 melodias, sino en lafu-
sion de varios de ellos (Acevedo,1966:7).

Lagaitazulianaconstaen su primeraparte de 8 compases, de
106 12, o sea el “estribillo” 0 “coro”. Estaformamusical se basa
en estrofas cantadas por un solista con el estribillo por todos. Se
sale delostemas romanti cos personalesy paisgjistas, ordinariosen
cualquier parte del mundo, parair afondo con las vivenciasy los
problemas comunes (Arrieta, 1984), en donde se alaba o criticala
actitud de los gobernantes de turno; labuena o mala calidad de un
producto; la simpatia o repulsa que el pueblo siente hacia alguna
persona, cosa o institucion, ala carencia de lavida o los crecidos
impuestos, etc.

Andlisisdelas narrativas musicales en la gaita zuliana
referidas a las particularidades del lenguaje

En esta seccidn, se abordaran los aspectos més caracteristi-
cosdel lenguaje o dialecto del maracaibero, reflejadosen lasnarra-
tivasdelas gaitas que conforman el corpus, haciendo énfasisen las
gaitas “En casa se larga el forro™ , “El Barbero®, y “Prefiero mi
gaita’™

5 En casaselargael forro, afio 1997. Autor: Heriberto Molina
6 El Barbero, afio 1985. Autor: Astolfo Romero.
7 Prefiero mi Gaita, afio 1989. Autor: Rafael Sanchez.
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Todo idioma constituye un fendmeno Unico, resultado de la
creacion genial de un pueblo. Lalengua no es solamente un siste-
ma de signos Utiles para comuni carnos, sino que también constitu-
ye unared donde estan preservadas | as formas mas entrafiables de
vida'y pensamiento de cada comunidad cultural individualizada,
(Sanchis Guarner, 1980 citado en Ander Egg, 1983) asi, las pala-
bras que usan |os maracaiberos paradescribir o pararepresentar un
objeto o situaci én, tienen sentido dentro de este grupo, aunque dis-
te mucho, etimol 6gicamente de su verdadera definicion.

Estapremisase pudo apreciar enlaletradelagaita“En Casa
se larga el forro”, donde los versos expresan particularidades del
dialecto maracaibero, quetienen sentido solo para este grupo, pero
gue paraotros grupos sociales no determinarian |os mismos aspec-
tos que sefialan en su jerga

(...) se pone ampolletas (...)
Y mama te echa las cartas
S lecompraisla gaceta (...)

Cigarrillos detallaos (...)
En casapa’ echar pa’ lante
Todos largamos €l forro

Duranti afirmaquelaculturaesalgo distinto delanaturaleza,
gue es aprendida, transmitiday heredada; en ella, el lenguaje es el
medio através del cua esto se hace posible; significa compartir
ciertos modos de pensamiento, modos de entender el mundo, de
hacer inferencias y predicciones, por 1o que implica un conoci-
mientoy €l producto final del aprendizaje (Duranti, 2000:63). To-
mando en consideracion esta premisa, se puede establecer la co-
rrespondenciasefialadapor Heriberto Moling, a afirmar: “en Casa
se Largael forro”, yaque refiere que todos los miembros de “su”
familia deben participar activamente en la produccion econémica
del hogar, y esa expresion, 1o que representa es que todos deben
trabajar muy duro paratal fin. En tal sentido, primeramente, el au-
tor en esta gaita hace uso del voseo como caracteristicaen el dia-
lecto del maracaibero, o laomision de ciertas consonantes, cuando
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manifiesta: “mama te echa las cartas si le comprais la gaceta...
quesoflojoydel ralla’ ocigarrillosdetalla’ 0s’, asi como expresio-
nes que sdlo son entendidas dentro del contexto zuliano por ser
précticadiaria: “se pone ampolletas’ , “ se vendetetas’ lo que sig-
nifica que las formas comunicativas representan précticas cultura-
lesal establecer rasgos contextual es que pueden no estar explicitos
en el mensgjey aln asi se entienden.

Dentro de las expresiones coloquiales, €l término ampolleta,
serefiere alasinyecciones medicinal es, tomando como referencia
las 6rdenes que receta el médico, sefidlando que en determinado
estado de enfermedad debe inyectarse una“ampolla’ de un deter-
minado medicamento para aliviar € mal.

El lenguaje constituye € vehiculo para la participacion, y
participar implica“ compartir recursos existentes’. De esta mane-
ra, a expresar que para poder prosperar, en casa de este actor so-
cial —y por consiguiente, en casa de muchos maracaiberos que es-
tan en situacion semejante—todos los integrantes de lafamilia han
tenido que colaborar; y, a afirmar que en su casa“de todo hay un
poquito”, implicitamente dejaver que han sido muchas, lasformas
detrabajoinformal que hantenido que asumir parasalir adelante.

La cultura como comunicacién no solo se encamina haciala
representacion de larealidad, sino también hacialainterconexién
entre individuos, grupos, con otros contextos. Seglin esto, una pa-
labra o signo no representa un objeto o concepto, méshienindicao
conecta con algo del contexto.

En este sentido, merece lapenatraer a colacién unaanécdota
vividapor laautorade este estudio en el afio 91, en el Conjunto Re-
sidencial Oeste®. Se encontraba de visita en casa de su tia ubicada
en este nucleo residencial y sus primas estaban jugando con unos
turistas delazonaandina. Uno delos nifios zulianos fue acomprar
en uno delos apartamentos una“teta’. Uno delosnifiosandinosle
preguntco que comia, a lo que el maracaibero respondio: teta. El

8 Sector Curvade Molina, a oeste de la ciudad de Maracaibo.
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nifio fordneo pregunt6 donde la vendian y otro nifio le indicé. La
situacion se tornd jocosa paratodos los nifios del edificio, cuando
al llegar @ lugar indicado €l nifio se dirigié ala duefia del aparta-
mento de la siguiente forma: “ Sefiora me vende un seno”.

Geertz plantea que la cultura es publica, se pregunta por su
sentido, valor y significacion dentro de una sociedad dada. Consis-
teen lo quelos miembros de una sociedad conocen o creen y acep-
tan paraidentificarse y sentirse parte de la misma (Geertz, 1990).

Cabe aqui sefiaar, en relacion con la anécdota antes mencio-
nada, que el nifio andino estaba fuera de contexto, primero porque
en su tierra este helado recibe otro nombre, y segundo, porque pe-
dirle ala sefiora una “teta” le parecia muy fuerte y hasta falto de
respeto; tomando en consideracién las normas de conducta de los
andinos. Por |o tanto, no seidentificaba con el entorno maracaibe-
ro ni con sus précticas, y en este sentido, esta palabra representaba
otrarealidad que el no compartia.

“Creo, seria un gran aporte al espafiol que hablamos los zu-
lianos y del Zulia a la hispanidad, darle €l calor, color y misica,
nuestros giros, voseos y rimas, sin quebranto de la herencia cer-
vantina’® (Gonzélez, 2005).

Haciendo uso de esta premisade Gonzé ez, cabe destacar que
el dialectoy los giros del maracaibero siempre reflgjan el sentido
depertenenciaasutierra, y lasnarrativas de las gaitas sirven como
vehiculo paratransmitir dicharealidad, yaque, las mismas son he-
chas de unamaneraclaray sencilla utilizando términos cotidianos
y propios de laregion zuliana

Continuando con las caracteristicas del dialecto maracaibe-
ro, otra gaita que expresalas particulares de lajerga zuliana, es El
Barbero.

9  Gonzéez, N.2005. “Delarelacion entreel ingenioso hidalgoy lagaitazuliana’. Cré-
nica: con motivo de los 400 afios de a publicacién de “Don Quijote”.
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Y Luis €l perro pelaba
Al son de una periquera

Cuando lanarrativarelataque*“ Luisel perro pelabaa son de
unaperiquera’® , hace referenciaalaalgarabiaque seformacuan-
do uq grupo de personas conversan al mismo tiempo diversos te-
m

“Como é erafamoso en el Empedrao’, e llegaban muchos
clientesy mientras esperaban su turno conversaban entreellosy la
algarabiase escuchaba desde fuera. Entonces este montén de gente
hablando a mismo tiempo se entiende como periquera” (Chacin,
comunicacion personal, marzo 06, 2006).

El texto musical es una expresion cultural del grupo que lo
produce, lo que posibilitaun acercamiento alosintercambios sim-
bdlicos que | os sujetos hacen mediante |os aspectos que describen
y definen sus particularidades. De estamanera, existen dialectosy
entonaciones propias de grupos determinados, y que forman parte
del marco referencia de los mismos, como el uso de vocablos y
formas especificas de construcciones de oraciones, que particula-
rizan alos grupos.

De Monte Claro y Ziruma,
venian buscando a Luis

y él les hacia feliz

un pela’ o con totuma™

Laexpresion, pela o con totuma, refiere los cortes de forma
redondaen los cabelloslacios, yaque“latotuma’ serviriade mol-
de para este tipo de corte. En este caso, la gente de estos sectores,
tiene la caracteristica de poseer “cabello lacio” por pertenecer ala

10 “El Barbero”, afio 1989. Autor: Astolfo Romero.

11 Ladefinicién de periqueraesun razonamiento delaautora, producto delaexperiencia
cotidiana, y es reafirmada por Portillo.

12 Latotumaesunaespecie de vasijao taza, hechadela“tapara’, fruto del taparo, para
tomar café, sopa o cualquier liquido.
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etniawayuu y, obviamente una de sus costumbres esladel uso de
este estilo de cortes de cabello.

Asi, este fragmento de la gaita, manifiesta ciertas practicas
propias de algunos grupos de la colectividad maracaibera, agre-
gandole el elemento humoristico, al hacer un simil consistente en
comparar expresamente unacosacon otra, paradar ideavivay efi-
caz deunadeéllas: laformadel cortedecabello conladelato-
tuma.

Deigual formalanarrativade* Prefieromi gaita’, manifiesta
la caracteristica pueblerina que posee este género, y la necesidad
de hacerlo preval ecer ante costumbres extranjeras o externas aesta
region del pais; enfatizando es uso de términos cotidianos y pro-
pios que sefialen los costumbrismosy estampas del pasado, sin uti-
lizar palabras rebuscadas.

Prefiero cantar

Mi gaita maracaibera
Sabrosa alegre y pascuera
Sentimiento regional
Porque al escuchar

Esa musica de afuera

No la entiendo ni siquiera
No la podéis comparar

Primeramente, resalta el autor, que no comprende la musica
extranjerapor € “simple hecho de ser foranea, lo queimplicaladi-
ferenciamarcada por o de adentro y de afuera, en este caso por 1o
extranjero”. Esdecir, lapertenenciaaun espacio o territorio, sefia-
lando las diferencias entre el nacido dentro del mismoy el nacido
fuera (Garcia Gavidia, 1996: 20).

En este sentido, el gremio gaitero selamentay alegaque“en
las emisoras locales se coloca mucho la misica anglosgjona y
como es un idioma diferente no se le entiende la letra, y € autor
asegura que como buen regionalista el marabino prefierelagataa
los temas extranjeros. Ademas, si_hablamos de otros temas como
€ vallenato, aqui |e han dado prioridad y lo anteponen alo nuestro
y la gaita merece €l sitial que le corresponde. Es por €llo que no

128 1 Revistade Artesy Humanidades UNICA / Afio 8 N° 20 Septiembre-Diciembre 2007



LASNARRATIVAS DE LA GAITA ZULIANA REFERIDAS A LAS PARTICULARIDADES
DEL LENGUAJE Y LA CONFORMACION DE LA IDENTIDAD DEL MARACAIBERO

cabe ningun tipo de comparacion” (Chacin, comunicacién perso-
nal, 06 Marzo, 2006).

Y en segundo lugar, €l uso del voseo como marca indeleble
delazulianidad. “Y fue escrito de pufio y letra en castellano, para
gloriadel idiomaque se sembré entre nosotrosy adquirié enlosla-
res de por agui giros que nos identifican iguales y diferentes a la
comunidad habla hispana...Creo, seria un gran aporte al espafiol
gue hablamos los zulianos y del Zuliaala hispanidad, darle el ca-
lor, color y misica, nuestros giros, vVoseos y rimas, sin quebranto
de la herencia cervantina™” (Gonzalez, 2005).

De estamanera, el idioma o lengua estd marcando unarela
cion de pertenenciaaHispanoaméricapero a mismo tiempo, Gon-
zdlez sefidla que € dialecto maracaibero tiene un sello diferencia-
dor que lo caracterizay contrasta con el resto de |os hispano-par-
lantes.

Otro detalle enlamencionadagaita, esel hecho derespetar la
calidad de otras mUsicas, pero sin anteponerlo ala maracaibera:

Un merengue en la mafiana
Sabroso dominicano

No me hace bailar mi hermano
Como una gaita zuliana™

De estamanera, el maracaibero no niegalaeficaciao calidad
de las manifestaciones musicales extranjeras, solo que seinclinaa
ladifusiony aladefensadel estilo gaitero.

Tomando en consideracion |os versos anteriores, cabe desta-
car entonces, que laidentidad socia es una relacion, que siempre
necesitadelapresenciareal o simbodlicade*otros’ paraactualizar-
se. En este sentido, paraddjicamente, laidentidad essiemprelo que
“difiere”, es decir, aquellas marcas simbdlicas que una persona o
grupo socia construyen para delinear sus diferencias respecto de

13 Gonzdez, N. Ibidem.
14  “Prefiero mi gaita’. Ibidem.
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los “otros’ (Vila, 2003. Extraido el 15 de Abril, de www.cholo-
nautas.edu.pe/pdf/migracién.pdf).

Por otra parte, “Prefiero mi gaita’, acenttialafuncién que la
gaita cumple dentro de la cultura maracaibero, exaltandola como
simbolo de la zulianidad cuando menciona:

Tantas cosas manifiesta
No solo es algarabia
Lleva al pueblo la alegria
Y es su voz en la protesta

Al respecto, Portillo sefialaque lagaita“No es sdlo Alegria,
porque también cumple otras funciones dentro de la colectividad
maracaibera, ademés de estar presente en lasfestividades (...) esla
voz del pueblo, es un sentimiento que hemosllevado como bande-
radejusticia’ (Portillo, comunicacion personal, 08 marzo, 2006).

En tal sentido, plantea Garcia Gavidia, los simbolos son
“fundamental es para ordenar laexperienciay paralaconstruccion
de lo real, estan ligados tanto a la percepcion como a los conoci-
mientosy las creencias. Por o tanto, incluyen, por una parte, sabe-
resy por laotra, normas de conducta; asi como también, despiertan
sentimientos y emociones. Son coercitivos y cohesionadores; es
decir, hacen posible el consenso sobre el sentido del mundo, dela
viday del cumplimiento de las normas. También son medios para
promover laintegracion social” (Garcia Gavidia, 1996:19).

Por lo quelas préacticas extranjeras, aun cuando cumplen nor-
mas dentro de sus culturas de origen, no tienen el mismo valor den-
tro de las manifestaciones del zuliano.

L asformas comunicativas representan préacticas culturales al
establecer rasgos contextual es que pueden no estar explicitosen €l
mensaje y aln asi se entienden.

Consideracionesfinales

A partir delas narrativas musicales que en estainvestigacion
se han seleccionado, se hapodido deducir que en ellas se articulan
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los codigos simbdlicos referidos ala distincion espacia y latradi-
cion; determinando su preponderancia en la construccion de la
identidad del actor social al crear €l argumento de su historia, y las
letras y melodias de | as gaitas zuliana describen o precisan las pe-
culiaridades en la jerga del maracaibero; estableciendo entonces,
gue las narrativas musicales reflgjan correspondencia con los ele-
mentos i dentitarios marcando asi su cotidianidad; esdecir, susras-
gos, distintivosy propios de sus individuos o de la colectividad.

Por todo esto, se entiende ala mUsica, especificamente alas
narrativas o discursos musical es, como expresion de unaformade
percepcion de momentos vividosy como manifestacion de un dis-
curso sobre el nosotros. En este caso, las narrativas de la gaita zu-
liana, permitieron captar laversion o la construccion mental y de-
tectar las formas de descripcién que los maracaiberos como grupo
social tienen de si, atravésdel compositor. En definitiva, los siste-
mas musi cal es en distintos momentos han sido formas de describir
€l mundo, o modalidades de narracion identitaria.

En esta parte del andlisis que se hahecho de estas narrativas
musicales, en su aspecto discursivo, fue indagar aquellas figuras
retéricas que le atribuyen caracteristicas especificas y propias del
contexto zuliano con las cuales el maracaibero se puede identifi-
car, pues, forman parte del conjunto de representaciones presentes
en este actor social. Se considerd Util parael desarrollo de estain-
vestigacion, reflexionar sobre la légica de laidentidad colectiva,
para lo que fue necesario recurrir a andlisis de contenido™, que
permiti6 describir laimportanciaque el texto hablado o escritotie-
ne en lacomprension de lavidasocial, expresada en las narrativas
de las gaitas seleccionadas.

A través de las entrevistas a los diferentes compositores, y
profesional es rel acionados con lasteméticas analizadas y, contras-
tando dichas entrevistas con las declaraciones hechas en prensa

15 Martinez, Miguel. 2004. Ciencia y arte en la metodologia cualitativa. Editorial Tri-
Ilas. México.
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por algunos actores sociales. gaiteros, religiosos y estudiosos se
pudo corroborar que es la narrativa la que construye la identi-
dad del persongje a construir € argumento de su historia. Y en
este caso, lagaita, ha servido como herramienta para expresar na-
rrativas con las cuales la gente se puede identificar.

Finalizando, |as narrativas de la gaita zuliana manifiestan la
caracteristica pueblerina que posee este género, y la necesidad de
hacerlo prevalecer ante costumbres extranjeras o externas a esta
region del pais; enfatizando es uso de términos cotidianos y pro-
pios que sefialen [os costumbrismosy estampas del pasado, sin uti-
lizar palabras rebuscadas.
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