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Promény vztahu Vojtécha Jasného k minulosti
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proti totalité

Posouzeni Zivotnich osud umélce i jeho dila je vZdy subjektivni. Nelze spoléhat
na jakési absolutni normy, kazdy autor vychazi zvlastnich hodnotovych Zebficka,
at uZ je otevirené priznava, nebo o nich mléi.* Druhy problém, obzvlast u literarniho
nebo filmového dila, predstavuje proména recepéniho kontextu. Tedy toho, jak se
v minulosti ménilo ¢teni dila, jak spolecensky kontext ovliviioval nejen jeho vznik,
ale také jeho vniméni. Nasledujici fadky tedy nejsou soudem historie nad ,,dobrym
rodakem” Jasnym, ale prispévkem k oteviené diskusi ojeho Zivotnim dile, které
stale oslovuje nové divaky, takze si zaslouzi inové pohledy avyklady.

Vojtéch Jasny se ve své tvorbé nebré-
nil mnohdy patetické lyrizaci. Poetic-
ka estetizujici linka se tdhne vSemi
jeho texty, vyroky i filmy. Ptestoze ve
svych pamétech o sobé napsal, Ze (na
rozdil od svého uctitele Karla Plicky)
na prvnim misté cenf pravdu a pak
teprve krasu, je vtomto ohledu svému
uciteli mozné bliz, neZ si sdm ptizna-
va. Jasného ovlivnilo predev$im mladi
prozité na moravském venkove, které
se mu diky jeho mimotradné senzitivi-
té stalo neustélou inspiraci a jakymsi
ubéznikem, ke kterému se opakované
vraci. Aniz by to zpochybnovalo au-
tenticitu této citlivosti, v jeho dalsich
zivotnich etapach najdeme i dostatek
pragmatismu, ktery tuto senzitivitu
,2zmékeuje”. Jasny predstavuje zvlast-
ni spojeni romantického snilka, poe-
ticky ,zemitého” moravského chlapce
a zaroven (a jinak tomu ani byt ne-
mohlo) pragmatického kalkulatora,

ktery velice dobte planoval svou Zi-
votni kariéru. Dokézal ptedjimat nové
trendy a ukazovat smér, ale docela
dobte umél i ,plout na viné“ spoleten-
skych nélad a vychazet jim vsttic.
Chruscovovské ,otepleni® zachycuje
kritickymi snimky Zdfijové noci (1957)
a Touha (1958), zatimco ,ochlazeni” po
banskobystrické konferenci? reflek-
tuje konvenéné ideologickym snimkem
Procesi k panence (1961). Nastupujici
liberalizaci ¢eské kultury otevira po-
etickou moderni pohddkou AZ prijde
kocour (1963) a v euforii Prazského jara
opét souzni s ndladami verejnosti
i kritiky ve filmech Vsichni dob#{ rodd-
ci (1968) a Ceskd rapsodie (1969).
Jasného procitani ze stalinského
dogmatismu meélo podobné kontury
jako u celé rady dalsich tvarct, kteti
ve 40. letech podlehli omamné vizi
socidlné spravedlivé spole¢nosti a jeji
nespravedlivou a tyranskou tvar ne-

vidéli nebo vidét nechtéli. Podle vlast-
niho Jasného svédectvi se klicovou
stala cesta do Ciny a sezndmeni s po-
méry v SSSR v rdmci jeho angazma
v Armadnim filmu. Jak sam iik4, zacal
se pak zajimat o alternativy ke stali-
nismu a sezndmil se tak s trockismem,
ktery ale pozdéji také zavrhl (...poz-
déji jsem zjistil, Ze Trockij byl jesté hor-
${ mordyt nez Stalin?). Po¢inajici distan-
ci viiéi rezimu Jasny pochopitelné
nepromital do své tvorby vice, nez bylo
moZzné. V jedné pasazi svych paméti
popisuje, jak ho po uspéchu filmu AZ
prijde kocour ptijal prezident Novotny.
Sliboval mu podporu, ale zaroven
nedvojsmyslné varoval pred kriticky-
mi postoji. Jasny ho ujistil o své loaja-
lité. Z odstupu ¢&tyticeti let k tomu
dodava: Hrat dvoji roli bylo i pro mé
tehdy nutné, jinak by sekli.*
DuleZitym momentem v Jasného
tvorbé se stala spoluprace s Pavlem

1 Debata o hodnotach a hodnoceni trva uz od Weberova textu z roku 1904 (WEBER, Max: Metodologie, sociologie, politika. Oikoymenh,

Praha 2009) vlastné dodnes. P¥ehlednou reflexi nabizi v syntetickém tvaru Ladislav Tondl - viz TONDL, Ladislav: Hodnoceni a hodnoty.

Metodologické rozméry hodnocent. Filosofia - nakladatelstvi Filozofického tistavu AV CR, Praha 19g9g.

2 Konference v Banské Bystrici se konala v inoru 1959 v radmci I. festivalu ¢&s. filmu. Jejim hlavnim cilem bylo ukéznit tvtrce, kteti se

ptili$ vymkli stranické kontrole a oficidlnf doktriné socialistického realismu.

3 Shirka rozhovorti oddéleni dokumentace Ustavu pro studium totalitnich rezimt, rozhovor Adama Hradilka s Vojtéchem Jasnym.
JASNY, Vojt&ch: Zivot a film. NFA, Praha 1999, s. 26.
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Kohoutem na snimku Zdrijové noci.
Vypravi o mladém dtstojnikovi, kte-
ry se zpronevéli své povinnosti a bé-
hem sluzby se zajde podivat za svou
téhotnou Zenou. Jeho nadtizeny (v po-
dani Jasného oblibeného herce Véac-
lava Lohniského) ho chce poslat pted
soud, ale dobrotivy plukovnik Sova
(Ladislav Pesek) ptristoupi k tomuto
prohtesku lidsky. Kritické postoje
vyjadiuji spiSe fadovi vojaci a poddu-
stojnici. Tento vox populi sice aktivné
nezasahuje do déni, ale podobné jako
anticky chor glosuje jednéani hlavnich
hrdint. Zatimco schematické postoje
distojnikt uz davno odval ¢as a citi-
me z nich sv4dzanost s tehdej$im kon-
textem, postiehy a promluvy (¢i ml-
¢eni) oby¢ejnych vojakt vypovidaji
o tehdejsi dobé jesté dnes.

V roce 1958 natocil Jasny jeden ze
svych nejvyznamnéjsich snimkd, po-
vidkovy film Touha. Nejpozoruhodnéj-
81 ¢asti tohoto souboru, které siJasny
zarovell nejvice cenf, je povidka Ande-
la. Zachycuje ptibéh jiz starnouci
svobodné Zeny, kterd se odmitla pod-
ridit kolektiviza¢nimu usili a vstoupit
do JZD. Do imoru die na svém hospo-
datstvi a trpélive se stard o starého
otce. Film jiZ zcela opousti budovatel-
sky narativ a uzivé odlisné postupy
vypravéni. Zcela chybi schematické
a ¢ernobilé pohledy na jednotlivé po-
stavy. Moralni kategorie nejsou odvo-
zeny z ideologicky reflektovanych
socidlnich a politickych struktur.
Jasny se vyvarovava jednoznaéného
vidéni. Tajemnik Pavelka sice nema
nejmensi pochyby, kolektiviza¢ni dilo
je podle néj spravné, ale pritom respek-
tuje Andélu a chtél by ji tézky osud
ulehit, takze dokonce posle druZzstev-
niho traktoristu, aby zoral jeji pole.
Andéla ovSem jakoukoli milost odmi-
td, jeji vzdor odkazuje na tradiéni
predstavu o tvrdych selskych palicich.

Také jeji odmitani milostného citu
Michala, ktery ji nezi$tné pomdaha,
muiiZe vyznit jako relikt selské pychy
zakazujici selské dcerce ,nerovné“
vztahy. UZ jen samotny fakt, Ze sou-
kromné hospodatici zemédélec neni
vykreslen negativng, ptedstavuje vy-
razny posun v zobrazovani kolektivi-
zace. Vladimir Cech naptiklad jesté
v roce 1960 recykluje ve svém snimku
Kohout plasi smrt klasické obrazy ku-
lakti z pocatkt kolektivizace, vyobra-
zuje je jako vesnické upiry a spojence
imperialistickych diverzantt. Svij
vyznam mél i fakt, Ze na scénati k Tou-
ze spolupracoval s Jasnym Vladimir
Valenta, politicky vézern z Jachymova,
ktery byl propustén aZ v roce 1956.
Pravé diky nému se Jasny seznamoval
s odvracenou tvatrilidoveé demokratic-
kého Ceskoslovenska.

Touha v mnoha ohledech zavrsila
rezisériv ideovy vyvoj. Jasny inklinoval
cely zivot k levici a sympatizoval s po-
kusy o socialni spravedlnost. Stalinis-
ticky marxismus nahradil socialismem
s lidskou tvari, ovéem s vyraznou
ptisadou konzervativniho tradiciona-
lismu. Jako filmovy tvtirce rehabilituje
tradi¢ni vesnické hodnoty: konzerva-
tismus, respekt k tradi¢nim autoritam,
praci jako zavazek vadi predkim (ni-
koli tedy pracovnimu kolektivu), teis-
mus, kombinuje je ov8em s rousseau-
ovskym mytem nezkaZeného venkova
a ,zneseného divocha“ - vesni¢ana.
Lyrik Jasny nehledd oporu v socidlni
realité venkova, ale v jeho idealizova-
né podobé, a prave tim oslovuje divaka.
Namisto obrazu socialistické vesnice
rehabilituje starou romantickou pred-
stavu o tradi¢ni vesnici (venkovské
idyle), ktera je obsazena v ¢eské narod-
ni pameétis jako jedna z jejich vyznam-
nych vzpominkovych figur.®

Jasného kriticismus mél ovSem své
hranice v politickych moZnostech. Po

banskobystrické sprse se ,normalizo-
val“ variaci na agita¢ni snimky z pa-
desatych let, filmem Procesi k panence
(1961). Jeho hrdiny jsou uvédoméli
délnici z zelezni¢nich dilen, kteti ve
svém volném ¢ase agituji po vesnicich
za vznik JZD. Posledni misto, kde se
jim to nedatt, ptredstavuje Mala Lhota,
jejiz obyvatelé tvrdosijné odolavaji
dobte minénym raddm. Aby unikli
neunavnym agitatortim, vydaji se na
procesi. I tam je ov8em agitatoti do-
stihnou a ptesvédcuji. Ackoli se v této
komedii neobjevuje pfimé fyzické
nésili, charakterizuje brutalitu mocen-
ského natlaku stejné dobte jako filmy
z konce 60. let. Pravé na Procesi k pa-
nence lze demonstrovat tvodni tezi
o proméneé recepéniho kontextu jako
dulezitého faktoru interpretace dila.
Sam Jasny na pocatku 6o. let nevidél
prili§ rozdilt mezi timto filmem a o t#i
roky starsi Touhou. Nemél pocit, Ze by
vzdorujici vesni¢any néjak degradoval.
Predevsim jsem se snaZil ty svoje lidicky
Z Procest pochopit. Vsechny je mdam rdad.
Vidim jejich chyby. Nikoho z nich neod-
suzuji. Nechtél bych jim radit, chtél bych
jim pomoci, jako chtél autor scéndre.
Nevysmivdm se jim, nedéldm si legraci.”
Vidéno z odstupu padesati let, o nic
jiného nez vysméch nejde. Zatimco
v Andéle se ptiznéava vzdorujicim rol-
niktim pravo na alternativni postoj
a neupiréd se jim vnitrni integrita,
v Procest jsou jen trapnymi zaostalymi
figurkami odsouzenymi ptijmout po-
krokovéjsi formy hospodateni. Také
obraz ndboZzenského ritudlu zastaral.
Na pocétku 60. let se mohl karikujici
obraz nabozenského citu jevit jako
projev ,liberalismu” (nenf pfimo odsu-
zovan, ale je ,demokraticky" trpén),
z odstupu nékolika desetileti mtizeme
tuto ,toleranci“ povazovat za projev
naprosté arogance (komicky zpodobe-
né verici nelze vnimat v modu vznese-

5 Pojem narodni pamét pouZzivdm v intencich konceptu kolektivni paméti Jana Assmanna. Ten timto pojmem vymezuje kolektivné sdile-

né predstavy o minulosti, jeZ se koncentruji do symbolickych figur, na néz se vazou vzpominky. Kulturni pamét dle Assmanna generu-

je kolektivni identitu. Viz ASSMANN, Jan: Kultura a pamét. Pismo, vzpominka a politickd identita v rozvinutych kulturdch starovéku. Prostor,

Praha 2001, s. 50.

RAK, Jit: Byvali Cechové. Ceské historické myty a stereotypy. H&H, J[ino¢any 1994, s. 85-97.

Vojtéch Jasny o svych filmech. Film a doba, 1961, ro¢. 7, €. 2, s. 86.
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Masopustnf rej jako vyraz autentické radosti ze Zivota. Rdzovité postavy dobrych roddakd nezapfou svou inspiraci v romantické pfedstavé

o rolnikovi, ktery je spjat se zemi a je vlastné ,uslechtilym divochem"” nasi uspofddané technické civilizace.

né tragédie, coZ umoziiuje v mnoha
tant jako nepiatel rezimu). Pfitom
nelze predpoklédat, Ze by Jasného
navrat k budovatelskému narativu
vyjadtoval jeho ideovy pterod, spise
$lo o takticky ustup, ktery mél zarucit
dalsi kontinuitu tvorby, dlitbu v zajmu
pokracovani kariéry.

O dvé 1éta pozdéji toci Jasny film Az
ptijde kocour. V tomto poetickém po-
dobenstvi naplno rozvinul svou tezi
o potiebé& moralni obnovy spole¢nosti,
ideologie. Jasny se opét vraci ke svému
presvédceni, Ze mravni kvality nesou-
visi se spole¢enskym postavenim, ale
s individualitou. Pfedmétem kritiky se
stava dogmaticky uvaZzujici reditel

$koly, jemu podtizeny $kolnik a dalsi
pokrytci z malého méstecka, kteti jsou
alegorif stranickych a statnich byro-
kratd. V postave reditele je ztetelnd
kritika Antonina Novotného: jeho
dikce, zptisob vyjadtovani, ale i typic-
ka gesta musela byt ve své dobé snad-
no identifikovatelna. Méstecko pied-
stavuje ¢eskoslovenskou spole¢nost
pocatku 6o. let, fizenou uz nikoli
ptimym nésilim, ale centralnimi di-
rektivami, spole¢nost poslusnou a dis-
ciplinovanou (dirigovanou panem te-
ditelem). Tato disciplinace zvlasté
vystupuje ve scéné hledani déti, kdy
obc¢ané na rediteltv povel kolektivné
vyvolavaji jejich jména. Plisobiva scé-
na je umocnéna kompozici: strnulé
postavy rovnomérné rozestavené

Foto: CTK

v Seru mytiny podavaji skvélou vypo-
véd o spole¢nosti, ktera ztratila vniti-
ni dynamiku a nechd se ridit panovi-
tymi byrokraty. Jasného moralita
oslovila publikum svou pfimoc¢arosti
a jednoduchosti. Skrze prihlednou
alegorii se rezisér mohl vyjadrit ke
stavu ¢eskoslovenské spole¢nosti, aniz
by tim film ztréacel srozumitelnost pro
svétové publikum. Jasny sdm zdiiraz-
nuje jeho svétovy uspéch a ohlas,
v Brazilii se pry hraje dodnes. V dnes-
nim kontextu mtiZe film nabizet i da-
leko radikalnéjsi ¢teni: kocoura Mour-
ka mtZeme vnimat jako symbol
kritickych intelektudlt a umélct nebo
politickych véziit. Ti predstavuji pro
spole¢nost $patné svédomi, které se
snazi umlcet.? Zobrazeni kolegia roz-

8 Vyjdeme-li z barthesovské teze o smrti autora, je dilo majetkem jeho uzivatelt, nikoli tviirct. Legitimita ¢teni se pak neodviji z kontex-

tu vzniku dila, ale z kontextti uzivatele. BARTHES, Roland: Kritika a pravda. Dauphin, Praha - Liberec 1997.
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hodujiciho o usmrceni kocoura mtZe-
me interpretovat jako kritiku mocen-
skych postupt 5o. let: kolektivniho
rozhodovani, ve kterém se ztraci
osobni zodpovédnost (teditel: Ja nic
nerozhoduji, jd jen #idim funkci) a které
zarovein nabizi nizkym charakterim
(napt. 8kolnik nebo Janek) moZnost
projevit svou z&stiplnost, podlost a kru-
tost (Trhnem ho mezi dvermi a bude...).

Jasného filmové obrazy pripominaji
bohatd barevné platna zachycujici
v promys$lenych kompozicich krasu
krajiny. Kli¢ovym atributem krésy je
harmonie jednotlivych prvka, které
vytvareji jednotny celek. Na krajiné
ocenuje rezisér jeji prehlednost, zaby-
dlenost a estetickou hodnotu, jez
souzni s predstavou, kterd o ¢eské
krajiné a jeji hodnoté vznikla v 19. sto-
leti.e Jasny vizualizuje a konkretizuje
mytus ¢eské krajiny Zijici v narodni
pameéti. Vyuziva také princip komen-
tafre ¢i nezuicastnéného pozorovatele,
ktery mtze byt vniman jako prvek,
jimZ rezisér vyjadruje svou distanci od
ptibéhu a jenz zpomaluje rytmus déje
a oslabuje imaginaci filmovych obrazu.
Motiv ,dokumentace” se objevuje jak
v Kocourovi (ucitel Robert tod¢i ¢apa
v letu, zatimco reditel jej zastreli, aby
ho mohl vycpat - prihledné nardzka
na destruktivni vliv tfednich autorit),
tak v Ndvratu ztraceného rdje, kde ve
dokumentuje Poutnik v podani Vladi-
mira Pucholta. Jasny zaznamendava na
ru¢ni kameru i sviij navrat do Vyhna-
nic v Ndvratu do neobyéejnych let (2004).

Barevnost Kocoura ma nejen este-
ticky, ale i eticky vyznam: barvy sym-
bolizuji moralni kvality jednajicich
postav. Zaroveil se ale v konceptu
Kocoura odrazi dédictvi 5o. let: nekri-
tickd absolutizace mladi, které najde
teSeni stavajicich problému. Spontan-
ni vzpoura déti nakonec Mourka za-
chréani. Co jiného to ale je neZ zbavo-
vani se vlastni odpovédnosti za stav
véci a spoléhani na deus ex machina,
ktery vSechny potize vyres$i? Odkaz

na déti jako zaruku budoucnosti umoz-
Nuje odsunout feSeni problému na
pozdéji. Déti spolu s nejstarsi genera-
ci ,obkli¢uji“ generaci svych rodi¢u.
Podobné koalice déti a prarodi¢t na-
jdeme naptiklad v Neobycejnych létech.
Jak napsal jeden z diskutujicich na
webu Ceskoslovenské filmové databa-
ze: Pro tyto filmy jsou typickd mater'skd
znaménka budovatelského patosu a std-
le prezivajiciho naivniho presvédcent
podstatné ¢dsti spolecnosti vrcholict
novotnovské éry o reformovatelnosti
sovétského systému.*°

Zlatym htebem Jasného tvorby jsou
bezesporu Vsichni dobfi roddci (1968).
Rezisér usiloval o jejich nato¢eni uz od
poloviny 5o. let (podle vlastnich slov
zadal sbirat ndméty hned po valce), ale
politické situace nedovolovala tako-
vyto ptibéh natocit. Teprve konec
6o. let prinesl uvolnéni umoZiujici
realizaci kritickych snimk, které
muZeme shrnout pod pojem reformné-
-kriticky narativ. Spole¢nym jmenova-
telem téchto filmt je kritické vymeze-
ni viiéi moci, revize budovatelského
mytu 5o. let, upozornéni na lidské
tragédie, které se k nému vazi, reha-
bilitace byvalych tf¥idnich nepratel,
ddraz na individualni osud a odmitnu-
ti schematického kadrovani jedinct.
Vznikla tak ojedinéla dila, ktera se
¢asto zabyvala pravé kolektivizaci.
Kolektivizace je téma ,fotogenické®,
obraz venkova je integralni sou¢éasti
narodni paméti a odkaz na néj tak
znamend ptridanou hodnotu, nebot
rezonuje a ptitahuje pozornost. Jasné-
ho Roddci nepatti ke snimkim nejkri-
distance vucéi kolektivizaci srovnavat
s Kachytiovou Noct nevésty natoc¢enou
o rok dtive ¢i se Sirového Smutecni
slavnosti, ktera je o rok mladsi. Kachy-
la pouZzivé hutné vyrazové prostredky,
dynamické strohé popisy s jasnou
narativni linkou sméfuji k az syrove
pfimoc¢arému a va$nivému vyjadieni.
Dobu i jednajici aktéry vnima vrchol-

neé kriticky: sedlaky i predstavitele
moci vykresluje jako tvrdé, nelitostné
lidi, nevidi na nich nic ,krasného*
a idylického. Podobné realisticky (aZ
naturalisticky) obraz voli i Zdengk
Sirovy. Jeho sedldk Chladil je ¢lovék
neprijemny, nehezky, agresivni. Siro-
vy neidealizuje ani vesnici, ani moc,
ktera ji znasilnuje. V obrazu spole¢né-
ho ustéjeni z Kachytiovy Noci nevésty
ani v obrazu vystéhovani Chladilovych
ze Sirového Smutecni slavnosti neni ani
naznak poetizace. Chybéji zde nostal-
gické tony, které udalost zjemnuji
a davaiji ji lyricky odstin. Jasny vykres-
luje obraz vystéhovani sedlaka Kur-
firta odligné. Teskné tony kiidlovky
situaci lyrizuji, dodavaj ji sice chmur-
ny, presto v8ak poeticky naboj. Dialo-
gy jsou melancholické, nikoli britké,
sedlak Kurfift i jeho Zena svou situaci
ptijimaji se smutkem, ale smitené.
Sirovy celou situaci podé&va jinym zpi-
sobem. Prosty, dokumentarné chladny
popis neumoznuje ani na okamzik
jakoukoli poetizaci, syrovost situace
podtrhuje drsné chovani povétence
Devery a jeho pomocnika. U Matyldy
Chladilové neni ani stopy po néjakém
smifeni, intence je jasna: jednd se
o nespravedlnost. Jasny nato¢il roman-
ci, Kachyna a Sirovy drama a pravé
zanr urcuje odlidné recepce téchto dél.

Jasného propojeni lidskych osudd,
jejich viazeni a podfazeni do ptibéhu
krajiny, romanticka stylizace a zmir-
néni tragickych momentt zarucily
vétsi divacky ohlas. Jeho Roddci upo-
zoriuji na tragi¢nost novodobych
¢eskych déjin, ale bez toho, Ze by za né
nékdo musel nést konkrétni zodpoveéd-
nost. Namisto katarze tsti do tité$né-
ho smireni. Obraz tragického hrdiny
patii k oblibené vyzbroji ¢eské narod-
ni paméti. Od poc¢atkt formovani no-
vodobého ndroda se muc¢ednik stal
jednou z oblibenych vzpominkovych
figur (Hus, Havli¢ek, Fucik, Palach atd.)
a postava rolnika Frantiska do tohoto
schématu vyborneé zapadala.** Frantisek

g Vice HODROVA, Daniela a kol.: Poetika mist. Kapitoly z literdrni tematologie. H&H, Jino¢any 1997.

10 Uzivatel s nickem Sportovec, http://www.csfd.cz/film/4754-az-prijde-kocour/ (citovano k 17. 2. 2012).

11 PYNSENT, Robert Burton: Pdtrdni po identité. H&H, Jino¢any 1996, s. 179-245.
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predstavuje tradi¢niho rolnika, kon-
centruji se v ném vSechny stereotypy
spojené se svétem vesnice: je spjat
s pudou, tradi¢ni katolicismus si upra-
vuje do svébytné podoby, véren odkazu
svych predkt a svazan s nimi mystickou
soundlezitosti netouZi po zméné, ale po
zachovavani starych poradkt. Mtzeme
ho povazovat za mladsiho a kultivova-
néjs$iho bratranka Jana Cimbury.*

O Jasného Roddcich bylo uz napsano
mnoho.* Jakkoli 1ze mit k tomuto ob-
razu povéle¢ného venkova diléi vyhra-
dy, bezpochyby pat#i k obraztim nej-
vlivnéj$im, kritizujicim jeho nasilnou
destrukci. Po¢ate¢ni spolecenstvi
prétel se rozpadé po tinoru 1948. Ten
je zde predstaven jako vpad jiného
svéta, neni viibec vysvétlen a vlastné
je trochu nepochopitelny. Jako by se
,velké* déjiny malé moravské vesnice
netykaly, ale kdyZ uZ jednou jsou, musi
se do ni néjak promitnout.

Vojtéch Jasny konstruuje jednotu
vesnice, ve které stoji za komunisty
pouze nékolik kariéristickych nebo
idealistickych jednotlivct a ostatni
se vici nim vymezuji. Také tento mo-
ment recykluje stary mytus o jednot-
ném narodeé, narodé jako nikoli mys-
leném, ale skute¢ném spolecenstvi,
pospolitosti spojené ,geneticky” se
zemi a s krajinou. Konstruovani na-
rodni jednoty a z néj vyplyvajici ,my-
stickd” podstata ¢eské identity patii-
ly (a do zna¢né miry stale pat#i)
k zdkladnimu instrumentériu sebe-
reflexe ¢eské spole¢nosti.* Je to atés-
ny obraz, ktery umoznuje vnimat
komunistickou moc jako cizi, dosaze-
nou ,zvend¢i, nepiirozenou. Myslim
si, Ze prave tento motiv zcela souzni
s aktudlnim vzpominanim na komu-
nismus a zaji$tuje filmu i dnes divéc-

Promény vztahu Vojtécha Jasného k minulosti

Sedldk Kurfift se musi vystéhovat. Naposledy se louci se svymi kofimi a chalupnika Zejvalu, ktery ma
délat predsedu mensinového druzstva, varuje: ,Ne aby to za chvili vypadalo jako u tebe doma —
plno kravinct”. V roce 1968 byl obraz vystéhovani kulakd zcela unikdtni. Zatimco historici se
k zlo¢indim kolektivizace zacali vyjadfovat az v go. letech, filmafi je vyrazné predbéhli.

E o A . .

Jasny se ovsem netaji ani pochopenim pro domkdre, ktefi sedldka vystéhovdvaji. VZzdyt socialni
konflikty byly realitou vesnice uz od poloviny 19. stoleti a Jasny jako vesnicky roddk to dobfe
vedel. Kratka sekvence bidy JZD je vymluvnd navzdory tomu, Ze v ni padne jedind replika.
Chalupnik Zejvala zkrdtka neumél hospodafit ve velkém. Chybi zde zkuseny hospoddrF Kurfift...

Jasny se nevyhybd ani obraziim represe, byt jsou poddvdany umérené. Imaginativni umélec
vypovidd o skutecnosti vérnéji a pravdivéji nez soudobi védci. Obrazy zachmurenych sedldkd

vzdorujicich natlaku na vstup do JZD patFi k nejplsobivéjsim metafordm komunistické vlady

vibec. Repro: Vsichni dobfi roddci

12 RAK, Jiti: Byvali Cechové. Ceské historické myjty a stereotypy, s. 85-97.
13 Posledni prispévek SLINTAK, Petr: Na smuteéni slavnosti viech dobrych rodakt. In: BLAZEK, Petr - KUBALEK, Michal: Kolektivizace
venkova v Ceskoslovensku 1948-1960 a sttedoevropské souvislosti. CZU - Dokotan, Praha 2008, s. 271-277.

14 Vychodni typ nacionalismu vidél zdkladni integra¢ni ndstroj naroda v jazyku a etnicité. Napt. HOBSBAWM, Eric J.: Ndrody a nacio-

nalismus od roku 1780. Program, myjtus, realita. CDK, Brno 2000. Viz té%2 MACURA, Vladimir: Cesky sen. NLN, Praha 1998, s. 54-62

a HOLY, Ladislav: Maly éesky ¢lovek a skvély desky ndrod. Ndrodni identita a postkomunistickd transformace spole¢nosti. SLON - So-

ciologické nakladatelstvi, Praha 2001. Jasného poetické vize miZeme v intencich Holého vnimat jako naplnéni nacionalistické

ideologie 19. stoleti (narod jako pokrevni spoletenstvi vazané mystickymi pouty k ptidé) novymi vyrazovymi prostfedky a tech-

nickymi postupy.
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proti totalité

ky ohlas.’ Jak prokazal v némeckém
prostiedi Harald Welzer®, patfi praveé
film k dominantnim médiim kolektiv-
ni paméti, a Jasny, dle mého soudu,
predstavuje jednoho z nejvlivnéj$ich
reziséri, ktery obraz venkova v ¢eské
narodni paméti konstruuje.

O obrazu vystéhovani sedldka Kur-
firta byla jiz re¢. Neni zdaleka tak
kriticky jako v jinych ptipadech. Jasny
ma urdité pochopeni i pro kolektivizu-

Rezisér Vojtéch Jasny béhem natdcent filmu Navrat ztraceného rdje

Foto: CTK

jici domkate, za zpupnosti Zejvaly se
skryvaji staré socialni spory mezi ma-
jetnymi sedldky a chudym zbytkem
vesnice a zaroveil snaha po socialnim
vzestupu. Jasného obraz ,rozkulaceni*
tak zachycuje i jeho ambivalenci: na
jedné strané stojf individualni tragédie
konkrétnich sedlak, na strané druhé
ov$em ,historicka spravedlnost®, kterou
1ze vnimat jako legitimni proces soci-
alni emancipace chudiny. Jasného

podani nabizi oba vyklady, coz mtze
nékdo odsoudit jako alibismus, ale jiny
vnimat jako plasti¢nost a multiperspek-
tivni, a tudiz ,realisti¢téj$i“ pohled.

Obrazy zachmutenych sedlaki vzdo-
rujicich natlaku na vstup do JZD patii
k nejptsobivéj$im metaforam komu-
nistické vlady viibec. Odmitavé posto-
je rolnikl jsou ztejmé z neverbalni
komunikace, jejich odstup je zvyraznén
nevirou v kvalifikaci ,kolektivizatord*
(agitatort) - Aj s tebou budem na hrnci,
tys byl odjakziva shnily jak cap. Branici
se vesni¢ané jsou postupné udolani
a presvédeeni k podpisu ptihlasky do
druZzstva. Motiv natlaku se opakované
vraci a stupniuje se: individualni poho-
vory, Fe¢ téla rolnik i kolektivizatort,
jejich pozice (rolnici sedi, kolektiviza-
toti stoji), silici hrozby - Jestli nepode-
pises, jedneho dria sa ztratis. Sugestiv-
nost a ,o0sobitost” natlaku umoctiuje
pouzivani tykan{ a dialektu. Forma
rozhovoru poukazuje spise k soused-
skému tlachani a dostava se tak do roz-
poru s jeho obsahem. Takto se zpii-
stupiiuje specificky fenomén ko-
lektivizace, predevsim skuteénost, Ze
kolektivizatoti byli vétsinou soutasti
komunity, neztidka meéli k sedlakiim
osobni vazby a do sluzeb komunistic-
ké moci se dali z rtiznych divodut. Zde
se Jasny vyjadiuje velice osobné a kon-
krétné, v dalsich pasazich filmu této
osobni zodpovédnosti ubyva. Zavérec-
né konstatovani Co jsme si navatili, to
si také snézme mlizeme vnimat jako
vyzvu ke spole¢nému prekonavani
problematické minulosti, nikoli jako
popud k jejimu zkoumani.

Jiz ve zcela zménéné politické at-
mosféte dostal Jasny v roce 1969 pii-
lezitost natocit na objednavku mini-
sterstva kultury kratky snimek Ceskd
rapsodie. Promital se v japonské Osa-
ce u ptilezitosti svétové vystavy. Jas-

15 Viz MAYER, Francoise: Cesi a jejich komunismus. Pamét a politickd identita. Argo, Praha 2009, zvl4$té s. 29-37. Skute&na recepce

komunistického pfevratu na vesnici nebyla zdaleka tak odmitava, jak ji konstruuje Jasny. Plasticky obraz vnitiné rozdélené vesnice
podava ve své sondé do dé&jin sttedogeskych Oubénic Josef Petrati - PETRAN, Josef: Dvacdté stoleti v Oubénicich. Soumrak tradi¢ntho

venkova. NLN, Praha 200g.

16 WELZER, Harald - MOLLEROVA, Sabine - TSCHUGGNALLOVA, Karoline: ,Miij déda nebyl ndcek“. Nacismus a holocaust v rodinné pamé-

ti. Argo, Praha 2010.

17 Dal$im je Jiti Menzel a jeho snimky z 8o. let: lyrizujici Slavnosti snéZenek (1983) a predevsim Vesnicko ma strediskovd (1985).
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ny zachytil v pisobivé koldZzi smutek
porazené zeme, lyrické obrazy odra-
zely atmosféru patosu a rezignace.
Tak jako statisice Cechoslovéaki o-
kovanych srpnovou okupaci vojsky
Varsavské smlouvy a zklamanych
porazkou Prazského jara odesel i Voj-
téch Jasny v roce 1969 do exilu. Po-
sledni kapkou, ktera ptispéla k jeho
rozhodnuti, byla reakce normalizac-
niho reditele Ceskoslovenského filmu
Jitiho Purse, ktery podmiroval jeho
dalsi tvorbu vetejnou sebekritikou
a nato¢enim dusledné proreZimniho
snimku oslavujiciho ¢eskoslovenské
tajné sluzby. Jasny dal ptrednost emi-
graci. Odesel do Rakouska a uspésné
tocil pro rakouské a némecké televiz-
ni stanice. V 8o. letech se ptesunul
do USA, kde ptisobi dodnes. Jeho exu-
lantska tvorba je v ¢eskych zemich jen
malo zndm4, ohlas zaznamenal pte-
dev$im jeho dokumentarni snimek
z roku 1991 Pro¢ Havel? natoceny
v kanadské koprodukci u ptilezitosti
navsteévy Vaclava Havla v USA. Pattil
k prvnim snimkdm o Vaclavu Havlo-
vi vibec. Reprizuje se vSak velmi
ztidka, vétsinou je uvddén na malych
festivalech a ani neddvné Havlovo
umrti jej na obrazovky neptivedlo.*

Jasného celozivotni hlasani nutnos-
ti mravni a moralni obnovy koreluje
isjeho ,navraty“. V roce 1999 natocil
Ndvrat ztraceného rdje. Snazi se v ném
o ,dopovézeni“ ptibéhu Roddkii a do-
mysleni jejich osudd, ale jak narativ-
ni linka, tak psychologie jednajicich
postav ptisobi uméle, toporné, sche-
maticky. Snimek je tak spiSe nez fil-
matskym dilem pozdni Jasného auto-
biografickou projekci, filmovou
manifestaci ¢asto citovanych vyroki
o sounalezitosti s ,dobrymi rodaky".
Pracuje-li Jasny v Roddcich s narodni-
mi vzpominkovymi figurami, v Ndvra-
tu je tématem predevs$im on sam,
obrazy moravského venkova uz ,ne-
hraji*, ale vytvateji kulisu k Jasného
reflexi. Jeho vzpominan{ piitom pod-
1éha naprosto béZnym mechanismim

Promény vztahu Vojtécha Jasného k minulosti

racionalizace. Udé&losti, postoje a jed-
nanf se predstavuji v deterministické
kauzalité: nic se nemohlo odehrat
jinak, v8e, co se stalo, bylo spravné
a jediné mozné. Namisto odsouzeni
se snaZi Jasny o porozumeéni a odpus-
téni. Jeho postoj k minulosti je smif-
livy a vlastné velice konzistentni od
konce 5o0. let az do soucasnosti.
Poslednim navratem Vojtécha Jas-
ného do vlastni minulosti bylo u¢in-
kovani v dokumentarnim snimku
Karla Hynieho Ndvrat do neobycejnyjch
let (2004). Jasny se v doprovodu filmo-
vé kamery vraci do jiho¢eskych Vyhna-
nic, kde spolu s Karlem Kachytiou
natoc¢ili pted vice neZ ptlstoletim
propagacéni agitku Neobycejnd léta
(1952). Hned uvodni expozice zdevas-
tovaného kravina predurcuje zptisob
vypravéni, ktery je dan predevsim
nostalgif po ztraceném mladi. Pfitom-
ni pamétnici, at uz sam Jasny nebo
mistni obyvatelé, hodnoti vét$inou
minulost smitlivé a pozitivné. Ocetiu-
ji socidlni jistoty a vzestup Zivotni
urovne ve zkolektivizované vesnici.
Osud postiZenych sedlak se ptipomi-
nd jen okrajové. V dokumentu zazni
kratka zminka o Frantisku Cihakovi,
jednom ze dvou démonizovanych ku-
lakt (ve filmu ho hraje najaty herec
a jmenuje se Vitak), kterou pronese
jeho dcera, ale o osudu Vladislava Vr-
kode (ve filmu hlavni padouch Hradil),
ktery byl postiZen nejvice (konfiskace
majetku, zatéeni, uvéznéni, osmnéct
mésict v tdboie nucené prace) se ne-
dozvime viibec nic. Vojtéch Jasny se
hodné zabyva sdm sebou, tim, co zna-
menalo natad¢eni dokumentu pro néj.
Zd4 se, Ze ho otdzka odpovédnosti
trapi. Zaroven ji viak bagatelizuje (Tak
se to tenkrat délalo, nic jiného délat neslo)
a zdtraznuje svoje pozdéjsi od¢inéni
téchto selhani. Snaha po ptijatelném
a diistojném obrazu vlastni minulosti
je pochopiteln4, ale zarovei ukazuje
na mantinely vzpominky a jeji medial-
ni stylizaci. Jasného vzpominéni je
v kazdém okamziku estetizované

a harmonické. Chybi reflexe konkrét-
nich situaci a jednéni, neptijemné
otazky nejsou polozeny, odpovédnost
je ptijata ptedevsim v symbolické ro-
viné. Posledni film tak naznadil limity
jeho volani po moralni obrodeé.

Jasného postoj k déjindm souzni
v mnoha ohledech s postoji vétSinové
spole¢nosti. Vyuzivani tradi¢nich
narodnich stereotypt mu zarucéuje
rezonanci publika. Ale mozn4 se jed-
né o ptili$ tvrdé hodnoceni. A¢koli
z tdzani po vztahu k minulosti vytés-
fuje nepohodlné skute¢nosti a otdzku
zodpovédnosti stavi nikoli v konkrét-
nich polohach (jak jsem zasahl do
Zivota konkrétnim lidem), ale spise
obecné (jak jsem obstal jako tviirce),
sympaticka je predev$im snaha tyto
otdzky polozit. Tim se zasadné odli-
$uje od vétsSiny ¢eskych rezisért
a dal$ich kulturnich ¢inovnika, kteri
podobné otazky vnimaji jako nepti-
pustnou moralizaci a snahu po dis-
kreditaci a zachovavaji ,vzne$ené
mléeni“. Na Jasném je vyjimecéna
prave jeho ochota k dialogu, k sebe-
zpytovani, k sebereflexi.

Vratme se na samy zavér ke Vsem
dobrym roddktim, k Jasného symboli-
zaci postav a d&jt. Unorovy nastup
komunist k moci je tu zpodoben bez
jediného ptimého slova, sklada se jen
z obrazl zasnéZenych plenért a sych-
ravych pohledi na zmrtvélou vesnici,
z nichZ ptimo dychd zima a tisen.
Tento dojem je$té posiluje hudebni
doprovod a agresivni hlaseni mistni-
ho rozhlasu. Ani postava ,dobrého
rodaka“ varhanika Otéenase, upiim-
né a naivné véiiciho v komunismus,
neujde nikoli verbalnimu, ale obrazo-
vému hodnoceni. P#i ndkupu u rezni-
ka je pottisnén sttikajici krvi. Lpi na
ném krev. Jasny se vyhyba pfimému
pojmenovani véci, ale nerezignuje na
né. Jeho obrazy tak rezonujiiv 21. sto-
leti a jsou oteviené stdle novému
¢teni. Inspiruji a provokuji k premys-
leni nejen o novodobych déjinach, ale
o lidském osudu a jednani vitbec. @

18 Jasného exilova tvorba je pfitom cenéna pro svou originalitu a obsahovou i formalni inovativnost. Viz napi. NYTRA, Maté&j: Jasného fil-

movy svét, 4. 11. 2010, piistupné na http://25fps.cz/2010/jasneho-filmovy-svet-2/ (citovano k 10. 1. 2012).
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